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Hudebni tektonika predstavuje pro zvidavého a tvofivého hudebniho teoretika
lakavou, pritazlivou oblast. Zkoumani logiky a Zivého procesu rastu skladby, analyza
jeji vnitfni, dynamické stranky je jednim z nejzajimavéjsich, ale také nejobtiznéjsSich
ukoll jedné z nejmladsich soucasti ¢eské hudebni teorie. Diskuze o predmétu jejiho
zkoumani, terminologicka problematika, vztah nauky o tektonice k tektonickym
postupim uplatnénym ve skladbé, tektonicka reflexe moderni hudby, to jsou jen
néktera z dil¢ich témat, jimiz je mozné se v souvislosti suvedenou disciplinou
zabyvat.

Neni proto divu, Ze si mlady hudebni teoretik Tomas Krej¢a zvolil tektoniku jako téma
své disertace. Snazi se predevsim o inovaci-aktualizaci pohledu na tektoniku, o popis
jejiho vztahu kdalSim hudebné teoretickym disciplinam, o nové systematické
uchopeni zkoumaného oboru.

V prvni Casti prace, difive nez sezndmi Ctenare se svym pojetim tektoniky, provadi
autor reflexi nejvyznamnéjSich teoretickych praci vénovanych tektonické
problematice vzniklych jak v domacim, tak i vzahrani¢nim prostiedi. Hudebni
tektonika (nauka o stavbé skladeb) je Ceskd disciplina, a proto pfi pohledu do
zahranici vybira Krejca skladatele ¢i teoretiky, v jejichz dile hraji vyznamnou roli jevy,
oznacované u nas jako tektonické.

Sva zjisténi z Uvodni Casti autor vyuZiva v zejména Sesté kapitole, ve které definuje
disciplinu v ,nékolika dilcich rovindch.” Autorova definice je obsahla, vycerpavajici,

tektonika je vymezena skute¢né z mnoha hledisek. V této souvislosti mé pfi procitani



nékterych dalSich ¢asti spisu nebylo nékdy zcela jasné, kde autor hovoti o hudebni
tektonice jako o nauce, tedy o jedné ze soucasti skladebnych nauk, a kde o tektonice,
tedy o jevech, které jsou projevem tektonického mysleni skladatele v konkrétnim
dile. Domnivam se, Ze by vyraznéjsi rozliSeni nauky o tektonice a tektoniky prospélo
pfi sledovani nékterych autorovych myslenek a pfispélo k lepsi srozumitelnosti textu.

Dalsi ¢ast spisu je vénovana relaci tektonika-hudebni forma. Autorovy zavéry je
vcelku mozné prijmout, priznam se vsak, Ze si nejsem jist, zda ve schématu na strané
77, pf. 6 a 7, kterym je vztah forem a tektoniky dokumentovan, se opravdu jedna o
tektonicky prubéh ve sloZce harmonické. Jde dle mého ndazoru spiSe o doplnék
schématu obrdzku 6 predstavujictho sonatovou formu. Obr. 7 je pouhym
zndzornénim jejiho obvyklého tondiniho pribéhu, tedy schématu vychdzejiciho
z poznatk( hudebnich forem. Nevim, pro¢ bychom zde méli hovofit o tektonice. Navic
je jasné, Ze pri dodrZeni ustaleného tonalniho priibéhu sonatové formy se mohou
pouzité harmonické prostfedky vyrazné lisit, teprve v systému jejich uZiti v urcitych
tvarech a vurcitych souvislostech miZeme zacit hledat diléi vztahy tektonické
povahy.

V nasledujici kapitole autor definuje zakladni principy, pojmy a nastroje tektoniky,
zabyva se zejména tektonickymi principy, funkcemi a prostfedky a jejich vztahy.
Jedna se o pilite obecného tektonického schématu. Rozumim tomu, Ze hranice mezi
jednotlivymi kategoriemi nejsou ostré, neni mi vsak zcela jasnd zminéna viceznacnost
jednotlivych kategorii, kdy princip maze byt dle pfislusSného kontextu chapan jako
prostredek Ci jako funkce.

Pro popis tektonickych skutecnosti zavadi Krejca dva pojmy: generdtor, coz je vlastné
hybatel tektonického déni, a také pojem zdkladni tektonickd osa, obecné schéma
dynamického prabéhu skladby nebo jeji ¢asti. Autorovy Uvahy jsou v této €asti prace
doloZeny nazornymi grafy. V zavéru kapitoly Krejca uvadi ,,...z toho duvodu jsme
rezignovali na uplnost a systematické zpracovdni a naznacili pouze fungovadni a trend
smérovani“. | kdyz po tomto moZna upfimném, ale trochu ne-diplomatickém
autorové vyjadireni muUze ctenaf ponékud znejistét, zavér obsahlé kapitoly tvofi
prehledna tabulka tektonickych funkci a princip(.

V zavéru prace najdeme cast vénovanou tektonickym principim zndmym a méné

zndmym, pojednani o hudbé jako o komunikacnim jazyku, posledni kapitolou je



zamysleni nad podobou analyzy, ovlivnéné autorovym pohledem na tektoniku, jeji
projevy a nastroje.

Kapitola o tektonickych principech je jednou z nejzajimavéjSich a nejctivéjsich &asti.
Autor mezi principy fadi nejen opakovani, proporcionalitu, hierarchii, ale uvadi dale
princip restrikce, vztahovosti, kontinuity, dostfedivosti, oscilace, latence,
rekontextualizace a transformace, jejichz pritomnost ve skladbach doklada na
konkrétnich prikladech. Diky autorové argumentaci, zaujeti pro véc a evidentniho
precteni pocit, Ze tektonika je all around, vse je ji prostoupeno a neni pfed ni uniku,
vSe je protektonizovdno. Kapitola vSak vyvolava i radu otazek, zejména o vztahu
hudebni forma-tektonika (opakovani, hierarchie, proporcionalita, expozice, evoluce,
tematismus v hudebni formé a hudebni tektonice). Zajimavym by mohlo byt
detailnéjsi prozkoumani vztah(i mezi jednotlivymi principy, hlubsi zamysleni nad jejich
systémem a vzajemnym ovliviovanim, nad jejich spoleénym podilem na vystavbé
dila. Stoji principy expozice a evoluce ve stejné roviné jako principy ostatni, napf.
princip gradace a degradace? Mze byt gradace vyvolana uplatnénim evoluce? Pokud
ano, jde o projev principu gradace (obecnéjsi) nebo evoluce (konkretizace zpracovani
hudebni plochy)? Jak popsat vztah tematismu k principu expozice a evoluce,
k principu opakovdni, hierarchie, gradace, k principu restrikce? Neni toto vse
v principu tematismu obsazeno?

V uvodu posudku jsem zminil lakavost, pfitazlivost latky. Krejcovym generdtorem
nebyla vprvni fadé hudebni tektonika. Byla to predevSim snaha o vytvoreni
systematiky, ktera bude schopna popsat stavebni fad soucasné hudby. Jaky nastroj
k tomu pouzit? Hudebni formy jisté ne, nabizi se tedy disciplina, nazvand Janeckem
jako tektonika, moina Ze jesté vyznamnéjsi je jeji pfidomek: ,nauka o stavbé
skladeb”. Je nabiledni, Ze musi mit, vzhledem kcili, ktery si Krejéa stanovil, novou
podobu. PfedloZenou praci mizeme tedy chapat i jako dokument hledani a nachazeni
takové podoby nauky o tektonice.

Bude zajimavé ovéfit, zda pljde vyuZit Krejcovu systematiku pro analytickou praci,
zda se podafi realizovat cile z prvni kapitoly prace. Autor by se o to mohl pokusit pfi
rozboru konkrétnich dél. Vidyt “grau ist alle Theorie, und gruen des Lebens goldner

Baum”



Ne vSe se mi zda v Krejéové praci stavebné dokonalé, na nékteré casti bych kvdli
logice vykladu a prehlednosti textu uplatnil princip restrikce (napf. tonalita v kapitole
¢. 8, hudebni myslenka v kapitole 7, zkratil bych i uvodni kapitolu).

Avsak celkové povazuji disertaci za myslenkové bohaty spis, za neotiely pohled na
danou problematiku. Vytvareni nové pojaté systematiky hudebni tektoniky svédci o
autorové vyrazné hudebné teoretické kreativité. Jeho znalost prament i hudebnich

dél, vyuzitych ve vykladu, je obdivuhodna.

Po jazykové a formalni strance povazuji praci za bezproblémovou.

PredloZenou disertaci doporucuji k obhajobé.

V Déciné dne 3. 9. 2015 prof. Dr. Jifi Holubec, Ph.D.



