Oponentsky posudek na disertaéni praci

Tomase Krejci

TEKTONIKA HUDBY 20. A 21. STOLETi Z POHLEDU

KOMPLEXNi ANALYZY HUDEBNIi STRUKTURY

Tomas Krejéa se v tomto spisu vénuje v podstaté otazkam, které byvaji v uzsi
odborné hudebni vefejnosti predmétem diskuzi a nékdy i sport. Pfiblizné od
roku 1950 nastala v evropské a americké hudbé nova vina vyvoje hudebni reci -
a to vina nezfidka stojici v ostré opozici proti dosavadnimu vyvoji - a s tou se
pfirozené vyrojily i nejrtiznéjsi nové pohledy na otazku tektoniky hudebniho
dila. Neni tajemstvim, Ze pomérné uzka cast hudebnich odborniki tyto trendy
nadsené vitd, a Ze spise vétsi ¢ast vefejnosti bud' je k témto novym pohledim
na hudebni vyjadfeni zcela laxni a dilim v tomto duchu vytvorenym se vyhyba,
anebo je programové odmita. Tomas Krejca se tedy ve své praci snazi popsat
véechny nové pristupy v oblasti tektoniky, kodifikovat je a utfidit. Pfitom se
nevyhyba ani oném vyse nazna¢enym diskuznim momentim provazejicim nové
pohledy na vystavbu hudebniho dila a velmi objektivné posuzuje viechna
mozna hlediska.

Prace je roz¢lenéna na 11 kapitol a v kazdé z nich nalezneme podnétné
myslenky. Hned prva kapitola se snaZi dobrat obsahu pojmu komplexni analyza,
pficemz autor prace ohranicuje Sirsi a uzsi vyklad tohoto pojmu. V dalsich dvou
kapitolach jsme seznamovani s dosavadnim stavem badani v oblasti hudebni
tektoniky. A to jak v éeské literatufe, tak v zahranicni. Tato stat je rozsifena o
ivahy nad vyvojem takzvané soudobé hudby. Autor prace pojem soudoba
hudba pro svou praci jasné vymezuje, pficemz zmifiuje i jiné mozné vyklady
tohoto pojmu. Uvahy nad fenoménem soudobé hudby nalezneme v préci i na
fadé dalSich mist, vyrazné napfiklad hned v dalsi kapitole zabyvajici se podnéty
pro inovaci hudebni tektoniky. Samoziejmé, Ze poustime-li se na tak tenky led,
jakym je nejnové;jsi takzvana vaina hudba, lze témér o kaidém néazoru
diskutovat, polemizovat, oponovat. Tomas Krejca ve vétsiné pfipadu

s odstupem konstatuje riizné mozné nahledy a vétsinou nevyjadfuje osobni
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postoj. Tak to ma v objektivizujici praci byt. (Podobné musi oponent potlacovat
své osobni hudebni ,,choutky” a nesmi se nechat zavést do oblasti subjektivni
polemiky s nékterymi v praci vyféenymi nazory.)

5. kapitola je svym zpisobem odbockou od hlavni linie prace. Je to viak
duileZita odbocka, nebot je tfeba pfesné definovat obsah nékterych pojmu —

v tomto pfipadé hlavné termint funkce a struktura. Na konci této kapitoly klade
do protikladu Tomas Krej¢a terminy , Deterministicky” a , Stochasticky systém”.
Mozna tato pasaz zaslouZila vétsi plochu s podrobnéjsim vysvétlenim a také
zminku o prianiku obou typG pohledu.

Kapitola 3esta se snaZi provést autorovu definici pojmu tektonika. Lze mozna
vznést otazku, proc je tato stat uvedena aZ ted, a ne hned v pocatku spisu.

Z hlediska vnitfni logiky Krejéova spisu je ale toto umisténi spravné, protoze
nejprve byl ,,ohledan terén”, a teprve poté pfistoupime k jeho presné definici.
V duchu novéjsich trendl se Krejca nesnaii o zcela presné vymezujici definici,
ale nabizi nékolik ,,0s", kterymi je mozné tektoniku hudebniho dila nahlizet. Po
této kapitole nasleduje oddil fesici ,janeCkovskou” otazku vztahu tektoniky a
formy. Zde by mozna zaslouzila diskusni pozornost nastolena otazka, zda je
poslucha¢ schopen soucasné vnimat mysSlenky pfimé a relacni, zda soustfedéni
se na relaéni myslenku neodsouva do pozadi vnimani myslenky pfimé a naopak.
Oponent se na rozdil od autora prace domniva, Ze ne, Ze Ize vnimat obé
plnohodnotné soucasné.

Dal3i staté prace tvofi v podstaté jeji centrum. Zde Tomas Krejca hleda na
zékladé studia nékterych dél takzvané Nové hudby nové principy tektonického
mysleni nastolené v 2. poloviné 20. stoleti a v prvych letech stoleti
jednadvacatého. Zajimavy je tu termin ,,Generator”, a dale opét vymezovani
novych poznatkl pomoci pomysinych moznych use¢ek mezi krajnimi
mozZnostmi. A obdobné, jako tomu v nékterych minulych pasazich spisu, i zde
nalezneme pomérné obsahlé odbocky — napfiklad o rozpadu tonality. Tomas
Krejéa na zakladé Fady argumenti navrhuje — a oponent s timto nazorem velmi
souzni — termin deintenzifikace tonality.

Zavérecna kapitola je jakousi pointou spisu. V duchu poznani riznych moznych
pohledi na funkci tektoniky v novych dilech navrhuje Krej¢a termin ,,Primarni
komunikaéni nosi¢”. Za pomoci tohoto terminu a prace s nim lze pak u



konkrétniho hudebniho dila dokumentovat, ktera ze sloZek je vdaném dile
hlavni osou tektonického mysleni. Zaroven Krejca konstatuje, Ze neni zcela
jednoduchy proces presvédcit posluchace , prepinat” pfi poslechu na tyto rizné
,0sy“, tj. aktivné hledat primarni komunikacni nosic.

V praci Tomase Krejci spise Tektonika hudby 20. a 21. stoleti z pohledu
komplexni analyzy hudebni struktury vznikl cenny spis. Autor se na mnoha
mistech odvainé pousti do rozboru témat, kterou jsou pocitovana jako diskuzni
a vyvolavajici polemiky. Naléza nové zobecnujici pohledy na danou
problematiku. Poznamkovy aparat a dalsi formalni ndleZitosti prace jsou pIné
splnény. Narokim kladenym na dizertacni praci spis pIné vyhovuje.

Autor prace ma ,naslapnuto” na to hudebni tektonikou se zabyvat i budoucnu.
Pfi jeho dosavadnim mladi jisté v budoucnu na tomto poli rozsifi svij pohled o
dalsi hudebni trendy. Pro vétsi Ctivost a pochopitelnost spisu by bylo pfinosné
obohatit préci o vétsi mnoistvi notovych, ¢i zvukovych prikladd. Také by bylo
potfeba odstranit tu a tam se vyskytujici pfeklepy, opravit pravopis nékterych
jmen (Kilar, Ligeti), ¢i nepresné uvedené konkrétni udaje (napr. Adagietto je 4.
a ne 2. véta 5. Mahlerovy symfonie). '

Tyto podnéty viak nechtéji nikterak snizovat myslenkovou hodnotu prace
Tomase Krejci, jejiz hodnoty jsem vypocetl vy3e. PIné ji doporucuji pfipustit
k obhajobe.
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