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Abstrakt

Tato bakalaFska prace se zabyvd rozborem motivl smrti a pfirody ve dvou hrach
FrantiSka Hrubina - Srpnova nedéle a Kristalova noc. Ve svém badani se opirdm
o vychodiska existencialismu, ktery se projevuje v autorové povalecné tvorbé.
Pomoci tohoto filozofického sméru potom analyzuji vztahy mezi postavami
Srpnové nedéle a Kristalové noci. V praci jsem objevila tematické a formalni

podobnosti té&chto her tykajici se motivl smrti a pfirody.

Abstract

In this thesis I analyse themes of death and nature in two plays of FrantiSek
Hrubin - Srpnova nedéle and Kristalova noc. In my research I use claims of
existencialism, that appears in author’s postwar work. Using this philosophical
trend I analyse the relationship of characters from Srpnova nedéle and Kristalova
noc. 1 discovered thematic and formal similarities between these plays,

concerning the themes of death and nature.
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Uvod

Dilo FrantiSka Hrubina mé oslovilo jiz dfive, znala jsem jeho poezii i prézu. K jeho
divadelni tvorbé jsem se dostala pres pohadkovou hru Kraska a zvife, kterd
v sobé umné misi prvky poezie a dramatu. Po precteni ostatnich her jsem se
zamyslela nad tim, jak se nékteré motivy v Hrubinové tvorbé cyklicky vraci a

objevuji se napfi¢ vSemi literarnimi zanry (poezie, préza a drama).

Tématem mé prace je analyza Srpnové nedéle a Kristalové noci Frantiska
Hrubina. Tyto hry tvorfi v autorové dile uzavreny celek, protoze byly napsany pro
¢inohru Narodniho divadla a protoZe jde o jeho prvni dramatickou tvorbu®. Prace
poukazuje na souvislosti mezi témito dramaty (stejné typy postav, modelové
situace, asociativni jazykova vystavba). V Uvodnich kapitolach se vénuji pravé
zasazeni Srpnové nedéle a Kristalové noci do kontextu dila autora i ceské

divadelni tvorby prelomu padesatych a Sedesatych let.

Obé hry jsou ovlivnéné Hrubinovymi predchozimi basnickymi pociny, nejen po
jazykové strance, ale i v praci se symboly a ve vybéru témat. Nasledujici kapitola
se zaméruje na vyvoj motivu smrti napfi¢ Hrubinovym dilem. Karel Kraus se ve
své stati Lyrikovo drama také obraci k autorové poezii, aby popsal retézeni a
rozvijeni jednotlivych motivd*. Hrubinovu dramatickou tvorbu si volim také proto,

Ze na rozdil od autorovy poezie a tvorby pro déti se ji nevénuje tolik pozornosti.

O Hrubinové rozsahlé tvorbé pro déti bylo napsano nékolik stati>, o jeho prdze a

poezii bylo napséno mnoho®, ale o jeho dramatech jen malo’. Karel Krause

3 Nezabyvam se zde Uplné prvni hrou, kterou Hrubin napsal a posléze znicil (jmenovala se Majovy sen).
Vyjimam také prekladatelskou ¢innost, kterd byla pro Hrubina zdsadni zkuSenosti s dramatickym textem.

* U Hrubina se setkdme i se zrcadlenim postav napFi¢ riiznymi 2anry. Basnik Job se podobd postavé Moraka ze
Srpnové nedéle. To strucné, ale vystizné charakterizuje Sergej Machonin — Mordk — mravni nihilista, ¢lovék
vyhrad k socialismu, clovék bez domova, prezimujici muz s nepotrisnényma rukama, hrdina pasivni resistence,
titdn ve svych vlastnich ocich za hradbami svych uslechtilych nesouhlasd, ¢ervivy a lunaticky bdsnik Job...
MACHONIN, Sergej. Hrubinova Srpnovd nedéle méla premiéru v Ndrodnim. Literarni noviny, 2. 5. 1958
Podobné ovsem tato postava rezignujiciho spisovatele prochazi dalSimi Hrubinovymi dily, a objevuje se jako
Josef v dramatu Kristdlovd noc nebo Jan z prézy Zlatd reneta. Ve vsech dilech vede tato postava jisty dialog
nejen s dobou, ale také se samotnym autorem. Hrubin se snazi nepodlehnout cynismu a zmarnéni
Mordakovského Zivota, a zaroven si paléivé uvédomuje odpovédnost spisovatele k soucasnosti, k politickému
rezimu a pocituje jista osobni selhani. Zvlasté potom, co Ladislav Stoll napi$e o Jobovi ve své stati Tficet let bojti
za Ceskou socialistickou poezii, ze jde o vitanou autokritiku a zpovidani se socialismu.
http://host.divadlo.cz/noviny/clanek.asp?id=15800

> Strnadel ji vénuje celou kapitolu v Zivotopisné knize Frantisek Hrubin, vyboru z dila pro mladé, velky pocet
bakalarskych a diplomovych praci se vénuje tématu Hrubinovy poezie pro déti ve vychové atd.



v doslovech a v predmluvach jednotlivych dramat rozebira jazykovou stranku
her, postavy a situace. Jeho staté pro mne budou vychodiskem k analyze motiv{
smrti a pfirody® v Srpnové nedéli a KFfistalové noci. Hry vznikaly hned po sobé,
tematicky na sebe navazuji a také je v nich patrnd spoluprace autora se
souborem c¢inohry Narodniho divadla. Hrubina pfi psani ovlivnila konzultace textu
s dramaturgem Karlem Krausem a rezisérem Otomarem Krejcou. Text prepisoval

i v prib&hu zkousek a upravoval ho pro konkrétni herce.®

V dalsi kapitole nastinim zakladni myslenky existencialismu, ktery vznikal jako
reakce na druhou svétovou valku po celé Evropé. Ve svém vykladu se zaméfim
predevsSim na to, jak si existencialisté vykladaji pojmy Zivot, smrt a jak se stavi
k mezilidskym vztahGm. Pravé v té&chto bodech se totiz existencialismus dotyka

stejnych témat jako ve svych hrach Hrubin.

V nasledujicich kapitolach se budu vénovat rozboru Srpnové nedéle a Kristalové
noci. Pri analyze her postupuji od obecné charakteristiky dramatu k jednotlivym
postavam. Kazda velka kapitola obsahuje nékolik mensich podkapitol, které

popisuji jednotlivé postavy a jejich vztahy.

Po rozborovych kapitoldch nasleduje komparativni stat, na které se pokusim
dokazat podobnost obou her (se zamérenim na prostredi, postavy a jazykovou
vystavbu). Zavérecna kapitola pojmenovava evropské vlivy na Hrubinovu

dramatiku v kontextu druhé poloviny padesatych let.

® K¥idla lasek mych s Gvodem Jany Cerikové, Franti$ek Hrubin od Josefa Strnadela se vénuje predeviim poezii,
ale také proze a jen velmi okrajové dramatu. FrantiSek Hrubin z archivnich fondl od lvy Malkové popisuje
predevsim cestu basnika a Zivotni osudy Frantiska Hrubina. Milo$ Pohorsky piSe rozborové staté k Jobové noci,
Mému zpévu a vyboru versa Za hvézdné noci. S analyzou Petra A. Bilka se setkdme v doslovu k Romanci pro
kridlovku atd.

” Nékolik bakaldrskych praci se zabyva Hrubinovou dramatickou tvorbou, ale vétSinou ve srovnani s jeho prézou
a poezii, & velmi poviechné, asto se prace soustfedi na Srpnovou nedéli, napi: SUSANKOVA, Jitka. TFi
zastaveni nad dilem Frantiska Hrubina (Srpnovd nedéle, Romance pro kfidlovku, Zlatd reneta). Plzen, 2013.
Bakalarska prace. Zapadoceska univerzita v Plzni. Fakulta pedagogicka. Katedra ceského jazyka a literatury.
Vedouci prace Jifi Stanék. Jitka Susankova se v praci zaméruje predevsim na postavy a s nimi spjaté motivy.

Z dalsi odborné literatury naptiklad stat Jifiho Polacka Bfimé Idsky a smrti a doslovy k vydanym hram od Karla
Krause.

*Motiv pfirody zde budu zkoumat pravé z toho uhlu, kde tvofi protipdl smrti. Je jeji druhy, dopliujici element.
Proto se tyto dva motivy stfetavaji v kazdé postavé (napt: Morak mluvi o smrti a jde se Zenit).

° A vsichni ostatni, od Karla Hégra aZ po Marenku Tomdsovou, jako by pro mé prodluZovali onu chvili z jarniho
vyletu do LeSan: nechali me, abych se moril trémou, abych ji zahdnél klukovskymi pozndmkami, dychali jsme
vini té nezapomenutelné atmosféry spolecné prdace. HRUBIN, FrantiSek. Srpnovd nedéle. Ceskoslovensky
spisovatel. Praha, 1967. S. 12

Podobné o spolupraci mluvi rezisér Otomar Krejéa — Ze pak skrze Hrubinovo vnimavé, chvéjivé citéni a jeho
tésnou, tvorivou spoluprdci s divadlem veslo do zdkladl i detailt hry mnohé z toho, ¢im prochdzel nds
intelektudlni Zivot a umélecké snaZeni, je zcela samozrejmé. Tamtéz, s. 13



,Ani smrti se nebudem bat!“1°

Tato replika vychazi z Gst Josefa v prvni scéné Hrubinovy hry KFristalova noc.
Josef Cekd na svou zenu Olgu, potkd vSak Tonic¢ku. Do jejich trochu banalniho
rozhovoru (jestli ¢lovéka méni rychly pokrok v technice) se dostavaji zavazna
témata hry. Tonicka promlouva o spoleCenské situaci a své samoté. Josef oproti
ni za prehnanou snahou po optimismu schovava svoji nejistotu ohledné Olgy i

své spisovatelské prace. Proto celkem pateticky vyrkne:

,Ano, to bude trvat dlouho, nez prijmou lidé cizi bolest za svou. I dnes jesté
mdaze ¢lovék podlehnout zoufalstvi. Ale to je ze samoty. Nemoc samoty. Ale az
jednou... Ani smrti se nebudem bat. Az budeme umét zivot naplnit, budem ho

umét taky predat - bez bolesti, bez Zalu..."*!

Josef si preje skryt svou tviréi neschopnost a zdroven chce Toni¢ku upoutat.
V jeho promluvé se objevuji nékteré motivy typické pro Hrubinovu tvorbu, jako
je protipdl zivota a smrti, osamoceni clovéka a otdzka smyslu jeho existence.
Smrt nabyvd u Hrubina rozlicnych vyznamd. Né&kdy je pfirozenou souldsti
kolob&hu Zivota, jindy je negativhim privodcem valky a ¢asto je jeji vyznam

symbolicky - Cloveék sice Zije, ale uvnitr je uz mrtvy.

Vyrazné vlivy klasické dramatiky (Ibsen, Cechov, Gon&arov) se u Hrubina spojuji
s konkrétnimi  dobovymi  odkazy. Casto se inspiruje  myslenkami
existencialistickych autord, nebot se tento smér po druhé svétové valce stava
v Evropé velmi rozsifeny. Hrubinovy postavy jsou lidé opusténi, nejisti a casto
nenalézaji ve svém ziti jakykoli smysl. Jejich vztahy jsou nefunkcni, kazda
z postav je uzaviena do svého okruhu motivQ (napf: Alois - diplom - obrazek
more - prazdna kralikarna) a nedokaze komunikovat s druhymi. Hrubin ve svych
dramatech predstavuje vedle sebe nékolik generaci, mezi nimiz vznikaji ostré
konflikty. Starsi postavy se vymezuji vi¢i mladym, které je naopak usvédéuji z
pasivity. Generacni rozdily jsou zasadni téma a prihlédneme-li k dobé, do které

je déj zasazen (konec padesatych let), stavaji se jesté vyraznéjsi.

Starsi generace se neustdle vyrovnava s valkou a s naslednymi udalostmi: Alois
si Strunovou vzal poté, co prijel uplné ozebraceny z italské fronty. V Srpnové

nedéli Mixova Morakovi vycCitd, ze nezachranil zidovskou divku, kterou miloval.

Y HRUBIN, Frantigek. KFistdlovd noc, Orbis. Praha, 1961. S. 11
11 Sy
Tamtéz, s. 11
10



VSechny tyto narazky na minulost potom ovliviuji jednani postav. Vyraznym
existencialistickym motivem je také hrani¢ni situace; v té se nachazi napriklad
Alois, kdyz prijde o praci nebo Mixova, kterd na konci Srpnové nedéle skoci do
rybnika.® Hrubin se existencialismem inspiruje a pfipojuje se tak k proudu, ktery

je v padesatych letech vyrazny nejen u nas, ale po celé Evropé.

2 Oviem timto gestem se na sebe snaZi upoutat pozornost a ne spachat sebevrazdu, jeji ¢in je proto spis
pateticky.
11



,Pravé to pada na Hiro$imu.“*3

Pro Hrubinovu tvorbu je motiv smrti zdsadni uz od jejiho pocatku. Salda o
Hrubinovych prvnich sbirkach pise - ,Vztahy na samém pomezi nevyslovitelna,
subtilni napovédi Zzivota a predtuchy smrti jsou vlastni doménou Frantiska

Hrubina." **

“15 ktery opévuje smyslovou slast a Zivot,

O tom, Ze se z ,mamivého melodika
stava basnik, ktery si uvédomuje zoufalstvi a zmar svéta piSe Milos Pohorsky
v predmluvé k Jobové noci - ,Avsak uz predtim, nad treti Hrubinovou knizkou
Zemé po polednach (1937), se hovofilo o tom, Ze se atmosféra jeho poezie
zatahuje a méni, Ze se stava vaznéjsi a zachmurenéjsi... Uz na sklonku tricatych

let byla prosté v Hrubinové poezii patrnd tzkost a nejistota."'®

V prvni Hrubinové sbirce Zpivano z dalky se objevuje basen o zemrelé divce In
memoriam*’ nebo vzpominky na mrtvé predky, ktefi jsou spjati se svou pldou.'®
Vétsina basni z prvni sbirky je milostna. Zena je zde milenka, ale zaroven se jeji

laska podoba smrti.

~Poprosme zenu, krasnou hrobarku,

by hlavu opilou néam pochovala

a v zivém hrobé do nas bez narku

wl9

kofinky prst svych vrdst nechavala.

Hrubinova tvorba se vyrazné méni béhem druhé svétové valky. Nacisté zabiraji
posazavskou krajinu jeho détstvi a mladistvého opojeni pro cvidisté vojsk SS*° a

basnik pise nékolik sbirek, souborné vydanych pod nazvem Zpév hrobd a slunce.

B HRUBIN, Frantiek. HiroSima in Basné. Host. Brno, 2010. S. 200
" SALDA, Frantisek Xavier. Saldiv zdpisnik 1932-1933, roénik Sesty. Praha, 1993. S. 30-31
B Tamtéz, s. 30
16 POHORSKY, Milo$. Hrubinovy verse z ¢asti ,Jobovy noci” in Jobova noc. Ceskoslovensky spisovatel. Praha,
1977.S. 8-10
Y Pri na tvou milovanou hrudy pres hlinu a pres kofinky zemé,/ a v nejdelsi noci jina tiha/ tiskne tvoji
milovanou hrud./ chvili sladce, chvili nepfijemné... HRUBIN, FrantiSek, Verse 1932-1948. Ceskoslovensky
spisovatel. Praha, 1956. S. 29
'8 Vinimd ji jako , krajinu rodu”, zem ;s micenlivou posddkou svych mrtvych®, ktefi , rozkazuji celym pokolenim®.
Tamtéz, s. 254
¥ HRUBIN, Frantiek. K¥dla Idsek mych. Pulchra. Praha, 2010. S. 101
20 POHORSKY, Milo$. Hrubinovy verse z asti ,Jobovy noci” in Jobova noc. Ceskoslovensky spisovatel. Praha,
1977.5.18

12



V nich se obraci ke zni¢ené zemi s jistou nadé&ji do budoucna??, kdy véalka skon&i

a nastane nova doba:

,Z tvého pohrbu vracime se

Mésto jako jez

stahlo nas a s sebou nese.

Cim tvé smrt je dnes,

v ¢ase, kdy je v milionech Clovék zabijen?
Na rozburacenych zvonech

lehkym chvénim jen,...

...od Zivych, jez smrt jen klame.
Mrtvi, pro vas klid

v starou zem vas pohrbivame,

v nové chceme Zit.*??

Motiv smrti zde uz neni jen protipdlem Zeny a zivota, ale spis Silenstvim a
nespravedinosti valky- ,Hriza a tragika doby se v ni [poezii] rysuje v docela
urcitych datech. Versi prochazi rfada mrtvych, blizkych i neznamych a
bezejmennych, basnik se s nimi louci a jejich smrti méri svou odpovédnost a své

povinnosti."??

K tématu boje a smrti se potom Hrubin vraci ve skladbé Hirosima (1948). V této
sbirce se také objevuje téma arogance a bezcitnosti, se kterou lidé ovladaji

zbrané hromadného niceni.
,A tam je rano,

a tam je krasné rano, osm hodin

*! Co rozbusilo srdce mé/ v té noci temnéjsi, nez tma je?/ V korundch kofend svych neseme/ plod mrtvych, ktery
zraje/ pod slupkou rubdst, a kdy? je cas,/ jak bohaté niiz smrti Stipi nds! HRUBIN, Frantidek. Zpév hrobii a slunce
in Verse. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1956. S. 61
2 Tamtés, s. 133-134
2 Tamtéz, s. 21

13



a patnact minut (japonského casu)

tam v tu chvili

prévé to padad na Hirosimu."**

UZ z toho je patrné, Ze motiv smrti ziskdva v Hrubinové tvorbé po valce jesté jiny
charakter. Nejde uz jen o pfirozeny rad svéta, kolobéh Zivota a smrti, ale také o
vrazdéni a nelidskost. Oba vyznamy motivu smrti se nadale v Hrubinové tvorbé
propojuji. I v jiz zminéné Hirosimé se stavi do kontrastu to, ze zena pocne (tedy
prirozeny rad zivota) s tim, Ze pada atomova puma a zabiji vSechny bez rozdilu.
Motiv z prvni sbirky, ve kterém se propojuje laska se smrti, se pozdé&ji

v Hrubinové tvorbé objevi v basnické skladb& Romance pro kfidlovku?>.

Ve Ctyricatych letech zacind Hrubinova spoluprace se souborem cinohry
Narodniho divadla, kdyz pro Karla Krause preklddd Hausmannovu Lilofee.
V padesatych letech potom pokracuje prekladem Beaumarchaisa - Lazebnika
sevillského a Figarovy svatby. Tato spoluprace s Krejcou a také uvedeni poémy
Jobova noc v divadle D46 E. F. Buriana®® vedou Hrubina k napsani ptvodni hry,?’

ktera neni prekladem nebo adaptaci jiného textu.

Kdyz se v roce 1956 stane Otomar Krej¢a Séfem cinohry Narodniho divadla,
pozada Hrubina o napsani hry pravé pro tuto scénu. Prvni nacért Srpnové nedéle
vSak u Krej¢i a Krause neobstoji.?® Text Hrubin prepisuje témé&f dva roky a méni

ho i pri zkouskach, na které denné dochazi. O tomto procesu pise Kraus:

~Netrvalo dlouho, a Frantisek prisel s prvnim nacrtem. Byl v ném samozrejmé
vodnik a néjaka vila. S nasi kyzenou soucasnosti to vskutku nemélo pranic
spolecného. Dlouhé rozmluvy, a basnikovo az vzdorné odhodlani nevzdat se, nas
pomalu vyvedly z pohadkovych bazin, jejichz pan se postupné prevtéloval do

zapsklého béasnika, ktery nedostatek vlastnich tviré&ich schopnosti svaluje na

* HRUBIN, Frantigek. Hirogima in Basné&. Host. Brno, 2010. S. 200

%> Uz dnes v té noci viech noci,/ kdy poprvé nesu bfimé lasky a smrti/ soucasné a kdy je chci nést, navzdycky
tfeba/ HRUBIN, Frantiek. K¥idla Idsek mych. Pulchra. Praha, 2010. S. 148
*® poému si jevistné upravil Emil FrantiSek Burian a hrala se v jeho znovuobnoveném divadle D46. Premiéru
méla 10. 9. 1945.
' Hra se jmenovala Mdjovy sen, ale autor sam ji nikdy nenechal inscenovat a text znicil. Teprve po
zkuSenostech s dramaty Srpnovd nedéle a Kristdlovd noc se k namétu hry vraci a pfepracovava Mdjovy sen pro
rozhlas.
%% Hrubin na to vzpomina v pfedmluvé k dramatu - ,,A pak to zacalo: zpocdtku s jistou uctou k mému véku (bude
mi za tFi roky padesdt), pozdéji nemilosrdné Idmou a drti scénu po scéné, aZ nezbude nic.“ HRUBIN, Frantisek.
Srpnovd nedéle. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1967. S. 9
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pomeéry... Hrubin hru situoval do Chlumu u Treboné, kam jezdival na prazdniny -
a zacal se rozvrhovat pribéh, nastaly dlouhé mésice pravidelnych kazdodennich

schizek."*°

O dva roky pozdé&ji pide Hrubin pro stejny soubor Kfistdlovou noc®. V ni rozviji
témata vyslovend jiz v Srpnové nedéli. Hrubin si uvédomuje, ze text je jen
soudasti vysledné inscenace® a Ze funguje po jazykové i strukturdini strance
jinak nez basnické skladby. Pro obé inscenace je kromé dramaturgicko-rezijni
spoluprace Krause s Krej¢ou zasadni také scénografie Josefa Svobody. V Srpnové
nedéli se snazila zachytit impresionisticky nadech hry a poezii jihoceskych

rybnikl ve spojeni s vesnickou slavnosti.>?

,Prace se svétlem méla v predstaveni skutecné znacny vyznam. Diky mihotavym
paprskim se podafilo z pivodné témér nellenité plochy vytvofit plasticky prostor
pldsobici hlubokym dojmem. Pro opticky u&inek bylo pokryvajici platno v zelené
barvé, ktera tak navozovala prostranstvi louky. Podstatnym a viditelnym prvkem
na tomto potazeném koberci bylo jeho vykrojeni v zadni casti, které slouZilo jako

iluze rybniku. Efekt stfibfité mihy pak dotvarel kouzlo letniho zatisi u rybnika."*>

Svoboda mluvi o programové pripravé inscenaci, kdy se scénografie promyslela
soubézné s vyvojem textu. V predmluvé k Srpnové nedéli popisuje technické
uziti projekcnich ploch. Ty sice v inscenaci omezuji prostor pro hereckou akci, ale

vytvareji mlihu kolem rybnika a podporuji celkovou naladu inscenace.?

Srpnova nedéle a KFistalova noc jsou klicové hry v dramatice padesatych let.
Mezi socialisticky realistickymi hrami se s Hrubinovymi dramaty objevuje novy
proud (volné navazujici na Sramklv impresionismus). Hrubin se ve svych
postavach inspiruje typy lidi své doby a ukazuje je v jiné perspektivé nez

socialistické hry poplatné rezimu. S tim se samoziejmé poji problémy a natlak ze

2 HRUBIN, Franti$ek. Kfidla Idsek mych. Pulchra. Praha, 2010. S. 305

** premiéra 22. 4. 1961.

3! Text je jenom jednou ze sloZek uméleckého utvaru, kterému Fikdme divadelni pfedstaveni, proto je sém o sobé
téZko postiZitelny méritky, kterd klademe na jind literdrni dila. Jsem stdle vice presvédcen, Ze je jenom jakymsi
latentnim zdznamem melodie, kterd ¢ekd na své rozviti a interprety. HRUBIN, Franti$ek. KFistdlovd noc, ReZijni
pozndmka. Orbis. Praha, 1961. S. 4

%2 Scénu ovlddla lyrika, jako by se na ni rozestrel klid jihoCeskych vodnich hladin v podvecer, ktery voni medem, a
zdroven tam vkroCil horky dnesek s mucivymi otdzkami suZujicimi ¢lovéka, ktery se octl v duchovnim i mravnim
bezcesti. STRNADEL, Josef. Frantiek Hrubin. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1980. S. 127

3 SPERKOVA, Dagmar. Spoluprdce Otomara Krejéi a Josefa Svobody na scéné Ndrodniho divadia. Brno, 2011.
Diplomova prdce. Masarykova univerzita. Fakulta filozoficka. Katedra divadelnich studii pfi Seminafi estetiky
Teorie a déjiny divadla. Vedouci prace Eva Stehlikova.

* HRUBIN, Frantigek. Srpnovd nedéle. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1967.S. 17-20
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strany statu, ktery vede az k odchodu Krejci z Narodniho divadla. Otomar Krejca
véak svlj program dale uplatfiuje v Divadle za branou s dramatikem Josefem

Topolem?®.

Pfestoze spoluprace s Krejéou a Krausem po Kristalové noci jejich odchodem
z Narodniho divadla konci, Hrubin pise dalsi hru. Tou je Oldfich a BoZena aneb
krvavé spiknuti v Cechdch. Pro napsani dramatu ho inspiroval Zeniskdv obraz
Oldfich a BoZena,*® ale Hrubin oproti predloze nepopisoval idylicky pfib&h o lasce.
Soustredi se na intriky, spiklenectvi a nenavist mezi narody. Prestoze se ve hre
setkdvame s vyraznymi motivy nasili a smrti, jeji hlavni téma je politické. Hrubin

piSe pfib&h o ¢eské povaze, proto si voli historicky ramec.?’

Poslednim Hrubinovym dramatem je prepracovany starofrancouzsky pribéh o
krasce a zvifeti. Hrubin psal Krdsku a zvife pro Otacivé hledisté Cesky Krumlov3®,
Drama kombinuje prozaické a basnické repliky, Hrubin v ném pouzivd i své
drivéjsi preklady Verlaina®®. PrestoZe i v Srpnové nedéli a Kfistalové noci se
objevuji verse®, nejsou tam zastoupeny tak hojné jako v Oldfichovi a BoZené

s v

(tam je prednasi predevsim chor) a Krasce a zvireti.

Motiv smrti se v této pohadkové hie objevuje ve spojeni s laskou. ,...0 vSemocné
lasce, o tom, jak laska dokaze i zazrak, o krasce a netvoru, si Hrubin zbasnil po
svém a upravil tak, aby ji mohl predvést na prirodnim jevisti krumlovského
zdmku."** Drama zfilmoval Juraj Herz. Jeho Panna a netvor*? balancuje na hrané

43

hororu a pohadky,* nicméné zachovava Hrubinlv pfib&h o muzi zakletém ve

% Ji% ve své druhé hie, Jejich den Topol predstavuje hrdinu, ktery odmita socialistické ideje pfedchozi generace
a hledda nova Zivotni vychodiska. Spoluprace Topola s Krejéou a Krausem potom trva az do roku 1972.
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1186

3 HRUBIN, FrantiSek. OldFich a Bozena aneb krvavé spiknuti v Cechach. Orbis. Praha, 1969.

%7 Ne? se viak stihla hra v roce 1968 nazkouset, prijely do Cech sovétské tanky a Prazské jaro definitivné
skoncilo. Tento historicky zlom se potom promitnul do predstaveni, které se vyjadfovalo k soucasné politické
situaci. Premiéru méla hra v Divadle na Vinohradech 27. 9. 1968. Hra méla takovy Uspéch, Ze byla rychle
nazkousena dalSimi divadly témér po celé republice, dokud nebyla zakazana.

ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakouseni: vztah noetického a ontologického principu v divadelnim uméni. Praha,
1999. Habilitacni prace. Divadelni fakulta muzickych umeéni.

* Premiéra 2. 7. 1970.

39 Bélostny mésic/ sviij bledy jas/ rozléval v lesich, / je slySet hlas,/ jak listim padd.// O méj mé rdda! STRNADEL,
Josef. Frantisek Hrubin. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1980. S. 130

OV Srpnové nedéli se objevuiji vétéinou jako parafraze Morakovy dfivéjsi tvorby, v KFistdlové noci pouze
vysméch Mordkovi z Ust Josefa.

“ STRNADEL, Josef. Frantisek Hrubin. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1980. S. 129

*? Premiéra 1. 3. 1979.

* podle Hrubinovy hry prepsal scénar Juraj Herz spolu s Oto Hofmanem.
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zvireti (ve filmu ma masku s ptacim zobakem), kterého vysvobodi nevinna

divka.**

Navzdory pohadkovému namétu se v Hrubinové Krasce a zvireti (v Herzové filmu
jesté vyraznéji) objevuje tiser postav, predtucha smrti*>. PfestoZe Kraska i Zvife
jsou pozitivni silné a odvazné postavy, obCas i mezi né cosi smrtelné pada - kdyz
zrcadlo radi Zvireti divku zabit nebo kdyz divka utikd za otcem, zatimco Zvire

umira.

* Docela samostatnou skupinou v Hrubinové tvorbé jsou pohadkova dramata pro déti - Sipkovd RiZenka,
Snéhurka a kratké loutkové hry. Oviem ty by se spise fadily k literatufe pro déti. Navic se v nich motiv smrti
objevuje zfidka (kdyz chce Kralovna po Myslivci, aby Snéhurku zavrazdil v lese apod.). Vyznamnéjsi jsou vSak
motivy pfirodni, v nékterych pohadkach vystupuji ozivlé predméty a jidlo, napf: babovka. S nadsazkou by se
dalo tvrdit, Ze praveé pfiroda je v Hrubinovych hrach pro déti hlavni postavou. Hrubin vénuje v téchto hrach
hodné prostoru popisu pfirodnich jev(, zahrady (v pfipadé Sipkové RiZenky) a lesa se zvitatky, kterd pomahaiji
Snéhurce.

* Kraska a zvife je vroce 1971 posledni Hrubinovo dokoncené a za jeho Zivota publikované dilo.
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Z oci do ocCi nicoté

Existencialismus je Siroky filozoficko-literarni proud, ktery se zabyva otazkou
smyslu lidské existence. Tento smér je velmi rozsifeny a dalo by se fict, ze jeho
kofeny sahaji do devatenactého stoleti (velky vliv na existencialisty méla tvorba
ruskych autord F. M. Dostojevského, Lva Tolstého, ¢&i filozofa Sgrena
Kierkegaarda a mnohych dal$ich)*®. Existencialismus vznika b&hem prvni svétové
valky v Némecku, plné se projevuje jako reakce na absurditu prvni a predevsim
druhé svétové valky*” mezi tficitymi a Sedesatymi lety ve Francii a posléze i v
dalSich zemi. Na nasem Uzemi se setkdvdme s mnoha umélci timto proudem

ovlivnénymi*®,

Existencialismus se objevuje predevsim v literature a ve filozofii, jde o velmi
rozSirenou estetiku. VSechny existencialisty vsSak spojuje presvédceni, ze
~vychodiskem veSkerého védéni je analyza konkrétni existence lidského
jedince."” Toto presvédleni doplfiuje premisa, Zze smysl Zivota si jedinec vytvari
az poté, co je (nedobrovolné) vrzen do svéta, jinak feceno - existence predchazi
esenci. Jedina jistota lidského Ziti je potom smrt. Ta vyvolava pocit Uzkosti,
nebot si jedinec uvédomuje vlastni absurditu. Existence je pro ¢lovéka neustala

volba z nespoctu moznosti, kym se stat a co Cinit.

Vaclav Cerny definuje jako jedinou spojnici mezi existencialisty ,vychodisko

w50 w51

subjektivity individua™®, tedy ,osobni védomi postihujici sebe samo Praveé
proto, Zze je smér zalozeny na subjektivni existenci jedince, tak je nutné i jeho
vyklad kazdym filozofem (umeélcem) trochu jiny. LiSit se vSak mohou zasadnim

o
zpusobem.

¢ 0dhlédneme-li od toho, ?e se touto otazkou zabyvala filozofie od antického Recka. Zde se soustfedime na
existencialismus v uzsim slova smyslu.
* Sartrova zasadni kniha Byti a nicota vychazi v roce 1943, ve stejném roce vychazi také Mytus o Sysifovi
Alberta Camuse. Sartrovo drama Mouchy je ze stejného roku a navazuje na néj o rok pozdéji drama Za
zavrenymi dvermi.
*® Jeden z nejvyraznéjsich predchldcl existencialismu je Franz Kafka, jehoZ tvorba se soustfedi na existenci
jediné individuality, ¢asto osamocené ve svété plném nepochopeni (vyraznou postavou je napfiklad Reho¥
Samsa, ktery se proméni v brouka). Z dalSich umélct ovlivnénych existencialismem mazeme jmenovat Karla
Capka nebo basniky lJifiho Ortena, Frantiska Halase a Jana Zahradnicka.
* KOSSAK, Jerzy. Existencialismus ve filozofii a literature. Svoboda. Praha, 1978. S. 39
>0 CERNY, Vaclav. Prvni a druhy sesit o existencialismu. Mlada fronta. Praha, 1992. S. 16
>t Tamtéz, s. 16
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Kierkegaard mluvi o novém pojeti vztahu jedince k Bohu. ProtoZe je Bih
subjektivita stejné jako Cclovék, jejich vztah je nutné osobni, vasnivy a

iracionalni. Svoboda clovéka je potom vymezena volbou, zda v néj véri, ¢i nikoli:

,Vasnivé a absurdné zmocni se ¢lovék bozZské jistoty aktem viry bez objektivniho
divodu, silou svobodného rozhodnuti. Zivot jakoZto podstatou hfich; samota a
Uzkost Clovéka pred Bohem,; zakladni subjektivnost a jednotlivost skutecnosti;

absurdnost existence; zavislost vé&ného osudu na lidské svobodé.">?

Kierkegaardovo subjektivni hledani Boha je touha po autentickém Zivoté. Jedina
sila, kterd dokaze zcelit jinak rozbitou a rozpolcenou existenci Clovéka je laska
Bozi. Clovék mé& pochopit své uréeni a poznat, co Blh chce, aby ¢inil.>> Pravdu
Clovék hledd sdm v sob&. Dullezité pfi tom je vymanit se z davu lidi, jediné

,duchovni ¢lovék totiz snese osamoceni">*

a dokaze plné prebrat zodpovédnost
za své konani. V davu jedinec prebird vzorce chovani a jednani od druhych a

svému autentickému ziti se vyhyba.

,Vira je tedy rizikem volby, je svobodou ke vstupu do svéta tajemstvi, je
svobodou umoznujici odvrhnout veskeré rozumové nutnosti spolecenskych
povinnosti, svéta redlnych pfi¢in a ndsledki. Tento svét je vitézstvim
absurdnosti, ktera odhaluje existenci Absolutna a osvobozuje Clovéka od

nicoty.™>>

Zde se uz do existencialismu dostavaji dalSi pojmy, pro néj typické, a to
Absolutno (to rozviji ve své filozofii Karl Jaspers, ktery Absolutnem nahrazuje
Kierkegaardovu koncepci Boha®®) a nicota. K druhému pojmu se potom obraci
Martin Hiedegger. Ten rika, ze Clovék pod natlakem povinnosti prestava jednat
svobodné - omezuje ho jeho okoli, vztahy s jinymi lidmi a vécmi.”’ Véci (at
hmotné nebo nehmotné, jako je napriklad mysSlenka) jsou hotové, statické,

nevyviji se.

Jinak je tomu s ¢lovékem, ktery se méni neustdle, je dynamicky. Jeho existence

je neustdla volba z nespoctu moznosti, jakym se stat a co délat. Ve vizi toho,

> Tamtéz, s. 16
> KOSSAK, Jerzy. Existencialismus ve filozofii a literature. Svoboda. Praha, 1978, s. 35
> Tamtéz, s. 33
> Tamtéz, s. 38
*® Ve védomi meznich situaci, v pocitu ,, ztroskotdni“ proZiva [¢lovék]svij styk s absolutnem, Cerny, str. 17
> Celost byti a smysl existence, rozbité vSednim, kazdodennim kolobéhem, jsou takto ztraceny — a autentickou
existenci pak nahrazuje neautentickd, pasivni vegetace. Tamtéz, s. 44
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jaky by chtél ¢lovék byt, ztraci pritomnost a ocita se krok pred sebou, vztahuje
se k budoucnosti. Protoze minulost je neménna (vnimame ji jako véc) a
budoucnost nasSim projektem, stadva se pritomnost nicotou. Lidské byti z ni

vychazi a také se k ni neustale vztahuje.

V ramci toho je podle Heideggera nase jedind Sance na autenticky Zzivot,
uvédomovat si tuto nicotu naseho Zivota, ktery nevyhnutelné spéje k smrti.*®
Nase existence je tragicky osaméla a cizi proti svétu, to si ¢lovék uvédomuje
v meznich situacich, jako je napriklad vdazna nemoc. Tento fakt v ¢lovéku budi
pocit Uzkosti, ktery je jediny pravdivy. Proto neni autenticky Zzivot takovy, ktery

se snazi nicotu jakkoli popirat.®®

Pocit cizosti dale vyklada Albert Camus, ktery se soustfedi predevSim na
absurditu. Kdyz se Clovék této absurdnosti poda, tedy vzda se naroku na smysl
Zivota, ma nadéji zit autenticky. Jediny mozny kontakt s druhymi je
prostrednictvim utrpeni. To také umozni ¢lovéku odtrhnout se od vlastniho pocitu
absurdnosti. Postava Cizince odsouzeného na smrt zije uz jako véc (ve smyslu
Heideggerova vykladu), jeho zivot je dovrSeny. Cizinec uz nema zadné plany,
pouze minulost. Prestava byt existujicim Clovékem a stdva se nehybnou véci.
Jeho tragédie je v tom, Ze uZ navzdy zUstane vrahem, protoze jeho okoli ho tak

vidi ve chvili jeho smrti.

Motiv nicoty Zivota potom vyklada dalSi existencialista: Jean-Paul Sartre ve své
knize Byti a nicota (uz titulem se odvolavajici k Byti a ¢as M. Hiedeggera). Lidé,
proto, ze na rozdil od véci maji sebevédomi, si uvédomuji své konani. Dochazi
jim, Ze bude vidycky rozpor mezi jejich idedly a svétem, ktery je redlné
obklopuje.®® Sartre ptirovnava lidské byti k nicoté. Véci jsou trvalé a neménné -
stll byl stdl, je stll a zlistane stolem. Clovék nikdy neni stejny jako v minulé
vtetiné. Clovék mda pouze uzavienou minulost, od které se distancuje svymi

plany do budoucnosti, ktera jesté neni. Mezi minulosti a budoucnosti by méla byt

*® Musime setrvdvat v uzkosti, abychom existovali. Autenticky miZeme existovat jediné tehdy, kdyZ si
uvédomujeme nase byti jako nicotu. Tamtéz, s. 44
>% Af uz vymy&lenim smyslu Zivota ve filozofii nebo upinanim se k Bohu a k posmrtnému, vééné blazenému
Zivotu.
% |idé se odlisuji od véci, protoZe maji védomi sebe samych a jsou tedy bytim pro sebe. Maji tedy sebevédomi,
které umoZnuje uvédomovat si existujici fakty, vlastni ¢innost v Zivoté. Kromé toho si vSak uvédomuji i vlastni
védomi a tedy dovedou pochopit i rozpor mezi zdmérem a skutecnosti, mezi idedlem, ktery si vytvorili, a
faktickym stavem, jenZ je obklopuje. Tamtéz, s. 55
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pritomnost, kterd je vSak ni¢im, nicotou - ,Byti pro sebe je tim, ¢im neni, tim,

&m jesté neni, tim, &m neni a &m by chtélo byt. Je a neni - je nicotou."®!

Casto se setkdme s tim, Ze filozofové se vyjadFuji o existencialismu v proze, & v
dramatu®. Existencialismus pravé proto, Ze se soustfedi na subjektivni vnimani
skutecnosti jedincem, popird vie obecné. Proto zavrhuje védu, nebot ta vychazi
vzdy z objektivnich faktl. Ale také se vymezuje proti racionalnimu chapani svéta,
ktery je pro kazdou subjektivitu jiny, ba dokonce se mize jevit stejnému ¢lovéku
rlzn& v prlb&hu casu. Ostatné ¢as je jedinou obecnou kategorii, kterou se
existencialismus zabyva. OvSem chape ho subjektivné, v ramci zivota jedince.

Clovék je omezeny ¢asem a prostorem - Zije na urcitém misté a sp&je k smrti.

Jedinec je situovan ve svété, ktery si sam nemohl vybrat. Bez svobodné volby se
ocita v néjaké dobé, ve staté, v rodiné a ve fyzickém téle. To budi Uzkostny pocit
a zvlasté, kdyz je clovék na svété sam. Jakdkoli moznost vztahu je pro
existencialismus neuskutecnitelna. Na druhé bytosti totiz pohlizi jedinec jako na
véci, nedokaZe se dokonale vzit do jejich prozivani a pocitd. Empatie je jen
prenaseni emoci jedince na druhé. Proto ¢lovék nikdy nezjisti, jak se citi druhy.
Ze zivota druhého vidi jedinec jen Cast (minimalné ochuzenou o to, jakym
Clovékem se tato osoba stane v budoucnosti). Jedinec si vytvari o ostatnich

v hlavé obrazky a chova se k tédmto predstavam jako k vécem.®’

Podobné existencialismus vyklada lasku. Clovék si uvédomuje, ze druhy je bytost
subjektivni a nechce se k nému stavét jako k véci, nicméné stejné jej nici. A to
tim, ze se snazi sebe projektovat do né&j. Jedinec se chce druhému stat
nepostradatelnym. Druhy pIné pfijme, Ze Zije kvili lasce. Rozpousti se tim sice
pocit nicotnosti zivota, ale jen za cenu absolutniho sobectvi, se kterym jedinec

presvédci jinou subjektivitu, aby se stala jeho vlastnictvim.

LA zde hned vnimame v povaze lasky vlastni rozpornost jeji. Usiluje v subjektu
sice o sdm subjekt, ale je ochodenim jeho, spoutanim, redukci na subjekt mdj;
v podstaté milujeme v milovaném jen samé sebe; laskou promériujeme druhého

v néco, &im on neni, tedy vzhledem k nému ve véc."**

ot Tamtéz, s. 56
6 Napfiklad Sartrova dramata nebo Camusuyv Cizinec.
63 CERNY, Vaclav. Prvni a druhy sesit o existencialismu. Mlada fronta. Praha, 1992. S. 39-47
64 Tamtéz, s. 45
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Vidime, ze zdkladnimi pojmy existencialismu jsou byti véci a lidi, nicota, Uzkost,
osamélost, absurdita a z ni také vychazejici hnus. Tento odpor nam ukazuje nasi
cizotu proti svétu a ostatnim lidem. Hrubina v jeho tvorbé ovlivnila dekadence a
prokleti bdsnici®®. Dekadence podobné jako existencialismus hledd vychodisko
z absurdniho svéta, nebot tento svét se ob&ma proudim zdd vnéjskovity a
nudny.®® Oba sméry zavrhuji od Hegela rozsifeny nazor historického optimismu;

nékdy dokonce Uplné popiraji déjiny a pokrok.

Jsou Hrubinovy postavy osamélé existence? Snazi se v kazdodennich
povinnostech prekonavat pocit absurdity a cizosti? Pokusim se zkoumat, jak se
Hrubin obraci k existencialistickym vychodiskim. Postavy v dramatech Srpnovd
nedéle a Kristalova noc se ocitaji v meznich situacich, ovSem otdzkou je, zda
jejich jednani je aktem bezvychodnosti nebo spis grotesknim vysméchem sobé
samému - napriklad Mixova v zavéru hry skoci do rybnika (nakonec ji zachrani
Jirka). Alfréd Mordk se snaZi zbavit pocitu nicoty tim, Ze si ho definuje,®” ale uz
pri tom je ostatnim postavam spiS smeésny. Existencialisté pravé ve filozofii

spatfovali jeden z unik{ od pocitu Uzkosti ze smrti.

Pocit cizoty proti druhym i svétu, ve kterém Zziji, poznavaji témér vsechny
postavy obou her (v dlouholetych manzelstvich stejné jako pfinahlych
milostnych vzplanutich). Smysl své existence hledaji v praci, ale nevidi nic, co by
po nich zbylo. Zmackany a promaceny diplom je grotesknim a pro samotného
Aloise smutnym obrazem minulosti. Mozna proto se uchyluje ke kralikarné a
kouka do Cerného prazdného kotce, jakoby se dival nicoté pfimo do oci. Vyrazem
jeho vzdoru pak muizZe byt nahlé rozhodnuti pozabijet véechny kraliky nebo

vystavit si nad postel misto diplomu obrazek more.

® Hrubin pFekladal Verlaina (ale i dal3i francouzské basniky) a jeho preklady se Easto promitaly i do jeho tvorby,
napfiklad ve hie Krdska a zvife pfimo cituje Verlainovy verse. Soubor prekladd prokletych basnikt vysel pod
nazvem Ldhev v fece.
%8 KOSSAK, Jerzy. Existencialismus ve filozofii a literature. Svoboda. Praha, 1978. S. 61
% 16 u? nezndm rdj,/ tak piju horky lih,/ sny vsivé hlavou tdhnou,/ opild smrt je v nich. HRUBIN, Frantisek.
Srpnovd nedéle. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1967. S. 103
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Groteskni Ofélie?

Srpnova nedéle je drama, které se odehrdva na Treboriské vesnici. D&jistém se
stane rybnik s priléhajici cestou. Ten je v prvnim déjstvi jesté v ,modravém
dopolednim oparu, ve druhém ma soumracné barvy, ve tretim ho zaléva mésicni
z4re."®® Okoli vesnice a rybnika je ozdobeno lampiony, které jsou v zavére¢ném
déjstvi uz strhany. Tyto vyrazné symboly a prirodni scenérie soumraku nad

vodou vytvaFi impresionisticky nadech®.

Hrubin Srpnovou nedéli oznacuje jako hru, vice uz ji zadnrové nespecifikuje. Nelze
ji nazvat tragédii, ani komedii. Jeji vystavba misty sice klasické tragédie
pripomina (troji jednota, pokus o sebevrazdu, charaktery postav), nicméné gesta
postav jsou casto vystavena grotesknimu zesmésnéni a zmenseni. Ani stylové se
neda mluvit o realismu, ¢i symbolismu, protoze Hrubin sice popisuje vasné a
jednani jednotlivych charakterl, zaroven vsak pouzivd asociativniho ¢&lenéni

replik a basnickych obrazi.”°

Hra ma tfi déjstvi a dodrzuje jednotu ¢asu, déj neprekroci jeden den. Klasickou
vystavbu dramatu podporuje i jednota mista, protoze postavy se stretavaji pravé
na cesté u rybnika. Otazka jednoty déje je v Srpnové nedéli komplikovanéjsi.
Pfestoze se postavy odkazuji k minulosti’* a pfimo o ni hovofi, linie déje se todi
kolem Mordaka, ktery priSel Vére oznamit své zasnuby. Tim, Ze ho neustale nékdo
prerusuje nebo se sdm neodvazuje promluvit, se i dalSi postavy zaplétaji do déje.
Samotna fabule vSak neni podstatou Hrubinova dramatu, tim jsou jednotlivé typy

charakterdu.

Hrubin ve hfe odkryvd rGzné lidské charaktery, které jsou d&asto tragicky
odsouzené ke své samoté. Mixova je pritazliva zena ve strednim véku. Uz jeji
jméno napovidda, Zze v sobé misi jednotlivé ndlady a ze se v jejim zivoté strida
nékolik muz{. PfestoZe ma manzela i milence, ani jeden ze vztahd ji nenaplfiuje.
Podtmistr je stary mlddenec, ktery se neoZenil a jeho zalibou tak zlstala

astrologie a organizovani vesnickych zdbav. MoZnd je tak prdmérny, Ze dokonce

nema ani vlastni jméno, a tak ho kazdy ve hre nazyva jeho povolanim.

68 Tamtéz, s. 37
% pravé diky témto aspektdim byla Hrubinova Srpnovd nedéle ptirovnavana ke Sramkovu Létu.
" Tento aspekt hry se nemusi nutné projevovat jen ve versich, ale spi$ v pouzité frazeologii a obraznych
slovnich obratech.
' Mixova vzpomina na Mordakovy verse a na Zidovskou divku, kterou si nevzal. Postmistr zase mluvi o davné
lasce.
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Zakopany za svou hradbi¢kou’? je Morak, starnouci spisovatel, za jehoz
odsuzovanim ostatnich je snaha popfit svou neschopnost. Svym jménem uz
pfipomina Moranu, slovanskou bohyni smrti. U néj se vSak vazna a zachmurena
stranka osobnosti misi se jménem Alfréd’3. Mixova ho ve hfe oslovuje Fredo,
kdyz se snazi vzpomenout si na chvile mladistvé zamilovanosti a potom ve

vzteku na néj krici, ze je jen obycejny Tonda.

Groteskni je dvojice starych manZeld Vachovych, ktef nemaji déti a prestoze
jsou v partnerstvi, Ziji osaméle. Tento motiv opusténosti, siroby a samoty se

opakuje témér u vsech postav.

Oproti &tyficatnikim a starnoucim padesatnikim se stavi mladi. Zuzka, ktera
prijela s tetou (Mixovou) z Prahy a zamilovala se do Jirky. Tento mlady vesnican
stihne ocarovat tetu, neter i néktera vesnicka dévcata. Jirka ukazuje svou
state¢nost a nebojacnost, kdyz se v zavéru hry vrhne do rybnika, aby zachranil
Zuzku. Ve skutecCnosti to byla Véra Mixova, kdo se vrhl do vin, ackoli neni zcela

zfrejmé, jestli Slo o sebevrazdu.

Véra bezmyslenkovité skoci do vody poté, co ji Morak rekne, Ze Ceka dité se svou
bytnou Slavkou. Mixova se spiS snazi upoutat na sebe pozornost, protoze umi
plavat a urcité by se v rybnice neutopila. Presto je toto jeji jednani pro hru
zdsadni a dokresluje charakter Zeny, kterd chce byt nékomu potiebna.”* V jejim
aktu je také touha po romantickém c¢inu, moznda i doufa, ze ji Morak zachrani.

Ten necinné stoji na brehu a rika, Ze neumi plavat.

Hrubin odkazuje k Ofélii, avSak tragickou smrt stfida groteskni vysvobozeni
Jirkou. To komentuje Vesni¢an - ,Takovad kocka se neutopi.“’> Nakonec se Hrubin
velkému cinu sebevrazdy vysméje a udéla z néj patetické gesto Zeny ve stfednim
véku. Ofélie se od Mixové lisSi v mnoha ohledech, je mlada a jeji osud se odviji
nejen od vlastnich citd a pfani, ale i od vile rodi¢l a rodiny Hamleta. Musi se
podridit spolecnosti. Docela jinak se také za Shakespearovy doby pohlizelo na

moralku a otazku pocestnosti divky.

,Ofelie: Ja nevim, co si mam o tom myslit.

72 sy

Tamtéz, s. 72-73
7 Vyznam jména Alfréd je moudry radce. Morakovi inteligence nechybi a radce by z néj byl jisté dobry, kdyby za
jedovatosti svych slov, kterymi ¢astuje ostatni, neschovaval obavy z vlastniho Zivotniho selhani.
™ Mixovd: A pfitom chci, aby mé nékdo potreboval. Tamtéz, s. 88
75 sy

Tamtéz, s. 107
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Polonius: Nevis? Ja ti po povim: Mysli si, Zes décko,

a sliby chyb brala za uplatu,

a& nejsou berné. Radéj se tak neéiri..."’®

Kdyz se Ofélie rozhodne pro sebevrazdu, nikomu o tom nefekne a utopi se sama
v jezefe, zatimco Vé&ra Mixova skodi do rybnika pfed zraky vesni¢ani a Mordaka,

aby tak na sebe upozornila.

Véra Mixovda ma manzela, milence a okouzluje i dalSi muze. Ofélie miluje jen
Hamleta, a kdyz pochopi, Zze jeji laska je zrazend, zeSili a nasledné se zabije. Jeji
promluvy pred timto ¢inem se také toci kolem smrti, dokonce v nich naznacuje,

Ze s ni zemre i nenarozené dité.

,Ofelie: Jen poslouchejte! (zpiva)
Rubasek bily jako snih -

(Vstoupi kral.)

Kralovna: Pohledte, choti!

Ofelie: - kviti v ném husté,

slzami lasky nezkropen
w77

do hrobu spustén.

Mixové Cin je pateticky proti tragickému osudu Ofélie. Presto vSak Hrubin k Ofélii
odkazuje, o to smé&&né&ji plsobi Mordk na biehu rybnika a Jirka, ktery si mysli, Ze
zachranuje svou lasku Zuzku. I proto mu Mixova rekne - ,Pro starou byste
neskdkal™”® - a plné tak projevi svou Zarlivost na netef, kterd prameni predevsim

z toho, ze Véra uz neni mlada divka.

76 SHAKESPEARE, William. Hamlet in hry. Mlada fronta edice M3j. Praha, 1963 Prelozil E. A. Saudek. S. 204
7 Tamtés, s. 269
® HRUBIN, Frantigek. Srpnovd nedéle. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1967. S. 106
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Zbytecny clovék?

Prvni postava, ktera se v Srpnové nedéli objevi, je redaktor Alfréd Morak. ,Je to
osmactyricetilety, prosedivély muz, velmi bledy proti ostatnim postavam, které
jsou opalené. Rad se posloucha, ale nejednou se mu stane, Ze je sam zaujat
vliastni myslenkou, a tu je rytmus jeho reci nedbaly a teprve pak presvédcivy.

S jeho gesty se to méa jako s jeho Feci™®.

Neni nahoda, Ze na scénu vstupuje pravé ve chvili, kdy se vesni¢ané bavi o

neboztikovi®® a V&ra Mixova ho vita slovy - ,To bych se spi§ smrti nadéla"®’

. Brzy
na to zacne hrat pohrebni pochod. Tyto motivy odkazuji k Mordkovu cynismu a
c¢ernému humoru, kterym zahrnuje vSechny kolem. Prace ho nenapliiuje, vztah
s Vérou Mixovou se snazi ukoncit a pocituje ve svém kondni marnost. Zivot ho
prilis netési - ,,Ja uz nechci nic délat, mé uz to nebavi, ani Zit nechci... to mé taky

nebavi! Chci, na to neni slovo, co chci.*®?

Morak propada cynismu, patfi do generace, ktera své neuspéchy svadi na druhou
svétovou valku a komunisticky rezim (miloval Zzidovskou divku, nemohl
cestovat). Je ovSem také postavou, ktera ostatni usvédcuje v jejich necinnosti.
Sam vsSak neni schopny se vymanit z hradbicky, kterou si kolem sebe postavil.
Na posStmistrovu otazku, co délal poslednich deset let, odpovida - ,Ja? Nic!
Divém se a &ekdm. Zivot je prece jen Cekdrna. Nadrazni ekdrna... a z obou stran

nadrazni tunel... nekoneény tunel..®

Morak svou teorii hradbicek vysvétluje hned nékolika postavéam, zasnénému
posStmistrovi, ale i Vachovi. Kazdy se podle néj uzavre do sebe a nechava na

povrchu pouze svého kuliho, tedy tu svou ¢ast, ktera déla Cinnosti hloupé, nudné

7 Tamtéz, s. 39
% Vesnican: Kolikpak bylo Tonikovi? Venkovan: Pockej — byl s mou. Osmapadesdt. Muzikant: Mohl tu jesté bejt!
Tamtéz, s. 39
81 Tamtéz, s. 53
# Tamtés, s. 105
8 Tamtéz, s. 70
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a nesmyslIné.®?* VSechny dobré viastnosti si vdak &lovék ukryje za hradbicku a

nedokdaze je sdilet s ostatnimi, ktefi by jeho ideéaly zbofili.®®

Objevuje se tu existencialisticky motiv odcizeni od ostatnich lidi a nemoznost
jejich vzajemného porozuméni. Morak si neuvédomuje, ze tim na sebe samého
nahlizi jako na véc (podle Heideggera); tim, Ze si udéld neménny obrazek o
sob&. Tento obraz v$ak nemdiZe vnutit ostatnim, tudiz se pfed nimi radé&ji
uzavira. Jakykoli autenticky cit je pro néj nemozny. Morak nechape touhy Véry
Mixové, a proto ji nazve ,parddni samici"®*®, nebot o ni smysli jako o objektu pro
uspokojeni fyzickych potfeb. UpIné pomiji jeji romantické zaloZeni, které se
projevuje napfriklad, kdyz Véra vzpomina na basné, co ji Alfréd kdysi psal. Véra
zkousi narusit Alfrédovu masku ironického a odevzdaného muze, ktery se

neustale néceho boji a na néco si stézuje.

Prestoze je Véra uz Ctyricatnice, dokaze okouzlovat vSechny muze kolem a obcas
se chova jako mladé postavy - zarli na Zuzku, flirtuje s Jirkou, pfi rozhovorech
s Morakem se pusobi jako naivni dévée (napfiklad ve scéné, kdy opakuje jeho
verSse a méni slovo bélounky za béloucky). Jindy se vSak k Mordkovi stavi
odmitavé a naopak ho usvédcuje z promarnéného zivota - ztoho, ze se
nepostavil za zidovské dévce, které v mladi miloval a poté prestal psat verse a
zacal byt podle jejich slov k nicemu. Zacala se s nim stykat z nudy a také proto,

Ze chtéla mit nékoho, kdo ji bude potrebovat.

»Mixova - Fredo, nic jsme si nerekli, ano? Nic! Povéz mi, Ze mé potrebujes! Ja
mohu mit rada jen toho, kdo mé potrebuje - Vasek mé nepotrebuje, ja pry
potrebuju jeho, Péta mé potrebuje, Péta ano... a taky uZ mi fekl, abych ho

neotravovala.*®’

Mordak se v lecéems podoba ruskému zbyte¢nému clovéku, jehoz mladistvé idealy
jsou pry¢ a on uz pouze preziva. Takovy je napriklad Goncarovo Oblomov nebo

Cechovovo Ivanov. Podobné jako Mordk mél Ivanov v mladi mnoho idedll, jenze

 Mordk: KaZdy mad svou hradbicku, pane postmistie! A za tou hradbi¢kou se doopravdy Zije, velkolepé, pékné
stranou, v suchu... Jsem tam sadm, naprosto sam, a jsem to opravdu ja — nejvétsi, to je jedno co... politik, hrdina...
podle chuti. Tamtéz, s. 72
¥ Ti lidé za hradbickami by se tfeba rddi dali dohromady, ale to by museli ty hradbicky zbofit. A to nejde, to
nikdy neptjde! Pak uZ by nikdo z nich nebyl nej... nej... nej... Pak by vSechno, co za témi hradbickami snuji, bylo
smésné malické! Tamtéz, s. 74
8 Tamtéz, s. 67
87 Tamtéz, s. 86
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pak se dostal do krize a jako ¢lovék vyhorel®. Ivanov vdak koné&i sebevrazdou,
zatimco Morak se hodla oZenit. Paralelu k Cechovovym hrdm potvrzuje i jazykova
vystavba Srpnové nedéle. Hrubinovy postavy vedou spise monology®, k ¢emuz
se Mordk i oteviené priznava - ,Vy mé ani neposlouchate, ani mi nerozumite!
Dneska lidé mezi sebou hovori tak, Ze jeden druhého neposloucha... Doba

monolog{."*°

Morak je groteskni postava; Hrubin v ném chtél ztélesnit Cisté zlo a pritom ho
Véra usvéddi z toho, Ze je obydejny Tonda®l. Basné prestal psat pred dvaceti lety
a ani jeho redaktorskd &innost ho nenaplfiuje®. Je komickou postavou, kterd
nevidi, ze za planym filozofovanim o hradbicce je pouze strach podivat se sam na
sebe. Co by také Morak spatril? Starnouciho spisovatele, ktery uz viastné témér
nepi$e”®, nastdvajiciho otce ditéte, které ani nechce (ve hfe Morak fikd, ze si to
uz Sladvka podruhé nechce nechat vzit) a hypochondra®. Jeho existence je

neustalou Uzkosti, strachem z neGspéchu®.

Vachova Alfréda Moraka charakterizuje dvéma vétami - ,A v tom redaktorovi
taky neni nic dobrého! Kuli o¢i jako kocour!™® Mordk si sam ze sebe dé&la
pohrebni legraci a i u ostatnich dokaze velmi rychle najit néjaké citlivé misto. Za
jeho cynismem cteme bolest Clovéka, ktery podléha rezignaci. O tomto rysu
Moraka pise Karel Hoger, ktery ho ztvarnil pod Krejcovym vedenim v Narodnim

divadle - ,Morak ma tézky zivot, stary krunyr, z néhoz se nevysvlékne. Trpi jim,

8 |vanov: Strugné feleno, ja se oZenil z vasnivé lasky a prisahal jsem, Ze budu milovat vécné, ale... uteklo pét
let, ona mé porad miluje, zatimco ja... (rozhodi rukama) Vy mi tu tikate, Ze brzy umfe, a ja necitim ani lasku, ani
litost, jenom jakousi prazdnotu a tinavu. CECHOV, Anton Pavlovi¢. Ivanov in Dramata. KMa. Praha, 2008
Prekladatel Leo$ Suchafipa. S. 17

8 podobné s jazykem pracuje Cechov v Ivanovovi: Lvov (vzrusené): Poslyste, feknéte mi upfimné: jaky je vds
ndzor na Ivanova? Kosych: Nestoji za nic. Hraje jako ponocny. Loni o velikonocich se stalo tohle. Sedneme si ke
kartém: jé, hrabé Borkin a on. Jd rozddvdm... Lvov (ho prerusi): Je to slusny &lovék? Kosych: Kdo? CECHOV,
Anton Pavlovic. lvanov in Dramata. KMa. Praha, 2008 Prekladatel Leos Suchafipa. S. 79

% HRUBIN, Frantigek. Srpnovd nedéle. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1967, s. 82
! To t& pichlo kufi oko, i na pedikuru se bojis jit, jsi sesity ze samych strachdi o sebe! Bojis se... i vlastniho jména
se bojis! Alfréd! A jsi obycejny Tonda! Tamtéz, s. 87
%2 Mordk: Prosim té, co bys mi pomdhala?! Na to mi sta&i ten nejmensi zdvit. Opravovat ve zbyteénych a
hloupych korekturdch cdrky a tecky, pfehazovat slova, vidét cizim lidem do kuchyné, tém nedoukim dnes!
Tamtéz, s. 62
» Mordk: A? se mu zastavi srdce, pak uZ nebude nikoho. Pak bude jenom nicota, pak bude jen on... to je — nic!
Proto nepisu. UZ patndct let! Jde mi jen o Zivobyti. Tamtéz, s. 62
% Kdyz Morak pfijizdi, mluvi s Mixovou o svém zdravi. Ona mu Fika, ze vypada bled&. Morak se brani, Ze byl na
EKG a Ze je zdravi, ale v jeho promluvé je znatelny strach.
% postmistr: Mluvi z vds uzkost, strach... Mordk: Hrajeme si, Ze? Kdo ddl doplivne. Vy mdte vyschlo v krku uz od
narozeni. Postmistr: Nikdy jsem neslysel tolik pohrebnich reci jako dnes od vds. Mordk: Nepohibil jste dnes néco
pravé vy? Postmistr: Vy jste pohrbil... cely svét, za tou svou hradbickou! Tamtéz, s. 98
% Tamtéz, s. 76
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snazi se cynismem alespori trochu uvolnit ono sevreni, které hrozi zadusenim.

Jeho Zivot je mu viastné rakvi. Pohfbeny zaZiva."*’

Slovnik Mordka se toci kolem smrti, napriklad pri rozmluvé s postmistrem Fika -
JAle mily zlaty, jak poznate, Ze telegram oznamuje néco tragického? ,Prijedu

v devét, &ekej u autobusu.." To mdZe byt horsi neZ to obvyklé ,Pohreb
v Utery."*® Sdm sebe potom Mordk nékolikrat charakterizuje jako studené

vykuchané kufe nebo trose&nika, ktery sfouknul posledni sirku.®®

Ale pro¢ tedy tento starnouci muz zaklada rodinu a vrha se do zivota? Jeho
zadkladnim rysem je slabost; i Vére rika, ze nesnasi scény, ze se vsSeho boji.
Rozporuplny Morak sice plsobi jako velkd postava dekadentniho basnika, ale za
velkymi slovy je jen padesatilety Tonda, ktery se neustale vyhyba zodpovédnosti,
aby mohl vést pohodiny zivot. Proti kritice ostatnich se brani tim, ze jim vmeta

do tvare jejich vlastni prohry.

Alfrédlv vztah s V&rou se rozpadd. Mixova vsak nedokaze pfijmout, Ze zlstane
sama. Jeji manzel je neustdle na cestach a oba jiz delSi dobu pomysli na rozvod,
syn Petr zadind byt samostatny a milenec se s ni pfijel rozejit.'® UZ kdyZ se ve
hfe poprvé setkaji, zni k tomu symbolicky pohrebni pochod. To vynikne
predevsim ve chvili, kdy Mixova Morakovi rika, Ze se ji styskalo a na to se ozve
pravé tato hudba. PrestoZze si okouzlujici Mixova umi muze ziskat, je vlastné
vnitrné stejné prazdna jako jeji milenec. OvSsem s tim rozdilem, Zze ona si tuto
prazdnotu pred sebou taji. Jako se snazi zastfit to, Ze Zuzka ma vic taktu nez

ona tim, ze ji neustale povidd o moralce.

Jeji slovnik se podobné jako Moradkdv nevyhybd slovnim obratim spojenym se
smrti - kdyZ se setka s postmistrem, iika - ,Cerné klobouky, cerné saty, jifiny,

chvoji... ted ta muzika... Pfipadé mi, jako by celd Pise¢nd pochovédvala mne!™*°

% Tamtéz, s. 23
% Tamtéz, s. 70
* Mordk je promarnénd inteligence, podrdZdénd vlastni nemohoucnosti. ProtoZe nemd silu vytvdret hodnoty,
stékd na né. Vyddvd se za ,,obét doby”, z niZ se sam vyradil. Jsa bez nadadni k prdci, na kterousi ¢ini ndrok,
predstird sam sobé, Ze ho znicily okolnosti. Jinak by se mu totiZ zhroutilo chatrné leseni, na némz po cely Zivot
balancuje. KRAUS, Karel. Je to v ndmaze, z niZ ¢lovéka ze sebe dobyvdme in Kristalovd noc. Orbis. Praha, 1961.
S. 82
1% rixovd: Dnes rdno jsem od tri hodin slysela jen — k ¢emu jdi? A kdyZ jsem Fekla, Ze mi vzal dité... A vzal mi
dité a poslal ho do tdbora... najednou mé dité nepotrebuje! HRUBIN, Franti$ek. Srpnovd nedéle. Ceskoslovensky
spisovatel. Praha, 1967, s. 62
e P mtéz, s. 50
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Postmistr si diky ni uvédomuje, ze je prazdny a Ze vlastné také nezil. Popisuje,
jak ho setkani s Mixovou zmeénilo - ,Predstavoval jsem si, Ze bych docela rad

"102 hebo o kus

umrel... a najednou je mi tak... Tak hezky mi snad jesté nebylo
dale- ,Nékde jsem Ccetl, nebo to napadlo mne samotného - nevim - Ze pro
jedinou krasnou chvili stoji za to tahnout za sebou Zivot jako rakev. Jsou chvile,
které se rakvi podobaji, néco se v nich pohrbiva - ale cely Zivot se pohrbit neda.
Zivot neni rakev! Ne-smy-s/!"'°> Na to Mixova reaguje - ,Mdm strach". Toto jeji
uleknuti znamena, Ze se najednou doopravdy boji, ze cely sv{j Zivot pohtbila

stejné jako Alfréd, prestoze mu jeho cynismus a pasivitu neustale vycita.

Touha Mixové po muzi, ktery by ji potfeboval, je revolta proti vlastni zbytecnosti.
Zatimco Morak pocit absurdity a Zivotniho selhani resi uzaviranim se do sebe,
Mixova se naopak otevira, a tak se stava cilem pomluv Vachové, ale i Moraka.
Véra i Alfréd predstavuji spiSe zaporné typy své doby, mozna pravé proto, ze
nejednaji tak, jak o tom hovori, ale proti smyslu. Mordk uz se pomalu vidi
v hrobé a pritom Ceka dité a Mixova sice chce vypadat jako silna, pritazliva zena,

ale jen proto, aby muze prildkala, ve skutec¢nosti nedokaze byt sama.

102

Tamtéz, s. 78
10314 mtéz, s. 79
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S hlavou ve hvézdach

PosStmistr je asi pétactyfricetilety muz, ktery se amatérsky zajima o prirodni védy.
PySni se Mixové, ze ma kalendar pro mezindrodni geofyzikalni rok. Jeho zalibou
je také organizovani vesnickych slavnosti, a proto nuti mladé z vesnice, aby
zavésovali lampidény. V jeho rozhovorech s Mixovou se objevuje téma prezivani

namisto Zivota, ktery by ho skutec¢né naplrioval.
,Postmistr: To mé udrzelo naZivu.

Mixova: To se chce pit... a zvlast kdyz je tolik vody kolem... to je v ¢lovéku Uplna

Sahara. Vy jste stastny Clovék.

Postmistr: NazZivu... ano! Ne proto, Ze jsem odtud... ale je tady néco zvlastniho.

Vy teprve byste to méli citit... klid, takovy klid!

w104

/Z dali zazni pohrebni pochod/

Postmistriv zdanlivy klid je tedy pfiznaéné zase symbolem pohfebniho pochodu
prirovnany ke smrti. Nejen Véra je Morakovym zrcadlem, ale i postmistr.
Zanicené mluvi o vesmiru, o vécnosti, ale sam podléha pocitu samoty - ,Jo,
oZenit se... Takhle veCer to citivam... Takovou sirobu. Je to jisté hezké, kdyz

veéer doma nékdo &ekd . 1%

Svi{j vztah k Vé&Fe popisuje postmistr pfes vesmirné metafory, je pro n&j hvézda.
Ale kdyz o svych pocitech mluvi, Mixova neposloucha a docela banalné mluvi o

vecernim koupani.

Kromé Véry se postmistr vyrazné stretava také s Morakem. Snazi se mu
odporovat, ¢asto mu vsSak dojdou argumenty - napriklad v rozmluvé o Spatnych
telegramech. Postmistr rika, Zze déla sluzbu lidem, kdyZz neprijemné telegramy
sdéluje Setrné. Morak mu na to odpovida, Ze nelze poznat tragicky vzkaz podle
obsahu a Casto i to neobycejnéjsi psani v sobé skryva katastrofu. I pri rozmluvé
o hradbi¢kach se postmistr brani, Ze nelze ¢lovéka roztrhnout na dvé pllky (tedy
jeho dobrou ¢ast a kuliho, toho, co déla ty nepfijemné véci). Ale jeho replika

vyzni spiS jako vykrik ditéte, nez jako zavazny protiargument.

10413 mtéz, s. 50

10514 mtéz, s. 57
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Morak ho velmi kruté odsoudi, oznaci ho za amatérského zajemce o pfrirodni
védy a také za maloméstaka, nebot sice sni a mluvi o vesmiru, snazi se byt pro
vesnici dulezity a vazeny, ale ve skuteénosti je liny a povrchni - ,Vy v duchu
cestujete rychlosti svétla, a vsadim se, Ze mate doma na zdi klec se stehlikem a

u lenosky kvétované backory!™°

V Morakové odsudku se odrazi ¢ast postmistrova charakteru; chce se kazdému
libit a zavdécit. Zadmérné pred Vérou Mixovou mluvi o geofyzikdlnim kalendari a o
lampidonech. Vachové primo podléza, kdyz ji rika, ze slavnost je tu i pro ni. Neni
dostatecnou protivahou Mordkova cynismu a stejné jako on nejedna podle svych
slov. Podtmistr mluvi o vesmiru, o ldsce a pfitom zlstdvd sdm. M& hlavu ve
hvézdach a myslenky na vécnost a pritom neudéld zadny c&in, kterym by zménil
svlj zivot. Nevyznd lasku Mixové, ani se nepostavi Mordkovi, nakonec jeho

argumentim podléha.

Predstavuje typ filozofa, ktery nedokaze zit podle svych myslenek. Prazdnotu a
samotu takového zivota prinasi, si kompenzuje organizovanim slavnosti a praci
Urednika. Jenze ta je ¢asto monotdnni. Postmistr se k ni stavi jako k ostatnimu;
sni o starenkach, které budou nadsSené opévovat jeho jméno za to, ze jim Setrné

dorucil parte. Morak ho usvédcuje z alibismu.

V postmistrovi se projevuje existencialisticky rys samoty (neoZzenil se, nenaplnil
vztah s Mixovou), ale také uUzkost ze smrti. Pfi hadce s Mordkem za jeho
jedovatymi slovy - ,Vy jste pohibil.. cely svét za tou svou hradbickou™?®” -
¢teme strach, jestli to tak neni i s nim samotnym. Uzkostné pocity se snaZzi
utlumovat praci Urednika a filozofovanim. Je ovSem Uspésny? SpiS jde o obrazek,

ktery se snazi vnutit ostatnim postavam. Obcas o sobé mluvi v mnozném Cisle.
~Postmistr: Vzpomenete si na nas aspori?
Mixova: Pro& o sobé pofdd mluvite v mnoZzném &isle?"1%

Postmistr si neuvédomuje, jak sm&&né pii tom plsobi. I VéFe by rad ukazal sdm
sebe jako dobrého, cistého clovéka, ktery peclivé plni svou praci a nadto se
zabyva védou. Ale Mixova jej vidi dost mozna jako groteskniho panacka, ktery si

za svymi nazory neumi stat.

106 14 mtéz, s. 98

Tamtéz, s. 98
Tamtéz, s. 49
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»,Kdybych se neozenil s cukrarnou“®

Vachovi jsou manzelé jiz dlouhd léta. Prestoze jsou to teprve padesatnici, v jejich
promluvach se napadné casto objevuje smrt. Ta jedind by se jim stala
vysvobozenim z manzelstvi. Kdyz se pred lety brali, byl pan Vach v tisnivé
financni situaci a Mery méla cukrarnu. Oba se potom soustredili na podnikani, ale
pozdéji o cukrarnu prisli. Jeden pred druhym se uzavird, pan Vach to popisuje

v symbolu Sneka. I on by si pral stocit se do své ulity a s nikym nemluvit.

Hned v prvnim dialogu se Vachovi hadaji o Cistou kosili. Mery Vachovi nafizuje,
do kdy mu mé& kosile zlistat. Oba dva zobrazuji prizemni malomé&stacky Zivot,
Vachova napriklad pri listovani novinami rika - ,Syrie... Jemen..." My taky se vsim
nadéldme! S kazdym d&ernochem!™'° Tady se ukazuje jeji zaméfeni na svij
omezeny svét, ve kterém jsou a vzdy byly predevsim penize a vlastni prospéch.
Pan Vach zase svou energii zaméruje na prizemni potreby — na jidlo (neustdle se
pta, co bude k obédu), na koukani po mladych dévcatech a na spanek. Vachovou
si vzal predevsim pro penize, jak sdm pfiznava - ,Mery neni zla... neni... Hezka
nebyla, ale krasa neni k najedeni! No, mohl jsem to dneska mit lepsi, kdybych se

neoZenil s cukrarnou!"!

Hrubin ve Vachovych pracuje s archetypem maloméstakd, ktefi se soustiedi jen
na své prfizemni potfeby. Vachovi predstavuji typ manzell, ktefi své city a
rodinny Zivot podfidili financim. Pravé kvili tomu se Vachovi odcizili a nezbyva
jim, nez nadale vedle sebe setrvavat, ne uz vSak zit spolu. Motiv cukrarny, o
kterou manzelé pfrisli, je modelovy pro dobu padesatych let, do kterych je hra
zasazena. Hrubin sice nepiSe, z jakych divodli manzelé o obchod pfisli, ale
mUZeme se domnivat, Ze z politickych, nebot v prib&hu padesatych let dochazelo

k nasilnym kolektivizacim.

Morak Vachovi podrobuje své ostré kritice, kdyz o nich fika - ,Co ti, Véro, zalezi
na takovych lidech! K ni to pleteni jde. Spléta a rozpléta cizi osudy podle dvou tri

vzord, zdstaly v ni z maloméstské vychovy! A ten stdrnouci Valentino, se drZi

19 Tamtéy, s. 73-74

Tamtéz, s. 48
Tamtéz, s. 73-74
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jenom hole, je to jedina véc, kterou zachranil po potopé. Jak jsme mezi sebe

mohli pustit takové Vachovi?"**?

Podobné je charakterizuje i Poldcek jako ,vyloZené zaporné typy, maloméstaky
nejhrubsiho zrna, jejichz pokrytectvi, omezenost, sobectvi a Zivocisna prizemnost

vzbuzuje odpor."*3

Vach sam sebe vidi uz jako mrtvého, coz charakterizuje zcela mimovolné, kdyz
se diva na mésic - ,A to myslite, Ze by tak krasné svitil? To jako bych ja tady
chodil a pfitom byl mrtvej™''* Ale nejen pfi rozmluvé s podtmistrem se jeho
slovnik neustale obraci k motivu smrti. Hned zpoé&atku fika -, Vic lidi, vic pohrbd.
KdyZ to nestaci srovnat valka, jde to pomaleji. Pfiroda se musi starat sama, kdyz
ji lidi nepomohou.*'*® Kdyz se dozvi, Ze Mixova odjizdi, hned fekne -, To bude na
plovérné jako po vymfeni*'*® Pfitom mu ty véty pfijdou do Ust jakoby omylem,
ale odrazi se vtom jeho mysSleni obracené ke vzpominkdm na minulost;

v budoucnosti uz vidi jen svij pohreb.

Vachovd &asto tropi svému muzi scény, nejdiive kvali ¢isté kosili, potom kvdli
pohrbu. Smrt se v jejich promluvach banalizuje - ,VSechno mi zkazis, vsechno! I
ten pohfeb jsi mi zkazil... vypravéli si o tom, jak to bylo hezké!"''” Kdyz se ji
Vach snazi utésit, tak zaCne manzelovi fikat, ze brzy umre. Jeji promluva ma

8 Dokdze se rozzlobit kvdli

Vacha vystradit, ale vyzni spi§ komicky.'
malichernostem, coz dokazuje jeji ¢asté osopovani se na manzela, ale i ostatni
postavy. V tomto rozcilovani vézi vycitka za zpackany zivot, ktery pficita svému

manzelovi.*®

H21q mtéz, s. 83

13 POLACEK, Jifi: Bfimé Idsky a smrti. K dramatické a prozaické tvorbé Frantiska Hrubina. Rog. 28, 1980, ¢&. 4. S. 361

" HRUBIN, Frantidek. Srpnovd nedéle. S. 93

Tamtéz, s. 43

Tamtéz, s. 46

Tamtéz, s. 84

Vachovad: Ja bych takovy venkovsky pohreb chtéla, hned bych ho chtéla. | véelicka prej doprovodila — to
muselo trhat srdce, v téch kytickdch na rakvi se nechala spustit s nim! Nech mé umfit, Edousi! — Pust mé! Pro¢
mé nepustis? Nejdriv mé sem tdhnes... Ty jsi sem nechtél jit jen tak.. Takhle kdybys — mohl sém, beze mne! Taky
jednou budes chodit beze mne — brzo, Edousi, brzo! Tamtéz, s. 84-85

9 piging jeji zloby je pokazdé malichernd, ale Vachovad se ji vidy poddavad cele. Nepohrdne Zddnou zdminkou,
proud nevole ji strhuje od tématu k tématu. Jako by se zalykala tim vsim, co se dere na povrch. Je aZ k politovani
pro svou bezbrannost vici lapdliim, v nichZ se také uplné ztrdci, zvécnuje se — a zdroven se vlastné také nachdzi
a stdvd se nejvic sama sebou. Tamtéz, s. 144

115
116
117
118

34



VSechno je jasny, vSechno je hotovka

V Srpnové nedéli se proti generaci ¢&tyficatnikl (a padesatnikl) vymezuje
skupina mladych v Cele s Jirkou a Zuzkou. Tvofi opozici tém, co uz vlastné jen
preZivaji. Tak se pres celou hru rozviji motiv nepochopeni a generacnich spord.
Mordk si uvédomuje, ze mladi ho mohou prohlédnout a posuzovat, proto se
postmistra pta - ,Nebojite se jich trochu? Divaji se tak drze - skrze nas, jako

bychom byli z rosolu."%°

Pan Vach se dokaze na mladez pouze oborovat, ale z jeho promluvy ¢isi zavist
nad tim, co nikdy nemél a c¢eho nedosadhl - ,Kazdy ma sako, bilou kosili,
hodinky... motorku! A to se rozumi, hned Zenskou! Kam to povede? My znali jen

121

rfemen, uceni jako Ffemen... vojnu jako femen... a pak teprve Zenskou... ,** nebo

pti rozhovoru s Vachovou - ,Mladym je dneska vSechno fuk!'%?

Zatimco starsi takto mladé odsuzuji, Ze jsou se vSim hned hotovi a vSechno je
jim jasné, usvédcuje zase Zuzka Moraka z jeho pozérstvi a vysmiva se tak jeho
masce osamélého, trpiciho intelektudla - ,J& vém starym vdbec nerozumim.
Pfipadate mi jako pfestrojeni na maskarni bal."'** Anebo o kus dale - ,Kdybyste
do mne vidél! A bylo by to s nami lepsi, kdybyste do nas porad nehuceli... a taky

ndm jednou néco ukdzali... néco, co k nécemu je!™'*

V této situaci se Morak pokusi Zuzku polibit. PIné se tak projevi jeho touha po
bezstarostném mladi a krasné divce, zaroven vsak i vyprahlost a chlipnost.

Zuzka se vyleka a utece. Pri svém utéku jesté na Moraka kfrici - dédku.

Postavy mladych tapaji v prvnich milostnych vzplanutich, teprve hledaji své
misto ve svété. Odsuzuji starSi generaci za jeji pasivitu a sami se aktivné pousti
do zivota - v lasce, ale i v praci (Jirka i Zuzka si privydélavaji na brigadach).

Jejich vzpoura proti predeslé generaci se projevi tfeba tim, Ze strhaji lampiény.

Stari se ve své pasivité vymlouvaji na dobu a na to, ze nemohli zit jinak. Jejich
odsudek mladych je zavist nad tim, co sami mit nemohli. To jim vSak dava do ust

argument proti mladym (to za nasSich let nebyvalo apod.). Hrubin tak kritizuje

12014 mtéz, s. 71

Tamtéz, s. 73
Tamtéz, s. 94
Tamtéz, s. 104
Tamtéz, s. 104
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pasivitu star$i generace, kterd zlstdvd necdinnd. Nakonec je to Jirka, kdo se
vrhne zachranit tonouci Mixovou, zatimco Morak stoji na bfehu a fika, Zze neumi

plavat.
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Napnuti jako struny

KFistdlovou noc Hrubin piSe tfi roky po Srpnové nedéli a v mnohém na ni
navazuje; postava spisovatele Josefa je podobna Mordkovi, dokonce se na néj
odkazuje pfimo'?>, manzelé Strunovi se zrcadli ve Vachovych. V KFfistalové noci
se objevuje celd paleta charakterd. Do vesnice se sjedou pfibuzni kvdli
vyznamenani Aloise. Ten ve svych sedmdesati letech dostava diplom za
svédomitou praci. Syn Mirek slavnost propasne, protoze opravuje motorku a
synovec Josef zase kvlli své Zené& Olze. Oba dva se dostanou do pF¥imého

konfliktu se Strunovou.

Kfistalovd noc je rozdélend na c¢tyfi déjstvi, v prvnim se postavy setkavaji
navecCer u rodiny Strunovych doma a uz tady se rozviji vztahové konflikty,
v druhém déjstvi je slunecné rano, presto vsak vrcholi kolize, veskeré vztahy se
bori. Tonicka omdléva a ostatnim postavam tak nepfimo priznava své
téhotenstvi. Ve tretim déjstvi se postavy snazi vyreSit kolizi, to naznacuje i
prib&h pocasi, sluneény den vyst¥ida vecerni boufe. Postavy miluvi o svych
problémech, tato c¢ast dramatu priznacné konci dlouhym dialogem Olgy
s Josefem a bourkou, ktera je metaforickym obrazem jejich vztahu. OvSsem oproti
prirodé, do které boure vnese i cerstvy vzduch, si manzelé své problémy
nevyresi. Ctvrté déjstvi se odehrdva za hvézdné noci a v pribé&hu se presouvd ze
zahrady do svétnice. Posledni dialogy jsou velkou hadkou, ve které si kazda
z postav haji své cile - Strunova majetek, Mirek svobodu, Tonicka dité, Josef své

literarni dilo a vztah s Olgou.

Konec je vSak pro vétsSinu postav tragicky; Olga se rozchazi s Josefem, Jenda se
propadd do stereotypu, Alois zUstava stale v hrani¢ni situaci a nedokaze se smifit
s odchodem z prace. V postavach mladych vSak Hrubin znovu ukazuje nadé&;ji hry,
a to v Tonicce, kterda odchazi, v pracovitém Mirkovi a Olze, kterda sama opousti

Josefa, protoze nechce zit ve vztahu zalozeném na Izich.

Podobné jako u Srpnové nedéle je tézké Kristalovou noc zanrové zafadit. Hrubin
psal o charakterech postav, které jsou tragické, ale casto spiS smésné a
groteskni. Jde o vaznou hru s grotesknimi prvky a postavami (napfr: Strunova je
nékdy komickd ve svém absurdnim hnévu na vSechno a vSechny kolem, jindy ji

spatfujeme jako tragicky touzici po Aloisoveé lasce, které se ji nedostava).

12 Josef: Copak jsem Tonda Mordk? U ného ja je nemoc; elefantazis. Tamtéz, s. 23
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Hrubin zde nedodrzuje jednotu Casu, presto se déj odehraje béhem nékolika dni.
Jednotu mista také porusuje, v jednu chvili jsme pred domem Strunovych, jindy
ve svétnici, dalo by se vsak fict, ze jde o prostor jednoho domu a zahrady, tudiz
ma hra k této jednoté blizko. Fabule neni pro drama stézejni; postavy pfijizdi do
jednoho domu a zde mluvi o svych problémech, vydavaji se pracovat na pole
nebo na vylet do lesa na motorce. Dramaticky dé&j je sestaveny z dialogll, které
na sebe volné navazuji. Vytvari tak obrazy, které posunuji déj (napriklad kdyz se
Josef vrati z pouté a daruje vsem Zenam ve hre pernikové srdce, nebo kdyz

Mirek prijede na motorce).

Volnéjsi stavba dramatu sice zmensuje dramaticky efekt, za to zvysuje
basnickost hry. V Kristalové noci je sice potlaena impresionistickd nalada
horkého dne u rybnika, zato se zvyraznuji symboly, které se vazou k jednotlivym
postavam. Konflikt se zde dotyka, podobné jako v Srpnové nedéli, stretu
charakterl a krize osobnosti, ve hie se také vyrazné objevuje téma poslani
spisovatele.'?® Je zajimavé, Ze v Srpnové nedéli i v KFistalové noci se objevuje
motiv nenarozeného ditéte (Morakovo se Slavkou a Toncino s Mirkem). Dité je
velkym symbolem a mozna jedinym, kdo ve hrach nese onu distotu a nadéji do

budoucna.?’

Ve hre se setkame s nékterymi aspekty existencialismu - starsi spisovatel Josef
je vyCpély a nevidi uz ve své tvorbé Cistotu davné knihy, kterd ostatné dala hre
nazev Kristalova noc. Josefova zena doktorka Olga uz ve svych osmadvaceti
letech podléha nudé a stereotypu. Proto béha po lesich, svému muzi se vyhyba a
snazi se rozptylit tim, Ze se nechd obletovat Mirkem. Ten se v mnohém podoba
Jirkovi ze Srpnové nedéle, protoze cilené svadi zeny a ke zméné zivotniho stylu
ho nepresvédc¢i ani Toncino téhotenstvi. Nejvyraznéji se s existencialismem
setkavame u Aloise, ktery poté, co prevzal diplom, ma odejit do penze. Ocita se
tak v hranicni situaci, kdy si pfipada uz mrtvy, neuziteCny a pred vnéjsim svétem

a hlavné pred svou Zenou se uzavira do snéni.

Rodinné jméno Struna nese Jenda, ktery se prepind v praci, Josef, ktery se snazi

hrat vzdy na spravnou strunu, coz Olga odhaluje az v prdb&hu hry. Mirek, ktery

128 skoro netmysiné, jakoby pfirozenym spddem tihne Hrubin k tématu odpovédnosti bdsnika v obou svych

hrdch. KRAUS, Karel. Je to v ndmaze, z niZ ¢lovéka ze sebe dobyvdme in Kristdlova noc. Orbis. Praha, 1961. S. 89
7 Tento motiv je pro Hrubina ptiznaény i v dalSim dramatu, Oldfich a Bozena, kde se dité stdvd dokonce
predmétem sporu a intrik mezi narody. Guntr pfichazi zabit nenarozené dité BoZeny a Oldficha, aby utuzil
némecky vliv na ¢eském dvore. Nakonec vsak zvitézi silna osobnost Oldfichova, ktery necha Guntra, aby cisafi
vyridil, dité se narodilo, je to syn.
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je tenky a nepolapitelny jako struna a stafi manzelé. Strunova napina na strunu
snad kazdou postavu a podrobuje ji pfisné kritice (napr: Olze vycita, Ze je jen
o¢afka a nelé¢i vdechny ¢asti lidského téla, na svého manzela se obofuje kvili
kralikdm, obrazku motre a za jejich spole¢nou minulost, détem vy¢ini za pozdni
prichody, Mirkovi potom za Toni¢ky téhotenstvi). Alois Struna je také napnuty,

v dramatu stoji na pomezi a snazi se srovnat s novou situaci, ovéem nedafi se
mu bez prace zivot naplnit.
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Co s prazdnou kralikarnou?

Alois Struna je C&iperny star&i muz, kterému je k sedmdesati letim. Ve hie se
ocita v mezni situaci, protoze odchazi do penze a nevi, co bude délat. Prace byla
smyslem jeho zivota, urcovala jeho kazdodenni béh. A tak zatimco mu jeho
synovec vyklada o tom, jak to bude mit na stari hezké, trapi ho vlastni bezmoc.

Proto, zatimco mu Josef vykresluje, jak dobfe se bude mit, mluvi Alois o pohfbu.

,Josef: Ted'vam nastane - jak by se napsalo v knizce - jasny a slunecny podzim.
(Zapali Aloisovi doutnik.)

Alois: Starej Slama... ten ti kouril i na pohrbu vlastni mamy.
Josef: Z chlapci mate radost, teta vas obskakuje...

Alois: Na pohrbu viastni mamy kouril... pfedstav si! Drzel verzinko... takhle... pod

kabatem... vZdycky sehnul hlavu a natahl. Takhle!"?®

Josef potom Fika, Ze se stari neboji, nebot bude mit ¢as znovu Zit podobné jako
v mladi. S tim vSak Alois nesouhlasi a fikd - ,Udélas krok a najednou pod

nohama nic. Zjara je to hez&! - Co jg ted budu délat?"'?°

Tato otdzka je pro Aloise zasadni. Pokousi se o vzpouru, kdyz chce pozabijet
kraliky. Ale tato jeho promluva plsobi spi$ jako vykfik ditéte, nez &in, ktery chce
skutecné vykonat. Alois totiz travi u kralikarny hodné casu. Kouka do prazdnych
kotcl, nebot je uZ nepfitomny svétu, ktery sdili ostatni. Bez prace je
z normalniho béhu i formalné vyclenény. To ho od ostatnich postav oddéluje,
protoze vSechny ostatni nalézaji smysl pravé v praci. Tonicka ve vareni v jidelné,
Jenda na poli, Josef v psani a $krtani z rukopisd, dokonce ani Olga po sfiatku se

zajisténym spisovatelem neodejde z o¢ni ordinace.

Alois stoji pred prazdnym krali¢im kotcem a hledad svUj ztraceny Zivot, ptemysli
dlouze nad jeho smyslem. To rozCiluje Strunovou, kterd ma pocit, ze ji muz
vlastné nikdy nemiloval. Podobné jako v Srpnové nedéli na zacatku manzelstvi
Zena ptinesla do rodiny finance (cukrarna, dim) a pfipada ji proto, Ze by ji za to
mél muz poslouchat a byt vdécny i po Ctyriceti letech. Obé tyto starSi Zeny

hledaji unik ve vzteku na cokoli, ¢i na kohokoli. Nejvice na své muze. Strunova,

128 HRUBIN, Frantigek. KFistdlovd noc. Orbis. Praha, 1961. S. 15

12914 mtéz, s. 15

40



kdyz mluvi o kralikarné, vyjadri hluboky existencialni problém Aloise, ktery
najednou nevi, pro¢ zit - ,Stoji a kouka. I do toho prazdnyho! A to vydrzZi tfeba

hodinu. Bala bych se tam podivat po ném!" *3°

Ve své tvorbé popise Josef Aloise jako starce, ktery hledi na sv{j obraz do studny
a plivne do né&j. Je to metafora, kterd symbolizuje AloisQv rozpad a znejisténi o
vlastni identité. Olga potom dodava - ,Ty jeho krédlici.. to je ta studna,

pfedposledni stuperi k zoufalstvi. Podivej se mu do o& — péknd hrizi¢ka!™**

Proto také Alois prochodi celou noc a pocituje Uzkostné, ze uz nema proc zit.
Mirek predavani diplomu trefné charakterizuje jednou vétou - ,Dali mu to
zardmovany, Ze uZ je vyfizenej".’>> Dokonce i Alois sam Fika, Ze je na svété uz
pFilis dlouho, Josefovi si dokonce posteskne - ,Hochu, jé jako bych uz vibec

neby/.“133

Alois se nemUze opfit o manZelstvi, do kterého pravd&podobné vstoupil kvili
majetku a pocatému ditéti. Proto se manzelska krize vyostfi, kdyz Alois synovce
pochvali za snatek s mladou Olgou. Strunovou to dopali - ,Co?! Ja té méla
nechat plavat! Na stary kolena mi zacni délat schvalnosti! Ja uz na to nemam
nervy. Alois: Clovék si chtél nechat aspori takovej zdhumenek v hlavé... rozumis,

Josefe! Ctyfricet let! (k Strunové) Ctyficet let se na tebe koukdm! Jdi pry&!"t3*

V hadce Strunovych o to, zda bude nad posteli viset reprodukce more nebo
diplom vSak nejde o pouhy naschval, ale o podstatu Aloisovy osobnosti. O jeho
nejvnitfnéjSim svété a touze po svobodé, kterou predstavuje pravé Castelunovo
more. Kdyz odeSel z prace, ale mozna uz davno predtim, se schovaval u
kralikdrny a u tohoto obrazu. Snil o propasnutych moznostech, napriklad
s Italkou, kterou poznal za valky. Kdyz Strunova nad postel povési diplom,

jakoby tam povésila Aloisovo parte.

Ostatné Strunova vystupuje vétsinou sebejist&, neboji se uzit hrubych vyrazl

jako je dévka nebo sving, ve svém slovniku také ¢asto uzivd obraty zamérené na

wil35

smrt - ,AZ ndm pdjde$ na pohreb, o tom uZ védét nebudem nebo - ,no vidis
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a ty jsi tu umiral strachy"**°. Tak se i v promluvach Strunové odrazi krize vztahu

a osobni ztroskotani.

Hru provazi bourka, kterd symbolicky odrazi problémy ve vztazich. Alois nakonec
nachdzi svij diplom zméaéeny a s politovdnim se snaZi presvéddit sdm sebe, Ze
jeho prace se nékde projevi - ,Nékde to vSechno musi bejt, jisté! Nékde to jisté
jel"?” Je otdzka, zda tomu Alois véFi, ¢i se snaZi jen sdm sebe uchlacholit. Selhal
jako manzel, moznd trochu i jako otec'®® a marné se utésuje tim, Ze za nim je

vidét kus prace.

e P mtéz, s. 19

Tamtéz, s. 67
Alois: No —vidis! A ani z toho Jendy jsi nedokdzala udélat sedldka! Kde to teda je? Kde to vSechno mads? Ukaz
mi to? Tamtéz, s. 51
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Laska jako z romanu

Josef je dvaapadeséatilety spisovatel, ktery opustil zenu a déti kvali mladé oé&ni
doktorce Olze. Poznali se v ordinaci a starsi muz Olgu okouzlil predevSim svym
intelektem. Zamilovala se do jeho romanu KFistadlovd noc, v némz Josef psal o
lasce, ktera se Uplné vyda a o milencich, ktefi budou jen pro sebe. Oba ve vztahu
narazi, Olga na své predstavy a iluze, Josef na ocekdavani, ze jej mlada Zena
spasi a pfinese mu nové inspirace. Opak se stane pravdou, neustdle se o ni boji,
¢ekd na ni a rikd - ,Vis, Ze nenapisu ani radek, kdyz se takhle ztratis.
Bihvikde.. %

Olga a Josef fesSi podobnou krizi jako manzelé Strunovi. Prestoze Josef na
nékolika mistech ve hre fikda, jak je to strasné, kdyz se Strunovi hadaji, vnimava
Olga cynicky uznd, Ze to aspon ,ze sebe dokdZou vykficet"*°. Zatimco oni jeden
pfed druhym utikaji a nedokdzou o problémech mluvit. Zvlast Josef ma ze véeho
strach, v tom se velmi podobd Moréakovi. Jeho ver$e posmésné cituje'*!, aniz by
si uvédomoval, Ze ze svych rukopisG &krtd ze stejného dlvodu - ze strachu. To
mu Olga vycita - ,Ach - ty jsi! Tak Skrtej! Mas strach ze vseho, co je opravdu

Zivé. Mne sochy dési. Tak skrtej! Skrtni taky mé a budes mit pokoj."**?

I Josefova byvald Zena Anezka mu vyditala, Ze se stale jen boji o sv{j klid. Tento
rys ma podobny s Morakem. Oproti nému vSak neresi svou osobni krizi tim, ze by
plival jed vSude kolem, ale uzavira se do sebe. Nedokaze uz psat tak jako za
mlada, misto néjakého Cinu se vsak vnitfné uzird. Sam se k tomu Olze priznava
- ,Mne kazdy cizi uspéch Stve... a kazda cizi prohra nafoukne. Jiné sebevédomi

uZ nemém! Rozumi&*43

Pritom své $krty v rukopisech obhajuje poslanim spisovatele. Z textl nakonec
nezbyde nic.'** Z pohledu Olgy v3ak nejde o Ukol spisovatele, ale o alibismus -

,Dé&las vsechno, aby ti ta svatozar nevybledla. Pro jistotu teda nedélds nic!™*

3914 mtéz, s. 21

Tamtéz, s. 73

Josef: Copak jsem Tonda Mordk? U ného jd je nemoc; elefantazis. ,,Vytrhnu brk z kfidla ropuchy a namocim
ho do burgundského inkoustu — prvnim tahem preskrtnu vsechno, co jsem jesté nenapsal” Tamtéz, str. 23
214 mtéz, s. 59
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Josef svou neschopnost psat maskuje metaforickymi a Casto az zdlouhavymi
promluvami. Toni¢ka mu hned zpodatku hry fika, jak pé&kné& umi véci fict!*®. Ale
Josef si témito okraslenymi slovy pouze dokazuje svou nadrazenost a
vyjimecnost, napriklad kdyz mluvi s Aloisem o stari - ,VSechno, kolem ceho jste
viastné jenom letél, bude ted stit a cekat na vds. Zadny termin nem(Zete
zmesSkat. A co je kolem nas drobnych vzacnych véci. Jen mit Cas je vidét. Ted'si
véimnete kazdého listku, kazdé vdné. V tom se podzim néjak podoba jaru. Ja... ja
se stafi nebojim."**’

Josef se snazi upoutavat pozornost; jenze i jeho gesta, i jeho slova jsou nakonec
smésné banalni. Kazdé zené prinese z pouti pernikové srdce, zatimco Strunova je
z néj nadsend, Olga své srdce hodi na hromadu hnoje (tim se patetickému, ale

zaroven bandlnimu gestu vysméje). I Josefovy promluvy jsou casto plné otrelych

wl48 w149

metafor, napfriklad ,byl ohen na strese™*°, ,ve zdravi uZijete apod. Také ve

svém slovniku pouziva fraze tykajici se smrti - ,Varite vyborny! Ne takovou tu

w150 wi51

vodu z rakvi nebo jinde - ,To by ji zabilo™>". Josef neni jediny, kdo pouziva
takové fraze - Strunova kdyz se zlobi na Mirka, rikad - ,Kdyby umrel, nezbyde po
ném ani obrazek!"*?> Podobné Olga odmita Josefa - ,Do ty nasi kobky! Odsedét
si ten vejlet!"*** Tyto promluvy slovnimi obraty ukazuji rozpad vztahd a krizi

osobnosti jako je tomu u Aloise.

Josef, stejné& jako Morak, zUstava stale sdm (na konci hry od né&j Olga odchazi).
Uvédomuje si, ze jeho promluvy o tom, jak bude budoucnost blazend, jsou jen
utéchami nad vlastni bezmoci - ,Ano, to bude trvat dlouho, nez prijmou lidé cizi
bolest za svou. I dnes jesté mizZe Elovék podlehnout zoufalstvi. Ale to je ze
samoty. Nemoc samoty. Ale az jednou... Ani smrti se nebudem bat. AZ budeme

umét Zivot naplnit, budem ho umét taky pfedat - bez bolesti, bez Zalu..."***

Josefovi unikd pritomny okamzik, je bud’ v minulosti u Uspéchu KFistalové noci a
jejich ideald nebo v budoucnosti. Je to &lovék ztraceny ve svych nazorech, sdm

ani nevi, co pro néj spisovatelské poslani znamena. Olga to komentuje - ,Jednou
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nohou v historii... a ... druhou nohou snis o komunismu. Mné uz to u tebe pripada

jako takovy pud sebezdchovy."*>®

Hrubin v Josefovi kritizuje pasivitu, uméleckou bezmoc a zrcadli v ném také
prorezimniho spisovatele (to se ve hfe objevuje jen v ndznacich, napriklad kdyz
Josefa odvolaji rychle od tisku), z ¢ehoz mu plynou i finan¢ni vyhody - jako
spisovatel, ktery nic nového nepiSe, je zajiStény. Mozna i pro Hrubina bylo
dllezité si na konci padesatych let definovat poslani spisovatele a zobrazil tak
v Morékovi a posléze i v Josefovi negativni pFiklad umélce, ktery je netvirdi a za

svou krizi vini vSechny ostatni.

e P mtéz, s. 26
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Ponesu si to sama

Tonicka se ocitd ve svych pétatficeti v nejlepsich letech, je krasna, pracovita a
¢eka s Mirkem dité. Presto je v domé Strunovych jako najemnice pouze trpéna a
stihd ji nenavist Strunové i dalSich. Hned v prvnim dialogu hry Fika Josefovi,
ktery ¢ekd na Olgu - ,J& jsem sama pofad"*°. Kdyz byla mlada, zradil ji Jenda
kvlli penézim a ted se to snaZi vynahradit tim, Ze si chce Toni¢ku vzit, pfestoze
ceka dité s Mirkem. To ovSem Tonicka razantné odmita - ,Ja tak hodna nejsem.

Do smrti bych se musela stydét! VVzdyt by néds seZrali! Jsou to divny lidi!"*>”

V tomto milostném trojuhelniku miZeme spatfovat podobnost s dé&jem Jeji
pastorkyné od Gabriely Preissové, ale Tonicka je hrdinka revoltujici, a tak
s Jendou nezlstane. Nakonec odmitne i Mirkovu vkladni knizku, nikomu nechce
nic dluzit. Dité bude vychovavat sama. Tento jeji ¢in je vyrazem revoluce proti
zastaralym porddkdm, proti povrchné smyslejici Strunové a podobné uvazujicimu
Mirkovi. Pro jeho fyzicky plvab a mlady vék mu &asto postavy leccos prominou,
a tak se tento uz témér tficetilety muZ potdci mezi vztahy s rlznymi Zenami a
motorkou. Postrada sice odvahu lJirky ze Srpnové nedéle, na druhou stranu je

pracovity (podle Strunové ma Sikovné ruce a umi se o sebe postarat).

Zatimco Tonicka pohrbiva minulost a odchazi s ditétem pry¢, Jenda propada

%8 _ fika Strunové. Prace se mu stala

stereotypu - ,at si mé ta prace seZere
smyslem Zivota, ale pfesto ho nenaplfiuje. Stale bydli u rodi¢Q, pohbil lasku a ve
svych cCtyriceti letech je tak veskery jeho zajem soustfedény na pole. Mozna i
v konfrontaci s Aloisem vsak vidi marnost takového zivota a ocitéa se také
v hranic¢ni situaci. Odmitnuti od Tonicky zmarni nejspis jeho posledni prilezitost

na zmeénu.
LJenda: Ja umim...! Svoje umim! Drfu jako mezek a ta prace neni nikde vidét.
Alois: No jo, ty bys chtél bejt na kazdym zrnu podepsanej!

Jenda: Kdyz vejdu do zZita a vim, Ze ani za kopcem tomu neni konec... mam

strach, Ze se v tom docela ztratim!™>°
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Tonicka se odmitnutim Jendy vyhne vztahu, jaky maji Strunovi i Olga s Josefem.
V Srpnové nedéli vystupuje do popredi Mordk, ktery s ostatnimi vede monolog.
Z4adna postava mu neodporuje a po formalni strance neni tolik propracovana jako
on'®, V KFfistilové noci je Josefovym protihrd¢em nejen Olga, ale také Tonicka.
Zenské hrdinky v sobé nesou metaforicky, ale i doslovné (nenarozené dité)
nadé&ji do budoucna. Hrubin je stavi do opozice muzim, ktefi jsou zahled&ni jen
do své prace; dokonce i Jenda se projevi jako egoista, protoze pracuje pro to,

aby ho ostatni obdivovali.

Je nemozné, aby Jenda odeSel s Tonickou, protoze ona jde proti systému;
zatimco on jde s nim. Uz na zacatku rikd Josefovi, Ze na ni v praci porad néco

maji*®’.

ToniCcka se postavi proti Utlaku v praci i v rodiné Strunovych svym
odchodem. Toni¢ky gesto mize také naznaovat uvolnéni atmosféry
v Ceskoslovensku na konci padesatych let, které pfedznamendvalo $edesata léta.
Dité se tak podle Hrubina ma narodit uz do doby, kde mu nebudou prekazet

omezené postavy, jako jsou Strunovi.

%0 Morak ma v Srpnové nedéli nejvice promluv, které jsou Casto dost rlizného stylu, nékdy se snazi o patetickou

velkou te¢, jindy je jeho rec cynicka a stroha — napf: co ti zdleZi na takovych lidech — kdyz mluvi o Vachovych. T
HRUBIN, FrantiSek. Srpnovd nedéle. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1967. S. 83
'*" HRUBIN, Frantidek. KFistdlovd noc. Orbis. Praha, 1961. S. 10
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Jako vejce vejci

Srpnovéd nedéle i KFristilovd noc ukazuji podobné postavy, které ve hrach plsobi
Casto jako typy. Groteskni manzelska dvojice Vachovych a Strunovych se
v lecCems podoba. Oba pary jsou v dlouholetém manzelstvi, prestoze Vachovi
jsou teprve padesatnici, plsobi ve hfe jako starci (Strunovi jsou uz $edesatnici,
Aloisovi je téméF sedmdesat). Oba muZi neuzavreli sfatek z lasky, ale spi§ kvl
financim, u Aloise do toho vstoupilo jeété téhotenstvi. Zeny se snazi byt dobrymi
hospodynkami, ale zaroven své muze sleduji na kazdém kroku. Vycitaji jim
pohledy za mladymi dévcaty, doutniky nebo Cistou kosili. Pod jejich ustépacnymi
poznamkami je krivda za neuspokojeny zivot, za ktery vini pravé své muze.

Dokonce se obé& v pribé&hu hry na své muZe obofi, Ze je nemé&l nikdy rad.

Ve struktuie hry plsobi Strunovi a Vachovi jako nejstar$i generace, kterd se ale
neprojevuje zkusenosti a moudrosti, ale spiS konvencnimi nazory. Pan Vach ani
nezpozoruje, Ze si z n& Morak dé&la legraci, kdyz mluvi o kulim'®2. Alois zase

presvédcuje syna Mirka, aby si Tonicku vzal, kdyzZ s ni ¢eka dité.

U obou parl Hrubin pracuje s grotesknosti, kdy Zena peskuje svého muze i
ostatni postavy. U Vachl v8ak vystupuje do popredi jejich maloméstské,
povrchni smysleni. Jejich smésnost se projevi i v jazyce, pan Vach se snazi
vypadat inteligentné, ale vyslovuje slova jako enerzie, jeho Zena Mery zase misto
bikiny pouzije vyrazu kibiny. Alois Struna si rad zakoufi nebo se koukne na
mladé dévce, ale neni uz prototypem nepfili$ inteligentniho Vacha, nebot kromé

krize manzelské resi jesté odchod z prace.

Co ob&ma manzelskym parim zUstdvd spoleéné, je zahledéni do minulosti.
Vyrazné se v nich tak promitad generace, ktera v padesatych letech bojovala o
své hospodarstvi. U Aloise Struny se potom objevuje i téma vyrovnani se
s druhou svétovou valkou (tento motiv se promitd i u Moraka, ktery si nevzal

zidovské dévce).

PfestoZe se star&i na mladé postavy divaji kriticky, zOstédva otdzkou, co po sobé

zanechali oni? Touto otdzkou se zabyva Alois, ktery nakonec ublizené vykrikne -

%2 Mordk: Pane Vachu, vy kuliho nemdte! Vy tu hradbicku porad vldcite s sebou, do prdce i do postele! Vite o

tom, Ze jste stastny clovék? To pan postmistr je na tom hir, toho ten kuli obtéZuje. Vach: Vy jesté zaméstndvdte
nékoho? HRUBIN, Frantisek. Sronovd nedéle. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1967, s. 74
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,Nékde to pfece musi byt.*'** U Vachovych do poptedi vystupuje otdzka, proc¢
nemaji déti. Starali se jen o cukrarnu a na nic jiného neméli ¢as. Na konci
Srpnové nedéle toho potom lituji, protoze o cukrarnu pfrisli. Oba pary vsak

selhaly v manzelském souziti.

Podobné modelovy je vztah mladsi zeny se starSim muzem. Milenecky pomér
mezi Mixovou a Mordkem spéje k rozchodu. Zatimco se Véra snazi vztah
zachranit tim, Zze vzpomina na jejich spole¢nou minulost a Alfrédovy verse, Morak
pfisel oznamit své zasnoubeni s bytnou Slavkou. V KFfistdlové noci sledujeme
manzelské souziti osmadvacetileté ocni Iékarky Olgy se starnoucim spisovatelem
Josefem. V jejich vztahu je to zZena, kdo odchazi. Jeji ¢in vSak neni rozmar, ale
spiS prozreni. Olga si uvédomuje svou chybu, kdyz si myslela, ze jeji vztah bude
jako z Josefova romanu KFistadlovd noc. Dokonce sebeironicky pfiznava, ze na

KFistalovou noc vlastné naletéla.

Josef i Mordk jednaji jako Oblomov, ktery podléhd své lenosti, rozchazi se
s Olgou a zZeni se s Agafjou. Morak odchazi od Véry k téhotné bytné. Olga
Strunovd ma, jisté ne nahodou, stejné jméno jako Oblomovova velkd laska. I
ona pozdé prohlédne, Ze Josef byl jen jeji projekt, jeji naivni prani po
opravdovém a naplnéném vztahu. Mixova zlstavad zasnéna a sentimentalni jako
Cechovova Ranévska (té se podobd i tim, Ze ji obletuji i daldi muzi), oproti ni

vSak Olga prohlédne faleSnost svého vztahu.

Na konci obou her mélo dojit k sebevrazdé, ale Véra Mixova neni Ofélie - do
rybnika sice skoci, ale neutopi se. Olga nakonec opousti Josefa sama a je to zena
silnd a sebevédoma - jeji odhodlani odejit od Josefa miZeme interpretovat jako
prerod padesatych let do Sedesatych. Hrubin jakoby predjimal spolecenské
uvolnéni, které v Ceskoslovensku plné propuklo v $edesatych letech. Olga za
sebou nechava minulost, protoze prohlédla svou naivni predstavu o komunismu,
kterad v praxi fungovala stejné jako jeji vztah s Josefem - muselo se z ni vSechno

nepohodIné skrtat a byla pIna Izi.

Oba pary zastupuji stfedni generaci (s tim, Ze zeny jsou sice mladsi, ale uz maji
jiné zkusenosti nez nejmladsi postavy). Hrubin i tyto postavy podrobuje prisné
kritice, muzi jsou pasivni, neudélaji zadny velky c&in. Dokonce i pro topici se
Mixovou musi skocit do rybnika Jirka a Morak jen stoji opodal. Mordk sice mladé

osocCuje, ze je jim vSechno jedno, ale nakonec je to Zuzka, kdo zachranuje

183 HRUBIN, Frantigek. Kfitdlovd noc. Orbis. Praha, 1961, s. 67
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trapnou situaci své tety s knihou Kralovna Margot (Véra v hadce s manzelem
vyhodila knihu oknem). Zuzka se také rozhodne zlstat ve vesnici sama za své

nasetfené penize.

Mladi jednaji, proto se také Zuzka na Moraka osoli -, kdybyste nam ukazali
néco, co k néfemu je"'®*. Mirek z KFfistalové noci je pracovity, ale projevuje se
nezodpovédné ve vztazich, nejen k zenam, ale i k Aloisovi (na slavnost nakonec

nedorazi, protoze je mu podle slov Strunové prednéjsi motorka, nez otec).

U obou her je podobné i zasazeni déje do vesnického prostredi, které je spojeno
se slavnosti. Srpnova nedéle zacind pohibem a kondi tanecni zabavou.

V Kfistalové noci se objevi motiv pouté!'®®

a predavani diplomu za celozivotni
praci. Ritudlni réz slavnosti je pro vesnici ddleZity. Souvisi s pfirodnim kolob&hem

Zivota a smrti.

Prvky folkloru nalézame i v jazykové strukture. Uz samotnd jména postav:
Mordka odkazuje k Moran&, Mixovad zase k emoénim zvratdm a moznd i
k nékolika muzim, ktefi se v jejim Zivoté misi. S metaforikou struny pracuje
Hrubin hned v nékolika rovinach (napnuty jak struna nebo napinat nékoho na
strunu, jindy Hrubin pracuje s obraznosti oslova - tenky jako struna muze byt

mlady Mirek).

Samotné nazvy her Srpnova nedéle a KFfistalova noc navozuji jiz uréitou naladu,
horkého letniho dne, kdy se snazime vzdorovat horku stejné jako myslenkam a
krizim. Kristalovda noc potom vyvoldva obraz néceho Ccistého, co je ovsem
zasazené do noci, tudiz to neni vidét. Jakoby byl na dné studny, v rohu
kralikdrny, za obrazem mofe nékde schovany kFistal, disty kus lidské duse,

kterému se chce Hrubin pfriblizit.

V samotnych promluvach se vétsina postav uchyluje k frazeologismim, které se

Casto dotykaji smrti.
V Srpnové nedéli,

,Vach: Proto vsechno stalo desetkrat vic... do té ceny ¢lovék musil zapocitat krk...

viastni krk!"1%®

164 HRUBIN, FrantiSek. Srpnovd nedéle. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1967, s. 60

Mirek: A na ¢em by jel? Je pout. HRUBIN, Frantisek. Kfistdlovd noc. Orbis. Praha, 1961. S. 19
HRUBIN, FrantiSek. Srpnovd nedéle. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1967, s. 59
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V KFistalové noci,

,Strunova: No vidis...! A ty jsi tu umiral strachy."*®’

,Josef: Dékuju. Ale vafite vyborny! Ne takovou tu vodu z rakvi.**®®

,Olga: Do ty nasi kobky. Odsedét si ten vejlet!"'®’

S tim Uzce souvisi pfirodni motivy v obou hrach; Kfistdlovou noc doprovazi
bourka, Srpnova nedéle se odehrava v parném dni uprostred Iéta u rybnika. To
hram dodava impresionisticky nadech, ktery potom rozviji Otomar Krejéa ve
svych inscenacich her skrze ,hudebni podkres, prirodni dekorace, scénografii a

rafinované modulaéni pfechody .”°

V obou hrach se také opakuji nékteré dalSi motivy; obzvlasté vyrazné zmarnéni a
smysl Zivota, to se projevuje u vsSech generaci. Mladi tapaji v milostnych
dobrodruzstvich a chtéji néco velkého dokazat, jenom nevi co. StarSi generace se
ohlizi zpatky a premysli, jak své vztahy a préaci zlep$it do budoucna. Zvlast
vyrazné se to projevuje u spisovatell, ktefi vydali nejlepsi dila zamlada a
najednou maji strach, Ze nic neumi a Ze ta jedna sbirka ver$d nebo roman bude
to jediné, co po nich zbyde. Nejstarsi se uz divaji pouze do minulosti a premitaji,
proC¢ se jim zivot nepovedl. Alois po celozivotni driné nevidi za sebou Zadny
vysledek, dokonce si vycita i vychovu déti. Postavy nejstarSi generace tak Casto
za jedovatymi slovy a stiznostmi na mladé zakryvaji neuspéch ve vlastnim

Zivote.

Dale se pak do popredi dostavaji motivy neopétované lasky a vztahovych krizi
témeér u vSech postav. U postmistra a Jendy potom osamélost starnoucich
mladencl, ktefi se neoZenili. Motiv prace, ktery pFimo souvisi s naplnénim
postav, se objevuje uz v Srpnové nedéli (Mordkova neschopnost psat,
postmistrova touha po uzite€nosti). V KFistalové noci je vséak mnohem vyraznéjsi
— Alois te&i krizi poté, co jde do dlchodu, Josef podobné jako Mordk se potyka se
svou tvUréi krizi, Toni¢ka s Jendou se oddavaji praci, i Olga své naplnéni hleda

v praci lékarky.

167 HRUBIN, Frantisek. Kfistdlovd noc. Orbis. Praha, 1961, s. 19
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Je zfejmé, ze Srpnovd nedéle a Kristalova noc se v lecéems podobaji. Hrubin
v nich kombinuje dlouholeté basnické zkusenosti - to se projevuje Vv jiz

k171

zminénych motivech, ale také v asociativnim napojovani repli - s divadelnimi

postupy. Tak monolog jedné postavy prerusuje promluva postavy druhé. Casto

tak kazdy mluvi o né¢em jiném a nerozumi si.
,Postmistr: Ale snad je to skoda...
Mixova: Pry to skodi nervdm.

Postmistr: Je to Skoda, Ze dva lidé, kazdy z jiného konce... a kdyZ se jednou

sejdou, je to jen chvilka... jako hvézda - pred ni nic, za ni nic.
Mixova: Nejradsi bych skocila do rybnika!

Postmistr: Ja vim!

Mixova: A chvilku si zaplavala. Jsem zvykla se veler trochu opldchnout."”?

Zatimco zasnény postmistr vyjadruje své city k Vére, ta je myslenkami nékde
uplné jinde. Kdyz si postmistr uz mysli, ze mu odpovida vazné a ze jeho lasku
vyslysela, prichazi zklamani. Véra urcité nemysli na sebevrazdu, kdyz vyslovuje,
ze by skocila do rybnika. Postmistr ma v tu chvili pocit, Ze opétuje jeho lasku a
Ze se vyjadruje tragicky k tomu, ze se nesetkali dfive. To vSechno vSak Mixova

v dalsi promluvé banalizuje.

V KFistilové noci se repliky zkracuji, ale princip monologd zstava.

,Josef: Ted'vam nastane - jak by se napsalo v kniZzce - jasny slunecny podzim.
Alois: Starej Slama... ten ti kouril i na pohrbu vlastni mamy.

Josef: Z chlapcG mate radost, teta vas obskakuje...

Alois: Na pohfbu vlastni mamy koufil..."*"?

"1 Diskontinudlni Fazeni vét kryje nékdy dosti Siroky podtext a charakterizuje pFitom postavu vyraznym

psychologickym pohybem. Avsak castéji byvaji vétné celky uvnitr replik Sronové nedéle spojovdny asociativné.
Charakteristiku postavy pfitom vyznamné urcuje pomysind osa, kolem ni# se asociace sdruzuji. HRUBIN,
FrantiSek. Srpnovd nedéle. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1967, s. 145

17214 mtéz, s. 77

"> HRUBIN, Frantidek. KFistdlovd noc. Orbis. Praha, 1961, s. 15
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Zkracenim jednotlivych promluv se role podtextu zvysuje, protoze postavy casto
to nejpodstatn&jsi vynechaji. U obou textd Hrubin pracuje s asociativni

navaznosti replik a s obraznosti slov.
,Strunova: Vonival tu ¢ernej bez, nez ho Jenda vysekal!

Olga: Kopfrivy... Kopfivy... Sypes na né z okna popel z cigaret. Rano byly uplné
sedivé.

Josef: Kopfivy ndhodou doopravdy voni..*"*

V tom se nejvyraznéji projevuje autorovo bytostné lyrické nazirdni skutecnosti.
Kolem postav se tvofi shluky obraz{, kazdou tvofi uritéd linie motivl. Ob&as véak
takovy postup mlze byt a? schematicky, napfiklad u postmistra sledujeme
zasnéného starnouciho mladence, ktery se laicky zajima o pfirodni védy. Mél by
byt protihrdéem ironického Mordka, ale zUstavd pouze v jeho stinu. Neni tak
presvéddivy jako tento ,kocour, co kuli o&i™”?, jak Alfréda Mordka nazvala
Vachova. Hrubin vsak diky nedorec¢enym replikdm nechavéd hodné prostoru pro

herce a reziséra, aby postavy vystoupily ze svych motivl a ozily.

4T3 mtéz, s. 21

17 HRUBIN, FrantiSek. Srpnovd nedéle. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1967, s. 76
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Rozhnévani dramaticil7é

Hrubin ve svych hrach pracuje s jistymi modelovymi postavami a situacemi.
Inspiraci hledd u ruskych autord, predné u Cechova a Goncarova, ale je
ovlivnény Ibsenovo dramatikou'!’’. Na konci padesatych let je v eském prostiedi
znatelné mirné spolecenské uvolnéni, které se potom vyrazné projevi v letech
Sedesatych. Hrubin do ¢inohry Narodniho divadla pfinasi hru o soucasnych lidech

vSech generaci, pfitom klade nadéji predevsim do mladych postav.

V padesatych letech se objevuje vina autord, ktefi se konfrontuji s druhou
svétovou valkou. Nejen u nas, ale i ve Francii'’® a po celé Evropé vznikd mnoho
textd s touto tématikou. V Anglii se rodi novy proud realistického divadla, ktery
se snazi vyrovnat s nasilim, které vdlka a nastald situace pfinesly!’®. I Hrubin
svymi dramaty reflektuje soucasnost, prestoze se ani v Srpnové nedéli, ani
v KFistalové noci neobjevuje pfimé nasili, jsou postavy pasivhé agresivni.
Nejednaji podle svého presvédceni; Morak se bude Zenit, prestoze ironicky
konstatuje, ze uz vlastné jen preziva. Mixova zarli na Zuzku a skace do rybnika,
protoze se nedokaze smirit s tim, ze uz nepatfi do generace mladych. Strunova i
Vachova se snazi prosadit tak, ze se s ostatnimi hadaji. V Hrubinovych hrach se

projevuje generacni konflikt, typicky i pro dalsi literaturu padesatych let.

Motiv smrti Hrubin zpracoval hned v nékolika rovinach; obrazné (vnitfni
rozpolozeni postav), doslovné (pohreb), jazykové (jednotlivé postavy se neustale
ve svych promluvach obraceji ke smrti). Ale Hrubin nezlstava jen u toho, nebot
s motivem pracuje i v jeho groteskni podobé - nenecha Mixovou se skokem do
rybnika utopit, Morakdv ironicky pohled na svét plny smrti a jedu je zase

v rozporu s jeho Umyslem ozenit se s bytnou, ktera je téhotna.

e Pojem je odvozeny od skupiny Mladi rozhnévani muzi, ale pouzila jsem ho jako poukazani na fenomén, ktery

se netykal jenom anglické literatury, ale Sifeji celé Euroamerické oblasti.
v Sledujeme minulost nékterych postav a jejich vztah(, predevsim u Mixové s Mordkem se setkdvame
s dlouholetou minulosti, kterd ovliviiuje jejich city v pfitomnosti, podobné postmistr se neustdle konfrontuje se
svym staromladenectvim. V mladi Sel na vojnu a jeho mila se mezitim vdala, postmistr o tom v Srpnové nedéli
pfimo promlouva. Pro manzele Vachovi je minulost cely jejich pohled na svét — jejich manzelstvi, cukrarna.
178 Sartre pige o druhé svétové valce dramata Ddbel a Pénbih (1951) a Véziiové z Altony (1959), Camus pise
drama Stav obleZeni (1948).
e Napfiklad tvorba skupiny Mladi rozhnévani muZi, Osbornovo drama Ohlédni se v hnévu (1956) nebo Amisiv
roman Stastny Jim (1954). Podobné v Americe vznika Beat generation v druhé poloviné padesatych let.
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,V zavéru dramatu je smrt dokonce zesmésnéna, zparodovana groteskni hrou na
sebevrazdu. Pseudosmrt se tu prezentuje jako lazen, z niz Clovék vypluje, otfepe

se, setfese ji ze sebe. "%

Napri¢ autorovou tvorbou se tento motiv od pfirozeného rfadu svéta od kolébky
ke hrobu méni v zmarnéni Zivota. Po valec¢né zkusenosti se dostdva do Hrubinovy
poezie, a posléze i do dalSi tvorby, smrt jako nelitostny zabijak, ktery si
nevybira. Oba tyto pdly se setkaji v epické skladbé Romance pro kridlovku. Vedle
prirozené smrti dédecka stavi Hrubin Terinu, kterd umird na zaskrt. Mlady

b181

FrantiSek da prednost ritudlu pripravy dédecka na pohre pred atékem

s Terinou.

I v pripadé této epické basnické skladby Hrubin pouziva postavy jako zastupce
uréitych typlG (napfiklad vyspélejsi Tonka, kterd mladika zasvéti do fyzické lasky
nebo Franti§klv sok v lasce Viktor). Nékteré situace v Romanci pro kridlovku
jsou modelové - milenci se v osudovy moment minou a Terina potom umirg,

rodice domluvi snatek, ktery divce nevyhovuje.

V dramatech Hrubin pracuje s dalSimi modely; nefunkcni dlouholeté manzelstvi,
vztah mladsi Zzeny se starSim muzem nebo staromlddenectvi. Obé Hrubinovy hry
jsou do jisté miry navazuji na divadelni tradici, zaroven jsou v nich vsak postavy

padesatych let s konkrétnimi problémy své doby.

180

HRUBIN, Franti$ek. Srpnovd nedéle. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1967. S. 160

(Je viibec mozné, aby se umiralo jinak?/ Je mozné, aby lidé umirali/ hromadné, Ze jim smrt zevsedni a Ze
ztrati/ Uctu k jeji tiché a sinavé podobé?)// Jesté tam stihnu Terinu.// (Odpust mi,/ dédecku, ale jd jsem

k zbldznéni zivy!)// NejdFive musim viak dédecka sviéci/ a umyt. HRUBIN, Franti$ek. K¥idla Idsek mych. Pulchra.
Praha, 2010. S. 158-159
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Zaver

Porovnanim Srpnové nedéle a Kristalové noci jsem dosla k zavéru, ze tyto hry
jsou si velmi podobné, coz dokazuje jejich rozbor a komparativni stat. Hry jsou
spjaté s dobou svého vzniku, po Narodnim divadle jsou uvedeny i na dalSich
scénach'®, ¢dasto jsou vSak v recenzich jejich autofi oznadeni za epigony
prazskych premiér. Doba se méni, Otomar Krej¢a odchazi z ¢inohry Narodniho
divadla a dale uz s basnikem FrantiSkem Hrubinem nespolupracuje. Presto je
jejich spolecnd prace meznikem v Ceském divadle konce padesatych let.

Programové se stavi proti socialistickému realismu a zazitym inscenacnim klisé.

V praci jsem se pokusila nahlédnout motivy prirody a smrti, které ukazaly, ze se
v Hrubinové tvorbé& rizné opakuji a obménuji svij vyznam. Jsou pfitomné jak
v poezii, tak v dramatech. V komparativni kapitole jsem potom analyzovala
jazykovou vystavbu her s prihlédnutim k basnickym zkusenostem dramatika.
Ukazalo se, ze i po této strance funguji oba dramatické texty podobné,

predevsSim na asociativnim principu.

V obou dramatech se opakuji nékteré modelové situace a objevuji se v nich
stejné typy postav. Vice motivl, které fedi i existencialismus, jsem nalezla
v KFfistalové noci. PfedevSim postavy Josefa a Aloise se nachazeji v hrani¢ni
situaci, neméné vsak se v obdobné osobni krizi ocitaji i Olga s Tonickou. Nékteré
aspekty existencialismu nalezneme i v Srpnové nedéli, ve které se setkavame
s jedinci opusténymi a neschopnymi navazat jakykoli kontakt (Morak, poStmistr a

dokonce i Véra Mixova).

Prace ukdzala i nékteré dalSi zajimavé aspekty her, napriklad jejich ritualni
rdmec nebo navaznost na dramatiku jinych autor(. Téchto témat jsem se lehce
dotkla, nebylo vSak cilem prace je detailné prozkoumat. Otevira se tak prostor

s 7

pro dalsi badani.

82 Hned v roce 1958 Srpnovou nedéli uvadi Mahenovo divadlo v Brné a Méstské divadlo v Koliné. O rok pozdéji

je hra uvedena v Olomouci v Divadle Oldricha Stibora.
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