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Abstrakt

Tato bakalarskd prace se zabyva dramatickou tvorbou Rolanda
Schimmelpfenniga. Na poetiku jednoho z nejhranéjsich némecky piSicich
sou¢asnych dramatikd nahliZi prostfednictvim myslenkovych principl i tviréich
postupld Brechtova epického divadla. V Gvodni ¢asti prace autorka zasazuje
Schimmelpfennigovu tvorbu do SirSiho kontextu vyvoje némeckojazycného
dramatu a divadla na prelomu 20. a 21. stoleti. Diraz je kladen zejména na
mladou generaci némecky pidicich dramatik(, jejichz texty se zasadnim
zplsobem vymezuji proti postdramatické poetice, jeZ do té doby na
némeckych jevistich prevladala. Autorka dale shrnuje zasadni vychodiska a
analyza dvou Schimmelpfennigovych textd Arabskd noc a Zlaty drak zamérena
na epické principy a postupy obsazené v téchto hrach. Cilem prace je ozrejmit,
zda lze najit sty¢né body mezi Schimmelpfennigovou a Brechtovou dramatikou
v roviné autorského vyuZiti epickych postupt. Je moZné v tvorbé téchto autorQ
vysledovat také podobné myslenkové principy a estetickd vychodiska, jez
nasazeni epickych postupl motivuji? Zastfedujici otdzka této bakalafské prace
zni, zda lze Schimmelpfennigovu dramatiku povazZovat za specificky model

epického divadla.



Abstract

This Bachelor’s thesis deals with the dramatic works of Roland
Schimmelpfennig, one of the most frequently produced German playwrights. It
discusses relations between Schimmelpfennig’s poetics and Brechtian Epic
theatre, focusing especially on essential aesthetical principles and techniques
of the Epic theatre. The introductory part of the thesis sets Schimmelpfennig’s
works into a wider context of German theatre and drama at the turn of the
twentieth century. It focuses on the new generation of German playwrights,
whose plays resign from postdramatic poetics, which has held a leading
position since the 1980s. The opening part also summarizes fundamental
principles and formal techniques of the Brechtian Epic theatre. The main part
of the thesis consists of an analysis of two Schimmelpfennig’s plays, The
Arabian Night and The Golden Dragon. The analysis covers epical principles
and techniques used by Schimmelpfennig in these plays. The aim of the
Bachelor’s thesis is to clarify whether there are any essential similarities
between Schimmelpfennig’s and Brecht’s dramatic works: Do both authors use
similar epical techniques, and do they apply these techniques in accordance
with similar esthetical grounds and social beliefs? The principal aim of the
Bachelor’'s thesis is to determine whether it is possible to treat

Schimmelpfennig’s dramatic works as a distinctive type of the Epic theatre.



2. SCHIMMELPFENNIGOVO UMELECKE PUSOBENI OD DEVADESATYCH LET DO
SOUCASNOSTT .. vneiee et ettt et 14

3. POETIKA HER ROLANDA SCHIMMELPFENNIGA V KONTEXTU MENICI SE
SITUACE NEMECKEHO DIVADLA NA PRELOMU STOLETT .vvviveiiieieeeinenn, 20

3.1 Zasadni zmény v némeckojazycném divadle na prelomu
20. @ 20, SEOIEL cttitiie it e 20

3.2 Generaéni vlivy v tvorb& némeckych dramatiki nového milénia.......... 24

3.3 K dialektice postdramatickych a dramatickych principl

v Schimmelpfennigoveé dramatiCe........ocviviiiiiiiiiiiiii e 26
4. EPICKE DIVADLO BERTOLTA BRECHTA .ievvueieeieetteeeeeeeeeereeeeeeneaseeeees 31

5. ANALYZA EPICKYCH PRINCIPU A POSTUPU V SCHIMMELPFENNIGOVYCH

HRACH ...ttt e e e e e e e a e e e e s et e e e e e s anraaaaaens 40
5.1 ArabsKaA NOC. ... 40
5.1.1 Vypravéci forma zcizovaci i obrazotvornd..........cccceviiiiiiiiiiennn. 41
5.1.2 Rozvolnény Casoprostorovy ramec teXtU .....cooevviiiriiiiiieinenennnnnns 44
5.1.3 Antiiluzivnost hry jako zasadni podminka divacké recepce ........... 47

5.2 ZIatY Arak oovieiiii i e, 49
5.2.1 Promé&na epickych POSTUPU ....cvvvivivrniiiiiiieee i e e e e 52
5.2.2 Posun ve vystavbe fabule .......ccvviiiiiiiii e 55
5.2.3 Moznost spoleCenskokritické interpretace hry ........cccoevviiiiinenn. 59

5.3 Shrnuti analytické Casti....ccoiiiiiiiii 61
6. ZAVER .. .tttiiee e sttt e et e e a e e a e e e e rraaaaend 63

7. SEZNAM POUZITE LITERATURY ..ottt ettt ee e eeeete e e e e e e e e e e e 69



1. UVOoD

Roland Schimmelpfennig v soucasnosti patfi mezi nejvyraznéjsi némecky
piSici dramatiky. Dosud napsal pres tficet divadelnich her, jeho texty byly
prelozeny do vice nez 20 jazyk( a jsou pravideln& uvadény na prednich
divadelnich scénach. V tisku se o tomto autorovi ¢asto hovofi jako o vypravéeci
pohadek moderniho svéta ¢i dramatickém basnikovi hledajicim poezii
v kazdodennosti.! Tyto charakteristiky se nejéastéji opiraji o autorovu
ikonickou hru Arabska noc, ktera v roce 2001 ocarovala cely divadelni svét, a

ziskala svému tvirci vysadni pozici mezi némeckymi dramatiky.

Tato bakalarska prace si klade za cil pojednat tvorbu Rolanda
Schimmelpfenniga z jiného hlediska. Nebude nahlizet na autora pouze jako na
dramatického basnika umné splétajiciho kouzelné fikéni svéty ze své
pozoruhodné bohaté fantazie, ale rovnéz se pokusi zdlraznit dalsi aspekty
jeho her, pfedevsim zpusob, jak se vztahuji k realité, ke stavu soucasného
svéta a spoletenskym problémdm dneska. Na Schimmelpfennigovu tvorbu
proto budu nahlizet v kontextu Brechtova epického divadla, které je zalozeno
na zobrazovani problematickych aspektl spolednosti takovym zplsobem, aby

pfimo apelovalo na divéka a pfimélo jej ke zméné spoledenskych pomérd.

Brechtovu a Schimmelpfennigovu dramatiku po formalni strdnce spojuje
predevsim plodné vyuZiti postupl epického divadla, pfedevsim pak zcizovaciho
efektu. Oba autofi pracuji s vypravéci formou textu, integruji do svych her
postavu vypravécCe, mezi dialogické pasaze vkladaji nedramatické literarni
formy jako basné (potazmo songy) a epicky traktované uUryvky (pfipominajici
svou formou pohadky, bajky ¢i povidky). Brecht i Schimmelpfennig ve svych
dramatech porusuji jednotu casu, mista i déje, coz jim umoznuje zobrazit

udalosti ve vSech souvislostech, vyobrazit svét v epické Sifi. Analyza epickych

1 sdm Schimmelpfennig se k jednostranné reflexi své tvorby vyjadfuje ponékud
kriticky: ,Pravé v tisku jsem si posléze, po napsani ,Arabské noci", vyslouZil nalepku
vypravéCe pohadek mladé némecké dramatiky, coz jsem jiz tehdy vidél jinak, ale
dobre, kdyz clovék trochu popusti uzdu fantazii, skonéi v Némecku hned v tomhle

Supliku." BECK, A., Divadlo nepotfebuje zadny romantismus, s. 37
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postupd v Schimmelpfennigovych hrach a srovnani jejich autorského vyuziti

s Brechtovym epickym divadlem tvofi hlavni napln prace.

Nejdfive se budu vénovat tvorbé Rolanda Schimmelpfenniga v SirSich
souvislostech. Nasledujici kapitola shrnuje autorovo umélecké plsobeni od
studii po soucasnost, stru¢né se zabyva jeho nejvyznamnéjSimi hrami. DalSi
kapitola zasazuje Schimmelpfennigovu tvorbu do umélecko-historického
kontextu, jak z hlediska estetickych zmén v némeckém divadle a dramatu na
prelomu stoleti, tak z hlediska stavu némecké spolecnosti. Tematicka rovina
Schimmelpfennigovych textl totiZ souvisi s autorovou pfislusnosti ke generaci
Némcl narozenych zejména v 70. a 80. letech, jez se vyznaluje svéraznym

ivotnim nazorem i zplsobem Zivota.

Nastinim také problematiku dialektiky postdramatického a dramatického
divadla na prelomu stoleti, na kterou zacali ve svych publikacich upozorfiovat
mnozi némecti teatrologové. V teoretické obci zacal po roce 2000 prevladat
nazor, ze postdramatické divadlo zacind nahrazovat nova divadelni poetika.
Privodnim jevem této tendence je, e se nova generace autorl nastupujici
v 90. letech navraci k dramatickému divadlu. Predevsim pak pri tvorbé klade
diraz na klasické kategorie dramatického textu, tedy predevsim na jednani,
dramatického hrdinu nebo fabuli. Jako ,d0kazni materidl® této promény
védecké publikace vétdinou pouzivaji tvorbu novych dramatikd véetné Rolanda

Schimmelpfenniga.

Ukolem ¢tvrté kapitoly je shrnout poetiku epického divadla Bertolta Brechta, a
tim poskytnout teoretické vychodisko pro hlavni analytickou ¢ast prace. Dlraz
je kladen na zasadni historicko-estetické impulsy, jez Brechta k vytvoreni
nového divadelniho modelu vedly, coz umozni porovnani s vychodisky tvorby
nové némecké generace dramatikl rozebranymi ve tfeti kapitole. Pozornost
vénuji také nejvyznamnéjsimu postupu Brechtova epického divadla, tedy

zcizovacimu efektu.

V hlavni  ¢asti  bakaldarské prace se budu zabyvat analyzou
Schimmelpfennigovych her Arabska noc a Zlaty drak. Tyto dva texty jsem si
zvolila predevsSim pro jejich jistou tematickou i formalni podobnost, kterd

umoznuje analyzovat zdanlivé drobné, avsak pro téma prace stézejni zmény
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v autorském pojednani témat i ve formalni vystavbé her. Tyto zmény dobre
ilustruji posun v autorové tviréi metod&. Jak bylo Feceno vyse, z formalniho
hlediska budu analyzovat predevéim zplsob, jakym Schimmelpfennig vyuZziva
epické postupy, z hlediska tematického se pak zaméfim na zobrazeni
souCasného svéta a spolecCnosti, prficemz budu smérovat ke srovnani

s Brechtovym pojetim epického divadla.

Teatrologickd literatura nedisponuje mnoha publikacemi zabyvajicimi se
tvorbou Rolanda Schimmelpfenniga. V cestiné jsou k dispozici jen stru¢néjsi
studie v odbornych periodikach. Prestoze je Schimmelpfennig jednou
z nejvyraznéjsSich osobnosti némeckého divadla, ani némecka teatrologie
nemQze nabidnout vétsi mnozstvi titull. Jedinou rozsadhlou publikaci vénujici
se vyhradné Schimmelpfennigovi je knizni vydani dizertacni prace Christine
Laudahn Zwischen Postdramatik und Dramatik: Roland Schimmelpfennigs

Raumentwiirfe?. Tento titul se stal dileZitym podkladem pro mou praci.

Déle vychazim také z knihy Die Riickkehr der Helden® Nikolause Freie, kterd
obsahuje studii o Schimmelpfennigovi nazvanou Furcht und Elend des dritten
Sektors® a ze sborniku studii o souc¢asném némeckém dramatu sestaveného
Stefanem Tiggesem Dramatische Transformationen: Zu gegenwartigen
Schreib- und Auffilhrungstrategien im  deutschsprachigen  Theater.”
Schimmelpfennigem se zde zabyvaji dvé studie: Dramen fir ein Theater ohne

Drama. Traditionelle neue Dramatik bei Rinke, von Mayenburg,

2 Mezi postdramatikou a dramatikou: dasoprostor v dramatice Rolanda

Schimmelpfenniga

3 Navrat hrdind

* Bdzen a bida tfetiho sektoru

> Dramatické transformace: k strategiim soufasné dramatické a inscenaéni tvorby

v némeckojazy¢ném divadle
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Schimmelpfennig und Bérfuss® Petera Michalzika a Roland Schimmelpfennigs

Vorher/Nachher: Zapping als Revival der Revueform?’ Kerstin Hausbei.

DalSim podnétnym zdrojem se stala kniha teatrolozky Birgit Haas Plddoyer fir
ein dramatisches Drama®, kritické vyrovnani s pojmem postdramatického a
post-brechtovského divadla. Pro studium Brechtova epického divadla byla
stézejni souborna publikace Brechtovych stati Myslenky sestavend Janem
Grossmanem. HIlubsi pochopeni problematiky zcizovaciho efektu umoznila
publikace Fauefekt Martiny Musilové. DalSimi podnétnymi zdroji se staly
doslovy Jana Grossmana a Ludvika Kundery k soubornym vydanim

Brechtovych her Hry I-V a monografie Brecht Ludvika Kundery.

Prostfednictvim analyzy Schimmelpfennigovych her Arabska noc a Zlaty drak
zameérené na epické postupy, se pokusim formulovat, jak se Schimmelpfennig
vztahuje prostrednictvim svych her ke skutecnosti, a zda tento vztah vykazuje
sty¢né body s brechtovskym naziranim svéta. Dale si kladu za cil pojmenovat
specifika Schimmelpfennigova autorského vyuziti epickych principi a urdit,
jakych G¢inkd na ¢tenafe (potazmo divaka) uplatnénim epickych postupl

dosahuje a jak jejich pritomnost formuje poetiku Schimmelpfennigovych her.

Zakladni otazka bakalarské prace, kterd zastreSuje vSechny tyto dilci
problémy, pak zni: Da se v pripadé tvorby Rolanda Schimmelpfenniga mluvit o
specifickém, soucasném modelu epického divadla? Umoznuje divadlo

formované postmodernim diskursem vibec jesté takové pojeti?

6 Dramata pro divadlo bez dramatu. Tradiéni novd dramatika Rinkeho, von

Mayenburga, Schimmelpfenniga a Barfusse
’ PFedtim/Potom Rolanda Schimmelpfenniga: zapping jako obnova revuaini formy?

8 Obhajoba dramatického dramatu

13



2. SCHIMMELPFENNIGOVO UMELECKE PUSOBENI OD
DEVADESATYCH LET DO SOUCASNOSTI

Roland Schimmelpfennig (1967, Gottingen) patii k celosvétové
nejhran&jdim souasnym némeckym dramatikim. K divadlu se nicméné
nedostal jako autor, ale jako student rezie na mnichovské Otto Falckenberg
Schule. Jesté pred nastupem na tuto divadelni akademii v roce 1990 strauvil
nékolik let v Istanbulu, kde pracoval jako korektor pro némecko-turecky
meésicnik a zaroven sbiral zivotni zkuSenosti i inspiraci. Jiz po dvou letech
studia mu bylo nabidnuto misto asistenta rezie v mnichovskych Kammerspiele,
kde spolupracoval predevSim s tehdejSim intendantem Dieterem Dornem.
Pozdéji se stal ¢lenem uméleckého vedeni. Béhem asistence zacal psat své
prvni hry: Ryba za rybu (Fisch um Fisch, 1992), kterou sam v roce 1999
zreziroval v Mainzu, a Vécna Marie (Die ewige Maria, 1994). Obé dramata se
odehravaji v tajemném archaickém svété, v némz zije ponékud rigidni
venkovska spolecnost. VIadnou zde Uplné jiné prirodni zakony: mrtvé Ize ozivit
pomoci soli, predméty se zniCehonic zjevuji jako mavnutim kouzelného
proutku a ryby umi mluvit. Tyto autorovy nejranéjsi hry zpracovavaji
predevSim téma generacniho rozdilu, zabyvaji se problematikou tradic a
neménnych pravidel systému, z jehoz svazujiciho podruci se miladi lidé snazi

vymanit.

Nasledné& Schimmelpfennig pie hru Z4dné prce pro mladou Zenu v jarnich
Satech (Keine Arbeit fiir die junge Frau im Frihlingskleid,1996), v niz poprvé
zpracovava témata divadla a herectvi. I v textech Z mést do lest, z lesi do
mést (Aus den Stadten in die Walder, aus den Waldern in die Stadte, 1998) a
RiSe zvifat (Das Reich der Tiere, 2007) je divadlo hlavnim tématem, jeZ
zaroven slouzi jako metafora spoleénosti. Drama Z mést do lesd, z lesd do
mést zaroven dale rozviji téma venkova, ktery je tentokrdt postaven do

ostrého kontrastu s velkoméstem.

Mezi rané autorovy hry lze zaradit také takrka dadaistickou hricku Pred
davnym casem v maji (Vor langer Zeit im Mai, 2000). Drama sestava z 81
kratkych obraz( a s vyjimkou nékolika malo kratkych dialogl témé&f nevyuziva
slovniho jevistniho vyjadreni. Jde o jakési divadlo obraznosti, Schimmelpfennig

v prib&hu hry variuje nékolik jednoduchych absurdné - komedidlnich obraz{
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(napf. cyklista krouzici po jevisti, ktery znicehonic najede do stény nebo Zena
soustavné zakopavajici o kufr). Tyto kratké sekvence autor postupné rozviji
pomoci drobnych impulst, jednotlivé obrazy navzdjem propojuje. Vé&tsinu
textu hry tudiz tvofi scénické poznamky, jez jsou takrka rezijnimi pokyny,

nebot pevné uréuji vyslednou vizualné&-pohybovou podobu véech obrazd.

Pro¢ se zadal misto reZie vénovat spiSe psani her, odlvodiuje
Schimmelpfennig v rozhovoru s dramaturgem Burgtheatru a svym pozdéjsim
spolupracovnikem Andreasem Beckem: ,Psani pro mé bylo Utékem
z praktického provozu divadla. Jako autor jsem si mohl vytvaret svdj vlastni
divadelni svét. A poslednim podnétem k tomu, abych zacal psat své vlastni
hry, bylo urcité mé setkdvani se soucasnymi autory, jejichz hry byly uvadény
v Kammerspiele. /.../Reziroval jsem rad a zase se k tomu vratim, jednou. /.../
Pro mé je ale velkym pozitkem pfi psani vznikani vlastniho svéta u psaciho
stolu. Rezirovani je vzdy kolektivni tvorba a také konglomerat hromady

® Ztejmé proto sev roce 1995

kompromisl. Administrace kompromisd."
Schimmelpfennig stal autorem na volné noze. DelSi dobu také pobyval v USA,
kde se v&noval pfedevsim prekladdm. K divadelni praxi se opé&t navratil jako
dramaturg berlinské Schaublihne am Lehniner Platz v obdobi 1999-2001. Zde

navazal spolupraci s renomovanym rezisérem Thomasem Ostermeierem.

Zasadni prilom v Schimmelpfennigové autorské kariéfe nastal pravé v roce
2001. Ve Staatstheater Stuttgart méla premiéru jeho hra Arabska noc (Die
arabische Nacht) v rezii Samuela Weisse. Drama autor pro stuttgartské
divadlo napsal jako soucast projektu Basnici do divadla. Schimmelpfennigovu
rezidenci vedl dramaturg Andreas Beck, s nimz dramatik pozdéji spolupracoval
i ve videnském Burgtheatru. O velikosti autorova Uspéchu svédci také fakt, ze
po premiéfe mélo rédzem zdjem jeho text inscenovat na &tyficet divadel.®
Schimmelpfennig tak doslova pres noc ziskal povést némecké autorské
senzace. Této hre se spole¢né s dramatem Zlaty drak budu podrobné vénovat

v analytické ¢asti.

Nevidany autorlv Uspéch stvrdila svétovad premiéra hry Push Up 1-3 v reZii

Thomase Ostermeiera (2001). Drama zpracovava téma vyostieného

9 BECK, A., Divadlo nepotiebuje 2a4dny romantismus, s. 28-29

10 BALVIN, 1., Roland Schimmelpfennig - nové Seherezada, s. 161
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konkurenéniho boje. Tfi dvojice zaméstnancl jedné renomované firmy mezi
sebou tvrdé soupefi o vySe postavené misto. Aby mohli postoupit vys
v kariérnim zebficku, nestiti se porusit zakladni pravidla moralky. Jedna
zaméstnankyné si napfiklad vymysli, Zze spala se svym Séfem, aby oslabila
svou nadfizenou - zaroven séfovu manzelku. Konkurencni boj nakonec nezna
vitéze ani porazené, Spinava hra nic¢i vSechny bez rozdilu. Push-up 1-3
prekvapi autorovym obratem od surredlné vystavénych svétd k tématu pevné
zakotvenému v té nejpfizemnéjsi realité. Schimmelpfennig zde ukazuje svou
schopnost napsat svizny, uderny a presné vypointovany dialog. Dialogické
sekvence ovsem proklada monologickymi pasazemi, jez odhaluji skryté
motivace a pocity postav utajené pred svym protivnikem, ¢imz autor stavi do
kontrastu vnéjSkovou, obrannou fasadu cClovéka a jeho mnohem krehci a
zranitelnéjsi nitro. Schimmelpfennig v rozhovoru s Andreasem Beckem
priznava, Ze ve hrfe se zrcadli i jeho osobni zkuSenost, kterou nabyl

v Schaubihne:

~,Na tom obdobi v Schaubihne bylo hodné z Orwellovy ,Farmy zvirat",
struktura tohoto divadla, udajné spolurozhodovani, rovni mezi rovnymi, kteri
si ale nakonec nebyli zcela rovni. To se pozdé€ji odrazilo v ,Push-Up 1-3, ve
hre, ktera si sice pohrava se zcela odlisnym svétem, ale v niz se hodné hovori
o povrchnich hierarchiich. Divadlo je hierarchicky aparat. VZzdycky v ném pdjde
o to, kdo ma navrch, kdo ma velké role, kdo by je chtél, kdo nesmi, komu se

néco slibuje a které sliby nejsou dodrzeny."!!

Po odchodu z Schaublihne Schimmelpfennig prijal misto rezidentniho autora
Deutsches Schauspielhaus v Hamburku pro sezénu 2001/2002. V tomto
divadle navazal spolupraci s rezisérem Jirgenem Goschem, ktery se stal
prednim inscenatorem jeho her. V Hamburku reziroval napriklad svétovou

premiéru dramatu Predtim/Potom (Vorher/Nachher, 2002).

V  Predtim/Potom Schimmelpfennig systematicky zamlcuje zlomovou
dramatickou situaci a ukazuje pouze okamziky pred zasadnim zvratem
v Zivotech postav i bezprostiedn& po ném. Ze stfepin Zivotnich osudd ¢lovéka
autor sestavuje mozaiku scén, jez dohromady vytvari komplexni spolecenské

panorama. Vsedni a banalni situace stridaji okamziky zasadni pro celé lidstvo,

1 BECK, A., Divadlo nepotfebuje zadny romantismus, s. 36
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Stésti stfidd nestésti, nadéji zmar. Kolazovitou vystavbou hry, vyuzitim
filmovych postupl (z&bé&r na detail, ne¢ekany st¥ih, voice-over, ,prepinani®
mezi Ghly pohledu jednotlivych aktérd) a opomijenim zésadni dramatické
situace se autor priblizuje postdramatické estetice podobné jako ve hre Pred
dlouhym casem v maji. 1 zde nahrazuje takika dokumentarni popis déni

zakladni dramatické kategorie - jednani a dialog.

Po skonceni hamburské rezidence Schimmelpfennig piSe hry na zakazku pro
nejriznéjsi divadla v némeckojazyénych zemich, opakované spolupracuje
predevéim s Burgtheatrem ve Vidni, pro ktery napsal napfiklad Zenu z
drivéjska (Die Frau von friher, 2004), a s Deutsches Theater Berlin, kde byly
poprvé uvedeny jeho texty Rise zvifat (Das Reich der Tiere, 2007, rezie Jirgen
Gosch) a Peggy Pickitova vidi bozi tvar (Peggy Pickit sieht das Gesicht Gottes,
2010). V posledni dobé se autor navratil také k rezii, a to nejen vlastnich her;
v Burgtheatru zinscenoval své texty Zlaty drak (Der Goldene Drache, 2009) a
Létajici dité (Das fliegende Kind, 2012), ve Schauspielhaus Zlrich zase
Andorru Maxe Frische (2008).

Zena z drivéjska je modernim zpracovanim médeovského mytu. Vychazi
z takrka absurdni situace zeny, kterd po dvaceti letech odlouceni zaklepe na
dvere bytu byvalého pfritele, své prvni lasky, a zada po ném, aby spinil
vSechno, co ji slibil: pfedevsim pak vécnou lasku. Na fakt, Ze on je uz dvacet
let Zenaty s jinou a ma takifka dospé&lého syna, se vibec neohlizi. Pozadavek
absolutni lasky, kterou ji jeji davny milenec neni schopen poskytnout,
vyprovokuje Zenu k straslivé pomsté pripominajici Ffecké tragédie.

Chladnokrevné zabije jeho zenu i syna.

Schimmelpfennig si v Zené z drivéjska umné pohrava s fazenim scén, autor
porusuje d&jovou chronologii pomoci skokl v ¢ase do minulosti i budoucnosti,
jez maji charakter ostrého filmového stfihu. U¢inek takto vystavéné hry vnima
autor nasledovné: ,Nevidime scény ve spravném poradi. Divakovi jsou
zamlCovany urcité informace nebo jsou mu naopak predkladany jiné, které by
viastné zatim nemél mit k dispozici. /.../ Slo mi o okamZik IZi, chybného kroku.
Hra pracuje s vyrezy jako se zvétsenymi detaily. /.../ Tim, Ze se zde pouZziva
divadelni stfih, Ze se jedna scéna tfeba odehrava dvakrat, a ze si divadlo, i
pfestoZe se jednd o iluzivni prostor a ddsledné se tu sleduje déjova linka,

nechava obcas nahlédnout do karet, osvobozuje divaka od toho, aby premyslel
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o pravdépodobnostech a nepravdépodobnostech. Zazije okamzik Izi jinak,

nékdy dokonce dvakrat."?

Rise zvifat je kritickou sondou do divadelniho prostiedi. Kombinuje pomérné
realisticky prib&h hercl, jimZz hrozi ztrdta pracovniho mista, s epicky
traktovanou bajkou vypraveéjici o mocenském boji mezi Zebrou a Lvem. Bajka
odehravajici se ve zvifeci FiSi vytvari vystiznou paralelu krivalité a
konkurenénimu boji mezi herci. Témata z Push Up 1-3 autor aplikuje na
prostfedi divadelniho podnikani. Herci jsou konfrontovani s existencni
nejistotou: show Rie zvitat, ve které néktefi Ucinkovali takika Sest let, kondi.
Aby si zajistili obzivu, jsou ochotni vystupovat v ¢emkoliv - klidné i
v pochybném kusu nazvaném Zahrada véci, jehoz hlavnimi aktéry jsou Volské
oko C&i Mlynek na pepr. Problém absolutni zavislosti herce na nabidnutych
rolich Schimmelpfennig dovadi do dlsledk(: hrdinové zcela mizi ve svych
rolich, kostymy naprosto pohlcuji jejich identitu. Ztrata osobni integrity

v d@sledku znamena rozpad ¢lovéka.

Vychozi situace dramatu Peggy Pickitova vidi bozi tvar se napadné podoba hre
E. Albeeho Kdo se boji Virginie Woolfové: jde o setkani dvou manzelskych
parl, b&hem né&hoZ dochdzi k postupnému odhalovani téch nejtajndjdich a
nejintimnéjsich informaci o jejich soukromych Zivotech. Lidska zavist,
pretvarka a soupefivost postupné ziskavaji navrch. Schimmelpfennig proti
sobé opét stavi dialogické a monologické pasaze s funkci subjektivnich
komentail. Autor tak podobné jak v Push Up 1-3 odhaluje ,neoficidlni®, ale
zato pravdivou verzi motivaci a pocitl postav. Zastfedujicim tématem hry je
problematika obé&tovani se vy&&imu Ucelu. Jeden z pard totiZ stravil Sest let na
|ékarské misi v Africe, a zatimco druha dvojice uz si stacila vybudovat kariéru i
zalozit rodinu, oni po navratu domd nemaji nic. V Africe navic museli nechat
malou cernosskou holcicku Annie, kterou si chtéli adoptovat, nahly ozbrojeny
konflikt je vSak donutil uprchnout do Evropy. Osud opusténého dévcatka tak
relativizuje vsSechny zdanlivé neprekonatelné problémy bézného zapadniho

Clovéka, jako je napriklad manzelska nevéra.

Jedna z nejnovéjsich her némeckého dramatika Rolanda Schimmelpfenniga

Létajici Dité zpracovava emocionalné silné téma smrti ditéte. Drtivy dopad

12 BECK, A., Divadlo nepotiebuje 24dny romantismus, s. 41 - 42
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tragické udalosti jeSté umocnuje fakt, ze malého chlapce zajede v auté jeho
vlastni otec. Drama pripomind antickou tragédii nejen svym tématem.
Schimmelpfennig pracuje s Sesti¢lennym chérem, jenz formou rytmizovaného
vypravéni rekonstruuje udalosti, které vedly ke smrti chlapce béhem
lampionového privodu. Z textu vyplyva, Zze hlavnimi viniky tragické udalosti
jsou bezpochyby oba rodiCe. Otec planoval, jak podvede svou Zzenu
s brazilskou vé&dkyni, matka v privodu zase potaiji flirtovala s jednim z rodi¢d,
svym dlouhodobéjsim milencem. Ani jeden se nevénovali svému ditéti tak, jak
by méli. Otec zabije svého syna pravé cestou za svou potencialni milenkou.
Drama proto vyzniva v kontextu autorovy tvorby neobvykle moralisticky. I
v Létajicim ditéti vSak maji své misto poetické pasaze, jednou
z nejvyraznéjsich je takrka metafyzicka scéna, ve které dité po své smrti vyleti

na véz kostela a debatuje s kostelnikem o Zivoté a smrti.

Roland Schimmelpfennig je drzitelem prestizni Nestroyovy ceny za nejlepsi
némecky psanou hru, kterd mu byla udélena za drama Push-up 1-3. Hned
nékolikrat byl také pozvan na nejvyznamnéjsi némecky festival soucasného
dramatu, Muhlheimer Theatertage, a to s inscenacemi her Pred dlouhym
casem v maji (Vor langer Zeit im Mai, 2000), Arabska noc (2001), Push up 1-
3 (2002), Predtim/Potom (2003), Tady a ted” (Hier und jetzt 2009), Zlaty drak
(2010), Létajici dité (2012). Hlavni cenu zde ziskal pravé s inscenaci Zlatého
draka ve vlastni rezii. V roce 2010 byl za své dilo vyznamenan Else-Lasker-

Schuler-Dramatikpreis.
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3. POETIKA HER ROLANDA SCHIMMELPFENNIGA V KONTEXTU
MENICI SE SITUACE NEMECKEHO DIVADLA NA PRELOMU
STOLETI

3.1 Zasadni zmény v némeckojazycném divadle na prelomu 20. a 21.

stoleti

K prevratnému Uspéchu Schimmelpfennigovy ikonické hry Arabska noc
také prispéla tehdejsi situace divadelni tvorby v Némecku. Prelom tisicileti
predznamenaly v Némecku vyrazné zmény, a to nejen v politické a
spoleCenské, ale také v kulturni oblasti. Jako nazorny priklad mluvici za
vSechno se jevi nastup Thomase Ostermeiera na pozici uméleckého Séfa
berlinské Schaublhne v roce 1999. Prevzeti jedné z nejvyznamnéjsich
némeckych divadelnich scén timto teprve dvaatficetiletym reZisérem?®® témér
modelové znazornuje aspekty promény tehdejsiho némeckého divadla, ktera

"4 Jak ve své obsahlé

byva cCasto popisovana jako "generacni vyména
publikaci o Thomasi Ostermeierovi piSe Jitka Goriaux Pelechova, "udalosti
spojené s padem berlinské zdi a se znovusjednocenim Némecka maji za
nasledek také znovunastoleni otazky generacni vymeény, stejné jako tomu bylo
v obou Castech Némecka po roce 1968 (i kdyz pokazdé v jiném kontextu). Po
nékolik desetileti drzela otéze vychodo- i zapadonémeckych divadel pevné v
rukou generace divadelniki narozenych ve 20. a 30. letech. Turbulence v

divadelnich institucich v 90. letech popsané vyse se tedy odehravaji na pozadi

13 Thomas Ostermeier se narodil roku 1968, podobné& jako R. Schimmelpfennig
studoval rezii na Ernst Busch Schule. Po dokoncleni studii dostdvd od feditele
Deutsches Theater Thomase Langhoffa vyjimecnou nabidku: vést od sezony 1996-
1997 novou studiovou scénu pFi Deutsches Theater nazvanou Baracke. Plsobeni v
Baracke nastartovalo Ostermeierovu pfevratnou divadelni kariéru - v roce 1998 tato

scéna dokonce ziskala prestizni titul Divadlo roku.

14 podobné zmény se odehrdly i v dalSich némeckych divadlech: Theater am Turm ve
Frankfurtu prevzali v letech 1999-2004 Ostermeierovi spoluzaci Tom Kihnel a Robert
Schuster, Jan Bosse se postupné uplatnil v hamburském Schauspielhaus, Maxim Gorki
Theater a videnském Burgtheatru, Nicolas Stemann se prosadil v Hamburku, Bochumi

a ve Frankfurtu.
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vice ¢i méné vysloveného a vice ¢i méné ostrého stiretu generaci, ktery se
samoziejmé netykd pouze oblasti divadia.”™> Na za¢atku svého plsobeni v
Schaubiihne se tak Ostermeier musel vyrovnavat s odkazem reziséra Petera
Steina, ktery scénu vedl| v letech 1969-1985. Odborniky byl s timto velikdnem
némecké rezie ¢asto srovnavan.'® V tisku zase Ostermeier vasnivé polemizoval
s prednim &lenem ,staré" generace némeckych reZiséri Clausem Peymannem,

ktery v roce 1999 nastoupil do Berliner Ensemble jako umélecky Séf.

Proti star$i generaci divadelnikl se Ostermeierova Schaubiihne vymezuje
celkovou koncepci divadla vyjadrenou predevsim ojedinélym dramaturgickym
planem. Toto Ostermeierovo umélecké smérovani i vzhledem k jevistni podobé
jeho inscenaci ziskalo oznaceni "novy realismus". Nejedna se vSak o pokorny
navrat ke kofenlm, jak dokladdd Jitka Goriaux Pelechova: "Mlady reZisér se
chce distancovat od minulosti této instituce spjaté s velkymi osobnostmi
némeckého rezisérského divadla /.../ Za timto ulelem se tedy rozhoduje
zasvétit Schaubihne soudobé dramatice, otevrit ji novym autordm a Uzce s

"7 Texty umozfiujici tento zadmér nachazi Ostermeier u

nimi spolupracovat.
britskych autor( jako je Mark Ravenhill nebo Sarah Kane, ale pifedevsim p¥imo
v domacim prostredi: dlouhodobym domacim autorem a zaroven
dramaturgem divadla se stava Marius von Mayenburg, a jak uz bylo receno,
podobnou pozici zde zastava také Roland Schimmelpfennig, a¢ pouze jednu
sezénu. Anna Gruskova ve své uUvodni studii k publikaci Nemecka drama
nazvané Nemeckd instantna skusenost poukazuje na nepopiratelny vyznam
Ostermeierova plsobeni v divadle na prelomu stoleti a zdlrazfiuje, Ze rezisér

odstartoval boom soucasného dramatu:

15 GORIAUX PELECHOVA, 1., Divadlo Thomase Ostermeiera, s. 23-24

16 Srovnani Ostermeiera s Peterem Steinem se skute¢né nabizi. Oba reZiséfi ve
Schaubiihne zavedli takzvany model Mitbestimmung, metodu kolektivniho rozhodovani
o zaleZitostech divadla vSemi zaméstnanci, zaroven zastavali podobny nazor na
poslani divadla. Stein i Ostermeier prosazovali podobu Schaublihne jako spoleCenské
instituce, kterd by se méla vyjadfovat k aktudlnim spoleCenskym otazkam, a v

disledku toho spole¢nost "vzdélavat a povznadet." (Tamtéz, s. 51)

17 Tamtéz, s. 69
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,Boom nemeckej dramy, ktora dnes tak uspesSne reprezentuje nemecku
kultaru v zahrani¢i, by pravdepodobne nenastal, keby nebol kvalitne
institucionalne pripraveny a podporovany. Dnes sa hovori o tom, Ze ho
odstartoval pravdepodobne Thomas Ostermeier, ktory na javisku hladal
autenticky Zivotny pocit svojej generdcie, predovsetkym v devétdesiatych
rokov v Baracke pri Deutsches Theater v Berline, ked na sebe pritiahol

pozornost’ novindrov aj divadelnikov."*®

Na novych dramatickych textech si Ostermeier ceni predevsim vyrazného
vztahu ke skutecnosti, zajimaji jej hry, které zobrazuji problémy soucasného
Clovéka a rezonuji s aktudlnimi naladami ve spoleCnosti. Na jedné strané mu
nevyhovuji texty abstraktni, nedramatické, o kterych se hovori vétSinou jako o
postdramatickych, a to zejména pro jejich nezajem o redlny zivot némeckého
Clovéka, ale zprvu odmitd i texty klasikl, které uZ nescetnékrat poslouZily
zdmé&rim jim odmitaného reZisérského divadla. Jak shrnuje Goriaux-

Pelechova:

,Ostermeier vyhledava dramatiky, kteri rozvijeji ,skutecné pribéhy" a
konfrontuji dramatické postavy se skutecnymi problémy a konflikty a nesnazi
se pritom motivovat Ci vysvétlovat jejich jednani a chovani; dramatiky, kteri
nabizeji novy pohled na realitu, aniz by ji soudili: /.../ Ostermeier tedy vola po
navratu k epickym a linedrnim strukturdm, k textim, které se vyznacuji

originalitou, silou a u&inkem obsahu spi$ neZ formalnimi koncepty vystavby."*°

Jako by Ostermeier disponoval jakymsi Sestym smyslem pro divadelni oblast,
kterym s predstihem dokazal vycitit, Ze dochazi k prevratnym zménam v
estetice némeckého divadla a dramatu®®. Dramaturgickd koncepce, s kterou

zapocCal novou éru Schaublihne, presné odrazi tyto zmény, které souhrnné

18 GRUSKOVA, A., Nemecka instantna skuisenost, s. 12
19 GORIAUX PELECHOVA, 1., Divadlo Thomase Ostermeiera, s. 85

20 Tyto zmény se vdak zdaleka nevyskytuji pouze v némeckojazy&né oblasti, podobné
tendence Ize vypozorovat napfiklad ve francouzském dramatu. (viz LAUDAHN, Ch.,
Zwischen Postdramatik und Dramatik, s. 11) I vétSina textl britské coolness
dramatiky 90. let, jiZ se Ostermeier zprvu inspiroval, se soustfedi na zprostfedkovani

silné vypovédi o souCasném svéte.
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oznacCuje i titul knihy Nikolause Freie zabyvajici se proménou némecké

dramatiky na prelomu stoleti - Die Riickkehr der Helden, Navrat hrding.

Frei ve své knize doklada, ze od devadesatych let v némecké dramatice sili
tendence k nadvratu tradi¢nich dramatickych forem. Autofi opoustéji
postdramaticky model textu®' a do centra svého zdjmu opét stavi fabuli a
jednajiciho hrdinu, dramaticky konflikt a dramaticky déj - navraceji se
k mimetickym vlastnostem textu, a tudiz i jeho znakovosti. Zobrazenim
vzajemného jednani postav se tak autori opét priblizuji k zivotni realité, kterou
ve svych textech reflektuji. Ve scénické tvorbé Ize vysledovat obdobny proces,
totiz navrat k reZijni interpretaci plvodniho dramatického textu, kterd se v
souladu s textem snazi vztdhnout k realité. Obdobné jasné jako Ostermeierovy
inscenace dokladaji tuto tendenci navratu k dramatickym strukturam také hry
Rolanda Schimmelpfenniga i dalSich autorQ, jako jsou Dea Loher, Marius von
Mayenburg, Moritz Rinke, Lutz Hibner, Albert Ostermeier, Anja Hilling, Lukas

Barfuss ¢i Oliver Bukowski.

21 Frei ve své publikaci Die Riickkehr der Helden pracuje s teoretickym pojetim
postdramatického divadla, které postuloval Hans-Thies Lehmann ve své knize
Postdramatické divadlo (Postdramatisches Theater) z roku 1999. Frei upozorfiuje na
to, e postdramatické divadlo nem{ze byt pokldddno za zcela novy fenomén vznikajici
az v 70. letech 20. stoleti ani za jediny platny diskurs, ktery je mozné aplikovat na
souCasné texty. Postdramatické divadlo podle né&j nelze stavét do pfimé opozice
k diskursu starému, tedy k divadlu dramatickému. Polemizuje tak s Lehmannem, ktery
povazuje postdramatické divadlo za nastupce divadla dramatického: ,Tento vyzkum
nestavi néco ,starého" (tedy divadlo dramatu) proti néemu ,novému" (divadlu po
dramatu). V prvni fadé vychazim z toho, Ze ,postdramatické divadlo" neni novy
fenomén, jelikoz vychazi z experimentalni tradice staré pres sto let. Nejedna se proto
0 jakousi prvni fazi nového divadla, ale jde o autoreferencni projev dramatického
divadla, které uvaZuje o sobé samém, jehoZ krize se piné projevila na zacatku
minulého stoleti." (FREI, N., Die Rlickkehr der Helden, s. 13)

Pozn. autorky bakalarské prace: Pro fenomén, ktery jsem prelozZila jako divadio
dramatu, Frei v origindle pouziva jednoduse pojem ,das Drama". Nazyva tak divadlo
zaloZené na dramatickych textech, odtud preklad divadlo dramatu. Protiklad tohoto
divadla oznacuje jako ,das Theater nach dem Drama", tedy skutecné divadlo po

dramatu - podle Freie divadlo, které se zfika dramatického textu.
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3.2 Generacni vlivy v tvorbé némeckych dramatikd nového milénia

A jaké jsou tedy hlavni rysy generace, ke které nalezi vySe zminéni
némecti dramatici prosazujici se v 90. letech? Tito autofi sdileji zivotni pocity
svych soucasnikll, a prislusnost k ur¢ité generaci tudiz ovliviiuje formalni i
tematickou stranku jejich her. Anna Gruskova si pro Ucely své studie Nemecka
instantnd skusenost vypUjéuje ndzev pro generaci N&mcl narozenych
predevsSim v 70. a 80. letech z knihy némeckého novinare a historika uméni
Floriana Illiese: Generdcia Golf, Generace Golf*?>. Gruskovd s vyuzitim
informaci z Illiesovy knihy popisuje hlavni aspekty zivota skupiny némeckych
thicatnikl a Ctyficdtnikd (dnes uZz téméf padesatnikl). Ma& se jednat o

“23  ktery se vyznaluje

Lreprezentativni vzorek zdpadonémecké méstské elity
apoliticnosti, konzumerismem, uctivanim kultu znacek, povysovanim modniho
stylu na hlavni zZivotni krédo a obecné hédonistickymi tendencemi spojenymi

s vyznavacstvim materialniho blahobytu a nekonecné zabavy.

Hodnoty i zpUsob Zivota této generace vyrazné formovala masmédia a s jejich
nadvladou spojena informacni exploze. Jak shrnuje Gruskova, , byt in, vytvarat
zdanie, médny imidZ je dbleZitejsie, ako prezentovat hlboké vnutro a podrobné
znalosti — stad&i &osi naznacit, lebo aj tak nikto nemd &as to analyzovat,"**
Mladi lidé formovani novou liberalné-kapitalistickou spolecnosti sjednoceného
Némecka pocituji krizi hodnot a velikou osamélost. Se svymi generac¢nimi
souputniky nesdili stejné vzpominky ani hodnoty, jelikoZ si spolecné neprosili
zadnou formujici zivotni zkusSenosti, jako byl pro jejich rodi¢e napriklad zivot
v rozdélené zemi, jejiz jedna polovina byla ovladana komunismem, nebo valka
pro jejich prarodiCe. Vlivem nezastavitelné globalizace ztraci na vyznamu
pojmy jako vlast, ndarod. Také vyznam rodinného Zivota se vytraci; velkym

fenoménem této generace jsou tzv. singles, lidé neschopni ,nadvézovat

22 Toto spojeni také dalo nazev Illiesové knize z roku 2000 Generation Golf zabyvajici
se fenoménem generace mladych lidi narozenych v druhé poloviné let sedmdesatych a
prvni poloviné let osmdesatych. Generaci Illies pokftil podle automobilu firmy

Volkswagen - jde o reprezentativni viz mladé némecké burZoazie.
23 GRUSKOVA, A., Nemecka instantna skusenost, s. 14

24 Tamtéz, s. 15
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uspokojivé partnerské vztahy a vytvarat klasické rodinné vézby."?® Privodnim
jevem Zzivota singles pak byva osamélost, kterou vsSak vyvazuje moznost
zachovat si osobni svobodu. Otazkou vsak zlstdva, zda je bezbfehd svoboda
takovou vyhodou - Zivot bez mozZnosti s nékym jej sdilet se mize stat
s pribyvajicim vékem bfemenem. ,Prave preto, Ze mu jeho existencia bez
existencialnych zavdzkov umozriuje obrovskd slobodu v rozhodovani,
jedineény Zivot na skusku s moZnostou spdtného chodu, ma to single také

strasne tazké"*®

, piSe Gruskova. Soucasni némecti autori Casto zarazuji své
hrdiny do této kategorie a povysuji tak fenomén singles na jedno z opakujicich
se témat svych her.?” Flexibilita, mobilita, vizualita - to jsou adjektiva, kterd si
Generace Golf prostfednictvim castého sledovani televize a surfovani na
internetu osvojila i pro své zivoty. Multimediadlni perspektiva silné formuje také
podobu novych dramatickych textd, a to nejen po formalni, ale i obsahové
strance. Autofi vyuzivaji metodu filmového stfihu, montdze a detailniho

zabéru, klipovitosti, simultaneity a epizodnosti scén.

Gruskova v souvislosti s témito fenomény formujicimi Zivoty dnesSnich
tficatnikl a ¢tyFicatnikd podavd vystiznou shrnujici charakteristiku dramatiky

autort vzedlych z této generace:

,Casto sa vnej miesa obraz zvddsa nepriatelského sveta so zvysSkami
utopickych predstav a tuzob, ktoré si kliesnia cestu v chaose narusenych
vztahov v sukromi, v rodine aj v Sirsej spolo¢nosti. Autori a autorky sa kriticky
vyrovnavaju s jazykom a recou ako takou, Casto v spojitosti so socialnymi
témami. Nové vyrazové prostriedky hladaju najmd vo svete médii a len

v minimalnej miere nadvézuju na starsie divadelné modely."%®

(V kontextu vyzkumu némeckych teoretikl jako jsou Nikolaus Frei, Birgit
Haas, Stefan Tigges nebo Christine Laudahn se vSak teze o minimalni mire

navaznosti na starsi divadelni modely zdd ponékud nepfesnd — nova generace

25 GRUSKOVA, A., Nemecka instantna sklsenost, s. 16
26 Tamtéz, s. 17

27 Jednim z pFikladd hry kriticky se vyrovnavajici s generaci singles jsou Klafiny vztahy

(Klaras Verhéltnisse) Dey Loher.

28 GRUSKOVA, A., Nemecka instantna skusenost, s. 9
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dramatikd je dle t&chto teoretik( naopak jakousi dialektickou syntézou dvou

,star&ich® modell, tedy dramatického a postdramatického divadia.)

Tato vdeobecna charakteristika novych némeckych dramatikd Anny Gruskové
se da aplikovat také na hry Rolanda Schimmelpfenniga, jehoz Ize k této
generaci autorl bezpochyby pfifadit. Od ostatnich dramatik( své generace se
vSak Schimmelpfennig zna¢né odliSuje svou vyjime&nou poetikou.?® V roce
2001, kdy méla premiéru Arabska noc, na némeckych jevistich previadaly hry
domacich autord inspirované vinou anglické coolness dramatiky®’. Proti jejich
provokativni expresivité a drasavému hypernaturalismu Schimmelpfennig
postavil nezkrotnou fantazii a pohadkové snové surreadlno, v kazdodenni realité
nehledal excesy a nasili, ale kouzlo okamziku i tajemnou magii. Timto
odliSnym pohledem si dokdzal vydobyt predni misto mezi celosvétovée

nejhran&jsimi sou¢asnymi némeckymi autory.>!

3.3 K dialektice postdramatickych a dramatickych principd

v Schimmelpfennigové dramatice

Za uspéchem Schimmelpfennigovych her odstartovanym Arabskou noci
stoji predevsSim jejich zcela originalni poetika vyznacujici se kombinaci
aktualnich celospolecenskych témat a velice nekonvencni dramatické formy.

Ve Schimmelpfennigové dile lze kontinualné vysledovat inspiraci filmem,

2% Sdm Schimmelpfennig v rozhovoru s Andreasem Beckem Fika, Zze se v rdmci nové
generace némecky pisicich autorl povaZuje ,spide za osamélého bojovnika". (viz

BECK, A., Divadlo nepotfebuje zadny romantismus, s. 27)

30 Ostatné i Ostermeier spole¢né& s Mariusem von Mayenburgem zpoc&atku sledovali
tuto linii dramatu. Jesté v Baracke Ostermeier inscenoval Shopping & Fucking Marka
Ravenhilla, v Schaubiihne pak Crave Sarah Kane (v Mayenburgové prekladu),
v Deutsches Schauspielhaus v Hamburgu Ostermeier reziroval Mayenburgovy texty

Tvar v ohni a Paraziti.

31 Ch. Laudahn v knizni publikaci své dizertaéni prace Zwischen Postdramatik und
Dramatik: Roland Schimmelpfennigs Raumentwiirfe udava, ze se hry Rolanda
Schimmelpfenniga hraly ve vice nez padesati zemich svéta. (viz LAUDAHN, Ch.,

Zwischen Postdramatik und Dramatik, s. 23)
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epickym divadlem, ale také magickym realismem a vypravéci formou romanu
vibec. ,Vyjime&nost Schimmelpfennigovy dramatiky spocivd v tom, Ze
kombinuje surrealni obraznost s epickymi prvky tak, Ze nechava postavy

"32 pide Birgit Haas ve své knize Plddoyer

situaci prozit a komentovat zaroven,
fir ein dramatisches Drama. Uz od 90. let autor pouzival metodu ostrého
filmového stfihu (naptiklad Zena =z dfivéjska), mozaikovité vystavby déje
vyuZivajici skokd v ¢ase (Pfedtim/Potom) &i postup modelovani dramatické
kolaze z déjové témér nesouvisejicich, ale tematicky propojenych scén (Pred
dlouhym casem v maji, Predtim/Potom). Experimentoval se zaclenovanim
vypravécich pasazi do dramatického textu, pfedevsim pak monologl, které mu
umoznily zndzornit rozpor mezi sebeprezentaci postavy a jejim jednanim
(Push Up 1-3). Vyuzival také metodu repetice celych vystup( ¢&i jejich &asti:
jedinou scénu zobrazoval opakované z Ghlu pohledu rliznych postav, aby
ukazal relativitu skute¢nosti (Zena z dfivéjska).>® Az v Arabské noci se vsak

tyto formalni postupy dockaly u Schimmelpfenniga dosud nevidané syntézy.

Texty Rolanda Schimmelpfenniga se vyznacuji jedineCnou kombinaci
postdramatickych a dramatickych principl, a odrazi tak vyvoj divadelniho
textu od klasickych forem pres postdramatickou dekonstrukci slova, fabule i
dramatické postavy k slou¢eni obou protipdld. Tuto skuteénost doklada
Christine Laudahn ve své zevrubné studii nazvané Zwischen Postdramatik und
Dramatik: Roland Schimmelpfennigs Raumentwiirfe. 1 tato teoretiCka se ve
své praci, podobné jako Nikolaus Frei v Die Rlckekhr der Helden, snazi
definovat, jakymi specifiky se vyznacuji dramata objevujici se na némeckych

jevistich od konce devadesatych let, kterd se zdanlivé navraceji k dramatické**

32 HAAS, B., Plddoyer fiir ein dramatisches Drama, s. 197

3 Birgit Haas popisuje funkci tohoto dramatického prostfedku takto: ,Neustdlé
pfesouvani Uhlu pohledu zabrariuje vciténi do protagonisty, nebot kaZda postava je

stridavé subjektem i objektem vnimani, vnima a je vnimana." (Tamtéz, s. 202)

34 Adjektivum dramaticky Ch. Laudahn pouZiva jako protikladny pojem k Lehmannovu
pojmu postdramaticky a charakterizuje jej takto: ,Oznacuje mimeticky-fiktivni divadio
reprezentace, které povaZuje text za vyznamnou slozku divadelniho procesu a znovu
nastoluje kategorie, od nichZ se Lehmann distancuje, a sice drama jako takové,
jednani, napodobeni. Tento pojem zde proto nechapeme ve smyslu normativni teorie
druhd." (LAUDAHN, Ch., Zwischen Postdramatik und Dramatik, s. 12, pozndmky pod
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formé. Jako predmét vyzkumu voli pravé texty Rolanda Schimmelpfenniga. V
souladu s Freiovymi nazory Laudahn poukazuje na to, ze na soucasné texty uz
se neda aplikovat teorie postdramatického divadla®® Hanse-Thiese Lehmanna.
Proti Lehmannovi se v8ak nevymezuje tak dlrazné jako Frei, naopak se snazi
poukdzat na to, Ze postdramatické divadelni principy se v novém proudu
némeckého dramatu stale vyskytuji, formuji jej a prispivaji k jeho
jedine¢nosti. Tento novy proud nazyva "postpostdramatisch -

n36

postpostdramaticky" nebo "neodramatisch - neodramaticky"° a charakterizuje

jej takto:

~Mladi dramatici jako Roland Schimmelpfennig se pokousi v ramci divadla
obnovit mimezi. Dochazi k prehodnoceni postdramatického a postmoderniho
pojeti znaku zbaveného vypovédi a vztahu k realité, ¢imz se obnovuje vazba
znaku na skutecnost. Zda se, Ze svét se prece jen dat popsat. Toto pojeti vede
k opétovnému zapojeni narativnich principd. /.../ TakZe ducha dnesni doby uz
nelze vyjadfit heslem ,Simulace misto narace", toto heslo se méni ve svij

opak, a mélo by proto znit: ,Narace misto simulace.""’

Autorka upozoriuje, Zze ,zmiriovany navrat k dramatické formé a s nim
spojeny ,navrat textu" jesté neznamena navrat uzavriené fabule a linearné

vyprédvénych pribéhd, které se vyznaluji samoviddou dialogu."*® Laudahn

carou.) Pojem dramaticky budeme pro Ucely této bakalarské prace chapat v tomto

smyslu.

35 Ch. Laudahn ve své studii v ndvaznosti na Lehmanna vystizné shrnuje vyznamné
znaky postdramatického divadla. Za rozhodujici pro postdramatické divadlo povazuje
dekonstrukci znaku: ,Nejvyznamnéji se tato dekonstrukce projevuje v rozvratu
dramatické formy, odmitnuti dramatické situace. Pdvodni charakteristické prostfedky
dramatu, pomoci nichz se Clovék dlouha staleti snazil zobrazit lidské jednani a
prozivani v jejich rozpornosti, prohlasila postdramaticka estetika za prekonané a
pohanila je. /../ Svét uz neni popsatelny. /../ Sebereflexe a autoreferencnost
nastupuji na misto velkého smyslu. Jsou povySeny na esteticky princip /../"
(LAUDAHN, Ch., Zwischen Postdramatik und Dramatik, s. 24 — 25)

3 Tamtéz, s. 12
37 Tamtéz, s. 25

38 Tamtéz, s. 12
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zastava nazor, ze v divadelni teorii chybi pojmy, pomoci kterych by Slo
vystizné a presné definovat proud post-postdramatickych textd, a v ndvaznosti
na to tak lépe porozumét stavu dramatiky 21. stoleti. Nalezeni t&chto pojm{ si
proto vytyCuje jako hlavni cil studie. V Ustfedni ¢asti publikace pak analyzuje
Schimmelpfennigovy vybrané hry i jejich inscenace z hlediska pojeti jejich
casoprostoru (Raum- und Zeitentwilrfe). Chce tak ukazat, ,do jaké miry
navrat k v podstaté tradicni podobé fiktivniho cCasoprostoru otevira nové
oblasti dramatu, které se nejen obsahové, ale i formalné-esteticky projevuji
jako prfechod mezi postdramatikou (die Posdramatik) a dramatikou (die
Dramatik).™® Jako metodologické vychodisko pouzivd Bachtinovu teorii

chronotopu.

Schimmelpfennigovo dosavadni dilo Laudahn dé&li do t¥i tvar&ich fazi. Prvni
obdobi ohranicuje roky 1994 a 1998. Pro autorovy rané texty je podle ni
typické, Ze "v nich pfevaZuji tradiéni a lidové prvky.“*° Po obsahové strance se
tyto texty soustredi predevsSim na napjaty vztah mezi méstem a venkovem.
Do této faze Ize zafadit texty Ryba za Rybu, V&&na Marie & Z mést do lesq,
z lesG do mést. Druhou fazi teoreti¢ka popisuje jako postdramatickou. Tento
pojem se da vztdhnout pouze na nékolik malo textl, které vznikly kolem
prelomu stoleti. Za nejvyrazné&jsiho zastupce této spiSe se vymykajici tviréi
faze Laudahn oznacuje drama Pred dlouhym casem v maji (Vor langer Zeit im
Mai), protoze v ném "Schimmelpfennig rezignuje na konkrétni ¢asoprostorové
uréeni a prostor hry modeluje postdramatickym zplsobem prostrednictvim
dynamického opakovani pohybovych sekvenci."*. Za sté&zejni pro sv{j vyzkum
povazuje Laudahn fazi treti, do které radi hry vznikajici od roku 2000. Velice

vystizné shrnuje zasadni tematické a formalni znaky dramat z tohoto obdobi:

"Tyto novéjsi autorovy prace vykazuji inspirativni propojeni postdramatické a
dramatické estetiky. Do popredi vystupuji narativni struktury. Z hercd se
stavaji vypravéci. Schimmelpfennig zachazi s formalnimi estetickymi
prostredky jako se stavebnici a spojuje, co by podle tradi¢niho chapani bylo

nespojitelné. Kombinuje principy dekonstrukce a syntézy. Pres vsechny

3% LAUDAHN, Ch., Zwischen Postdramatik und Dramatik, s. 16
“ Tamtéz, s. 17

“ Tamtéz, s. 18
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vzniklé v této fazi nelze charakterizovat jako postdramatické. Naplni téchto
textG byvaji nadéasovd témata jako ldska a smrt, ale také aktudlni

spolecenské problémy jako vykofenéni, hledani identity a strach ze ztraty."?

Hry Arabska noc a Zlaty drak, které budu dale analyzovat, patfi do treti,
prozatim nejvyznamnéjsi a nejpodnétnéjsi Schimmelpfennigovy autorské faze.
Zaroven se jedna o hry, které mohou byt povazovany za dosavadni vrcholy
autorovy tvorby, pokud Ize za kritéria Uspéchu povazovat ceny udélené témto

textdm ¢&i vysoky pocet jejich scénickych uvedeni.

Kromé& ¢&astého vyuZiti postdramatickych formalnich postupl, které slucuje
s klasickymi dramatickymi, zde Schimmelpfennig také hojné uplatiuje metodu
zcizeni i dalSi epické principy, které ve svych hrach a inscenacich pouzival také
Bertolt Brecht. Jeho model epického divadla poskytl ¢etné inspiracni zdroje pro
postmoderni divadlo a postdramatické texty, aniz by se vsSak snazil hranice
dramatického divadla prekro¢it — dliraz na fabuli dramat, vzajemné jednani
postav i dramatickou situaci a také snaha o primé ovlivnéni reality poslouzi
jako dUkaz. I ztohoto dlvodu mlze konfrontace epickych principt
pouzivanych Schimmelpfennigem s jejich brechtovskymi vychodisky prinést
zajimavé poznatky tykajici se Schimmelpfennigovy autorské syntézy
postdramatického s dramatickym ustici Y neodramatickou
(postpostdramatickou) podobu jeho textd. Nasledujici kapitola se proto vénuje
st&Zejnim principim Brechtova epického divadla, pfedevsim pak zcizovacimu
efektu, a zaroven objasnuje ideova vychodiska, ktera Brechta k vytvoreni

konceptu epického divadla vedla.

42 LAUDAHN, Ch., Zwischen Postdramatik und Dramatik, s. 18-19
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4. EPICKE DIVADLO BERTOLTA BRECHTA

Epické divadlo Bertolta Brechta predstavuje celosvétovy fenomén, ktery
ovlivnil divadlo napri¢ kontinenty a jeho vliv se vyrazné odrdzi i v dnesni
scénické a dramatické tvorbé. O tom svédc¢i i kniha Plddoyer fir ein
dramatisches Drama némecké teatrolozky Birgit Haas. V kapitole Die
Renaissance des dramatischen Dramas® autorka dokonce déli soucasnou
némeckou dramatiku do dvou skupin podle toho, zda pfislusi k brechtovskému
a sartrovskému inspiratnimu proudu, nebo naopak k ibsenovskému a
strindbergovskému. Rolanda Schimmelpfenniga pritom oznacuje za naslednika

Brechta:

,V soucasné némecké dramatice rozlisuji dvé zasadni tendence: zaprvé proud,
ktery jde ve sSlépéjich Brechta a Sartra (Dea Loher, Oliver Bukowski, Roland
Schimmelpfennig, Andres Veiel, Ulrike Syha); druhy proud se v navaznosti na
Ibsena a Strindberga navraci k psychologickému dramatu (Lutz Hibner, Anja

w44

Hilling, Lukas Bérfuss, Héandl Klaus).

I vdnesni dobé ma proto opodstatnéni povazovat Brechta za jednoho
z nejvyrazné&jdich reformatord dramatu, jehoZ metoda epického divadla
zdaleka neni prekonana a ma stale vliv na nové vznikajici podoby divadla.
Z tohoto hlediska se také jevi logické analyzovat Schimmelpfennigovy hry

s ohledem na principy epického divadla.

Koncept epického divadla zacal Brecht konstituovat uz pred 2. svétovou valkou
v inscenacich, divadelnich hrach i teoretickych spisech. Epické postupy poprvé
cilevédomé pouziva v podobenstvi Muz jako muz, které piSe v letech 1924-
1925. Brechta vyrazné inspirovala spoluprace s némeckym rezisérem Erwinem
Piscatorem, ktery termin epické divadlo pouzival uz na zacatku 20. let 20.

stoleti.** Podobu Brechtova konceptu epického divadla vyrazné formovaly

43 Renesance dramatického dramatu
4 HAAS, B., Pladoyer fiir ein dramatisches Drama, s. 182

4> Ve svych inscenacich Piscator experimentoval pfedevsim s technickymi prostfedky
filmové tvorby. Vyuzival projekci dokumentarnich zdznami a statistickych Gdaji ¢&i

titulkQ shrnujicich d&j, jevisté dé&lil v duchu techniky filmového stfihu a montaze na
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také marxistické studie v ¢ele s Marxovym a Engelsovym Kapitalem. V duchu
revolu¢nich myslenek Kapitalu, pohanén svym odmitavym postojem k politické

situaci v Némecku, kde nezadrzitelné silila moc nacistl, Brecht naptiklad pie:

,Ma-li se s uspéchem psat pravda o spatnych pomérech, musi se psat tak,
aby se daly poznat jejich pfiCiny, jimzZ je mozno zabranit. Poznaji-li lidé tyto

pfi¢iny, mohou proti $patnym pomérim bojovat."*

Jednu z podob této pravdy pojmenovava takto:

~Velkou pravdou nasi epochy /.../ je to, Ze nas svétadil upada do barbarstvi,

protoZe se ndsilim zachovava vlastnictvi vyrobnich prostfedki."*

Rozhodujicim formujicim momentem Brechtovy dramatické tvorby je
myslenka, kterou vyjadruje ve stati Da se dnesni svét zobrazit na divadle?
z roku 1955. Zde konstatuje, Ze moderni komplikovany svét zobrazit lze,
,avsak jenom tehdy, pojimdme-li jej jako svét, ktery Ize zménit."*® Z tohoto
nazoru vyvéra hlavni ideovy ndboj Brechtova epického divadla, ktery se stava
ideologickym az aplikaci na konkrétni politickou situaci: divadlo ma podle
Brechta moc primét lidi k aktivnimu kritickému uvazovani o spolecenskych
problémech, a tim v nich probudit touhu po zméné& pomérl. Brecht s
angazovanosti sobé vlastni hlasd ideu divadla vychazejici z viry v
instrumentalni povahu tohoto uméni. Divadlo je pro néj spolecenskou, ne-li
politickou instituci, kterd svym fundované kritickym stanoviskem mdze ptispét

k proméné spolecnosti.

nékolik simultdnné vyuzivanych hracich prostori. Tyto prostfedky mu jednak
umoziovaly vztadhnout déni na jevisti ke skute¢nym realnym udalostem, zaroven jimi

chtél docilit vétsi objektivity a exaktnosti jevistniho zobrazeni.

46 Ze stati P&t obtizi pfi psani pravdy uvefejnéné v antifadistickém &asopise Unsere
Zeit roku 1934, in: BRECHT, B., MysSlenky, s. 19

47 Opét ze stati Pét obtiZi pfi psani pravdy, in: BRECHT, B., Myslenky, s. 28

“8 Brecht timto vyrokem odpovidd na otazku po zobrazitelnosti dne$niho svéta na
divadle vznesenou Friedrichem Diirrenmattem v jednom z rozhovort v tisku. (viz
BRECHT, B., Myslenky, s. 9)

32



Proto prosazuje takové podoby divadla, které zobrazuji okolni svét
samostatné, v celé jeho komplexnosti a komplikovanosti, se vsemi
protichUdnymi a promé&nlivymi silami, které jeho podobu utvafeji. Odtud také
pochazi pfidomek epicky: pravé epické zanry jako roman Ci epos pojimaji svét
v celé jeho Sifi, jsou schopny obsahnout osudy vétSiho mnozstvi postav a
jejich déj mivd mnohem SirSi ¢asovy i prostorovy zabér nez déj dramatu.
Pravé tyto vlastnosti chce Brecht vtisknout i svym hrédm, a proto si vypudjéuje
z epické literatury nékteré formalni prostfedky, predevsim vypravéci formu a
instanci vypravéce. Ve stati Divadlo zabavné nebo naucné? Z roku 1936 sam
autor své pojeti divadla a dramatu jako komplexniho obrazu svéta popisuje

nasledovné:

,Dosavadni drama tento okolni svét ovsem uZ ukdzalo, ne vsak jako
samostatnou slozku, nybrZ jen z hlediska ustredni postavy dramatu. Vyvstal
z toho, jak na néj hrdina reagoval. /.../ Ale v epickém divadle mél se ted’ okolni

Svét objevit samostatné.
Jevisté zacalo vypravét. Spolu se Ctvrtou sténou nechybél uz vypravéc. /.../

Tim, Ze ,pozadi" vstoupilo do popredi, bylo jednani lidi vystaveno Kkritice.
Ukazalo se chybné jednani i jednani spravné. /.../ Divadlo stalo se zalezZitosti
filosofli, ovsem takovych filosofl, ktefi si prali svét nejen vysvétlovat, nybrz i

zménit, "

Kromé& spoletenské angaZovanosti svého divadla Brecht zdlrazifioval jeho
didaktickou, takika védecky exaktni polohu. Sdm autor ostatné svij model
divadla casto oznacoval jako ,divadlo védeckého véku“ nebo ,dialektické
divadlo®.

Brechtovské divadlo vSak neformovala pouze nepriznivda spoleCenska a
politicka situace. DalSim podnétem pro vytvoreni nové podoby divadla byla
Brechtova nespokojenost s estetickou urovni tehdejsi divadelni produkce:
,Falesné obrazy spoleCenského zivota na jevistich, vcetné inscenaci tak
zvaného naturalismu, primély toto [epické] divadlo k volani po obrazech
védecky exaktnich, a nechutny kulinarismus bezduchych pastev pro oci a pro

duse primél je k volani po krasné logice nasobilky. Toto divadlo pohrdlivé

4 BRECHT, B., Myslenky, s. 31-32
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odmitlo kult krdsna, péstovany spolu s nechuti k uéeni a s opovrZzenim viaéi
véemu uZitenému - zvldsté proto, Ze uZ se nic krdsného nevytvarelo."°
Impulsy k vytvoreni nové divadelni formy tedy zdaleka nezlstaly pouze

v roviné spoletenské. °*

Brechtlv pfipad je do jisté miry analogicky se situaci nové generace
némeckych dramatikd: i tyto autory, mezi néz patii také Roland
Schimmelpfennig, podnitila prezralost jedné dramatické formy k tvoreni forem
novych. Podobné jako pro Brechta je i pro tyto autory charakteristicka vira
v mimetické schopnosti divadla. Schopnost divadla vypovidat o skutecnosti a
potazmo ji také formovat se pro né rovndz stava nejduilezitéjsim zietelem pfi

tvorbé textl. I pro Brechta je realita hlavnim impulzem tvorby.

Uzky vztah mezi zobrazovanym a realitou stavi do centra epickych dramat
fabuli. Brecht v Malém Organon pro divadlo o této zakladni dramatické
kategorii piSe: ,Na ,fabuli" zalezi vse, ona je srdcem divadelniho predstaveni.
Nebot z toho, co se déje mezi lidmi, dostavaji lidé prece vse, o &em lIze
diskutovat, co Ize zménit. /.../ Velkym smyslem divadla je ,fabule", celkova
komposice vsech gestickych procesd, obsahujici sdéleni a impulsy, z nichz ma
publiku plynout pobaveni."*’> Dlraz na fabuli je rovn&Z spojnici Brechtovy
dramatiky s texty nové viny némeckych autorl. Z citdtu je také patrno, Ze
Brecht prikladal neobycejny vyznam vzajemnému jednani postav a jejich
vztahim, tedy tomu ,co se déje mezi lidmi". Zakladni dramatické kategorie
zUstavaji v ohnisku Brechtova zajmu. Postavy epického divadla charakterizuji
jejich ciny, autor rezignuje na realistickou povahovou drobnokresbu a
motivovéni &ind postav pouze jejich charakterem. Clovék je v Brechtovych
hrach formovan predevSim svym postavenim ve spoleCnosti a dobovymi

pomeéry.

>0 BRECHT, B., Malé Organon pro divadlo, s. 87-88

>l peter Szondi ve své knize Tedria modernej dramy dokonce oznacuje Brechtovo
epické divadlo za jeden z pokusi o fedeni krize klasické dramatické formy, jeZ se
zacala projevovat uz koncem 19. stoleti v dilech Ibsena, Strindberga ¢ Cechova.
Privodnim jevem této krize podle Szondiho je, Ze do dramat pronikaji epické prvky.

(viz SZONDI, Peter. Tedria modernej dramy. 180 s.)

>2 BRECHT, B., Malé Organon pro divadlo, s. 115
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Brecht si zarovei uv&domuje, Ze vytyéenych vizionafskych cild nelze
dosahnout dosavadnimi uméleckymi prostiedky, a proto hleda nové postupy.
NejznaméjsSim z nich je takzvany zcizovaci efekt (Verfremdungseffekt, V-
effekt, efekt Z). Aby mohlo divadlo Gcinné vypovidat o skutecnosti, je nutné,
aby si divak uvédomil jeho vztah k realité. Recipient by se mél dokazat
zamyslet nad dUsledky chovani postav ¢&i nad pri¢inami, které k takovému
chovani vedou - a témito pri¢inami jsou minény spiSe spolecenské, politické a
ekonomické poméry nez charakter postav. Podstatné je, aby divaci prestali
vSe odehravajici se pred nimi na jevisti pozorovat jako cosi samozrejmého, co
dlvérné znaji, co tak prosté je a nedd se zménit. Také se nesmé&ji nechat
uchvatit pompéznosti a efektnosti produkce, protoze by pak, vtazeni do déje,
zapomnéli béhem predstaveni kriticky uvazovat. Jak piSe o zcizovacim efektu
Brecht:

,Je to, stru¢né receno, technika, s niz je mozno dat zndzorfiovanym vztahim
mezi lidmi raz néleho, co je napadné, co potrebuje vysvétleni, co neni
samozrejmé, co neni prosté prirozené. Cilem efektu je umoZznit divakovi

plodnou kritiku ze spoleéenského hlediska.">

Pokud se véci zobrazované na jevisti zcizi pomoci V-Effektu, divak bude
uveden v udiv, a tedy se nad tim, co vidi, pozastavi, zamysli se. Také upozadi
své emocionalni reakce, nebude slepé soucitit s postavami, nenecha se unaset
déjem bezmyslenkovité kupredu. Stane se co mozna nejobjektivnéjSim ve
svych soudech a bude schopen zaujmout kritické stanovisko k d&jim
predvddénym herci. Mezi postupy zcizeni pat¥ napfiklad pouZiti songQ,
projekci, promitani titulkl shrnujicich obsah vystupl, tabule s napisy (napf.
Necumte tak romanticky!), priznané autorstvi hry a jmenovani sebe jako
autora (tedy postupy pfipominajici, ze jsme pouze na divadle), historizace
udalosti nebo preneseni déje do exotického prostredi (divakovi tak nebude
prostiedi divérné& zndmé, déni bude vnimat z jiné perspektivy, coZz mu umozni
ziskat odstup od pozorovaného), atd. Vyuziti urcité estetické metody u Brechta

zpravidla byvalo opodstatnéno rovnéz jeji mimoestetickou funkci. Brecht hojné

>3 Ze stati Pouli¢ni scéna /zakladni model scény epického divadla/ Podle autorova
Udaje napsano v roce 1940, poprvé uverejnéno roku 1950. In: BRECHT, B., Myslenky,
s. 56
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vyuzival zcizovaci efekt predevSim proto, Ze tato metoda pomaha nést

spole¢ensko-kritické a politické sdéleni dramatu a divadla.**

Efektivnim zprostfedkovatelem zcizeni byl pro Brechta také herec. Inspirovan
¢inskym hereckym umeénim Brecht po svych hercich Zadal, aby se nesnazili
vytvaret cCtvrtou sténu, naopak se méli otevifené obracet k publiku,
komunikovat s nim. Dale by se podle néj herec nemél do postavy zcela
pretélesnit v Stanislavského duchu, naopak si ma& od postavy udrzet urcitou
distanci.”® Pro epického herce je nezbytné, aby si uchoval kriticky odstup od
zobrazovaného, zaujal ke své postavé i zobrazovanym udalostem nazor, ktery
svou hrou davad najevo. Na modelovém pfikladu tzv. Pouli¢ni scény°®
prirovnava Brecht herce k Clovéku, ktery jakozto oclity svédek dopravni nehody
demonstruje ostatnim, jak k nestésti doslo. O emocionalnim prozitku takového

demonstratora rika:

,Pouli¢ni demonstrator ma bezpochyby ,proZitek"™ za sebou, ale prece neusiluje

o to, aby ze svého demonstrovaného vyjevu udélal ,proZitek divékd".>”

> Zden&k Hofinek ve své studii Dvoji model epického divadla (Brecht - Claudel)
upozorfiuje na ideologické zatizeni brechtovského zcizeni: ,Zavaznéjsi je vsak to, co je
v pozadi metody zcizovani: je to autor - manipulator, ktery své metody pouZiva
k tomu, aby divakovi imputoval svij vyklad a své hodnoceni svéta. At uZ tak Brecht
¢ini pfimo a vyslovné (nejen v naucnych hrach, ale i napf. v Kavkazském kridovém
kruhu), nebo ucinnéji nepfimo (v hrach vrcholnych), vzZzdy mifi zcizovanim ke
konec¢nému poznani (danému vsak uz ve vychodisku tvorby), Ze svét neni v poradku,
Ze pri¢iny tohoto neporadku treba hledat v tridnich rozporech a Ze proto spolelenské
poméry museji byt zménény odstranénim téchto pomérd, coZ konkrétné znamena:
komunistickou revoluci.">* (HORINEK, Z., Dvoji model epického divadla (Brecht -
Claudel), s. 47)

> Martina Musilova ve své publikaci Fauefekt upozorfiuje, ze takovy herecky odstup
ale ,neni oddélenosti. Teprve odstup od zobrazovaného navozuje vztah
k zobrazovanému." (MUSILOVA, M., Fauefekt, s. 41)

>¢ Brecht ji oznaduje za pfiklad nejprimitivnéjsiho epického divadla

>’ Ze stati Pouli¢ni scéna /zékladni model scény epického divadla/ Podle autorova
Udaje napsano v roce 1940, poprvé uverejnéno roku 1950, in: BRECHT, B., Myslenky,
s. 52

36



Dale Brecht zdlrazfiuje, Ze demonstrator se nesnazi u pfihlizejicich navodit
dojem, ze vSe, co déla, se odehrava ted a tady Uplné poprvé. Naopak dava
svou hrou najevo, Ze pouze opakuje, zpfitomfiuje néco, co se uz udalo.>®
V dlsledku to podle Brechta znamend, Ze, ,vypadl jeden hlavni znak

"9 Antiiluzivnost je stéZejnim znakem

obvyklého divadla: vytvareni iluze.
estetiky epického divadla. Brecht pomoci zcizujiciho efektu opakované obraci
divakovu pozornost k samotnému divadelnimu procesu, ¢imz se nechalo
inspirovat postdramatické divadlo, které antiiluzivni funkci V-Effektu dohnalo

do krajnosti.

Brecht ve svych hrach a rezZiich sledoval naprosto odliSné funkce divadla nez
tzv. aristotelské divadlo (Brechtlv pojem oznacujici klasické ,dramatické"
divadlo své doby): didaktickou, spolec¢ensko - kritickou a apelativni. I
takovouto cestou vsSak dokazal zformovat ojedinélou divadelni poetiku, ktera
nepostrada kvality umélecko-estetické. Jak naznacuje Zdenék Hofinek:

~Z pozadi brechtovského zcizovani vykukuje ideologie. Ji se jisté obsah a
rozsah brechtovského svéta nevycerpava. Na to byl Brecht prilis velkym
umélcem. Brechtovské divadlo v sobé od okamziku, kdy prFijalo marxismus
jako ideovou platformu, skryva rozpor, obsazeny v samotném praktikovaném
marxismu: rozpor mezi dialektickou metodou a komunistickou ideologii, ktera

je svou podstatou nedialektickd, ba protidialekticka. "®°

Na zavér této kapitoly je viak nutné zdlraznit, Ze Brechtlv model je pouze

jednou z moznych modifikaci epického divadla, pravdépodobné vsak tou

> Martina Musilovd pojmenovava dvoji rovinu hry demonstratora takto: ,V

demonstraci jde o udalost (CO), o pfedmét zobrazeni, a zaroveri o vztah k ni (JAK),
jakym zplUsobem je zobrazovdna. Stejné se v dvojim &ase ocitda demonstrator. Jako
demonstrator verejné vystupuje, je v situaci ted’ a tady prfed divaky, a zarover pfi
citaci, ndzorné ukdzce jednani ulastniki nehody, musi toto jednani zpfitomnit
népodobou, byt demonstrovanou postavou, vzit na sebe roli a alesporn astecné se
pretélesnit. V demonstraci se tedy vyskytuji oba zobrazovaci principy - vypravéni a
jedndni postav." (MUSILOVA, M., Fauefekt, s. 41- 42)

9 Ze stati Pouli¢ni scéna /zékladni model scény epického divadla/, in: BRECHT, B.,

Myslenky, s. 51

0 HORINEK, Z., Dvoji model epického divadla (Brecht — Claudel), s. 44 - 45
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nejslavnéjsi, nejucelenéjsi a nejsystematictéjsi. Zdenék Horinek na uUvod své
studie Dvoji model epického divadla, v niz porovnava brechtovsky model

epického divadla s claudelovskym, poznamenava:

,RUzné modifikace nebo alespori prvky epi¢nosti Ize nachazet ve svétovém
divadle a dramatu uz od rfecké tragédie, kterd nejen hrala jednani lidi
v situacich, ale téz vypravéla myty, pouzivajic pri tom epickych vyrazovych
prostredkd (vypravéni v prolozich a epilozich, zpravy posld, vypovédi svédki
apod.). Bytostné epicky charakter mély stredovéké mystérie, jejichz déj se
nerozvijel kolem jedné ustredni dramatické situace, ale probihal v retézové
navazujicich udalostech a epizodach, primo cerpanych z epickych predloh

Starého a Nového zakona. /.../

Tendence k epi¢nosti jsou ve svétovém divadle a dramatu stalym zdrojem
neklidu. Neprameni totiz jenom z charakteru dramatickych latek, které se
tézko daji sevrit do pevného dramatického tvaru (objevuji se vzdy tam, kde je
snaha pojimat lidsky udél v SirSich souvislostech historickych), ale i z odporu
k prilis svazujicim normam (jak je postuluji Aristotela dogmatizujici renesancni
a zejména klasicistické teorie dramatu, prodluzujici svou Zivotnost jesté v 19.
a 20. stoleti v priruckach typu Technika dramatu Gustava Freytaga nebo nase

domaci Drama i jeho svét Franka Tetauera).

Tendence k epiCnosti  jsou zfejmé a vtomto smyslu teoreticky
neproblematické. Problematicky je pojem epického divadla, ktery Ize
smysluplné vymezit teprve ex post zobecnénim urcitych epickych tendenci

a tedy s platnosti pouze pro uréity model epického divadia.®’

K Schimmelpfennigové tvorbé proto budu pristupovat s védomim toho, zZe
Brechtovo epické divadlo neni jedinym existujicim modelem epického divadla,

a tudiz ani nemlze pln& vylerpat vdechny moZnosti vyuZiti epickych

61 HORINEK, Z., Dvoji model epického divadla (Brecht — Claudel), s. 44 - 45
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postupl®®. Na zakladé analyz Schimmelpfennigovych her Arabskd noc a Zlaty
drak se v nasledujicich kapitolach pokusim popsat, jaké rozdily i styéné body
lze nalézt v Schimmelpfennigové a Brechtové autorském vyuziti epickych
principli, a budu tak sméfovat k pojmenovani specifik Schimmelpfennigovy
potencidlni formy epického divadla. Nachazi Schimmelpfennig jiné epické
postupy nez Brecht? Vyuziva epické postupy jiz osvojené Brechtem k jinym
estetickym (&elim? Dale se budu snaZit odpov&dét na otdzku, jak postupy
epického divadla ovliviiuji celkovou poetiku Schimmelpfennigovych her.
Zarovel se zaméfim také na posun ve vyuziti t&chto postupl, ktery je

porovnanim starsi Arabské noci se Zlatym drakem patrny.

62 pPodle Petera Szondiho ostatné pojem epicky ,oznacuje spoloént $trukturdinu &rtu
eposu, poviedky, romanu a inych druhov, totiz pritomnost toho, &o sa nazyva
~Subjektom epickej formy" alebo ,epickym subjektom" (,das epische Ich)." Tento
pojem ma tedy mnohem vétsi rozpéti, nez jaké mu vtiskl Bertolt Brecht ve svém

divadelnim modelu. (viz SZONDI, P., Tedria modernej dramy, s. 11 — 12)
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5. ANALYZA EPICKYCH PRINCIPU A POSTUPU
V SCHIMMELPFENNIGOVYCH HRACH

5.1 Arabska noc

Hlavnim d&jistém Arabské noci je panelovy dim na né&meckém sidlisti a
hrdiny se stava pétice tamnich obyvatel. Tito zcela obycejni lidé vedou své
kazdodenni stereotypni Zivoty - dokud se jednoho velera v sedmém patre
domu nezacne tajemné ztrdcet voda. Magie prosakuje na povrch, do
moderniho svéta pronikaji tajemna kouzla ze snovych Fisi a polibeni jedné spici
7eny nahle miZe mit nedozirné nasledky. Ty brzy pociti tfi muzsti hrdinové,
ktefi jsou toho vecera nevysvétlitelné pritahovani k spici FrantiSce ze sedmého
patra. Kazdy této Sipkové RUZence snici o Zivoté v Sejkové harému bezdécné
vtiskne polibek, ¢imz spusti vinu racionalné neuchopitelnych udalosti. Karpati
se ocita jako orientalni dzin uvéznén v lahvi od konaku, ktera se i s nim zriti
z balkdnu na zem. Ani Kalila, pritele FrantisCiny arabské spolubydlici Fatimy,
pohadkové stastny konec necekd. Fatima jej pfistihne, jak se libd s Frantiskou
a chce jej v Soku zabit. Kalil se da na uték, sexuchtivé najemnice dravé jako
vi¢ice jej vdak vtahuji do svych bytl a nakonec ho jeho Zarlivd pFitelkyné
skute¢né probodne. Domovnik Lomeier musi vykonat cestu pousti za
sebepoznanim a laskou, kterou prekvapivé naléza pravé u Frantisky. Alespon
tento par tak nachazi sStésti, jeho pohadkové trvani ,az do smrti" je vsak

ponékud zpochybnéno osudy ostatnich.

Autor dramatem pripomind, Ze soucasna zdapadni spole¢nost se naudila
redukovat svét pouze na jeho raciondlné uchopitelnou stranku a ve své
pragmatické filozofii pomiji obtiznéji uchopitelné - a pochopitelné - aspekty
své existence. Clovék ale neni pouze raciondlni bytosti, z velké &asti je
ovliviiovan také nevédomim, intuici, vd$némi a pudy. Zadné vydobytky
moderni civilizace pritom nedokazou ovlivnit moc nahody, kterou Ize nazyvat
také osudem. Ne nadarmo Schimmelpfennig v dramatu propojuje nasi kulturu
s vychodem, kde maji iracionalita, metafyzické sily, myty a pohadky stale své
misto. Fantastické udalosti Arabské noci ukazuji, jak tenka hranice déli

profanni zivot sestavajici z kazdodennich banalit od skute¢né naplnéné
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existence. A prostfedkem, ktery je tuto hranici schopny prekrocit, prispét

k lidskému sebepoznani, je podle Schimmelpfenniga fantazie.®®

5.1.1 Vypravéci forma zcizovaci i obrazotvorna

Pravé divackou fantazii autor umné podnécuje obrazotvornou vypravéci
formou replik, kterd zaroven prispiva k vytvoreni sugestivni atmosféry
pohadek. Vétdinu textu totiz tvoii vnitini monology pétice hrdinl. Postavy
zpravidla hovori samy k sob&, autor zachycuje nepretrzity proud jejich
mysSlenek, ktery nékdy prerusi skutecny dialog - to kdyz dochazi k interakci
vice postav. Odpovédi druhych hrdina v duchu nékdy jesté okomentuje,
hlavou mu béhem dialogu probleskuji postfehy - a divak to vsSe slysi. Ma tak
pocit, ze nahlizi pfimo do mysli péti lidi a je jim schopen ¢&ist myslenky.%
Postavy pravidelné popisuji, co se pravé déje a kde se nachazeji, ¢imz dochazi
k za¢lenéni scénickych pozndmek piimo do hlavniho textu®®. Vedle banélnich
kazdodennich postfehl a popisi smyslovych vieml proudem slov probleskuji
také niterna prani, fragmenty vzpominek i snové vize. Forma vnitinich
monologl upozorfiuje na dalsi téma hry, osamélost dnesniho ¢lovéka, jehoZ

citova uzavrenost Usti v neschopnost naslouchat ostatnim, vést naplnény

83 Jak se vyjadfuje sém Schimmelpfennig v rozhovoru a Andreasem Beckem: ,Clovék
dostane realitu pod kontrolu teprve tehdy, kdyzZ ji zlomi fantazii. A divadlo opousti -
diky Bohu - realitu pokazdé. Otazkou je, nakolik je nutné se od reality vzdalit,
abychom ji dokazali vnimat. Pouhy popis reality pro mne funguje jediné, kdyz dospéje
az ke groteskni dimenzi. Plactivosti je ovsem dle mého nézoru v kazdém pripadé

potfeba se vyhnout." (BECK, A., Divadlo nepotfebuje zadny romantismus, s. 39)

54 Christine Laudahn upozorfiuje, Ze monology v Arabské noci pfipominaji samomluvu:
~Schimmelpfennigovy texty se vyznacuji c&astym vyuzitim epickych sdélnych
prostfedkd. Z aktér( jeho her se asto stavaji vypravééi. Jde o osamélé, do nitra se
obracejici vypravéni, které ma rysy samomluvy." (LAUDAHN, Ch., Zwischen
Postdramatik und Dramatik, s. 180)

65 1 Brecht predevéim b&hem zkousek herce vybizel, aby své repliky uvozovali
scénickymi poznamkami - pfima feC¢ a vécnd scénickda poznamka se navzajem

odcizuji.
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vztah s jinym &lovékem.®® Izolované vnitini hovory se kolem sebe spirdlovité
vinou, jedna udalost je zobrazovdna z vice pohledd - a z této komplikované
my3lenkové pavudiny si étendf musi sloZit d&j dramatu.®’” Ten nahliZime jakoby
rozostfené, pres zavoj tajemstvi, coz kromé& vypravécich monologl zplsobuije i
nenapadna surrealistickd snovost wudalosti a jejich zvlastni casova

neuchopitelnost.

Vypravéci forma patii k nejvyrazn&jsim epickym prvkim Arabské noci,
v ndvaznosti na jeji vyuziti se v textu objevuji i dalsi prvky epického divadla.®®
Jak dale dolozim, pravé vypravéci forma je hnacim motorem zcizeni v této hre,
umozhuje tedy zarover zachovani divackého odstupu.®® Christine Laudahn

podotyka:

¢ Také v Brechtovych hrach forma hry dasto odrazi jeji Ustfedni téma. Modelovym
prikladem je podobenstvi Muz jako muZ. Drama je tvoreno sledem jasné
vypointovanych scén, které schematicky, tudiz velice nazorné, zobrazuji pokazdé
jednu fazi promény nakladace Galy Gaye v chladnokrevného vojaka, ktery se stane

~vrazednou masinou" armady.

57 Schimmelpfennig tudiz, podobné jako Brecht, neustale stimuluje divacké uvazovani
- publiku neni dovoleno jen bezmyslenkovité pfijimat pfehledny, linedrné se odvijejici
déj.

68 1 Christine Laudahn ve své dizertaéni praci upozorfiuje, ze Schimmelpfennig
,pouziva cely repertoar epizacnich technik, k nimz patfi zavedeni vypravécCské instance
pfimo se ucastnici déje nebo déji nadrazené, zallenéni informativnich odbocek, dale
také chorické pasaze a pisné i montaz pohadek a basni." (LAUDAHN, Ch. Zwischen
Postdramatik und Dramatik, s. 163)

9 Rozsahlé epické monology se rovnéz objevuji v Brechtovych dramatickych textech.
Postava v nich c¢asto popisuje déj i své jednani, nékdy =z ¢asového odstupu.
Monologické vypravéci pasaze v Brechtovych hrach umoznuji ukazat rozdil mezi tim,
jak se postava sebeprezentuje, a tim, jaky nazor na ni ma herec. Tyto monology jsou
zaroven urceny publiku, pfimym kontaktem s divakem tudiz dochazi k naruseni Ctvrté
stény, k upozornéni na realitu divadelniho predstaveni. Podobné funguji songy, které
herci castokrat umoznuji vystoupit z postavy Uplné, protoze jsou s déjem i postavami

svazany spise volné, predevsim pak tematicky.
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,Divdk neni konfrontovan primo se zobrazovanym, jak je zvykem
dramatického divadla, déni se mu naopak prezentuje subjektivnhé vlivem

zUZené perspektivy, a tedy filmovym zplsobem."

Transformaci  tradi¢niho  dramatického dialogu do  vypravéni se
Schimmelpfennig do jisté miry zrika zakladniho dramatického prostredku, totiz
pfimého a iluzivniho zobrazovani jednani postav prostiednictvim hry hercd.”®
Postavy vlastné bezprostfedné nejednaji, pouze popisuji, co se pravé déje,
referuji o probihajicich uddlostech, o svych cinech. Recipientovi pak pripada,
Ze postava si zachovava od svého jednani jisty odstup - jako by se mezi ni a
jejimi ¢iny neustdle vznasela vrstva dojmd, hodnoticich postiehl a vécnych
popist. Schimmelpfennig se zdmé&rné& vyhyba pfimému pojmenovani dudevnich
pocitd postav a zaméruje se spiSe na vécné komentdre a vnéjskové popisy
télesnych stavi a smyslovych vijemd. Prestoze Karpati na konci hry dobte vi,
Ze v momentu spadnuti lahve na zem zemre, omezuji se jeho komentare
béhem padu ze 7. patra pouze na vécné postiehy typu: ,Sesté patro. Na
balkéné Zena, ktera vyje na mésic. Dlazba se na mne Fiti. Zarover se to

"1 Divdk se tudiz nemQze pfili§ ztotoZnit s pocity

vsechno déje velmi pomalu.
hrdinl, ziskavd odstup od zobrazovaného. Ve svych monolozich se postavy
navzajem popisuji a hodnoti, realita vidéna riznyma ocima se vdak pokazdé
trochu li&i. Tato pluralita nahledd divaka vybizi k zaujmuti vlastniho
stanoviska, k hledani objektivn&jsi pravdy, je mu umoznéno konfrontovat svuj

pohled na véc s vypovédmi vech postav.’?

0 Christine Laudahn o tomto fenoménu vétsiny Schimmelpfennigovych dramat pise:
»Zas a znovu pozastavuji plynuti déje vioZzené narativni pasdze, ve kterych se ozyva
vypravécCsky hlas stojici vné vnitini roviny hry. Nebo se vypravééem stavaji pfimo
postavy. Epické vypravéni nahrazuje jednani, monolog dialog. Z déjd na jevisti se
stavaji pfedméty vypravéni. Tak je oslaben vyznam dvou nejddleZitéjsich kategorii
dramatu, totiz jednani a dialogu, aniz by vsak v postdramatickém smyslu zcela pfiSly o
moc. Drama se epizuje." (LAUDAHN, Ch., Zwischen Postdramatik und Dramatik, s.
195)

/L SCHIMMELPFENNIG, R., Arabskéd noc, s. 189 - 190

72 Tuto metodu stietdvani rlznych (svéto)nazord hojné vyuZiva i Brecht. Pfikladem

muzZe byt naptiklad jeho vrcholnd hra Matka KurdZ a jeji déti. V textu se postupné
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Vypravéci formu textu podtrhuji nékteré delSi monologické pasaze, které
plsobi, jako by je autor prevzal z pohadek Tisice a jedné noci. Takovou pasazi
je napriklad Frantis¢in vyse zminény sen ¢i Lomeierovo putovani pousti. Silna
epi¢nost téchto pasazi Schimmelpfennigovo drama pfriblizuje k epickym
zanrim literatury. Navic maji tyto sekvence Uc&inek, jenZ Brecht sleduje u
zcizujiciho efektu - ozvlastnuji realitu, vytrhuji ji z kazdodennich souvislosti, a
umoziuji tak divakovi zadivat se na divérné zndmou skuteénost z jiného Ghlu.
Vedle magickych uddlosti uz se kazdodenni existence postav nezda tak
samozrejma, sen se zda redlnéjsi nez skutecnost, a to hlavné proto, ze praveé
fantasticky a pestrobarevny svét snQ a pohadek, nikoliv $eda realita,
poskytuje postavam moznost sebepoznani a naplnéni. Pravé prostiednictvim
pohadkovych pasazi divak pociti autorovu kritiku prizemniho a

zmechanizovaného zivota moderniho ¢lovéka.”?

5.1.2 Rozvolnény casoprostorovy ramec textu

Vciténi divaka zabranuje také simultanni vystavba textu, ktera zaroven
umoznuje systematické naruseni divadelni iluze. Divak nesleduje sevreny,
jednotami mista, casu a déje striktné ohraniCeny pfribéh, jehoz déj Zene
kauzalita jednani kupredu. Arabska noc popira jednotu mista, v jedné chuvili
autor nechava promlouvat postavy nachdazejici se na nékolika mistech zaroven

- Karpati je zprvu v protéjsim domée, FrantiSka v koupelné, Fatima v obyvaku,

nékolik postav vyjadfuje ke smyslu valky, objevi se tak nesetné& nazord pro i proti,
rozporuplnost t&chto nahledd se pak nejmarkantné&ji stfetdva v hlavni postavé, kterd

svym zivobytim valku podporuje, prestoze ji postupné pfipravi o vSechny déti.

73V rozhovoru s Andreasem Beckem Schimmelpfennig Fika: ,Tato jen tak si vegetujici
Iékarska asistentka, sexualné frustrovany domovnik - to vSechno jsou postavy, které
by c¢lovék mohl vytvofit a napsat i v souradnicich spoleCenského dramatu. A to v té
hfe [Arabské noci] také zaznivd, jenZe prostfednictvim fantastickych prvkd jsou
postavy zaroven konfrontovany s vécmi, které jaksi nespadaji do jejich Zivotniho stylu.
Na zakladé stretu, ktery tim vznika, nabyva vlastni jadro, smutek sidlisté, teprve
potfebnou ostrost. Ale ta hra neni plactiva, udrZuje si vtip, tempo, lehkost - a pfesto,
jak doufdm, zplsobuje i bolest.” (BECK, A., Divadlo nepotfebuje Zzaddny romantismus,
s. 35)

44



Lomeier na chodbé a Kalil se pohybuje kdesi ve mésté, jelikoz jede na motorce
za Fatimou. I ve chvilich, kdy dochazi k interakci dvou a vice postav, prerusuji
jejich rozmluvu neustale postfehy daldich hrdind, ktefi se zrovna nachazeji
nékde jinde. Takze zatimco Fatima hovofi se svou spolubydlici Frantiskou,
Lomeier vypocitava béhem sestupu po schodech patra a Kalil ve svém byté
v uplné jiném domé netrpélivé c¢eka na telefon od své pritelkyné. Po odchodu
FrantiSky do sprchy se pridava i hlas Karpatiho, ktery koupajici se divku
odnaproti zahlédne otevienym oknem. Jedna dil¢i déjova linie je tak neustale
prerusovana dalsimi, coz neumoziuje divakovi nechat se nadlouho pohltit

jednou scénou, Ci spise jednim monologickym proudem.

O vystupech ¢i scénach se totiz neda dost dobfe mluvit, Arabska noc ma
podobu jednoho dlouhého slovniho proudu, autor hru nedéli na scény a
nechdva text volné plynout. Jednota ¢asu zlstdvd v podstaté zachovana,
jelikoz se pribéh odehraje béhem jediné noci, ale autor nechava paralelné
ozivat také vzpominky postav’?, coz ¢asovy ramec ponékud rozvolfiuje. Pfesto
se Schimmelpfennigovi dari nalézt jednotici princip vSeho déni, kterym je
panelovy dim, v jeho? sedmém patfe ozivd zdroj magie. Témé&f vdechna dil&i
déjisté i nespocet fantastickych udalosti tak autor uzavira pod jedinou strechu,
coz hfe propujéuje sevienost i kauzalni nevyhnutelnost klasicky vystavénych

dramat.

Zasazenim déje do mnohapatrového panelového domu autor hfe zaroven
dodava urcity spoleCensko-kriticky rozmér. V ramci jedné stavby se setkavaji
lidé zastupujici celé spoleCenské spektrum, obyvatelé odliSnych narodnosti a
nabozenstvi, lidé rizn& moviti a vzdélani, v neposledni Fadé pak rizné stafi. V

Arabské noci se nicméné Schimmelpfennig té&chto socidlnich rozdild spige zFika,

4 FrantiSka napfiklad ve snu vzpomind na své détstvi a na dovolenou v Turecku,
béhem niz se ztratila v istanbulském bazaru. Tato vzpominka se prolina s fantazii snu,
ktery ztratu malé holcicky v bazaru posouva do pohadkové roviny: malou FrantiSku
unese Sejk do poustniho mésta, zamiluje si ji a uz jako dospélou se ji rozhodne
pojmout za manzelku. Jeho prvni Zena vsSak divku v den svatby ze Zarlivosti prokleje.
Lomeier bezdéky vzpomina na svou byvalou manzelku, pfedevsim pak na jeji kritické
a urazlivé poznamky. Kalil zase rekapituluje svij zacykleny vztahovy Zivot vyznacujici

se kontrastem nadé&je zamilovanych za&atk( a bezut&&nosti rozchodd.
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vyuziva predevSim moznosti zobrazit postavy v soukromi, u sebe doma, kde
mizi vesSkera spolecenskad pretvarka a hrdinové se chovaji prirozené, ,bez

cenzury". Slovy Christine Laudahn:

,Prostorova koncepce Arabské noci odhaluje, ze ¢lovéka z velké Casti formuji
poméry, ve kterych Zzije. Jako kdysi Brecht predvadi i Schimmelpfennig pred
zraky divaka dialektiku Clovéka, ktera podle Brechta spociva v tom, ze Elovék
je jednak produktem téchto pomérd, na druhé strané je v jeho moci jejich
usporaddani zménit."”>

Vypraveéci forma se i vzhledem ke komplikované prostorové i ¢asové koncepci
textu opét ukazuje jako stézejni autorsky postup, jelikoz Schimmelpfennigovi
umoznuje vystavét text simultanné, aniz by dosSlo ke ztraté souvislosti.
Postavy ve svych monolozich pravidelné popisuji, kde se nachazeji a podobné,

coz recipientovi pomaha v orientaci.”®

Brecht ve svych hrach jesté simultaneitu, tedy typicky prostfedek
postdramatického divadla, vyrazné nepouziva, prestoze jednotu casu a mista
také nedodrzuje. Aby zachytil co nejsSirSi a nejkomplexnéjsi vysek historie,
vyuzivd ¢asovych skokl spojenych s ¢astymi zmé&nami dé&jist&, avdak dé&j
postupuje zpravidla linedrné kupredu. Simultaneitu podobné jako Piscator
vyuziva spiSe ve svych inscenacich, na jednom jevisti napriklad zobrazuje vice

dé&jist, mezi kterymi filmové ,pfepind".

I Schimmelpfennig simultaneitu pouziva filmovym zplsobem, o &emz svéd&i
Casté stifihy mezi jednotlivymi vypravédi a tedy i rdznymi dé&jisti, zaostieni na
detail prostiednictvim popisd postav & schopnost vytvofit dojem slow-motion
zabéru. Toho dosahuje Schimmelpfennig opakovanim jedné a té samé

skute¢nosti Usty vice postav a také preru$ovanim, zpomalovanim pribéhu

’> LAUDAHN, Ch., Zwischen Postdramatik und Dramatik, s. 109

6 Této funkce vypravéci formy si v8ima také Christine Laudahn: ,K rozbiti asového
kontinua autor s oblibou vyuZivd epizacni techniky. DOvodem pro Casté pouZiti
epickych struktur je roztristéni déje, Casu a prostoru, coZ Uzce souvisi s tim, Ze se
autor vzdava tri jednot. Zatimco v klasickém dramatu zajistuji jednota déje, mista a
casu soudrznost a koherenci scén, Schimmelpfennig svéfuje tento ukol vypravéjicim

postavam." (Tamtéz, s. 19)
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jedné ,scény" replikami z jiné déjové linie. Vyvolani efektu slow-motion
zaroven dodava hre snovou atmosféru, kterd je charakteristickd pravé svou
.zpomalenosti". Zretelné to ukazuje napriklad jiz vyse zminéna sekvence
s Kalilem padajicim v lahvi. Ve stejném okamziku se zdaroven schyluje

k polibku Frantisky a Lomeiera a Fatiminé pomsté na Kalilovi:

KARPATI: Sesté patro. Na balkoné Zena, kterd vyje na mésic. DlaZba se na
mne Fiti. Zaroveri se to déje velmi pomalu.

LOMEIER: Stoji tésné vedle mé.

FrantiSka: Stojim tésné u ného.

FATIMA: Stojim za nimi. Oni mé nevidi.

KARPATI: Paté patro. Na balkoné Zena, ktera skuli na mésic. Svétla
v oknech se méni v pruhy.

LOMEIER: Netroufam si ani dychat.

FRANTISKA: Kladu jeho ruce opatrné na jeho hrud.

KALIL: Kuchyriské hodiny tikaji. Na dvirkach chladnicky barevné magnety.
FATIMA: VrdZim mu ndz do zad.

KALIL: Ona krici. Co je to? Krev na jejim obliceji.

KARPATL: Ctvrté patro. Néjaké Zena bodd muZe. Krev na okenni tabulce.
LOMEIER: Ona mé liba.

FRANTISKA: On mé liba."””

Dialektika filmové a divadelni estetiky muiZe byt také povazovéna za
prostfedek zcizovaciho efektu, jelikoz divaka konfrontuje s nezvyklou

pritomnosti cizorodého média v ramci média divadelniho.

5.1.3 Antiiluzivnost hry jako zasadni podminka divacké recepce

V neposledni radé Schimmelpfennig prostfednictvim vypravéci formy
textu umoznuje navazat herci pfimy vztah s publikem - vypravéni je ze své
podstaty urceno recipientovi, v tomto pripadé divakovi, podobné jako je
romanové vypraveéni urceno ctenafi. Navozenim komunikacniho vztahu

s publikem v roviné sdileni tak herci programové narusuji Ctvrtou sténu a

’7 SCHIMMELPFENNIG, R., Arabska noc, s. 189 - 190
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aktivizuji divaka. Sice jej pfimo neoslovuji jako brechtovsti herci (napf. na
konci Dobrého clovéka ze SecCuanu), zato divakovi sdéluji postfehy svych

postav neustadle.

Brechtovy hry jsou oproti Arabské noci tvoreny prevazné dialogem, ktery ma
vzdy ze své podstaty iluzivni charakter. Brecht tudiz divadelni iluzi narusuje
mnohem systematictéji a castéji nez Schimmelpfennig Sirokou Skalou
zcizovacich prostfedkl, jeZ byly popsany v kapitole o epickém divadle.
Kontinualni, avéak mnohem méné invazivni zcizeni v Arabské noci zajistuje
pravé jeji disledna vypravéci forma, kterd divakovi neustale pfipomina realitu
divadelniho procesu: vzdyt postava, kterd o sobé referuje, mnohem vice

odhaluje herce nez postava jednajici.

Antiiluzivnost hry tkvi také v jejim fascinujicim inscenacnim paradoxu. K
predvedeni Arabské noci na jevisti totiz i pres jeji neobycejnou vizualni
bohatost stadi pouze pétice hercl a holé jevisté - vic neni potieba, jelikoZ
vSechny informace jsou integrovany uz v replikach postav. Schimmelpfennig si
uvédomuje, Ze tato vlastnost mize inscenaéni proces pomé&rné zkomplikovat.
»~Ta hra toho od divadla zada mnoho, lépe receno viastné totalni redukci pri
soucasné nutnosti preci jen divadlo znovu vynalézat anebo dokazovat," fika v
rozhovoru a na poznamku Andrease Becka, Ze ,kulisa slov vytvari jevistni
realitu, bez iluzionismu", reaguje: ,CoZ je ddvod, pro¢ scénickd &teni byla
Casto zdarilejsi neZz mnoha hotova inscenacni reseni. Imaginace, fantazie jsou
vZdy silnéjsi neZ iluze, nez dokonceny umély svét."’®

Pouze proudem slov Schimmelpfennig rafinované stimuluje divackou
predstavivost a mezi radky tak dokazuje, Ze lidé stale jesté nezapomnéli
pouzivat fantazii, aby obohatili svou existenci, jen si uz tuto potrebu
neuvédomuji tak palcCivé jako kdysi. I nendapadna pripominka pfitom postaci,
aby znovu nalezli svQj smysl pro iredlno, a Uspéch hry nakonec doklada, Ze

takovato pripominka je i dnes vitana.

’8 BECK, A. Divadlo nepotiebuje zadny romantismus, s. 35-36
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I pfes kontinualni vyuzZiti epickych postupl a cilené zcizovani vykazuje vsak
Arabska noc diky svému zavratnému tempu, pohadkové atmosfére podporené
vypravéci formou textu i fantastitnosti obrazi probouzenych slovy
nepopiratelnou tendenci divaka do déje vtadhnout. Hra si tak se ¢tenarem i
divdkem rafinované pohrava velice ojedinélym zplsobem: 1aka jej do
fascinujiciho a pritazlivého pohadkového svéta, zaroven vSak pomoci zcizeni
upozoriuje na to, ze tak Cini. Odhaluje tudiz autorsky zamér poukazat na silu
fantazie a precefiovani racionality na ukor tajemnych sil podvédomi a
nadprirozena. Divak podobné jako hrdinové hry ziskava jemny odstup Clovéka
sledujiciho ve snu odnékud seshora sebe sama - je schopen vnimat své

reakce, a ocenit tak silu fantazie.

,Karpati kri¢i, Kalil kri¢i. Lahev pada z provazisté na jevisté a roztristi se." Tak
zni zavéreCna scénicka poznamka hry, jedna ze tri skutecné scénickych
poznamek nezaclenénych do replik postav. Findlnim pripomenutim reality
jevisté Schimmelpfennig s definitivni platnosti potvrzuje, Ze se nesnazi
ukolébat divédka efektnosti iluzivnich obraz(, ale spie jej chce vymanit z
ospalého zajeti kazdodenni skutecnosti. Na rozdil od brechtovského divadla tak
Arabska noc nepodnécuje lidskou racionalitu, analyticky rozum divaka, ale
naopak iracionalni fantazii, na jejiz absenci v nasich zivotech vsak zaroven
s odstupem upozornuje. Oba autory vSak spojuje snaha cilené poukdzat na
nejpalCivéjsi problémy své doby. Arabska noc zaujima podobné jako Brechtovy
hry kriticky vztah ke skutecnosti, o jejiz zménu se zasazuje, ac v tomto

pripadé mnohem nenapadnéji, s jemnéjsim apelem na divaka.

5.2 Zlaty drak

Zlaty drak z roku 2009 se Arabské noci ze vSech autorovych her podoba
nejnapadnéji, a to po tematické i formalni strance. PFfi hlubSim prozkoumani
vSak lze nalézt zmény v pojednani témat i ve formalni podobé hry, které dobre

ilustruji posun v autorové tvaréi metodé.

NovéjsSi hra se také odehrava ve vicepatrovém domé situovaném ziejmé
v nékterém némeckém mésté. Postavami jsou opét obyvatelé tohoto domu
nebo zameéstnanci Thajsko-Cinsko-vietnamské rychlorestaurace Zlaty drak

situované v prizemi. Toto misto je stfedobodem vsSeho déni: kazdy sem drive
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nebo pozdéji zavita, aby se najedl, déj zde zacind a opét se sem pravidelné
vraci. Prvni scéna nas zavede do hlu¢né a stisnéné kuchyné této restaurace,
kde mezi sycicimi hrnci a cinkajicim nadobim fve bolesti Mlady Cifian. Servirky
proudi dovnitf a zase ven, volaji na kuchare nové objednavky - a mladika

nesnesitelné boli zub.

Vzapéti nds autor prenese z neklidné atmosféry kuchyné o nékolik pater vys,
na balkon bytu, kde se chystd vnucka sdélit d&deckovi dileZitou novinu - je
téhotna. Stary muz je vSak duchem nepfitomny, pozoruje svou prekrasnou
vnucku a roztrpéené mysli na to, jak moc by chtél byt zase mlady. Pozdéji se
dozvidame, Ze stejné neslo zrovna o Stastnou novinu - divcin pfitel si mysli, Zze

jsou na dité moc mladi, a vztah paru se proto rozpada.

V domé ve stejné dobé dochazi k dalSimu rozchodu: manzele rozestvala
nevéra partnerky a nékolik let spole¢ného souziti je v troskach. Setkavame se
také se dvéma letuskami, blondatou Ingou, ktera je single, a brunetou Evou.
Ta chodi s o dost starSim pilotem, nejednd se vSak o zrovna napliujici,
perspektivni vztah. Eva svym pritelem, kterému prezdivda Barbie-Fucker,
vlastné ve skuteCnosti pohrda, jak naznacuje ve svém monologu. Zaroven

vSak priznava, ze by mnohem radsi byla pilotem nez obycejnou letuskou...

Mezi scény z Zivota obyvatel domu jsou vélenény Uryvky z bajky vypravéjici o
Mravenci a Kobylce. O Mravenci, ktery celé |éto shromazdoval zdsoby na zimu,
zatimco Kobylka celé 1éto jen muzicirovala, az nakonec pfrisla zima - a Kobylka
neméla co jist. Musela tedy prosit Mravence o pomoc... Tento pribéh se zprvu
zda jako z jiného svéta, ale postupné ziskava svij zlovéstny smysl, kdyZ jsou
¢tendfi predstaveny dalsi postavy. Majitel kramku s potravinami vedle Z/atého
draka u sebe v byté drzi mladou Asiatku. Krehka divka nema povoleni
k pobytu a muz jejiho bezmocného postaveni kruté vyuziva: prodava ji jako
prostitutku. Témér vSechny muzské postavy, dalsi Mravenci, se tak postupné
octnou v komurce kiehké Kobylky, kde si na ni vybiji véechny své frustrace -

ze stari, z nechténého téhotenstvi pritelkyné, z nevéry své manzelky.

Jak jiz bylo receno, nejpravidelnéji se autor vraci do kuchyné Zlatého draka, a
pribéh Ciflana a jeho zubu se tak stdvad Ustfedni dé&jovou linii celé hry,
zachytnym bodem, ktery pomaha divakovi urcit ¢asové rozpéti déje. Vse se
odehraje v rdmci jediného vecera. Sttihy na Cifiana fvouciho bolesti se v prvni

plli hry refrénovité opakuji, dokud se kolegové nepokusi jeho utrpeni sami
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ulehcit. Do nemocnice jej totiz vzit nemohou, jelikoz nema povoleni k pobytu.
Zub mu tedy vytrhnou hasdkem a nedopatfenim jej katapultuji do polévky
ur¢ené blondaté letuSce. Ta zakrvacené prekvapeni neodvrhne jako néco
nechutného, uschovd si zub do kabelky a po ndvratu domu si jej vklada do
ust, snad v podvédomé touze po alesponi néjakém spojeni... Letuska je totiz

single a schazi ji jakykoliv kontakt s jinou lidskou bytosti.

Oddélenim zubu od téla se do reality vkrada také nadpfirozeno, které vsak
pUsobi mnohem nepatfi¢néji a groteskné&ji nez v Arabské noci. V dife po zubu,
kterd neprestdva krvacet, se objevi Ciflanova rodina, s kterou mladik pred
zraky kolegl dokonce komunikuje. Vzapéti mladik umird, takze se zda, Ze se s
rodinou uz nikdy nesetka. Kolegové jej zabaleného v koberci s vysivkou

zlatého draka svrhnou do feky a magie opét oziva.

Mrtvy Cifian s divaky stdle komunikuje a popisuje dlouhou cestu svého téla
svétovym vodstvem do Ciny za rodinou. Ani smrt mu nakonec nezabranila,
aby se vratil domd. Rodiné ptizndva, ze bohuzel nenasel sestru, kterou se do
Evropy vydal hledat- ale tfeba se ji dari dobre. Divak ovSem vi, ze opak je
pravdou, vsSechny naznaky nasvédcCuji tomu, Ze pohreSovanou sestrou je
zneuzivana Asiatka. I putovani zubu oddéleného od domovského téla dospéje
ke konci: Inga zub vhodi do feky za mrtvym Ciflanem a on vmziku zmizi, ,jako
kdyby tu nikdy nebyl"’°.

Schimmelpfennig tak podobné jako v Arabské noci upozornuje, jak malou moc
ma clovék nad svym zivotem. Magickd nahoda dokaze clovéka vymazat ze
svéta tak neCekané a nepozorované, zZe po sobé ani nestihne nic zanechat.
Autor opét nechava interagovat kontrastni kulturu a zivotni filozofii zapadu a
vychodu. Ve Zlatém draku se je vSak nesnazi propojit, ale naopak je ostre
stavi proti sobé. Ukazuje, Ze vlivem globalizace nelze vyostfené stretavani
jinych kultur a Zivotnich filozofii zastavit. Na osudu ¢&inskych sourozenct
doklada, Ze z tohoto stretu podle jednostrannych méritek moderniho Clovéka
vychdazi vitézné zapadni spole¢nost, nebot je vyspélejsi, bohatsi, a tedy
celkové ,lepsi". Tudiz si osobuje pravo cizi kultury s jejich zvyky zcela pohltit -
maximalné prevezme exotickou kuchyni, jak autor doklada umisténim déje do

asijské restaurace.

’9 SCHIMMELPFENNIG, R., Zlaty drak, s. 45
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Ani jeden ze sourozenct v lhostejném svété nenalézd Stésti, oba naopak
prichazeji o svou dlstojnost — nebo dokonce o Zivot. Jejich sen o lep$im Zivoté
se rozplyva. Ctendfi se prostfednictvim hry odhaluje, Ze z nasi spole¢nosti
postupné mizi hodnoty jako ldaska a rodina, které se jinde jesté cti; pravé
Mlady Ciflan je ostatné jedinou postavou, kterd se nesobecky snazi o
znovusjednoceni rodiny. Vztahy ostatnich postav ztroskotavaji na jejich
individualismu a sobeckosti. Nikdo z nich neni schopen vyjit druhému vstfic, a

kdyz se vztah ocitd v krizi, neumi problémy konstruktivné resit a radéji utika
pryc.

Dalsim tématem Zlatého draka je tedy mijeni postav v citech, pranich i
ivotnich nazorech. Citova frustrace aktérl pak Usti v ¢asto nepochopitelné
excesivni jednani, jako je napriklad nevéra partnerky, sexualni nasili, kterého
se muzi dopusti na Mladé Asiatce, fetiSismus letusky. Ze vSech piib&hd
nakonec vyvstava nesnesitelny pocit samoty, zivotni i vztahové nenaplnénosti

a citového vykorenéni, jehoz ponékud grotesknim symbolem je vytrzeny zub.

5.2.1 Proména epickych postupt

Schimmelpfennig se ve Zlatém draku vraci ze snovych svétl zpét do
reality. V té nyni nehledd zdroj poezie a kouzel, naopak se kriticky zaméruje
na jeji negativa a formalnimi prostfedky zajistuje, ze tak udini i divaci. Vyuziva
proto rozliénych epickych a zcizovacich postupl. Podobné jako v Arabské noci
autor nahrazuje dialogickou formu z velké Casti vypravénim, nadale vyuziva
dé&jové simultaneity, ostrého stfihu a dalSich filmovych postupl, do promluv
postav zaclefiuje scénické poznamky, narusuje jednotu déje, mista a casu.
V neposledni radé opét stavi zapadni spolecnost, ve které divak Zije, a je mu

tudiz ddvérné& zndma, do kontrastu s cizi kulturou, tentokrat asijskou.®°

80 podobné si po&inad Brecht, kdyz d&j svych dramat zasazuje do exotického prostiedi,
prestoZe v nich upozorfiuje na problémy tykajici se predevSim Evropy. Jiz zminéné
podobenstvi MuZ jako muZ se tak odehrava v Indii (Ci spiSe v jakémsi autorském
modelu této zemé) a problém ztraty identity a premény Clovéka ve valeCny stroj
zobrazuje na prikladu britské armady. Jasné ovSem nardzi na predvalecnou situaci

v Némecku.
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N&které z téchto postupl vdak Schimmelpfennig ve Zlatém drakovi vyrazné

transformuje.

Vciténi publika do postav tentokrat autor znemoznuje uz predepsanym
obsazenim postav herci, z ¢ehoz se da vyvodit, ze tentokrat povazuje odstup
vhimatele za jednu z nejnutnéjsich podminek recepce (inscenace) jeho hry.®
Kazdému z péti hercl (popsanych dle jejich v&ku, a tedy i vnéjsiho vzhledu
jako Mlady muz, Zena pres Sedesat, Mladd Zena, Muz pres Sedesat a Muz)
totiz autor prisuzuje hned nékolik roli, konkrétné tfi nebo ctyfi. Postavy mezi
herce navic rozdéluje tak, aby fyzis predstavitele naprosto kontrastovala se
vSemi jim hranymi postavami - muzi hraji zeny, stari mladé a naopak. V ramci
inscenace pak tento kontrast predstavitell a roli doddva nékterym scéndm
groteskni charakter: mladicky par milencd feSici nedekané t&hotenstvi
napiiklad hraji Zena pres Sedesat a MuZ pres Sedesat. Divak tedy na jevisti
vlastné vidi dvojici $edesatnik(, kterd se rozchazi kvili je$té nenarozenému
ditéti, coz plsobi velice nepatfi¢ng, absurdné, a stavd se tudiz dal§im

nositelem zcizeni.

I pojmenovani postav zabrafiuje vciténi. Zadny z hrdinG neni v seznamu
postav oznacen jménem, Schimmelpfennig referuje o Dédeckovi, Muzi
s pruhovanou koSili ¢i Druhé letusce. Jde tak spiSe o nekonkretizované nositele
urcitych vlastnosti a vztahovych usporadani vyznacujici se uréitym vzhledem,
o zastupce urcitého typu lidi, jejichz osud by se dal aplikovat na mnohem vice
jedincl. Postavy ziskavaji podobu jakéhosi exemplarniho pfikladu, &mz se
Schimmelpfennig také priblizuje Brechtovi. V Arabské noci pritom jeden herec

hraje pouze jednu konkrétné pojmenovanou postavu, publikum se tudiz pres

8 potvrzuje to i inscenace Zlatého draka ve Schimmelpfennigové reZii

pro Akademietheater, jednu ze scén videniského Burgtheatru. Christine Laudahn o
Schimmelpfennigové reZijni metodé pise: ,Podobné jako SchimmelpfennigiGv dvorni
rezisér Jiirgen Gosch se i sam autor snazi zabranit ponofeni divaka do iluze, ¢ehoZz
dosahuje nejrozlicnéjsimi prostredky. K pfipomenuti situace divadelniho pfedstaveni
slouZi nejen redukce znakd, [redukci znak( autorka mini fakt, Ze Schimmelpfennig jen
minimalné vyuziva kostymu & scénografie k dotvoreni postavy & prostfedi. K pfeméné
herce v postavu letusky napfiklad postaci kufr na koleckach a satek kolem krku, pozn.
autorky této prace.] tento ucel spiriuje také permanentni pritomnost vsech hercd na
jevisti." (LAUDAHN, Ch., Zwischen Postdramatik und Dramatik, s. 254)
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vyuZiti v8ech zcizovacich prostfedkd rozebiranych v predchozi kapitole ztotozni

s postavami mnohem snadnéji.

Jak bylo fecCeno v predchozi kapitole, vypravéci forma starsi hry samozrejmé
zarucuje herci moznost vyjadrit urcity odstup od postavy, recipientovi zase
neumoznuje plné se vcitit do déje. Epizujici formu ve Zlatém drakovi
Schimmelpfennig nicméné posouva jesté dal - vSechny vypravéci pasaze jsou
napsané nikoliv v ich-formé, ale ve treti osobé. Odstup herce od postavy se
proto jesté citelné zvétsuje. Zatimco divak sledujici Arabskou noc vidi na
jevisti postavu referujici o sobé i o ostatnich aktérech, pri predstaveni Zlatého
draka vnima spise herce, ktery postavu nevytvari v intencich Stanislavského
iluzivniho pretélesnéni, ale pouze ji podobné jako v Brechtové epickém divadle
cituje (pokud jde o dialog) nebo o ni vypravi, jak je patrné napriklad na této

replice:

ZENA PRES SEDESAT:

Vedle starce na balkéné mladicka zena, neni ji ani devatenact. Je oslnivé
mlada, a je oslnivé krasna.

Rika:

Co, déde&ku, co by sis pral?®?

Podoba této repliky upomene na Brechta, ktery po svych hercich na zkouskach
pozadoval, aby text své postavy prevedli do treti osoby nebo jeji pfimou rec
alespon uvozovali slovy ,On/ona frekl(a)". Odstup herce od postavy jesté
posiluje skuteénost, Ze v prib&hu predstaveni stfidavé znazorfiuje hned
nékolik roli. Pozornost divaka tak herec mnohem vice strhava ke své fyzické
pritomnosti na jevisti nez k imaginarni postave, kterou predstavuje. Vice nez
postavami jsou herci v disledku vypravé&i romanového typu. Jak potvrdi
nasledujici ukazka, Casto jsou takrka vsSevédouci, disponuji informacemi, které

postava nemUze tusit:

MLADY MUZ:
Prijemny vecer v pozdnim lété.
Stary muz, sedé vlasy, velmi hubeny, vychrtly, snad nemocny, stoji na

balkéné svého bytu. Navstivila jej jeho vnucka, dédecka, dédecka. Bydli

82 SCHIMMELPFENNIG, R., Zlaty drak, s. 4
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nahore ve stejném domé se svym pritelem v malém byté v podkrovi, a
ted’ chtéla svému dédeckovi Fict vlastné néco mimoradného, néco velmi
mimoradného, ale prece jen mu to nefekne, protoze dédelek vypada

nepritomné, bud’'v myslenkdch, nebo ma starost.%’

Postava Dédecka predstavovanad Mladym muzem by vibec neméla mit tudeni,
ze mu jeho vnucka chce néco Fict. Mlady muz je vtomto okamziku
vypravéCem, ktery je situaci schopen pospat také z perspektivy vnucky.
Vnéjskovy popis Dédecka navic vyvolava dojem, jako by vypravéc¢ postavu

pouze pozoroval.

Pfesto v nékterych okamzicich autor nechdvd hercim moznost vzit se do
postavy, predevSim pak béhem dialogickych sekvenci. Zcela vyjimecnym
momentem je z tohoto hlediska dlouhé vypravéni Mladého Cifiana o posmrtné
cestd domd, které je celé v prvni osob&. Zdd se, Ze vtomto okamZziku
Schimmelpfennig poklada za nutné dovolit divakovi vcitit se do postavy.
Zarucuje tim, ze publikum pIné pociti bezutésnost zavéru hry, a jeji poselstvi

tak vyzni dirazné&ji.

5.2.2 Posun ve vystavbé fabule

Pétici postav z Arabské noci podivha magie letniho vecera svede
dohromady a vtahne do viru jednoho dobrodruzného, takrka pohadkového
pribéhu, jehoz udalosti jsou navzajem neoddélitelné provazané. Fabule
Zlatého draka je usporadana jinak, autor vytvari koldz scén zvice
autonomnich prib&ht. Souvislosti mezi nimi jsou predevéim tematické, d&jové

se navzajem témé&r neovliviiuji a vétéina aktérd se ani hloub&ji nezna.

Mezi jednotlivymi scénami Schimmelpfennig preskakuje metodou ostrého
stfihu, vystupy jsou casto velice kratké a stru¢né na informace, takto
navozené zbésilé tempo hry vsSak zpomaluji delSi monologické pasaze,
predevsSim pak epické vypravéni o Kobylce. Autonomni obrazy tentokrat autor
Cisluje, ¢imz je pro Ctenare od sebe jesté vyraznéji vyznamové oddéluje. Timto

filmovym ,prepinanim" mezi déjovymi liniemi Schimmelpfennig opét divakovi

8 SCHIMMELPFENNIG, R., Zlaty drak, s. 4
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neumoznuje vcitit se na delSi dobu do postav, nechat se strhnout déjem.
Zactlenénim informativnich scénickych poznamek®! pfimo do replik postav

nicméné zajistuje, Ze divak bude mit prehled, a zaroven posiluje zcizeni.

Skute¢né& komplexni sdé&leni o osudech hrdind si divdk vlivem mozaikovité
vystavby textu mlze sloZit az na samém konci dramatu. M& tak dostatek
prostoru uvazovat, jak se budou jednotlivé pribéhy vyvijet dal, konfrontovat
tento vyvoj se svou vizi, ¢imz je vybizen k zaujmuti kritického stanoviska o
zobrazovaném. Scény autor radi tak, aby se navzajem vyznamové doplriiovaly,
a umoznovaly tim rozvijet dil¢i témata a motivy. Po scéné, ktera tematizuje
rozpad zralého vztahu kvili nevéfe partnerky, tak naptiklad nésleduje vystup
mladého paru, jejichz vztah se rovnéZ rozpada, ovdem nyni kvali necht&nému
té&hotenstvi. Postavenim téchto pard vedle sebe se divak nevyhne srovnani: to,
co se mohlo stat reSenim krize dlouhodobého vztahu, naopak mlady, idylicky
vztah znic¢i. Tyto dvé scény svou analogii nastoluji téma lidského mijeni. I
v ramci jedné scény vedle sebe autor radi Casto kontrastni skutecnosti, ¢imz
také dosahuje zcizeni, které divakovi dovoli nahlédnout na zobrazené
z kritického odstupu. Napiiklad smrt Mladého Ciana prob&hne jakoby
mimochodem, ztracend v hlomozu restauracni kuchyné. Tragika odchodu
mladého cClovéka ze svéta je tak postavena do kontrastu s bandlnimi vykriky

objednavek jidel:

MUZ PRES SEDESAT:

Je mrtvej.

ZENA PRES SEDESAT:

Vykrvacel.

Ach mladej, ach mladej.

Muz:

Cislo B 5: Bo Xao Xa ot, smaZené hovézi maso s ¢inskym zelim, paprikou,
vietnamskymi houbami, bambusovymi vyhonky, cibuli, ¢esnekem,

citronovou $tavou.

8 Schimmelpfennig dokonce v nékterych mistech nechdvd postavy zvefejnit

pregnantni scénické poznadmky uréené spise hercim, nebot usmérfiuji jejich projev:

napriklad ,(Kratka) Pauza“ nebo ,Ponékud hrubé".
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MLADA ZENA:

Ten Citian vykrvécel, a leZi vedle ¢ervenych a modrych plynovych bomb
na podlaze malé kuchyné Cinsko-thajsko-vietnamské restaurace Zlaty
drak.%

Z kazdodenni banality tentokrat neprameni pohadkova kouzla, ale predevsim
lidskd Ihostejnost, ne-li krutost. Smrt Mladého Ciflana na vykrvaceni po
vytrhnuti zubu navic ziskava symbolicky vyznam. Podobné jako zub byl i jeho
majitel nasilim vyrvan i s koreny ze svého prirozeného prostredi, musel opustit
svou rodnou zem a milujici rodinu. Zvlastnim zplsobem mladikova skonu tak
autor upozornuje, Ze ztrata domova, stesk po rodiné a z toho plynouci pocit

vykorenéni mohou mit pro ¢lovéka fatalni nasledky.

Nejvyraznéjsi vyznamovou paralelu vytvari zdanlivé nevinnd détska
vypravénka o Mravenci a Kobylce. Kdyz si vSak divak uvédomi, zZe je vlastné
nenapadnou alegorii na osud mladé Asiatky, vkradad se do bajky kruté
sarkasticky podtén. Zprvu se jevi jako nevinna pohadka z jiného svéta, détsky
jednoducha a hrava vypravéci forma bajky plsobi v textu nepatfi¢né a rusivé,

zprostredkovava tak zcizeni:

ZENA PRES SEDESAT:

Mravenec si po celé léto pilné shromazZdoval zasoby, zatimco jeho
sousedka, Kobylka, celé dny a noci muzicirovala a muzicirovala.

Kobylka fidlala a sumarila den co den, a mravenec pracoval a pracoval,
nosil si tézké zasoby do svého doupéte, zatimco nad poli se rozléhala
kobylcCina pisen.

/.../ Pak ale prisla zima. /.../ A kobylka uz nenasla nic k jidlu. Hladovéla.
Uz Zadna muzika.

Nakonec se Kobylka vydala za Mravencem, kam taky jinam mohla jit, a
prosila jej o néco k jidlu.

yaw4

Z4dné odpovéd, a Mravenec se vyhybd Kobylcinu pohledu. Kobylka
vypada strasné.

Prosim, prosim, potfebuju néco k jidlu.5

85 SCHIMMELPFENNIG, R., Zlaty drak, s. 38
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Postupné vsSak pohadkova stylizace jazyka mizi a do pohadky pronikaji dialogy
plsobici jako ze sou&asnosti. Do bajky postupné prosakuje realita, kterd
nakonec prevlddne a propljéi nevinné vypravénce neobyc&ejné kruté vyznéni,

jez se pohybuje v roviné spolecenské kritiky:

MLADY MUZ:

Kobylka si myslela, Zze Mravenec treba usnul, i pfes vsechen ten
ramus, Ze toho tolik vypil, proto vys$la z mistnosti, v noci o pdl
druhé. Ale Mravenec neusnul, byl vzhdru, nebo skoro jesté vzhiru,
a mél na navstévé jakéhosi muze v pruhované koSili, ten byl
vzhdru, ti dva tam sedéli a pili a kourili, a hudba byla tak nahlas,

Ze to skoro nebylo k vydrzeni -

MLADA ZENA:
Vtom najednou v pokoji stoji mlada Asiatka.
Ja fikam:

Hej, kde se tady beres.

/.../

MLADA ZENA:

Ale nemusis se bat, neboj se, ze mé nemusis mit strach! Ze mé ne!
Kratka pauza.

Vypadas - vypadas tak krasné, vypadas s téma tenkyma pazema a
nohama, vypadas tak — Vis, jak co vypadas, vypadas jako kobylka.
yaw4

Takovy zjeveni uprostied noci. Najednou ti v pokoji stoji celej,
dalekej kontinent.

Ty s sebou prece pFinasis tisice let historie, chapes to?

Cina. Cinské zed. /.../ To véechno je Cina. Miliarda Ciriand. /.../*’

Muz v pruhované kosili sice sdhodlouze velebi Asiatéin plvod, ale i presto
divku na konci surové znasilni, az zubozenou ,Kobylku" lituje i jeji véznitel,

prodavac (neboli Mravenec) Hans.

8 SCHIMMELPFENNIG, R., Zlaty drak, s. 9 - 10

8 Tamtéz, s. 40 - 41
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5.2.3 Moznost spolecenskokritické interpretace hry

Ne nadarmo vénuje Schimmelpfennig déjovym liniim Mladé Asiatky a
Mladého Cifana nejvétsi pozornost. Pravé prostiednictvim jejich tragickych
prib&hd do textu nejvyrazné&ji pronikd spolecenské téma lidské zvile a
krutosti, jez se v souclasnosti Casto projevuji v jednani s narodnostnimi
mensSinami a obecné se skupinami, které jsou povazovany za slabsi,
znevyhodnéné ¢& ménécenné.®® Schimmelpfennig podrobuje kritice pocit
nadfazenosti evropskych a obecné zapadnich statl vié&i ostatnim narodim.
Problém, na ktery autor upozorfiuje, se tudiz da povazovat nejen za
spoleCensky, ale také za politicky. Volbou rezonujiciho spole¢enského tématu i
svym kritickym pristupem vG¢&i nému se Schimmelpfennig priblizuje Brechtovi

mnohem vice nez v Arabské noci.

Jak jsem zminila jiz v kapitole o starsSi hre, zasazeni déje do vicepatrového
domu umoZfuje autorovi rozehradt socidlni strdnku mezilidskych vztahd.
Tentokrat této moznosti Schimmelpfennig vyuziva hned v nékolika aspektech:
za jedno z dil¢ich dé&jist voli pracovisté, totiz kuchyni asijského bistra, kterd uz
svou stisnénosti upozorfiuje na nevyhodné pracovni podminky ptist&hovalcd.
Zaroven se vénuje mnohem vétsimu poctu hrdint nez v Arabské noci, coz mu
umoznuje zobrazit mezilidské vztahy napfi¢ spoleCenskym spektrem. Dobre
situovany starsi par kontrastuje s mladou nezajisténou dvojici, déjovou linii
prodavace Hanse a véznéné Asiatky lze pfimo v brechtovském duchu chapat

jako kritiku vykofistovani socialné znevyhodnénych lidi. Na Mladém Cifanovi

8 pfikladem bezmezného pocitu nadfazenosti a nadvlady, jez zaujimaji ptislusnici
bohatsich a ,vyspélejsich® zemi mize byt nasledujici replika ze Zlatého draka. Neni
pochyb, Ze jako mravence oznacuje autor obyvatele Evropy: ,Mravenci jsou po
Kobylce jako divi. Pfipada jim ordinérni, pfipada jim lascivni, ujiZdéji na jejim
pfizvuku, nakolik tedy Kobylka vibec mluvi mraven&im jazykem. Slova, kterd jsou pro
mravence nejdilezitéjsi, uz Kobylku naudili. Pro mravence je kobylka vilnd coura.
Mravenci si délaji s Kobylkou, co chtéji. /.../ Pak mravenci fikaji, Ze Kobylka mdZe bejt
réda, Ze mé vibec stfechu nad hlavou. Rikaji, Ze Kobylka miZe bejt rdda, Ze ji
mravenci nevyZzenou. Zpatky, zpatky na mraz." (SCHIMMELPFENNIG R., Zlaty drak, s.
17)
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je zase tematizovano beznadéjné postaveni pristéhovalce, ktery bez povoleni

k pobytu nema narok ani na zdravotni oSetreni ¢i legalni praci.

Prestoze hra zobrazuje socialni nespravedinosti, nevyznacuje se velice silnym

apelem na divaka. Christine Laudahn o Schimmelpfennigovi pise:

~Nesnazi se obvinovat nebo vysvétlovat, pouze presné popisuje soucasny
stav, a tato pfesnost dokdZe recipienta ucinit citlivéjsim vGaé&i socidlnim

problémim."%°

Silny apel na divaka je naopak typicky pro Brechtova dramata. Néktera z nich
se vyznacuji az agitacnim zapalem, predevsim tzv. Lehrstlicky, kratké texty,
jejichz scénovanim si méli predevSim Zzaci osvojit dialektickou metodu
uvazovani. Brecht v nich vsak zaroven zpracovava ideologicky zabarvena
témata tridniho boje, Sifeni marxistické ideologie Ci obétovani jednotlivce k
prospéchu vétsiny. Ve svych celovecernich hrach se vSak Brecht podobné jako
Schimmelpfennig nesnazi vysvétlovat a vynaset soudy, hledani pricin

problému a zaujmuti stanoviska je zcela v kompetenci divaka.

Zaclenénim dalSich déjovych linii do hry navic Schimmelpfennig od
spoleCensko-politického tématu dramatu Casto odvadi pozornost. Naopak se
vénuje problémuim obecné lidskym a nad&asovym, kterymi jsou rozpadajici se
mezilidské vztahy a existencidlni pocity zivotni nenaplnénosti a deziluze.
Interpretace Zlatého draka jako spolecenskokritické hry je tak proto jen

jednou z moznosti.

Svou snahou vytvofit panorama spoledenskych vztahl vazicich se k jedné
historické etapé nicméné Schimmelpfennig epické divadlo nasleduje. Opousti
fantasticky svét Arabské noci, kde se skute¢nost proménuje jako mavnutim
kouzelného proutku, a navraci se zpét do reality, kterd je zménitelna jen
tehdy, pokud se o to lidé pokusi vlastnimi limitovanymi silami. Témér kazda
postava ve Zlatém draku si néco Upénlivé preje - ale odmitd do zmény
investovat vlastni sily. I v tom spociva autorova podobnost s Brechtem: oba
v&H v silu ¢lovéka zménit svij osud, promé&nit usporddani svéta, ale ve svych
hrach nenabizeji reSeni. Pouze upozoriuji na to, ze zména je nutna, a cini tak

s vyuzitim epickych principQ.

8 LAUDAHN, Ch., Zwischen Postdramatik und Dramatik, s. 108-109
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5.3 Shrnuti analytické casti

Porovnani dvou autorovych her odhalilo, ze ve Zlatém drakovi se
Schimmelpfennig jiz cilené vyjadruje k soucasné spolecenské situaci, a to
mnohem otevrenéji a primocareji nez ve starsi Arabské noci. Autor uz nehali
realitu do poetického pohadkového havu, naopak skutec¢nost snového oparu
iluzi nemilosrdné zbavuje. Svou hrou nyni vybizi divdka, aby si vsimal
problém( svéta kolem sebe, aby nezaviral o&i pfed poruSovanim zasad
lidskosti.

Aby drama dosahlo tohoto Gcinku, aniz by se z néj stala téZzkopadna politicka
hra agitaéniho charakteru, ptizplsobil tomu Schimmelpfennig i dramatickou
formu. Vyuzivd mnoZstvi zcizovacich postupl, které divédka pFiméji skute¢né
uvazovat o vidéném, nedovoli mu déni na jevisti jenom bezmysSlenkovité
prijimat. Ani Zlatému draku vsak nechybi schopnost probouzet v divakovi
fantazii, nepostrada pro autora typickou hravost ¢i humor. Optimismus novych
zatatk( a poezii kazdodennosti vdak nahradila melancholie i krutost svéta

zbaveného vsSech prikras.

Pro obé Schimemlpfennigovy hry je charakteristické zobrazeni soucasného
Clovéka bez opomijeni ¢etnych spoleCenskych souvislosti, ¢imz se autor
priblizuje epickému divadlu Bertolta Brechta. Dlraz na model ¢&lovéka jako
vyslednici spole¢enskych poméri véak neni jedinym ideovym prvkem, ktery
spojuje Schimmelpfenniga s Brechtem. Oba autofi véri, ze divadlo a drama je
schopné zobrazit moderni realitu ve vSech svych komplikovanych dialektickych
podobach. Touha po zmé&né je hnacim motorem jejich textl, coZ potvrzuje i

tento Schimmelpfennigdv vyrok:

,Divadlo Zije ze zmény nebo z touhy po zméné. Divadlo mizZe vypravét i o
odmitnuti zmény, ale zména je vzdy motor, ktery néco pohani a nékam miri,

toto je dle mého nézoru zékladem pro psani dramatickych textd."*°

Jako logicky d@sledek viry v mimetické schopnosti divadla se pak jevi diraz na
fabuli, kterym se vyznacuji dila obou autorl. PFestoZe Schimmelpfennig

vyuzivd simultaneity k rozbijeni déjové kauzality a casové linearnosti, a

% BECK, A., Divadlo nepotfebuje zadny romantismus, s. 44
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soustavné tak porusuje trojici jednot, vzdy déj zase sklada do smysluplného
celku, v kterém se divdk m0lZe orientovat. Toto sméfFovani k jednotnosti
vypovédi Christine Laudahn v ddsledku oznacuje za jeden z hlavnich ddvodd,
proC nelze v pripadé Schimmelpfenniga mluvit o postdramatické dramatice:
~Na rozdil od maxim postdramatiky, které fabuli opoustéji, tvori tato zaklad

Schimmelpfennigovych textd.""’

Analyza Schimmelpfennigovych her Arabska noc a Zlaty drak tudiz potvrdila,
Ze autor skutecné vychazi z klasickych dramatickych struktur, které vsak
invenénim zplsobem modifikuje, a vytvaii tak origindlni syntézu
postdramatickych a dramatickych principl, pfi¢emz postupy epického divadla

tvofi nedilnou soucast této autorovy poetiky.

90 LAUDAHN, Ch., Zwischen Postdramatik und Dramatik, s. 197
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6. ZAVER

Dramaticka tvorba Rolanda Schimmelpfenniga neodmyslitelné souvisi s
vyraznymi zménami, které se zacaly v némeckojazy¢ném divadle a dramatu
objevovat uz v prib&hu 90. let 20. stoleti. Kolem roku 2000 se na divadelnich
jevistich zacaly prosazovat texty nové generace dramatikl, jeZ se v mnohém
napadné podobaly. Predevsim se systematicky odvracely od postdramatické
divadelni poetiky nastolené v 80. letech a naopak v duchu klasické dramatické
formy opét pracovaly s fabuli, dramatickym déjem, vzdajemnym jednanim

postav a dramatickym dialogem.

Za témito tendencemi stala predev&im potfeba mladych dramatikl vyjadrit se
ke stavu svéta, upozornit na problémy spolecnosti, popsat Zivotni pocity svych
soucasnikd. Vztah divadla ke skute¢nosti se tak opét ocitl na prvnim misté.
Postdramatické formy divadla rezignujici na jeho znakovou podstatu, a tedy i
na jeho schopnost vztdhnout se krealit¢, se v disledku toho staly
nedostacujicimi. Mimeze jako zakladni princip divadla i dramatu byla
obnovena. Presto texty novych autorl Cerpaji pfedevsim po formalni strance
také z postdramatického dédictvi. Prejimaji estetické formy novych médii,
televize, filmu ¢i pocitacovych her. Kombinaci dramatickych a
postdramatickych principd tak vznika zcela nova poetika, jiz Christine Laudahn
nazyva post-postdramatickou Ci neodramatickou. Hry Rolanda
Schimmelpfenniga vzniklé po roce 2000 se vyznacuji pravé dialektikou

postdramatickych a dramatickych principd.

Rozbor estetického a spolecenského pozadi Schimmelpfennigovy tvorby
spole¢né s analyzou jeho textl Arabskd noc a Zlaty drak zamétenou na epické
postupy objasnily, Ze autorova podobnost s Bertoltem Brechtem nezlstava
pouze na Urovni pouZiti podobnych formalnich postupl. Oba autofi se
v nékolika rozhodujicich aspektech stykaji také v SirSi spolecensko-estetické

roviné tvorby.

Jejich dramatika pFedevsim vyrlstd z analogické situace divadla. Brechtovy i
Schimmelpfennigovy tviréi zadatky spadaji do obdobi, kdy doslo k prezrani
jedné vSeobecné uznavané a praktikované jevistni estetické formy, a ukazala

se tak potreba vytvoreni nové poetiky. Brecht na vétSinovou pompézni a
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iluzionistickou produkci odpovédél svym epickym divadlem,
Schimmelpfennigova generace odmitla od reality odtrzené postdramatické
divadlo a znovu se navratila k mimetickym vlastnostem divadla a dramatu. Jak
uz bylo receno, klasickou dramatickou formu ovSem nepfijali bezezbytku,
naopak ji pretvareli integraci nékterych postdramatickych principd a postupd.
DalsSim prinosnym inspiracnim zdrojem jejich tvorby se stalo také Brechtovo
epické divadlo. Stejné jako Brechtlv divadelni model vyrlstd nova vina
némecké dramatiky z viry ve schopnost divadla sugestivné vypovidat o zivotni
realité, pojmenovat spolecenské problémy a v idedlnim pripadé inspirovat

divaky ke zmé&né& pomé&rQ.

Zatimco se vdak novad generace némeckych dramatikd snazi klasickému
dramatickému modelu opét priblizit, Brecht se proti nému naopak pokousi co
nejvice vymezit. Klasickou dramatickou vystavbu svych her rozbiji integraci
epickych postupl, antiiluzivnimi zcizovacimi efekty, poru$ovanim vsech tfi
jednot Ci epizodi¢nosti scén. Pro dalSi vyvoj divadla je zasadni, ze se
Brechtovské epické divadlo vizionarsky priblizilo postdramatické estetice, a to
zejména posilenim jevidtni prézentnosti herce a specifickym zplsobem
predvadéni ozifejmujicim samotny divadelni proces. Svym dlrazem na fabuli,
jednani postav, celistvy dramaticky déj a mimezi si ovSem Brechtovy hry
definitivné podrzely charakter klasického dramatu, prestoze se proti nému
autor zamyslel co nejddsledné&ji vymezit. Hry vznikajici na ptfelomu stoleti se
ke klasickym dramatickym kategoriim navraci cilené, prestoze se nevyhybaji
postdramatickym postuplm, jak potvrzuje napriklad pravé
Schimmelpfennigova dramatika. Obrazné by se tudiz dalo fici, ze Bertolt
Brecht se s Rolandem Schimmelpfennigem setkdvad na pulli cesty mezi
dramatickym a postdramatickym divadlem, ackoliv se starsi autor od
dramatického divadla pokousel odvratit, zatimco Schimmelpfennig se k nému

naopak zameérné navraci.

Oba autori rovnéz podobné nakladaji se zakladnimi konstitutivnimi prvky
dramatu: s fabuli, jedndnim i dramatickymi postavami. Fabule zUstava
v centru zadjmu obou autord jako stéZejni dramaticky komponent, jenz
umoznuje nastolit vztah autorem vytvoreného fikéniho svéta k realité. Brecht
ani Schimmelpfennig nicméné nedodrzuji jednotu mista, ¢asu a prisné vzato

ani déje, naopak je cilené porusuji, coz ma antiiluzivni Ucinky.

64



Soudrznost  fabule  Schimmelpfennig navic systematicky narusuje
postmodernimi metodami. Vyuziva simultaneity scén, ve svych hrach porusuje
linedrni tok ¢asu a Castym stiidanim vystupd soustavné méni jejich d&jisté.
K postmodernim metoddm  vyuzivanych  Schimmelpfennigem k rozbiti
jednotného Casoprostoru jeho her patfi mozaikovitéd vystavba déje a vytvareni
scénické montaze ¢&i kolaze. Autor ovSem zaroven dba na to, aby byl divak
schopen takto roztriSténou fabuli vzdy zase slozit dohromady, coz jej vede
k uchopeni hry jako jednoho smysluplného celku. Z tohoto divodu
Schimmelpfennig napriklad zasazuje ve Zlatém drakovi i Arabské noci vSechny
déjové linie do jednoho domu, jenz slouzi jako prehledny jednotici prostorovy
ramec. To, ze Schimmelpfennig vzdy spéje k opétovnému sjednoceni fabule,

dokladd, Ze ji povazuje za jeden z nejdulezit&jsich prvkd svych dramat.

Brecht svym hram podobné jako Schimmelpfennig propujéuje epickou $ifi,
nebot se snazi zobrazit svét co nejkomplexné&ji ve véech jeho souvislostech.
Déj dramat se casto odehrava v rozpéti nékolika let, déjisté se zpravidla
s kazdym vystupem meéni. Scény tak ziskavaji silny epizodicky charakter. Dé&j
roztriStény nutnosti obsahnout velké mnozstvi udalosti vSak zpravidla
postupuje linedrné, a¢ pomoci velkych ¢asovych skokl. Brecht jesté nepracuje
se simultaneitou scén, koldzi a montazi v postmodernim duchu. Ve své
dramatice klade veliky ddraz na logicky uspofadanou fabuli jakoZto soubor

klicovych udalosti nutnych k pochopeni problematiky.

Ani jednani postav nezobrazuji Schimmelpfennig s Brechtem zcela klasickym
zplsobem, tedy pFimym predvedenim herci, jez se do svych roli iluzivné
pretélesfiuji. Schimmelpfennig propujéuje svym postavdm funkci vypravéce,
hrdinové primo nejednaji, nybrz o svém jednani referuji, popisuji, co pravé
délaji, kde se nachazeji, co si mysli. Dialog tudiz ustupuje epickému popisu, do
néhoz autor integruje i vétSinu scénickych poznamek urcujicich napriklad
prostorové zasazeni scén. Pravé vypravéci forma her je jednim
z nejvyraznéjsich specifik Schimmelpfennigovy poetiky. PfedevsSim predstavuje
princip, jenz autorovi umoznfiuje systematicky naruSovat divadelni iluzi,
poskytnout prostor pro vyuZiti zcizovacich efektl, a tudiz vyvolat divacky

odstup od zobrazovaného.
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Nahrazeni dialogu vypravénim vyvolava dojem, Zze déj uz se neodehrava na
jevisti primo ted a tady pred zraky publika. Iluze bezprostfedniho jednani
postav je narudena, hrdinové se obraceji k divakim a poskytuji jim vlastni
subjektivni zpravu o udalostech. Recipient je tak autorem vybizen, aby si ze
skuteCnosti zobrazené z nékolikeré perspektivy sestavil co nejobjektivnéjsi
verzi reality. Vypravéci forma umoznuje odstup od zobrazovaného jak na

strané herce, tak na strané prijemce.

I Brecht ve svych hrach vyuzival zcizujiciho komentare, avSak v mensi mire
nez Schimmelpfennig. Své herce navic vedl k tomu, aby jednani postav
zobrazovali jako néco, co se uz odehrdlo, a oni to tudiz na jevisti pouze zpétné
predvadéji. Vytvoreni dojmu, Ze se déni odehrava primo ted pred ocima
publika, povazZoval samoziejmé za nezddouci, nebot mohlo snadno dojit
k vtazeni divdaka do déje. Stejné jako Schimmelpfennig vyuzival vypravéci
pasdZe ke konfrontaci vice kontrastnich GhlG pohledu, a tudiz k polemice s
jednostrannou sebeprezentaci postavy, na zacatku scén mu tyto monologické
sekvence rovnéz umoznovaly prehledné definovat misto déje. V Brechtovych
textech ovSsem zretelné prevazuji dialogické pasaze, zatimco Schimmelpfennig
pouziva vypravéni jako hlavni sdélovaci prostfedek. Zcizujici ucinek
monologickych pasazi u Brechta je tak v disledku mnohem vyrazné&jsi nez u
Schimmelpfenniga, nebot divak si na konstantni vypravéci formu brzy zvykne

a ona jiz nepusobi rudivym, zcizujicim dojmem.

Epizujici tendence Schimmelpfennigovych dramat tak mohou mit dvoji,
kontrastni UcCinek. Na jedné strané zpomaluji déj a vnaseji do her pluralitu
subjektivnich nahledd, &mz divakovi umozfiuji podnétné uvazovat o
zobrazeném. Na prikladé Arabské noci jsme ovSem ukazali, Ze mohou také
podporit sugestivni pohadkovou atmosféru hry, jez ma tendenci v divakovi

probouzet fantazii a naopak jej do déje vtahnout.

V textu Zlaty drak proto Schimmelpfennig vypravéci formu dale modifikuje,
aby zabranil vciténi divaka do postav, a podporil tak spolecenskokritické
vyznéni hry. PredevSim nechava herce o hrdinech dramatu vypravét v treti
osobé. Herci uz nepredstavuji postavy, ale referuji o nich z pozice nezaujatych
vypravé&l. Kazdému herci autor navic pridéluje hned nékolik roli, &imz opét

divaka vytrhuje z iluze, coz podpori i to, ze mladi hraji staré, Zeny muze a
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naopak. Jedna se o dalSi promysleny zcizujici efekt. Brecht i Schimmelpfennig
spéji k vyrazné antiiluzivnosti divadelniho aktu, k posileni jevistni pritomnosti
herce, jenz soustavné poukazuje na rozdil mezi postavou, kterou predstavuje,

a jeho vlastni osobou.

I pres zvyraznéni hrajiciho herce na jevisti véak dramaticky hrdina zlstava
Ustfednim zdjmem obou autord. Postavy ve vétsiné jejich dramat jsou
komplexnimi osobnostmi, jez ovSem neodmyslitelné nalezi k urcité spolecnosti
a konkrétni dobé. SpoleCenské poméry je proto vyrazné formuji.
Prostfednictvim osud( svych hrdinl Brecht s Schimmelpfennigem upozorfuji,
Ze ve spolecnosti existuje urcity problém, nalezeni jeho feSeni vSsak nechavaji
zpravidla na divacich. Vira v moznost divadla zachytit problematické aspekty
spoleCnosti a iniciovat tak spolecenské zmény se stala formujicim prvkem

Brechtovy i Schimmelpfennigovy poetiky.

Z analyzy her Arabska noc a Zlaty drak vyplynulo, ze Schimmelpfennigova
dramatika sdili hned nékolik zdkladnich principt i spole¢enskych a estetickych
vychodisek s Brechtovym epickym divadlem. Epické postupy se navic zdaji byt
stéZzejnim prvkem formujicim Schimmelpfennigovu poetiku. Jeho hry totiz
podle mého ndazoru fascinuji pravé oscilaci mezi nezkrotnou silou fantazie
vtahujici do déje a neustale se pripominajici realitou divadelniho aktu, jez
naopak divaka z iluze modelované fantazii vytrhuje. Pravé postupy epického
divadla umoznuji divakovi vratit se z Schimmelpfennigem umné vytvorenych
fiknich svétl zpét do reality, a vztdhnout tak zobrazenou problematiku

k vlastnimu zivotu.

Epické postupy v Schimmelpfennigovych hrach tudiz povazuji nejen za
formalni, ale i vyznamotvorné prvky, bez nichz by se jeho texty neobesly.
Soudim proto, ze dramatiku Rolanda Schimmelpfenniga lze povazovat za
specificky model epického divadla. Svéd&i o tom také nékolik zasadnich
aspektld Schimmelpfennigovy tvorby, pfedev&im neodmyslitelné sepéti jeho
her s konkrétni zivotni realitou, dale autorova snaha zobrazit soucasny
komplikovany svét ve vSech jeho souvislostech a také vira v dramatického
hrdinu jako Clovéka, jehoz sice spolecenské poméry silné formuji, ale zaroven

je schopen tyto poméry zménit.
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Tvorbu Rolanda Schimmelpfenniga povazuji za velice podnétnou z hlediska
vyvoje dramatu i vzhledem ke schopnosti jeho her sugestivné vyjadrit pocity
soucasného cClovéka zijiciho v tézko uchopitelném svété plném protikladnych
sil. Rada bych se proto jeho tvorbé vénovala dal i ve svém magisterském
studiu, pricemz bych se ji pokusila pojednat komplexnéji v SirSich
souvislostech, z hlediska vyvoje Schimmelpfennigovy tviréi metody se
zamérenim na dialektiku postdramatického a dramatického principu v jeho

hrach.
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