Anezka Bercikova se ve své praci zabyva Minimalni priruckou herce (Manuale
minimo dell attore) Daria Fo. Nejvétsi pozornost vénuje tématiim: stiet formy a obsahu,
inspirace Orientem, smysl vychodnich hereckych technik v zapadnim svété, pouziti masky a
jeji dopad na chovani celého téla, boj o nadvladu ratia a emoce v hereckém projevu,
improvizace a jeji smysl pfi vyuce herectvi.

Ptinos celé prace spociva zejména v tom, Ze Ceskym Ctenaium priblizi obsah
pozoruhodné knihy, ktera dosud nevysla ¢esky. Pro Daria Fo je nejcharakteristic¢téjsi divadlo
jednoho herce, nevyuziva rekvizit, hraje bez kulis, Casto na vefejnych prostranstvich. Podle
Mariny Cappy a Roberta Nepotiho jde o jakési stiedoveké kejklifstvi a ztélesnovani ,,tulpase,
ktery pfechazi z postavy do postavy*. Pouziva k tomu pouze své télo: zméni styl chiize, feci ¢i
drZeni t€la. Zaroven jde o divadlo politické ¢i 0 spole¢enskou satiru. Spolupracovnici byla
Foovi herecka Franca Rame. Jejich vystupovani byla ¢asto cenzurovana, po n¢kolika
soudnich procesech vyustila v zékaz tvorby pro vefejnopravni televizi na ¢trnact let. Je tfeba
zdulraznit, Ze §lo o jiny politicky kontext: naopak se Dario Fo zarovei postavil za naSe
signatafe Charty 77. Jindy zase v inscenaci Dvouhlava zriida (L anomalo bicefalo) Si bere na
musku Silvia Berlusconiho a Vladimira V. Putina.

Zakladem je komedie dell’arte a také to, co v Italii po staleti pfeziva jako protiklad
spisovné ,,umé&losti, to jest dialekt. Viz Mystério Buffo (Mistero Buffo) (1969) nebo Pribéh
tygrice (La storia della tigre). Forma versus obsah. ,,Divadlo je pfedstirani skute¢nosti, ne jeji
imitace,” fika Fo. Forma je podfizena obsahu. Zde se Fo dostava do sporu s Jacquesem
Lecogem. Dario Fo povazuje za vaZznou chybu studovat a analyzovat techniku pohybu
samostatné, tudiz nezavisle na dramaturgii, hlavni mySlence dila a moralnich idejich v dile
obsazenych. Fo varuje pted bezduchym ucenim se technik, pokud za nimi neni zadné
»poselstvi®. Fo Lecoqovi vy¢itd, Ze zapomnél na slova, na jejich zvuk, efekt, na jejich vahu.
Jak se ma herec naudit hrat, kdyZ nema tuSeni o tom, jaké to je stat pied publikem, které na
n¢j dozajista bude plsobit svym naladénim, SVou energii.

Fo hovofi o inspiraci Orientem. Divadelnici Vychodu maji postup Gplné jiny. Pied
ptedstavenim se velmi dlouho rozcvicuji, medituji, provozuji jogu a protahuji se — a Dario Fo
zduraziuje nepienosnost téchto technik, pouhou imitaci. Stejnou otazku si klade v souvislosti
klade duraz na individualitu herce, herci nemaji byt pouze slepé vytrénované kusy hmoty,
jsou to myslici a jednajici bytosti, které jsou na jevisti proto, aby sdélili néco, co je ptesahuje.
Zajimava je v podani Bercikové kapitola o maskach a gestech: herec se nesmi masky dotykat,
jinak magie masky zmizi. Bez masky si Fo velmi Casto sahd na oblicej, na usta, dokonce i do
nich. Expresivné vyjadiuje pocit hladovéni skrze oblicejovou mimiku. Maska naopak pomaha
soustiedit se na pohyb, z masky pohyb vychazi.

V Paradoxu herce Denis Diderot (1713- 1784) herctim své doby radi, aby se oprostili
od citlivosti. Fo s nim polemizuje: je logické, ze se v rychlém stfidani poloh muze stat, ze
herec vypadne z rytmu, zapomene gag nebo se ztrati ve zméti svych raznych roli. Diderot
zada: racionalita a emocni distance, nic neponechat nahodé a uz viibec ne stavu duse. Podle
Foa je vSak tento pfistup od zakladl Spatny. Neni pravdou, ze je nemozné (jak tvrdi Diderot),
prozivat emoci a zaroven si zachovat svij kriticky odstup. Vse zalezi na tom, jak jste
,vycviceni potlacovat urcité podnéty, na vasi schopnosti najit rovnovahu mezi emotivnim a
raciondlnim, jeZ by se projevila pohyblivym, nikoli statickym uc¢inkem*. Tady by stélo za
poznamku, ze Diderotovo didaktické tvrzeni: mas-li dojimat, nesmis$ byt dojat, vzeslo
Z citového zhrzeni. Sok mu chladné odloudil divku.

Dale se Bercikova zabyva vztahem improvizace a divadelniho textu. Schopnost
vypraveéce spociva v tom, jak dokaze vyuzit v daném piibehu aktualnich zprav, mistni udalosti
a tieba 1 klept z pradelny. To je také svét komedie dell’arte, S kterym se Fo setkal diky své
zen¢ a nejblizsi spolupracovnici France Rame. Kdo s Foem pracoval ¢i pracuje, potvrzuje, ze



Fo je neustale ve stiechu a schopen piepisovat pii zkouskach napsané texty. Zcizovaci efekt a
improvizace Bertolda Brechta mu je vlastni: a je tfeba dodat, Ze v tom jde Fo jesté dal.
Prerusuje vypravéni, vystupuje ze hry, fekne: jdu se napit, otfit si ¢elo a pokracuje slovy: kde
jsme to prestali?

Tady Berc¢ikova zminuje francouzskou divadelni reformu, pokud jde o objev
improvizace. Brookuv dialog pted divaky, nikoli o pfedvedeni vystupu. Jde 0 vztahy
s divakem. Sem patii i improvizace podle Keitha Johnstonea.

Anezka Berc¢ikova zduraznuje, ze Minimdalni prirucka herce neni néjaka celistva skola
herectvi. Je to souhrn zkuSenosti a postfehti Daria Fo jako autora, herce, reziséra a intelektuala
Chybi shrnuti pedagogickych rad.

Prace Anezky Berc¢ikove je pkna a pecliva, v mnohém sméru inspirujici. K jeji
zavéreéné vytce by se dalo dodat, ze Daria Fo vede piedevsim obava z mimeze (jesté vétsi nez
u Brechta) a zaroven starost o etiku herectvi.

Praci doporucuji k obhajobé.
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