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ABSTRAKT

Bakalarska prace s nazvem Od zabavy k tragédii: promény dramatického
proverbu Alfreda de Musset sleduje tvréi linii dramatickych proverbl Alfreda de
Musset a zarazuje ji nejen do umélecké a spolecensko-politické situace autorovy
doby, ale také do Sir&iho kontextu vyvoje Zanru, ktery ma sv(j pocatek v
salonnich improvizacich sedmnactého stoleti. Na pozadi tradice tohoto Zanru poté
autorka diplomové prace blize analyzuje Mussetovu dramatickou tvorbu a
vydéluje z ni hru S ldskou nejsou zadné Zerty, jez nese soucasné znaky
nalezitosti zanru proverbu i tehdejSich romantickych tendenci. Propojenim
induktivni metody a vlastni interpretace hry poté pojmenovava hlavni témata a
kvality hry a jeji scénicky potencidl dokazuje také tuzemskym inscenacnim i
prekladatelskym zajmem. Zavérem nabizi dalSi moznost zkoumani dramatického

proverbu, ktery pronikal i do dalSich evropskych kultur.

KLICOVA SLOVA: Alfred de Musset, Louis Carrogis Carmontelle,
dramaticky proverb, S laskou nejsou zadné Zerty, 19. stoleti, romantismus,

fenomén hry



ABSTRACT

Bachelor thesis called From Entertainment to Tragedy: Changes of Alfred
de Musset’s dramatic proverb tracks Alfred de Musset’s creative line of dramatic
proverbs. It incorporates his plays not only into an artistic movement and socio-
political situation of the author's era, but also into a wider context of proverb's
development since the salon improvisations in the seventeenth century. On the
background of this tradition the author of this bachelor thesis closely analyzes
Musset’s dramatic works and detaches the play No Trifling with Love which
carries both characteristic features of the proverb genre and of romantic
tendencies of that time. Combining the inductive method and her own
interpretation, the author names the main themes and qualities of play and
proves its scenic potential through domestic staging and translation interest. In
conclusion she also points out further possibilities of dramatic proverb research

which penetrate into other European cultures.

KEYWORDS: Alfred de Musset, Louis Carrogis Carmontelle, dramatic

proverb, No Trifling with love, 19th century, Romanticism, phenomenon of game
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1. Uvod

PredevsSim prozaické a basnické dilo francouzského autora Alfreda de
Musset je v Ceském prostredi dobrfe znamé. Stézejni ¢ast jeho tvorby ovSem tvofri
divadelni hry, které se vSak od osmdesatych let minulého stoleti inscenuji zcela
vyjime¢né & vibec. Nejvyrazné&j$im divadelnim poc¢inem tedy dosud zlstava
velkolepé uvedeni Lorenzaccia Otomarem Krejcou v Divadle za branou z roku

1969, s Janem Triskou v hlavni roli.

Pfi dlkladné&jdim studiu Mussetovy tvorby, které vychdzelo z mého
dlouhodobého zajmu o francouzskou romantickou epochu, jsem se seznamila i s
zanrem tzv. dramatického proverbu, ke kterému se Musset ve své dramatice
pravidelné vracel b&hem celého tvlrdéiho obdobi. Blizsi charakteristika tohoto
dramatického Utvaru ale chybi ve stézejnich teatrologickych publikacich! i
dostupnych literarnich slovnicich.? Téma této bakalarské prace tedy vyslo z
vlastni potreby vice priblizit Zanr, jehoz kratkou charakteristiku je mozné nalézt
pouze v Ottoveé slovniku nau¢ném.3 Ten jej popisuje jako dramaticky salénni zanr
vznikajici v sedmnactém stoleti ze hry na prislovi, jeu aux proverbes, mezi jehoz
hlavni predstavitele patri Carmontelle a Alfred de Musset.

Dosud publikované tuzemské studie o Mussetové dramatickém dile,
predevsim disertacni prace predniho ceského romanisty Jaroslava Frycera
L’CEuvre dramatique d’Alfred de Musset, a dal&i dil&i prispévky prekladatell
Mussetova dila, které uvadim v této praci pozdéji, se vyvoji proverbu blize
nevénuji; divadelni hry nahlizeji v kontextu Mussetovy dal&i tvorby a vlivl
romantismu. Jejich prace jsou pro mne ve vyzkumu a interpretaci stézejni,
zaroven vsak sleduji Mussetovu tvorbu v mnohem SirSich a novych souvislostech.
Tento zamér ovsem vyzadoval praci se zahrani¢ni cizojazyénou literaturou;

klicovd byla predevSim disertacni prace Avy Carolyn LeBoeuf The proverbe

1 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojm{d]. Praha: Divadelni Gstav,
2003. ISBN 80-7008-157-0.; PAVLOVSKY, Petr (ed.). Zakladni pojmy divadia:
teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004. ISBN 80-7277-194-9.

2 LEDERBUCHOVA, Ladislava. Privodce literdrnim dilem: vykladovy slovnik zkladnich
pojmd literarni teorie. Praha: Nakladatelstvi H & H, 2002. ISBN 80-7319-020-6.;
MOCNA, Dagmar, PETERKA Josef. Encyklopedie literdrnich Zanrd. Praha: Paseka,
2004. ISBN 80-7185-669-X.

Ottv slovnik naucny: illustrovana encyklopaedie obecnych védomosti. V Praze: J.
Otto, 1892, svazek 5.

3
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dramatique before Carmontelle, jejiz zjisténi jsou prezentovana v prvni Casti této

bakalarské prace.

Uvodni kapitoly podrobnéji seznamuji ¢tendfe s vyvojem proverbu,
vznikajiciho v prostredi aristokratickych konverza&nich salénl. Na tomto zakladé
je poté priblizena také tvorba a prinos hlavniho popularizatora Zanru, Louise
Caroggis Carmontella, ktery mé&l na Mussetovu tvorbu proverbl vyrazny vliv.
Srovnani s predchazejici podobou zanru poté definuje dvé vyrazné odlisSné
tendence v Mussetové tvorbé - navazani na tradi¢ni formu Zanru a jeho zcela
zameérné porusovani a eklektické propojeni s vlivy vrcholiciho romantického hnuti.
Nejvyraznéjsi hrou ilustrujici tento odklon je hra On ne badine pas avec I'amour,

v Ceském prostredi znama predevsim pod titulem S laskou nejsou Zadné Zerty.

Propojenim induktivni metody s vlastni interpretaci nahlizim hru z nékolika
odlinych aspektl, mezi které patfi ptedevsim podrobné&jsi analyza tematického a
formalniho presahu zanru k mnohem komplexnéjSimu dramatickému dilu. Tu
dokazuji také dlouhodobym inscenacnim i prekladatelskym zajmem a snahou
konkrétné pojmenovat Ustredni témata a motivy hry. Hlavni zamér prace, tj.
analyzovat scénicky potencial a aktualnost této hry, se opird nejen o vlastni
interpretaci vychazejici primarné z dlkladné ¢&etby divadelni hry v nékolika
prekladech, ale také o nové poznatky v Uvodni, teoretické casti této bakalarské

prace.

VSechna tyto hlediska jsou zasadni pro vykon praktické dramaturgie a
domnivam se, ze vysledky tohoto vyzkumu budou podstatnym obohacenim
dosavadnich znalosti nejen o zanru dramatického proverbu, ale také novym
nahlédnutim na pozapomenutou divadelni tvorbu Alfreda de Musset. Jak jiz nazev
bakalarské prace napovida, jedna se o zkoumani vyvoje od zabavy saldénnich
improvizaci k Mussetové tragicky koncici hfe S laskou nejsou Zerty a také o
zkoumani milostné zabavné hry Kamily a Perdicana, hlavnich postav proverbu S

laskou nejsou Zadné Zerty, ktera se v tragédii zahy promeéni.
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2. Vyvoj dramatického zanru proverbe dramatique
2.1 Pocatky zanru v salonni kulture 17. stoleti

Pro Uplné pocatky vzniku dramatického proverbu bylo zasadni predevsim
zformovani salénni kultury, kterou do Francie pfinesla aristokratka a saloniéra
Catherine de Vivonne, markyza de Rambouillet (1588 - 1665). Tato dcera
francouzského vyslance v Rimé a italské patricijky byla v Pafizi provdéna za
markyze de Rambouillet a po rozsahlé prestavbé svého paldce zalozila v roce
1610 prvni salon, ktery vesel ve znamost jako Hétel de Rambouillet neboli Palac
de Rambouillet.*

At se jiz markyza rozhodla vybudovat svij salén v Pafizi kvili svému
kfehkému zdravi®> &i jako provokaci proti francouzskému dvoru ve Versailles za
vlady Jindficha IV.6 a pozdéji jej profilovala také proti akademickym normam
Francouzské akademie,” jeji prosluly Modry pokoj, Chambre bleue, se stal
centrem vybrané parizské spolecnosti.® Béhem nejvétsi slavy salénu v letech
1638 - 1645 se zde schazely nejvyznamnéjsi osobnosti své doby, literarni a
socidlni autority,® mezi které patfil predevsim kardindl de Richelieu, basnik
Francois de Malherbe, vévoda z Buckinghamu ¢i dramatik Pierre Corneille.10
Stfredem tohoto rozmanitého spolecenstvi elit pak byla hostitelka oznacovana
jako saloniéra, ktera vytvarela kultivovanou atmosféru a zajistovala pohodli

vSech pritomnych.1!

Hlavni naplni saldnnich setkani, oblas také prezdivanych jako filozoficky

banket, banquet philosophique,*?> byla vytfibena konverzace o literarnich,

4 HEYDEN-RYNSCH, Verena von der. Evropské salony: vrcholy zaniklé Zenské kultury. 1.
vyd. JinoCany: H & H, 2004. 194 s. ISBN 80-7319-026-5, s. 26.

5 SRAMEK, Jifi. D&jiny francouzské literatury v kostce. Olomouc: Votobia, 1997. 469 s.
ISBN 80-7198-240-7, s. 62.

6 HEYDEN-RYNSCH, cit. 4, s. 27.

7 BEASLEY, Faith Evelyn. Salons, history, and the creation of seventeenth-century
France: mastering memory. Burlington: Ashgate Publishing, 2006. 345 s. ISBN
0754653544, s 24.

8 HEYDEN-RYNSCH, cit. 4, s. 27.
° HEYDEN-RYNSCH, cit. 4, s. 27.
10 HEYDEN-RYNSCH, cit. 4, s. 27.
11 HEYDEN-RYNSCH, cit. 4, s. 11.

12 BEASLEY, cit. 7, s. 24.
12



filozofickych a politickych tématech.!3> Pravé v tomto saléonnim prostredi se
konstituuje francouzska konverzacni kultura a vasen pro dobry jazyk, le bon
language, ktery mnohokrat v uvolnéné atmosfére nepostradal ani lehce eroticky
tdn. Soudasti velera byl také pfednes nejnovéjsich literarnich vytvorl samotnymi
spisovateli, recitace poezie, hudebni nebo dramatické produkce.!* Dllezité bylo
hostim nabidnout i oddych formou inteligentni zabavy, kterd v sobé& propojovala
kreativitu a dlvtipnost. Tyto hry se obecné& nazyvaly spoletenské hry, jeux de
societé, a lastokrat se ve formé& rlznych hadanek a pfislovi podobaly svymi

pravidly pozdé&j&im dramatickym proverbdm.15

Dlraz spole¢nosti na slovo a obliba pfislovi coby ustalenych mravnich
poucCek se ve Francii projevovala jiz od stfedovéku predevsim predavanim ustni
formou.1® V renesanci pak vznikaly rGzné sbirky naudeni a pftislovi,l7 které
postupné pronikaly do vSech sfér spoleCenského Zzivota i literatury (pfislovi se
objevuji napriklad i v dile Francoise Rabelaise Pantagruel z roku 1532 a
Gargantua z roku 1535).18 V sedmnactém stoleti jiz byla prislovi natolik
rozSirena, ze je v mluvé pouzivali dvorané na kralovském dvore i bézny lid.
Uzivala se nejen pfislovi, ale i odkazy na znamé pribéhy, a pokud s nimi nebyl
nékdo dostatecné obeznamen, hrozil mu posméch od ostatnich.!® Je proto
prirozené, ze se zaliba a frekventovanost jejich uzivani promitla také do her
salénnich hostQ. Ty pro né zprvu vymyslel predevsim francouzsky basnik Vincent
Voiture (1598 - 1648).

Tento syn obchodnika z Amiensu vystudoval v Parizi prava a pozdéji,

nejspide i diky pfizni kardindla de Richelieu, se stal jednim z prvnich ¢&lend

13 HEYDEN-RYNSCH, cit. 4, s. 10.
14 HEYDEN-RYNSCH, cit. 4, s. 27.

15 LEBOEUF, Ava Carolyn. The proverbe dramatique before Carmontelle [online]. The
University of Texas at Austin, 2010 [cit. 2016-02-17]. Dostupné z: https://
www.yumpu.com/en/document/view/9656690/the-proverbe-dramatique-before-
carmontelle. Disertacni prace. The University of Texas, s. 17.

16 BEZOUSKOVA, Petra. Experimentdini paremiologie - italskd a francouzskd pfislovi v
kontextu. Univerzita Karlova Praha, 2015. Bakalarska prace. Ustav romanskych studii
- Univerzita Karlova, s. 39.

17 SRAMEK, cit. 5, s. 29.

18 BRUNET, Bénédicte. Proverbes & auteurs : théatre & cinéma. In: Les ProVerbes
[online]. 2011 [cit. 2016-03-03]. Dostupné z: http://les-proverbes.fr/site/cote-mots/
lus-sur-les-proverbes/proverbes-auteurs/proverbes-theatre-et-cinema

19 ROY, Emile. La Vie Et Lest (Euvres de Charles Sorel Sieur de Souvigny (1602-1674).
Ed. 1891. Genéve: Slatkine, 1970, s. 251.
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Francouzské akademie a kralovym hofmistrem. Od roku 1623 také navstévoval
Chambre bleue a byl pravym duchem veskeré salénni zdbavy: pro spolecnost zde
vymyslel nejrizné&jsi hry, improvizace i maskarni baly.2° Svymi hrami s vtipnymi
pointami tak pfrispival k dalsimu prohloubeni zajmu spoleCnosti o tento druh
improvizacni zabavy, pripominajici svou formou italskou commedii dell'arte, ktera

ziskala od konce francouzské renesance v Parizi svou stalou scénu.?!

Literatura v obdobi baroka, zasadné ovlivhéna precidozni mentalitou, se
Castokrat vyznacovala i pfevahou originalni formy nad banalnim obsahem.?? Mezi
takova dila Ize zaradit i tfiaktovou divadelni hru Komedie proverb(?? (La Comédie
de proverbes, 1616, tiskem poprvé v roce 1633),24 ktera je pFipisovana vojevidci
a bonvivanovi v pfizni kradlovny Marie Medicejské,?> Adrienu de Monluc -
Montesquiou, hrabéti z Cramail (1571 - 1646).26 Hra ma velice jednoduchou
zapletku, pFi které sluhové napomdzou ke &tastnému rozuzleni a svatbé& mladych
milencd Lidiase a Florindy;2” formalné se ale sklada z vice nez 1700 ustalenych
idiomQ, kli&é, frazi a ptislovi. Hra nebyla (idajné nikdy inscenovana, pres nékteré
dobové kritiky (napriklad tehdejSiho spisovatele a kritika Gabriela Guéreta) vsak
meéla obrovsky Uspéch, coz dokazuje opakované vydavani hry mezi lety 1633 a
1715.?8 Adrien de Monluc urcité nebyl prvni, kdo pracoval s proverby,?® zadné
dalsi tisténé hry se vSak z tohoto obdobi nedochovaly.3° Jedna se tak o jednu z

20 FRYCER, Jaroslav (ed.). Slovnik francouzsky piSicich spisovatell: Francie, Belgie,
Lucembursko, Svycarsko, Kanada, Maghreb a severni Afrika, "Cerna" Afrika, Libanon,
Oblast Indického a Tichého ocednu. 1. vyd. Praha: Libri, 2002. 759 s. ISBN
80-727-7130-2, s. 723.

21 SRAMEK, cit. 5, s. 57.
22 SRAMEK, cit. 5, s. 58.

23 Neni-li uvedeno datum vydani Ceského prekladu, jedna se o vlastni preklad titulu
autorkou pro Ucely této bakalarské prace.

24 BELLAS, Jacqueline. Adrien de Monluc. In: Baroque [online]. Pafiz: Groupe de
Recherches Interdisciplinaires sur I’Histoire du Littéraire, 2012 [cit. 2016-02-28].
Dostupné z: http://baroque.revues.org/254

25 KRAMER, Michael. La Comédie de proverbes: piece comique: d'apres I'édition princeps
de 1633. Genéve: Librarie Droz, 2003. ISBN 978-2-600-00809-9, s. 86.

26 Neékteré zdroje uvadéji také podobu jeho jména jako Adrien de Montluc, hrabé z
Cramain.

27 1 tato hra se pak svou zapletkou i typem postav napadné podoba jiz dfive zmifiované
commedii dell'arte - vystupuji zde naptiklad doktor Thesaurus, kapitdn Fierebras a
dalsi. Kromé toho také dodrzuje zdsadu tfi jednot, jejiz podminénost v dramatickém
dile se teprve konstituovala. In KRAMER, cit. 25, zadni prebal knihy.

28 GARRIGUES, Véronique. Adrien de Monluc (1571-1646): d'encre et de sang. Limoges:
Pulim, 2006. ISBN 2842873769, s. 31.

29 Napriklad jiz v roce 1458 publikoval francouzsky basnik Francois Villon baladu Ballade
des proverbes slozenou pouze z pfislovi.

30 BELLAS, cit. 24.
14
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prvnich tisténych her, ktera sice neni prvnim dramatickym proverbem, ale jeho

vznik jiz zasadné predznamenava.

Podobnému uspéchu se tésil i roman pripisovany jeho soucasnikovi,
Charlesi Sorelovi (1599 nebo 1602 - 1674). Sorel vystudoval prava a pozdé&ji
pUsobil jako pisaf na kralovském dvofe i u vlivnych $lechticd,3! mimo jiné i u
vySe zminovaného Adriena de Monluc.3? Do literatury se zapsal predevsim
burlesknimi méstanskymi romany inspirovanymi pfibéhy Dona Quijota a Dona
Juana.3? Vytvofil vSak i dilo Ddm her (La Maison des jeux, 1642) poprvé
publikované anonymné. Tento fiktivni roman, ve kterém vypravécdi z rad ,fadnych
$lechtici”3* seznamuji své posluchade s rlznymi soudobymi i novymi jeux de
societé, mél ve své dobé nebyvaly vliv a zasadné prispél k revitalizaci tehdejsi
salénni zabavy.3> Upadajici frivolni zabavé opét navratil jeji socialni a edukativni
funkci®® a nékteré hry se staly natolik oblibenymi, Ze je s oblibou hraval po
hostiné i mlady Ludvik XIV.37 V literdrnich saldnech byly zvlad&té oblibené r(zné
hry s prislovimi, pfi kterych Gcastnici fetézili pfislovi zacinajici na stejna pismena

nebo které se rymovaly.38

Mezi dalSi typy Sorelovy zabavy patfila i spoleCenska hra Jeu des histoires
ou fables racontées sur chaque proverbe, pti které si kazdy z hra¢l musel k
hadanému prislovi vymyslet kratky pribéh a spolecné jej ostatnim predvést v
malé improvizované scénce.3® Jednd se tak o propojeni predchozich oblibenych
improvizaci Vincenta Voitura a divadelni hry Adriena de Monluc, kterd vyrazné
prispéla k oblibé a jesté vétSimu zajmu o prislovi. U Sorelovych navodnych

scénail pak dochazi k dal$imu zasadnimu posunu. Jednd se o pocatek nové

31 FRYCER, cit. 20, s. 663.
32 | EBOEUF, cit. 15, s. 29.
33 SRAMEK, cit. 5, s. 70.

34 Klasicistni idedl Slechtice, ktery je dokonalym dvoranem a vyvaruje se veskeré
vulgarnosti a smyslnosti. in SRAMEK, cit. 5, s. 63.

35 LEBOEUF, cit. 15, s. 30.

36 ARIES, Philippe, MARGOLIN Jean-Claude. Les jeux & la Renaissance: actes du XXIIIe
Collogque international d'études humanistes, Tours, juillet 1980. Paris: Libr.
philosophique J. Vrin, 1982. ISBN 2711608085, s. 15.

37 DURON, Jean. Le prince & la musique: les passions musicales de Louis XIV. Wavre:
Mardaga, 2009. ISBN 2804700240, s. 94.

38 GARRIGUES, cit. 28, s. 31.
39 LEBOEUF, cit. 15, s. 36.
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tendence, kdy prislovi prestava byt pouze nezvyklou formou, ale se dostava se

do ustfedni pozornosti a je hlavnim namétem improvizovanych divadelnich her.

Improvizace coby souddst zdbavnych her literdrnich saléni podporila
tvorivost spolecnosti a pozdéji se v tomto prostredi, zahrnujicim také spolecnost
na kralovském dvote, vytvofil prvni okruh autorl, ktefi své smyé&lené prib&hy
poprvé textové fixovali a postupnym vyvojem poskytly vznikajicimu zanru
nalezitou kvalitu. Timto prvnim okruhem umélcd byly Zeny - aristokratky, které v

proverbes dramatiques spatrily pfilezitost vzdélavat a komentovat své okoli.
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2.2 Prvni dramatické proverby

Mezi vibec prvni autory dramatického proverbu patfi Frangoise d'Aubigné,
markyza de Maintenon (1635 - 1719), vychovatelka nemanzelskych déti Ludvika
XIV. a pozdéji i jeho druha zena. Tato Slechti¢na si v mladi nékolikrat prosla bidou
a pozdéji, prosluld jiz svymi pedagogickymi schopnostmi, zalozila v roce 1686
vychovny uUstav v Saint-Cyr pro divky ze zchudlych Slechtickych rodin. S
bohatymi prostfedky, plynoucimi z dlouhodobé prizné krale, méla markyza
prilezitost vybudovat prestizni Ustav, pro ktery tvorili i dramatik Jean Racine Ci
kralGv hudebni skladatel Jean-Baptiste Lully.40 Markyza chtéla do vychovy zapojit
i divadlo, spatrovala vsak tehdejsi divadelni produkci pro mladé divky pfilis
naro¢nou a obsahlou. Zacala tedy sama psat kratké proverby, které ovsem
nemély slouzit primarné k pobaveni, ale hlavné k pouceni a tribeni prednesu.
Prislovi ilustrujici jednotlivé kratké hry peclivé vybirala a volila takova, ktera
zobrazovala predevsim krestanské principy a zasady. Uvedeni her také bylo zcela

oprodténo od kostymu a kulis.

Béhem této pedagogické drahy vytvorila markyza de Maintenon pro své
74kyné vice neZ &tyficet jednoduchych proverbdl, které sice nemély pfili§ velkou
dramatickou hodnotu, markyza ale o tento aspekt svych dé&l vibec neusilovala.
Jeji dilo mélo divky vychovavat predevsim ke skromnosti a seznamit je s
takovymi situacemi, se kterymi se mohly setkat po opusténi saint-cyrského
Ustavu.#! Podstatné je, ze markyza tento zanr dale rozvijela od improvizovanych
variaci k jednoduchym divadelnim hram a prenesla jej z uzavieného prostredi
salénu a krdlovského dvora i do prostiedi $kol. Tam vsak vétsina dé&l z(stala

uzaviend a poprvé byly jeji proverby publikovany aZz v roce 1829.42

DalSi Zenou, kterd se tomuto zanru vénovala, byla Catherine Durand,
provdana Bédacier (nejspiSe 1660 - 1736). O jejim zivoté je znamo jen malo;
jedna z informaci uvadi, ze v roce 1701 ziskala cenu Académie Francaise za

poezii. Podstatny je predev&im jeji soubor deseti proverbl, ktery vysel jako

40 FRYCER, cit. 20, s. 456.
41 |EBOEUF, cit. 15, s. 9.

42 O'MALLEY, Lurana Donnels. The dramatic works of Catherine the Great: theatre and
politics in eighteenth-century Russia. Burlington: Ashgate Publishing, 2006. ISBN
9780754656289, s. 99.
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dodatek romanu jeji pritelkyné Madame de Murat Cesta na venkov (Voyage de
campagne, 1699). Jednd se tak o vibec prvni vydani tohoto typu zanru tiskem.
Durand nenavazovala ve své tvorbé na tehdy neznamé dilo markyzy de
Maintenon; jeji dila provokovala svym feministickym ladénim a kousavym vtipem
upozorfiujicim na manyry spolecnosti v zavérecnych letech sedmnactého stoleti.
Své kratké hry také autorka oznacila jako comédies-proverbes, ani ona jim vsak
nedodala dostate¢nou kvalitu a spiSe nez za skutec¢né dramatické dilo by se daly
jeji komedie-proverby oznacit za komedialni hficky upozorfujici na tehdejsi
pomeéry doby.43

S nastupem osmnactého stoleti prisla i nova éra, oznacovana jako Thééatre
de la Societé, ve které doslo k rozsifeni soukromych divadel u aristokracie.4* S
timto fenoménem je spojen i narlst poptavky po divadelnich hrach, které by
Slechta uvadéla ve svych privatnich produkcich, nesvazanych zadnymi
narizenymi ¢i normami, ale pouze vkusem soukromého provozovatele.*
Vybudovani divadla se zpravidla pojilo i s majitelovou vasni pro divadlo a mnozi
Slechtici ve svych divadlech také sami Uclinkovali.#¢ Podobné jako pro divky v
Saint-Cyr bylo tedy nutné vytvofrit kratSi divadelni hry, které by bylo mozné v
malém, zpravidla amatérském obsazenim hrat. DosSlo tedy i o opétovné oblibé
proverb(, se kterymi se jako prvni proslavil dramatik a pisni¢kat Charles Collé
(1709 - 1783).

Plvodné notafsky ufednik Collé byl zndmy predevdim svymi lechtivymi
pisni¢kami, komediemi a pozd&ji i vaudevilly,*” které tvofil i pro dvir tehdejsiho
regenta a vasnivého herce, vévodu Filipa II. Orleanského.*® Ze zakdazek od
vévody pak vznikl soubor komedidlnich proverbl, ktery byl publikovédn po
nazvem Spolecenské divadlo (Thééatre de la Societé, 1768). Prestoze byl Collé
cenény na dvore vévody Orleanského, jesté téhoz roku byl zastinén vydanim
prvniho dilu proverbd svého soulasnika a hlavniho popularizdtora tohoto

divadelniho zanru, kterym byl Louis Carrogis Carmontelle.

43 LARSEN, Anne, WINN Colette. Writings by pre-revolutionary French women. New
York: Garland Publishing, 2000. ISBN 0815331908, s. 377.

44 O'MALLEY, cit. 42, s. 100.
45 LEBOEUF, cit. 15, s. 156.
46 |LEBOEUF, cit. 15, s. 152.
47 FRYCER, cit. 20, s. 194.

48 |EBOEUF, cit. 15, s. 146.
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2.3 Louis Carrogis Carmontelle

Vlastnim jménem Louis Carrogis (1717 - 1806), Carmontelle ¢i také
pocesténé Carmontel byl spisovatel, dramatik, malif a architekt.4°® Narodil se
parizskému obuvnikovi a vystudoval malbu a geometrii.>® Vstoupil podobné jako
Collé do sluzeb vévody Orleanského a pozdéji i jeho syna Philippa-Egalité. Zde
byl predcitatelem kratkych frasek a proverbl, které psal pro pobaveni
spolednosti,5! portrétistou a tvlrcem divadelnich dekoraci.52 Pravé diky svym
mnohostrannym kvalitdam a konzervativnéjSimu a jednodusSimu obsahu svych
proverbl vyhovoval predev&im vévodové metrese a pozdé&j$i manzelce Madame
de Montesson, kterd do velké miry ovliviiovala vévodQv divadelni repertoar, kde i
casto sama ucinkovala. Carmontelle tedy zahy nahradil lechtivéjSi dramatiku
svého predchidce, pfestoZe Collé zlstal v pfizni vévody a nadéle pro né&j tvofil
na jednom z jeho panstvi.>3 Jak pojmenovava rozdil tvorby obou spisovatell
Londynsky magazin z roku 1825: ,[Carmontelle] was possesed of less wit and
gaiety, but had more truth of coloring, and a finer tact in the observation of

manners. 4 55

Za svUj zivot vytvorfil Carmontelle vice nez 200 proverbd, které vydal mezi
lety 1768 - 1781 v nékolika svazcich jednoduse nazvanych Dramatické proverby
(Proverbes dramatiques). Posmrtné jesté bylo vydano dilo Nové dramatické
proverby (Nouveaux proverbes dramatiques, 1811).°® Kromé dramatického dila

vydal i n&kolik romant a navrhl pafizsky park Monceau.5”

49 FRYCER, cit. 20, s. 179.

>0 HENON, Cedric. Louis Carrogis dit Carmontelle. In: Authenticité: European Fine Art
Experts [online]. Authenticité Partnership [cit. 2016-03-19]. Dostupné z: http://
www.authenticite.fr/authenticite_ uk_news_view-

louis_carrogis_dit _carmontelle-352-14.html
51 Ottlv slovnik nauény, cit. 3, s. 167.

52 FRYCER, cit. 20, s. 179.
53 LEBOEUF, cit. 15, s. 211.

>4 The London magazine: New series. Londyn: Hunt and Clarke, 1825, May to August,
1825, s. 19.

55 Preklad: [Carmontelle] byl obdafeny men&im ddvtipem a zdbavnosti, ale dokazal
mnohem detailnéji zachytit lidské charaktery a odpozorovat jejich chovani.

56 Ottlv slovnik nauény uvadi v roce 1814.
57 HENON, cit. 50.
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Carmontelle jako prvni charakterizuje podobu a provedeni proverbu v
predmluvé prvniho svazku, jenz je znamy jako Dopis autora madame de ***
(Lettre de I'auteur &8 Madame de ***, 1769):

» [...] Le proverbe dramatique est donc une espéce de comédie que l'on
fait en inventant un sujet, ou en se servant de quelques traits de quelque
historiette, etc. Le mot du proverbe doit étre enveloppé dans l'action, de
maniére que si les spectateurs ne le devinent pas, il faut, lorsqu'on le leur

dit, qu'ils s’écrirent.”8 >°

Proverby byly jednoaktové komedie vzdy s jednoduchou zapletkou: hra
Milovnikem proti své vdli (UAmant malgré lui, nezndmo) zobrazuje dvojici
blizkych pratel, madame de Mongast a pana de Valpierra, ktefi podstréenym
milostnym dopisem usvédci pana de Saint-Guy, braniciho se lasce, z naklonosti k
madame de Mongast. Do léc¢ky se vSak zaplete i madame de Fourville,
zamilovana do pana de Valpierre, vée vSak nakonec konéi stastnym rozuzlenim.
Proverb ilustruje prislovi “nezahravej si s ohném” a mohlo byt inspiraci Alfredovi
de Musset pri psani proverbu S laskou nejsou zadné Zerty.®® PredevSim
Carmontelle totiz mé&l na Alfreda de Musset pfi tvorb& proverbud velice zasadni
vliv. Caroggis byl rodinnym pritelem Mussetova dédecka a literata, Claude
Antoina Guyot-Desherbierse, ktery dokonce umél nékteré jeho hry nazpamét.6!
Musset tak znal Carmontellovu tvorbu od détstvi a nalézal v ni opakovanou
inspiraci po celou dobu své literarni kariéry, béhem niz se k Utvaru dramatického

proverbu pravidelné vracel.

Carmontelllv odkaz podpofila také opakovana publikace jeho uceleného

dila od M. C. de Méryho v roce 1822, ktery jej vydavd kvili problematické

%8 CARMONTELLE, Louis Carrogis. Proverbes dramatiques: Précédés de la vie de
Carmontelle, d'une dissertation historique et morale sur les proverbes et suivis d'une
table explicative de l'origine et du sens des proverbes par M. C. de Méry. Paris:
Delonchamps, 1822, svazek I, s. XCIII a XCIW.

59 Preklad: Dramatické proverby jsou typem komedie, kterou vytvarime pfi hledani
nazvu nebo pomoci nékterych historek atd. Slovo pfislovi musi byt obsazeno v akdi,
takze v pripadé, Ze jej divaci nedokazou uhadnout, je tfeba jim fici, co napsali.

60 LEDDA, Sylvain. Lectures de Musset. On ne badine pas avec I'amour, Il ne faut jurer
de rien, Il faut qu'une porte soit ouverte ou fermée. Rennes: PU Rennes, 2012. ISBN
978-2-7535-2055-4, s. 65.

61 LEDDA, cit. 60, s. 64.
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dostupnosti nékterych pozdéjsich casti. V predmluvé Méry pojmenovava

Carmontellovy hlavni kvality:

IIs [les proverbes de Carmontelle] plaisent surtout aux esprits paresseux
par la bréveté des scénes et de l'action. [...] Il [Carmontelle] n'a donné et
ne donnera jamais que des exquisses fort négligées; mais telles qu'elles
sont, la plupart de ces esquisses ne manquent ni d'invention ni
d'originalité. [...] S'il y a un défaut dans son dialoque, c'est de tomber

quelquefois dans la trivialité en s'efforcant d'étre naturel, 2 63

Po Upadku proverbl b&hem Velké francouzské revoluce v letech 1789 -
1799 tak napomohlo opakované vydani Carmontellovych her k obnoveni zdjmu o
tento Zzanr. Kromé Alfreda de Musset v jeho duchu tvofili i dalsi vyznamni literati
a Mussetovi soucasnici: napriklad dramatik Théodore Michel Leclercq (1777 -
1851)64, prozaik a prekladatel Shakespeara a némeckych romantikd Henri de
Latouche (1785 - 1851), autor méstanskych romanl a divadelni her Octave
Feuillet (1821 - 1890)%> ¢i Alfred de Vigny (1797 - 1863) se svym neulspésSnym

proverbem Pro strach udélano (Quitte pour la peur, 1833).66

Uspésnost Carmontellovych her predstavovala natolik zasadni popularizaci
tohoto zanru, az mnozi literarni védci nabyli dojmu, ze jej Carmontelle vytvoril.
Zlomova byla az studie Clarence Brennera Vyvoj dramatického proverbu ve
Francii a jeho obliba (Le développement du proverbe dramatique en France et sa
vogue, 1937). Teprve Brennerlv vyzkum totiz poukdzal na pocatky vyvoje
proverbu jiz v literdrnich salénech 17. stoleti, kde pQvodni jednoduché
improvizace hostl ziskaly velice rychle popularitu a postupné se rozsifily do
dalich prostfedi - na kralovsky dvir, do vychovnych Ustavi a soukromych

divadel vyssSich spolecenskych vrstev. Carmontelle dokazal odhadnout tehdejsi

62 CARMONTELLE, cit. 58, s. VII, VIII a XIII.

63 preklad: Carmontellovy proverby se libi pfedevsim lenivcdm svou kratkosti scén a
jednani. _Nikdy nam [Carmontelle] nepredkladal pouze nedbalé nacrtky, ale takové,
jejichz vétsina nepostrada invenci a ori(_?inalitu. Pokud je zde néjaky nedostatek v
dialogu, je to predevsim upadani do triviality pfi snaze byti pfrirozeny.

64 BRUNET, cit. 18.

65 PAVIS, Patrice. Dictionary of the theatre: terms, concepts, and analysis. Buffalo:
University of Toronto Press, 1998. ISBN 0802081630, s. 116.

66 MCCREADY, Susan. The limits of performance in the French romantic theatre.
Durham: Durham University, 2007. ISBN 9780907310594, s. 25, 26.
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potieby spolecnosti pro kratkd amatérska vystoupeni, kterd nepostradala humor
ani lehkou satiru tehdejsich manyr. Vytvofil nespocet téchto dramatickych
UtvarQ, které sice nenabizely natolik rozvinuty pfib&h a zapletku, pfesto mu nelze
uprit zasadni vyznam. Stal se také vyznamnym inspiraCnim zdrojem situaci a
dialogl pro dilo Alfreda de Musset, které je hlavnim predmétem zkoumani této

bakalarské prace.
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3. ,,Enfant terrible" Alfred de Musset

3.1 Situace ve francouzské spolecnosti a kulture 19. stoleti

V momentu, kdy Francouzska revoluce v roce 1789 rozbila dosavadni rad
absolutistické monarchie a vyhlasila myslenky oslavujici rovnost, volnost a
bratrstvi, doSlo k ,nejradikalnéjsim spoleCenskym a politickym zménam od dob
renesance".®” V literature se zacal rozvijet literarni a myslenkovy proud
oznacovany jako preromantismus a sentimentalismus,®® v prvni poloviné 19,

stoleti pak vyvrcholil mohutnym evropskym hnutim zndmym jako romantismus.®°

Ve Francii je romantismus vymezen revolucemi 1789 a 1848 a odrazi v
sob& neustdlé zmény politickych reZimQ: ,Francouzskd revoluce a hrdzovidda s
naslednymi socialnimi otresy, napoleonské obdobi a nahly pad cisarstvi a
nakonec revoluce v roce 1830, ktera zplodila cervencovou monarchii”.’® Celou
generaci romantikl proto provdzely pocity nespokojenosti a zklamani z
nenaplnénych revoluénich ideall, zndmé pod oznadenim nemoc stoleti, mal du
siecle.”? Umélci, mezi které patfil napriklad Alfred de Musset, Gérard de Nerval
nebo Théophile Gautier, se proto ve svych dilech ,boufi jako silné, nepochopené
a osamocené osobnosti proti pokrytecké a konvencni spolecnosti, proti celému

svétu, ktery povazuji za nespravedlivy".”?

V divadle se odrazel vkus nového, porevolucniho publika, které nahradilo

tradi¢ni spolecenské elity.”3 Pfedevsim v bulvarnich divadlech se uvadél oblibeny

67 BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny,
2008. ISBN 978-80-7008-225-6, s. 401.

68 Sentimentalismus zdQrazfioval prfedevsim citovost v literdrni tvorb& a jeho
predstavitelem je napfiklad Jean-Jacques Rousseau.

6  Romanti¢no/st znamenala plvodné ,romanovost" ve smyslu dobrodruZného,
hrdinského a milostného romanu 17. - 18. stol., pozdé&ji doSlo k jejimu zobecnéni ve
vyznamu dobrodruznosti, legendarnosti, podivuhodnosti, cituplnosti aj.“ in
HENCKMANN, Wolfhart, LOTTER, Konrad. Esteticky slovnik. 1. vyd. Praha: Svoboda,
1995. Clenska kniznice (Svoboda). ISBN 80-205-0478-8, s. 160.

70 BECKER, Karin. Literarni dandysmus 19. stoleti ve Francii. 1. vyd. Praha: Karolinum,
2013. ISBN 978-80-246-2299-6, s. 54.

7t FRYCER, cit. 20, s. 23.

72 HRABAKOVA, Jaroslava. Literatura II: vyklad, interpretace, literérni teorie. 2. vyd.
Praha: Scientia, 2001. ISBN 80-7183-228-6, s. 28.

73 SRAMEK, cit. 5, s. 129.
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apoliticky zanr melodramatu, ktery ,pfedvadi hodné a zlé postavy v
hrizostrasnych a tklivych situacich, a snaZi se dojimat publikum nepFilis
hodnotnym textem, zato ohromnymi jevistnimi efekty”.”* Dominantnim pro
mravni chovani jiz nebylo klasicistni vyzvedavani rozumu, ale cit s instinktem, a
melodrama svym didaktickym podtextem zdQrazfiovalo odménéni dobra a
potrestani zla.”> Hlavnim popularizatorem byl v osmnactém a devatenactém
stoleti ,knize bulvaru® a ,Corneille melodramatu"® René Charles Guilbert de

Pixérécourt, ktery vytvofril vice nez 100 divadelnich her.”®

Pro vyvoj romantického dramatu byl melodram vyznamny predevsim
pripravou publika na novou formu, kterou razili romantici v Cele s Victorem
Hugem a Alexandrem Dumasem star§im. Huglv manifest Pfedmiuva ke
Cromwellovi (Préface de Cromwell, 1829, ¢. 2006) je vSak pouhym ,vyusténim:
po celou prvni Ctvrtinu 19. stoleti byly nové ideje rozvijeny v konverzacich,
predmluvdch a novinovych ¢&léncich.”? Ustfednimi zdroji pro konstituci
romantické koncepce byly predevsim impulsy pronikajici z Anglie a Némecka. Z
anglického prostfedi se jednalo hlavné o inspiraci gotickymi a historickymi
romany Waltera Scotta, poezii George G. Byrona a také dramaty Williama
Shakespeara, z néhoz Victor Hugo i Stendhal ve svém literarnim pamfletu Racine
a Shakespeare (Racine et Shakespeare, 1823, ¢. 2015) odvozuji pravidla nového
divadla. Fascinaci Shakespearem podporilo také dvoji hostovani anglickych herct
s Edmundem Keanem v letech 1822 a 1827. Z Némecka byly velkou inspiraci
velka dila Johanna W. von Goethe a Friedricha Schillera a myslenky intelektualG
Augusta Wilhelma Schlegela a Madame de Staél ve spisu O Némecku (De
I'Allemagne, 1810).

Dalsi inspiraci bylo pro romantiky dilo Duch krestanstvi neboli Krasy
kfestanského naboZenstvi (Génie du Christianisme ou Beautés de la Religion
chrétienne, 1802) Francois-Auguste-René de Chateubrianda. Krestanstvi a
obdobi gotiky odrdzelo romantické predstavy o skutecnosti, kterd byla

dvojzna¢nou harmonii protikladd. Moderni umélec by tedy mél pfijimat celou a

74 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojm{]. 1. vyd. Praha:
Divadelni Ustav, 2003. ISBN 80-7008-157-0, s. 254.

75 BROCKETT, cit. 67, s. 402.
76 FRYCER, cit. 20, s. 557.

77 LAGARDE, André, MICHARD Laurent. Francouzska literatura 19. stoleti. 1. vyd. Praha:
Garamond, 2008. ISBN 978-80-7407-026-6, s. 231.
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pravdivou skuteénost tak, jak ji stvofil Bdh, s jeji rdznorodosti a protiklady.
Jedinymi basnikovymi ,radci® maji byt prirozenost, pravdivost a inspirace. Pravé
drama je vsepojimajici zanr kombinujici vznesené a groteskni, které se v ném
kFizi jako v Zivoté.”® Umeéni se také stava ryze subjektivnim a pravda hrdiny,
ktery je nyni Castokrat vyvrZzencem na okraji spoleCnosti, se ztotozrfiuje i s
pravdou autora. Nejvétsi drama se pak odehrava v dusi tragického hrdiny, ktery

vnitfné bojuje s rozpory citl nebo ideald a nemoznosti je jakkoliv realizovat.”®

» [...] V svété uméleckych forem je romantimus velké odintelektualizovani,
odakademicténi, osvobozeni, zpruznéni zakond a discipliny a pfFilnuti k
vyrazu k nestylizovanému, netypizovanému, negeneralizovanému,
pdvodnimu a individudlné rozmanitému obsahu skutecnosti & lidského
nitra. Cili prinasi zdroveri princip uvolnéni formainiho a vétsi vérnosti
realité (realismus je vytvor romanticky). To prvni znacli pad aristotelskych
jednot v divadle, zpruznéni pravidel versovych, prvni kroky k rozbiti verse,
ale napfiklad i sbliZzeni verse a prézy; [...] prosté smiseni Z2énrd. To druhé
pad zanrd ,vzneSenych", stylu noble, osvobozeni slovniku, vpad témat
nizkych, smiseni vysostného s grotesknim v dramatu atd. Obecné vzato
uméni se stava ,,vyrazem temperamentu", écho de I'dme, a dodejme de la

réalité. [...] Cilem uméni je vznitit, dojmout, pohnout, a to vitalné.”°

Pod vlivem téchto teorii vznikaji nejvétsi romanticka dila vasni a prudkych
zvratQ: Jindfich III. a jeho dvir (Henri III et sa cour, 1829) Alexandra Dumase
starsiho, Hernani (Hernani, 1830, ¢. 1902, 1958, 1964) Victora Huga a
Chatterton (Chatterton, 1835, & 1912) Alfreda de Vignyho. K t&mto dildm se
fadi i Lorenzaccio (Lorenzaccio, 1834, ¢. 1930, 1959, 1966, 1969) Alfreda de
Musset, C¢asto oznacovany za umélecky nejcennéjsi divadelni hru francouzského
romantismu. PFestoZe se Musset v literarni v&dé zpravidla k romantikdm Fadi,
svou tvorbou se proti tehdejSim uméleckym konvencim silné vymezoval.
Romantikové mu vsak vytvorili prihodné prostredi pro tvorbu, pfi které ,musa

tragicka polibila jej na srdce a musa komicka na rty. !

78 HUGO, Victor. PFedmluva ke Cromwellovi. 1. vyd. Pfeklad Zdenék Bartos. Praha: AMU,
2006. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN 80-86970-07-8.

79 HORINEK, Z.: Drama, divadlo, divék. 3. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych
umeéni, 2012. ISBN 978-80-7460-026-5, s. 21.

80 CERNY, Véclav. Soustavny prehled obecnych dé&jin literatury nasi vzdélanosti. 1. vyd.
Praha: Academia, 2009. ISBN 978-80-200-1655-3, s. 128 a 129.

81 Ottdv slovnik nauény, cit. 3, s. 909.
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3.2 Zivot a tvorba Alfreda de Musset

Basnik, dramatik a prozaik Alfred de Musset se narodil 11. prosince 1810 v
Pafizi, do rodiny staré rodové Slechty s literarnimi sklony. Otec dlstojnik Victor-
Donatien de Musset, znamy také pod literarnim pseudonymem jako Musset-
Pathay, byl editorem souborného Rousseauova dila, bratr Paul Edme de Musset
(1804 - 1880) se pozdéji proslavil biografickym dilem vénovanym Alfredovu
zivotu.8? Nejprve Alfred de Musset studoval na lyceu Jindficha IV., pozdéji
nastoupil na studium lékarstvi a prava, studia vsak nedokoncCil a rozhodl se
vénovat vyhradné uméni a literature.®3 Roku 1828 byl uveden do literarniho
kruhu Cénacle zalozeného Victorem Hugem a Charlesem Augustinem de Sainte-
Beuve (1804 - 1869)8* a do kruhu Arsenal, ktery vedl knihovnik Bibliotheque de
I'’Arsenal Charles Nodier (1780 - 1844).8>

Ve stejném obdobi, kdy Hugo vydadvad sv(j programovy manifest
romantismu, vychdzi prvni Mussetova sbirka basni Povidky ze Spanél a Itdlie
(Contes d'Espagne et d'Italie, 1829). Prestoze byl Musset spisovatelskymi
krouzky zprvu velmi cenén pro své literarni prvotiny, sbirka byla vnimana velice
rozporuplng, predevéim kvdli odklonu od romantickych teorii a navratu ke
klasicistnim zdsaddm. Musset se vymezil vi& formalnim poZzadavkim nové
romantické Skoly i ve svych dalSich dilech,8® Casto kousavych a parodizujicich
romanticky patos, a Cénacle opustil. Béhem celé své tvorby pak daval prednost
eklektickému propojovani romantickych postupl s inspiraci z dalich literarnich
obdobi - klasicismu, renesance, rokoka ¢i antiky, tak jak to uvadi ve svém c¢lanku
Slovo o modernim uméni (Un mot sur I'art moderne, 1833).8” Jeho tvorba je také
oproti romantikim charakteristickd svou apolitiénosti a autor se po celou dobu

své tvorby vénoval piedevsim intimnim a osobnim tématdm.

82 FRYCER, cit. 20, s. 518.
83 LAGARDE, cit. 77, s. 205.

84 Tematicka encyklopedie Larousse. 1. vyd. Praha: Albatros, 1999. ISBN
80-00-00798-3, s. 341.

85 MUSSET, Alfred de. Dilo. 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1966, s. 7.

8 Napriklad v dile Tajné myslenky Rafaela (Secretes pensées de Raphaél, 1831) nebo
Dopisech Dupuise a Cotoneta (Lettres de Dupuis & Cotonet, 1836).

87 LEDDA, cit. 60, s. 52.
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Mussetovy rané pokusy o divadlo v roce 1830 byly nelspés$né. Ddblova
kvitance (La quittance du Diable, 1830) nebyla vibec hrdna88 a Bendtskou noc
(La nuit vénitienne, 1830) v niz autor nenapliiuje romantické idealy a penize
vitézi nad city, vypiskalo publikum, které v témz roce bourlivé prozivalo bitvu o
Hernaniho.®® Musset se tedy odvratil od psani divadelnich her urcenych k
inscenovani a pozdéjsi dramata urcil pouze k Cetbé nebo dramatizované recitaci v
salonech.?® ,Musset se tak osvobodil od vsech jevistnich konvenci, mohl dat
prichod své fantazii a obratit se k prfedstavivosti a snu.”! Zcela neomezené tak

mohla vzniknout i nejznaméjsi historicka freska Lorenzaccio.

Caste¢né ovlivnén finanéni tisni po smrti otce,®? vydava dilo Divadio v
kresle (Un spectacle dans un fauteuil, 1833, ¢. 1966) které v sobé sdruzuje
trojici praci: dramatickou basen Cise a rty (La coupe et les lévres), divadelni hru
O ¢em snivaji divky (A quoi révent les jeunes filles) a verSované dilo Namouna
(Namouna). Sbirka byla kladné pfijata a Musset v témze roce pokracuje ve své
dramatické tvorbé publikovanim her André del Sarto (André del Sarto, 1833, C.
1909) a Marianniny rozmary (Les caprices de Marianne, 1833, ¢. 1918, 1930,
1975, 1966, 2011) v Casopise Revue des Deux Mondes.

Uspéchu dosahuje také lyrickou povidkou Rolla (Rolla, 1834, ¢. 1892) a ve
stejném roce se na jedné z vecefi redakce casopisu seznamuje s George
Sandovou. Boufliva laska jej vyrazné poznamenala, ale zaroven inspirovala k
napsani jeho nejznameéjsich dél. PredevsSim se jedna o monumentalni dramatické
dilo Lorenzaccio, jehoz namét prevzal Musset pravé od George Sandové z
florentskych kronik Benedetta Varchiho a Hamleta Williama Shakespeara.®3
Nasledovala komedie Fantasio (Fantasio, 1833, ¢. 1966) a Mussetovi pripisovany
eroticky roman Gamiani aneb Vystfedni noci (Gamiani, ou deux nuits d’exces,

1834, . 2008), o rok pozdé&ji vychazi proverb S laskou nejsou zadné Zerty (On

88 FRYCER, cit. 20, s. 519.

89 Boj o prosazeni nové romantické doktriny, deklarované v Pfedmluvé o Cromwellovi,
vyvrcholil pfi premiérovém uvedeni (25. 2. 1830) Hugovy verSované tragédie Hernani
v divadle Comédie Francgaise. Obhajeni premiéry a prvni reprizy (27. 2. 1830) bylo
povazovano za definitivni vitézstvi romantismu nad klasicismem.

9% SRAMEK, cit. 5, s. 151.

91 LAGARDE, cit. 77, s. 245.
92 | AGARDE, cit. 77, s. 205.
93 LAGARDE, cit. 77, s. 245.
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ne badine pas avec I'amour, 1834, €. Se srdcem divno hrat - 1900, 1920, 1926,
S laskou nejsou zadné Zerty - 1956, 1966, S laskou nelze Zertovat - 1957, 1973,
Neradno s laskou zahravat si - 1997).

Po pobytech ve Fontainebleau a Benatkach nasledovala fada odlouceni a
smireni, v roce 1835 se par definitivné rozesel. Ukonceni vztahu Musseta vyrazné
zasahlo a inspirovalo k napsani prozaického autobiografického dila Zpovéd’ ditéte
svého véku (Confession d'un enfant du siecle, 1836, ¢. 1900, 1922, 1930, 1957,
1960, 1966), které vyslo ve dvou svazcich. Mezi vyjimecné zdarila dila se radi
také cyklus lyrickych basni Noci (Les Nuits, ¢. 1970) z roku 1835 - 1837 s
tématikou citového utrpeni. Vztahem s Sandovou je poznamenano i dilo Dopis

Lamartinovi (Lettre a Lamartine, 1836) a elegie Vzpominka (Le souvenir, 1841).

Léta 1835 - 1840 jsou pak oznacovéna jako nejluspésnéjsi. Casopisecky
vychazi komedie Barberina (La Quenouille de Barberine, 1835), Spanélskd sténa
(Le Chandelier, 1835, ¢&. Slon - 1916, Spanélska sténa - 1930, 1966, 1975) a
proverby Na nic neprisahat (Il ne fait jurer de rien, 1836, ¢. 1930, 1966) a
Rozmar (Un Caprice, 1837, ¢. 1882, 1905, 1966). Vydava také povidky a
satirické basné&, napfiklad Syn Tiziandv (Le fils du Titien, 1838, ¢. 1900) nebo
Frederik a Bernardetta (Frédéric et Bernardette, 1838, ¢. 1900, 1929). V roce
1840 vychazi souborné dilo dosud publikovanych her Komedie a proverby

(Comédies et proverbes, ¢. 1930).

Poté nasleduje dlouhd tviréi odmlka s divadelnimi hrami. Musset se ve
svych tficeti letech vyhyba spolecenskému Zivotu, propada zavislosti na alkoholu
a potykd se se srdecni chorobou.®* Publikuje pouze vyjimecné, zpravidla kratsi
povidky, mezi které se radi nejznaméjsi Mimi Pinsonova (Mimi Pinson, 1843, C.
1920, 1957, 1966) nebo Povidka bilého kosa (Histoire d'un merle blanc, 1842, C.
1897, 1966) ktera vychazi o rok pozdéji. V roce 1845 vychazi také jednoaktova
komedie Mezi dvermi (Il faut qu'une porte soit ouverte ou fermée, ¢. 1874,
1966) a dalsi dvé hry Carmosina (Carmosine, 1850, ¢. 1966) a Bettina (Bettine,
1851). Musset se na sklonku Zivota stal uzndvanou osobnosti, ziskal Rad ¢estné
legie a v roce 1852 byl zvolen ¢lenem Francouzské akademie.®> Zemrel ve véku
47 let v Parizi 2. kvétna 1857.

%4 LAGARDE, cit. 77, s. 205.
%5 BECKER, c. 70, s. 54.

28



3.3 Dramatické proverby v kontextu Mussetovy tvorby

Ptedpoklady pro psani her, ptedevéim komedii a proverbd, ziskal Musset jiz
v raném détstvi. Otec i dédecek se Casto bavili prednesem basni a excelovali také
ve vypravéni anekdot a fraskovitych grotesek.?® Jako maly byl vSak Musset
predevSim pod silnym vlivem matky, protoZe se otec prevaznou vétSinu casu
vénoval Rousseauové dilu. Ta ho vedla k znalosti bajek a jejich recitaci, kterou
Alfred de Musset zvladal i pred vétSim publikem rodinnych znamych.®” S pritelem
z lycea, Paulem Foucherem, ktery mu pozdéji zprostifedkoval seznameni s
Victorem Hugem, také casto navstévoval Comédii Francaise nebo Odéon a ze
zhlédnutych inscenaci si pamatoval i nékteré vybrané pasaze.®® Zajimal se o
soucasné i zahrani¢ni hry a jeho dobra znalost anglického jazyka mu umoznila i
dUkladné studium Shakespeara, ktery ve svych dilech taktéz uZival ptislovi.

Od dospivani byl také Musset zaujat anglickym dandysmem, ktery do
Francie pronikl v obdobi restaurace a cervencové monarchie po roce 1815.
Dandysmus nebyl pouze extravagantnim Zivotnim stylem, ale také uméleckym
literarnim diskurzem. Vyznacoval se predevsSim kultem nonkonformniho
individualisty, ktery se chtél odliSovat ve vSech aspektech svého zivota i
umeéleckého dila. Zaroven si celozivotné péstoval silny kult své jedinecnosti,
stylizoval se do své idedlni predstavy a timto zplsobem revoltoval proti
spoleCnosti i dal$im umélcim. V pocatcich ovlivnény predevsim bufi¢skym
Georgem Byronem ziskal Musset od svych pratel prezdivku ,francouzsky

Byron".??

Mussetovu uméleckou revoltu mizeme spatfovat také v tvorbé& proverbes
dramatiques. Zatimco ve francouzském divadle tou dobou dominuji dramata,

melodramata a vaudevilly, Musset si zvolil zanr pozapomenuty a okrajovy, ktery

% MUSSET, Alfred de, MUSSET, Paul de (ed.). Oeuvres complétes de Alfred de Musset.
10/ éd. ornée de 28 grav. d'aprés les dessins de Bida, d'un portr. gravé par Flameng
d'aprés l'original de Landelle ; et accompagné d'une notice sur Alfred de Musset par
son frere [online]. Pafiz: Charpentie, 1888 [cit. 2016-04-03]. Dostupné z: http://
catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb37745695r, s. 5.

97 MUSSET, cit. 85, s. 7.

98 MUSSET, cit. 85, s. 9.

9 BECKER, cit. 70, s. 12 a 52.
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byl navic urlen zcela jinému typu publika. Propojil v ném nejen odkaz
Carmontelllv, ale navazal také na tradici bajek Jeana de La Fontaine a komedii
Moliéra nebo Pierre-Augustina de Beaumarchaise.!®®© Forma proverbu, prestoze v
nékterych hrach znacné upravena, zde stoji jako protipdl Hugovych velkolepych
historickych dramat, drame historique: zpravidla kratké a lehce jazykové
vystavéné proverby s postavami béznych lidi touzicich po |asce a Stésti jsou zcela
odlidné od hrdinl konajicich velké &iny i obéti ve versich, které sklouzavaji k

obcasné patetic¢nosti a slovnimu balastu.

Pfestoze Musset vzdy v&domé navazoval na bohatou tradici proverbd, je v
jeho raném dile patrné vyrazné odchyleni od pudvodniho modelu. Collé a
Carmontelle tvorili hry k amatérskému predvadéni v Slechtickych divadlech s
ohledem na neprofesionalni herce. Proverb byl tedy zpravidla velice kratky,
jednoaktovy, s mluvicimi jmény, které do znacné miry zastupovaly
charakteristiku postav. Cely pak s jednoduchou zéapletkou velice zahy spél ke
Stastnému zavéru a panstvo hadalo prislovi, které dé&j ilustroval. Alfred de Musset
véak toto paradigma nedodrzuje a v pribéhu tvorby pracuje nejen s rlznymi
rozsahy proverbl, ale také kombinuje rlzné vlivy, Zanry i vyrazové formy.
Soucasné se v proverbes dramatiques, podobné jako v celém jeho dile, odrazi
autorovy myslenky a nazory. Hry se tak stavaji Mussetovou osobni vypovédi o
stavu dobové spolecnosti, satiricky zobrazujici nékteré jeji rozmary, podobné

jako na né jiz dfive upozorfioval Carmontelle.

Zanr dramatického proverbu si Musset zvolil i pro svou prvni divadelni hru
vlibec. V roce 1829 vznikla hra Kastany z ohné (Le marrons de feu) kterd
odkazuje na prislovi Il se sert de la patte du chat pour tirer les marrons du
feu.”%1 Tanecnice Camargo, byvald milenka stale milujici zaletného Rafaela
Garuciho, vyuzije svého ctitele abbého Annibala k Rafaelové vrazdé za zlomené
srdce a za nejapny Zert, pri kterém Rafael nabidne abbému svij plast a moznost
s Camargo stravit noc. Annibala nakonec Camargo opousti a abbé nad mrtvolou

svého pritele lituje svého cinu.

100 | EDDA, cit. 60, s. 12, 13 a 51.

101 pfeklad: Pro tahani kastand z ohné je nutné mit koci¢i pracky, u nds je zndmé pfislovi
“tahat horké kastany z ohné”. Uziva se v kontextu nékoho, kdo dokaze profitovat z
riskantni situace. Tento namét zpracoval ve své bajce Opice a kocour (Le singe et le
chat) i La Fontaine.
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Mussetova dramaticka prvotina je i pres svlj tragicky konec oznaéena jako
komedie a je z ni patrna inspirace italskou commedii dell'arte a Spanélskou
komedii plasté a dyky, ,kterd se to¢i kolem urozenych postav a jde vétsinou o
Cest, nahodu a prestrojeni.”%2 Jednoaktova buffonada je psana v alexandrinu'03
a svym zpracovanim paroduje Racinovu Andromachu'®* a podobu romantické
tragédie s kurtoaznimi obraty a vypjatymi citovymi momenty. Abbé je smésnou
loutkou manipulovanou Rafaelem i tanecnici, Rafael naopak prohnanym

aristokratickym pozitkarem, ktery dokaze profitovat z kazdé situace.

Poprvé Musset svou hru precetl na setkani Arsenalu v roce 1829 a pozdéji
ji publikoval ve vyboru Povidky ze Spanél a Itélie. Pravé proverb, ktery se natolik
liSil od tehdejSich romantickych tendenci a jesté je parodoval, vzbudil ve sbirce

nejvétsi rozpaky a pohorseni.10>

N&sledoval proverb Cise a rty, ktery se také pozdé&ji stal predlohou pro
operu Edgar Giacoma Pucinniho z roku 1889.1%¢ I v tomto dile se opét objevuje
ustfedni motiv lasky a donjuanstvi, ktery je charakteristicky pro vsechny
Mussetovy hry s vyjimkou Lorenzaccia. Hlavnim hrdinou je tyrolsky bojovnik
Frank, zatrpkly a zklamany zivotem. Odchazi tedy z rodné vesnice a na své cesté
se setkava s Monnou Belcolore, ktera se zahy stava jeho milenkou. Belcolore ho
ale zahy omrzi a Frank se vraci zpét do rodné vesnice, kde se rozhodne ozenit se
svou détskou laskou jménem Déidamia. Dohani ho ovSem vlastni minulost a
Belcolore zabiji Déidamii hodinu pred svatbou, jez méla byt Frankovym
vytouzenym naplnénim Stésti. Potvrzuje tim staré prislovi: ,Entre la coupe et les

levres, il reste encore de la place pour un malheur."t%7

102 PAVIS, cit. 74, s. 229.

103 GOCHBERG, Herbert S. Stage of Dreams: The Dramatic Art of Alfred de Musset
(1828-1834). 1. Genéve: Librairie Droz, 1967. ISBN 9782600034814, s. 34.

104 WARNER, Charles Dudley. A Library of the World's Best Literature: Volume XXVI:
Moliére - Myths. 2. New York: Cosimo, Inc., 2008. ISBN 978-1-60520-217-4, s.
10488.

105 BURY, Mariane, LAPLACE-CLAVERIE Héléne. Le miel et le fiel: la critique théatrale en

France au XIXe siecle. Paris: Presses de |'Université Paris-Sorbonne, 2008. Theatrum
mundi (Paris, France). ISBN 2840505355, s. 160.

106 FISHER, Burton D. Puccini companion: the glorious dozen. Miami: Opera Journeys,
2004. ISBN 9781930841628, s. 55.

107 preklad: Mezi &i&i a rty jesté zbyva misto pro nestésti. Ceskymi ekvivalenty mdze byt
pfislovi “nechval dne pred vecerem” nebo “nefikej hop, dokud nepreskodis”.
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V proverbu se odrazi Mussetovo vlastni citové rozpoloZzeni, ovlivhéné
ztratou otce a jeho literarnimi neulspéchy. Po fiasku s Benatskou noci se tedy v
Cisi a rty Musset naplno oprostil od jakychkoli inscenaénich i romantickych zasad
a dilo vynika svou lyrickou verSovanou stavbou a mystikou, kterou predstavuje
predevSim tajemnd Belcolore, hlasy v bojovnikové snu a také chér, ktery s
Frankem rozmlouva v prvni poloviné hry. Hledani smyslu zivota a znemoznéni
hlavnimu hrdinovi byt opravdu stastny podtrhuje tehdejsi charakteristické pocity

mal du siécle.

Hry s tragickym milostnym trojuhelnikem zavrSuje proverb S /askou
nejsou zadné Zerty, kterému je vénovana nasledujici kapitola. V ném vrcholi
Mussetovo tviréi obdobi charakteristické propojovanim rtznych zanrd,
inspiracnich zdrojd i vyraznou revoltou vi¢i tehdej$im literdrnim tendencim. Po
tomto dile nasleduje vyrazny tviréi odklon o autorovy eklektické poetiky a dalsi
dila jsou jiz pfizna¢na predevsim svym zjednodusenim, opétovnym navazanim na

Carmontellovy kratké komedie a priblizenim tehdejSim bulvarnim produkcim.

I pres tento tvlrdi obrat je vdak tfiaktovy proverb Na nic nepfisahat,
publikovany o dva roky pozdé€ji v Revue de deux mondes, propracovanéjsi
konverzacni komedii, ve které je patrna podobna schématicka struktura a
zapletka predchozi hry S laskou nejsou zadné Zerty. Obchodnik Van Buck chce
ozenit svého rozhazovacného a zaletného synovce Valentina s Cecilii, dcerou
bohaté baronky de Mantes. Valentin, ktery je zkuSenym svidcem vdanych Zen,
se ale obava zenské nevéry a rozhodne se strycem vsadit a mladou Cecilii svést.
Postupné se Valentin zapléta do vlastni pasti a do odolavajici Cecilie se nakonec

zamiluje.

Ve hre se opét objevuje prvotni odmitani lasky ze strany Valentina i duel
protiklad, ktery zastupuje polestnd Cecilie a s laskou zkudeny Valentin.
Zavaznost poselstvi z predchoziho proverbu vSak mizi a vytraceji se i filozofické
slovni souboje, které mezi sebou vedou Kamila s Perdicanem, hlavni postavy
proverbu S laskou nejsou zadné Zerty. Nejvyraznéjsimi dialogy se naopak stavaji
slovni spory Valentina se svym strycem, opét zastupcem starsi generace, ktery
vidi ve snatku predevsSim vyhodny obchod. Dialogy jsou pak vystavény

predevsim na slovnim humoru a komicky poukazuji na stfet dvou zcela odliSnych
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generaci a nahledd na svét, jenz jeden je volnomyslenkarsky a druhy zastupuje

méstanské zlozvyky a materialistické zajmy:

JVALENTIN: [...] Podivejte, strycku, bud se mylim, nebo jste jesté
nesnidal. Nemate kromé té proklaté sménky nic v Zaludku: zapijme ji
spolu, objednam cokoladu. (Zvoni. Podava se snidané.)

VAN BUCK: To je ale snidané! Jen co je pravda! Zijes si jako kniZe pan.
VALENTIN: Jakaz pomoc, kdyz Clovék umira hlady, musi se prece snaZzit

trochu se rozptylit. [...]"08

Podobné komickou postavou je i baronka de Mantes, kterd se naopak
vytrvale chvastd svou neochvéjnou poboznosti a prikladnym vychovanim své
dcery. Spolec¢né s Van Buckem je spiSe jednoduchou figurkou bez plastictéjsiho
vyvojového oblouku, u Valentina je vSak vysledovatelna slozitéjsi psychologie a
predevsim fenomén znamy jako marivaudage, kterym Musset navazal na dilo na
rokokového spisovatele a dramatika Pierra de Marivauxe. Podobné jako Marivaux
se Musset zabyva milostnym vyvojem a u hlavnich postav Ize detailné sledovat
riznorodou $kalu emoci, které v nich ldska vzbuzujel® - od prvniho okouzleni az
po zufivou zarlivost. PredevSim u dandyovského Valentina si Ize v dile vSimat
jeho postupnych citovych promén, az po milostné vzplanuti a vyznani lasky

Cecilii v zavéru hry.

Pfestoze i u tohoto proverbu by bylo mozné zaménit jeho ndzev za pfrislovi
“s laskou nejsou zadné zerty”, téma lasky zde jiz odstupuje do pozadi a hra
naopak ilustruje predevsim ponékud banalnéjsi Zovialni peripetie patologického
Ihare, ktery v zavéru komedie dojde svého polepSeni. Pouceni plynouci z
Mussetovych pozdéjsich her stale neztraceji na své aktualnosti, avsSak vytraci se
z nich promyslena vystavba i hlubsi smysl, jenz by dokazal silnéji zasahnout
divaka podobné, jako je to mozné u proverbu S laskou nejsou zadné Zerty,
nepodminéné spojeného s Mussetovou osobni zkuSenosti. Hra Na nic neprisahat
je predznamenanim postupné sestupné kvality nasledujicich jednoaktovek, ve

kterych Ize vycist mechaniénost i autorovu tvaréi Gnavu.

108 MUSSET, cit. 85, s. 819.
109 MUSSET, cit. 85, s. 12.
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Pozdéjsi proverby - komedie také ztraceji svou obraznost, z romantickych
scénérii lesG se presouvaji do interiérl &lechtickych salénl a jejich kvalitativni
t&7ist& spocivd ve slové. Slova maji ve vdech proverbech dlleZity vyznam a
vahu, jez mize vyustit ve &tastny nebo tragicky konec. Jsou hlavnim divodem
nedorozuméni, nejvétsi prekdzkou, kterd bréni a oddaluje Stastné sblizeni
milencd. V proverbu Mezi dvefmi dokonce slovo ztraci svou sdé&lovaci funkci a
znemoznuje postavam vyslovit to, co by si doopravdy praly Fici. Jejich dialog jim
zprostredkovava spolec¢ny kontakt, nejsou vSak schopni sdélit si cokoliv
dlleZitého a zamotdvaijici se do opakujici se smy&ky & do nicnefikajici preciozity
a pitvoreni. Postupné se postavam spletité situace vymykaji z rukou pod vlivem
silného citového pohnuti. Nasleduje absurdni chaos, vSe se jevi jako ztracené,

kdyz dochdzi k zdvéreé¢nému Stastnému rozuzleni.

Takto zjednoduseny déj maji veskeré Mussetovy proverbes dramatiques
vydané po roce 1836, mezi které se fadi Nefikejte (Faire sans dire, 1936),
Rozmar (Un Caprice, 1837, ¢. 1882, 1905, 1966), Mezi dvermi (Il faut qu'une
porte soit ouverte ou fermée, 1845, ¢. 1874, 1966), Nelze myslet na vSechno

(On ne saurait penser a tout, 1849) a Osel a potok (L'Ane et le Ruisseau, 1855).

Proverby nemaji vice déjovych linii a zkracenim pouze na jednoaktové hry
doslo k vyraznému psychologickému zplosténi postav. Z jejich jednani je mozné
odecist zakladni povahu, zcela vSak mizi prostor sledovani jemnych citovych
nuanci. VSechny maji také identické schéma: Ustfedni postavy pochazi ze
$lechtického prostiedi a v rdzné& modifikovanych, velice podobnych situacich se
vyrovnavaji se zkouskami, které jim prinasi laska. Matylda ze hry Rozmar touzi
ve svém manzelovi opét probudit vyhaslou touhu podobné, jako se markyz de
Prévannes z hry Osel a potok snazi vzbudit lasku ve své snoubence Margot. Dalsi
dvojice proverbu Osel a potok, Hrabénka a baron de Valbrun ¢i Hrabé a Markyza

ze hry Mezi dvermi si zase nedokazi své city navzajem vyznat.

Komedialni dvojlomnost je obsazena v banalité problému, ktery postavy

Fedi s tou nejvaznéjsi dlleZitosti. Jejich rozmafilé jednani v8ak postradd vazné

nasledky, jakym pozdéji cCeli Kamila a Perdican. Ve svém jednani jsou zcela
. 4 . .s v s V4 v o 7 v v 7

pasivni a jejich prani opét zustavaji obsazeny pouze v samotnych slovech. Se

pribyvajicim vékem autora starnou také jeho postavy, které ,pocinaji byt
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tricetileté a ztraci nadani k Zivotu.”''® Odmitaji riskovat a jejich pasivita je
Castokrat zplsobend obavou ze selhdni nebo zklamanim z pfedchoziho vztahu.
Vystizna je replika sluzebné Viktorky ze hry Osel a potok, jenz jednani glosuje s
poznamkou, Ze se jejich urozeni nadrizeni chovaji jako malé déti. Do neunosné
situace se proto vkladaji dal&i postavy, divtipn&j&i a s laskou zkuden&jdi pratelé
nebo sluhové, které se jim snazi pomoci.'1! Napéti a temporytmus pozdéjsSich her
Musseta se tak vytvari pfedevSim neustalym mijenim zamilovanych postav, které
si k sobé obtizné nalézaji cestu. Nejcastéjsim vychodiskem je pak mala intrika,

pfi které se jeden z milenct rozhodne v tom druhém probudit Zarlivost.

Touha postav po lasce vSak jiz neni pouhym citovym vzplanutim, ale také
vychodiskem ze samoty, nudy a feSenim dalSiho socidlniho zajisténi. Z jejich
jednani se tedy vytraci mladicka nerozvaznost, se kterou bojuje Kamila a
Perdican, i snovost Mussetovych prvotin. Na pozadi rozmarQ lasky také Musset
okrajové komentuje nékteré tehdejsi socialni otazky!!? a neodpousti si i narazky
na své umélecké soucasniky, vCetné George Sandové v proverbu Rozmar.
Pozdéjsi hry tedy ztraci i svou nadcasovost svymi dobovymi poznamkami a vice
se priblizily tehdejSimu divackému vkusu. Pravé tyto hry také napomohly
Alfredovi de Musset vratit se zpatky na divadelni jevisté. Vyznamny zlom totiz
predstavoval rok 1847 a uvedeni jednoaktovky Rozmar v Petrohradu s madame
Louise Rosalie Allan-Despréaux v roli Madame Léry, ktera své pritelkyni Matyldé
chytrou Isti dopomuZe ke znovuobnoveni tastného manzelstvi. Vedeni Comédie-
Francaise se tedy rozhodlo ziskat svoleni Musseta pro uvadéni v Pafizi a po
triumfalnim ohlasu se zacaly dodatecné inscenovat i dalsi hry.113 ,Okolnost, Ze
Musset zakotvil na jevisti pomérné tak pozdé, méla kladnou stranku. Jen tak si
mohl uchovat jistou nezavislost na konvencich romantického dramatu a zajistit
svym komediim a proverbm Zivotnost ve vitézné soutéZi s jeho
nepravdépodobnostmi a lichym patosem. 14

110 MUSSET, cit. 85, s. 800.

111 Vyjimkou je pouze proverb Mezi dvefmi, ktery postrada jakekoliv vedlejSi postavy.
Stastného rozuzleni se vsak dosdhne zamérnym vzbuzenim Zzarlivosti, jako u
Mussetovych dalsi dél.

112 FRYCER, cit. 20, s. 153.
113 MUSSET, cit. 85, s. 11.
114 MUSSET, cit. 85, s. 11.
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Zapletkou i intrikou se Mussetovy pozdni proverby podobaji spiSe dobové
oblibenym vaudevillim nebo situaénim komediim, kterymi se pozdé&ji proslavil
Georges Feydeau.l15 Pfestoze mély u divdkl mnohem vyrazné&jsi Gspéch nez jeho
dobové divadelni poptdvce a vkusu. Lze spekulovat i o tom, Ze na tviré& kvalitu
dramat méla vliv i Mussetova financni tisen a pocinajici zdravotni komplikace. V
dnesni dobé se jiz nejedna o hry natolik scénicky hodnotné, presto vSak pravé
tyto hry pfrispély k obnoveni zajmu o Mussetovu dramatiku a naslednému

docenéni a inscenovani textd, které byly plvodné uréeny pouze k etbé.

115 | EDDA, cit. 60, s. 54.
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4. Proverb On ne badine pas avec I'amour

Jednu ze svych nejuvadénéjsich her dokoncil Musset v ¢ervenci kratce po
daldim z rozchodl s George Sandovou a navratu z italskych Bendtek, kde se
Sandova zamilovala do |ékare Pagella. I béhem odlouceni vSak mezi uméleckym
parem stale probihala Zivd korespondencells, jejiz odraz miZeme spatiovat
nejen v bouflivé ndzorové vymeéné paté scény druhého jednani mezi Perdicanem

a Kamilou'!’, Ustredni dvojici hry On ne badine pas avec I'amour.

Na Baronovo panstvi se po studiich v Pafizi vraci jeho syn Perdican v
doprovodu s vychovatelem mistrem Blaziem. V tentyz den z klastera pfijizdi i
Baronova netef Kamila se svou vychovatelkou pannou Pluchovou. Na zamku je jiz
oCekava Baron spole¢né s mistnim fararem mistrem Bridainem, jenz touzi obé
déti zasnoubit a naplnit tak i ddvnou vili Kamiliny zesnulé matky, ktera dcefi po
dosdhnuti plnoletosti odkazala svij majetek. Pfipravované setkani vsak kon¢&i
neuspéchem, protoze Kamila, poznamenana striktni klasterni vychovou a pribéhy
klasternich sester o pomijivosti lasky, odmitne svého bratrance polibit. Perdican
je hluboce zasaZen jejim odmitnutim a ve vesnici se zaéne dvorfit ROZence,
soukojence Kamily. Kamila je odhodlana prevzit matcéin majetek a vratit se zpét
do kldstera, kdyZ v&ak Perdicana spatfi s RiZenkou, probudi se v ni Zarlivost a
zapirané city z détstvi. Rozhodne se s Perdicanem setkat a ziskat od né&j uprfimné
vyznani lasky. Dostava se ji vSak kruté upfimnosti a ranéna Perdicanovymi
libertinskymi nazory!® - ateismem a nevazanou milostnou prelétavosti - piSe do
klastera sestife Louise, Ze jiz nazitfi opusti zamek i zoufale zamilovaného
Perdicana. Ten vsSak listek ndhodou ziskava po roztrzce panny Pluchové s opilym
Blaziem. Rozhodne se Kamilu presvédéit o opaku a zdmé&rné ji pozve na schiizku,
kde v8ak vyzna lasku venkovské RiZence a zahodi prsten, ktery v détstvi dostal
od Kamily. Kamila velice zahy pozna Perdicantv zamér, vylovi prsten a rozhodne
se RlZence dokazat, Ze ji Perdican doopravdy nemiluje. RiZenka schovana za
zavésem z pravdivého zjisténi omdli. Perdican vsak stale pokracuje ve své pysné

hfe a hodlad si neurozenou RUZenku vzit. Nakonec se véak setkdva s Kamilou v

116 WALTZ, Dorothea. The plays of Alfred de Musset. Boston, 1942. Requirements for the
degree of Master of Arts. Boston University. Vedouci prace Samuel M. Waxman, s. 53.

117 L EDDA, cit. 60, s. 14.

118 | jpertinismus je volnost nazord, mravd, nevazanost” in Novy akademicky slovnik
cizich slov A-Z. Praha: Academia, 2008. ISBN 978-80-200-1415-3, s. 481.
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kapli a poprvé si oba vyznavaji lasku. V témZ momenté ale zemFe RGZenka, kter3
jiz podruhé tihu kruté pravdy neunese. Zjisténi jejiho umrti je i koncem vztahu

mezi Perdicanem a Kamilou.

Dé&j hry psané v prdze je zasazen do blize nespecifikovaného casu
vinobrani na Baronovo sidlo s prilehlou vesnici a okolim; je rozclenén na tfi
jednani a urcen pro tfi zenské a Ctyfi muzské postavy, sbor a vesnicany. V dile
neni dodrzena jednota cdasu a mista a jednotlivda déjstvi se odehravaji
chronologicky s neznamym c¢asovym rozestupem, nejspiSe vsSak v rozpéti
jednoho tydne. Jako typ knizniho dramatu a také podle Shakespearova vzoru je
vedlejsi text zcela minimalizovan a veskera popisnost je vlozena do vlastniho

textu hry.

Hra byla publikovana pfi prvnim casopiseckém vydani jako proverb, z déje
a struktury je vSak patrny presah k mnohem komplexnéjsimu dramatu. Nejspise
pravé proto byla v knizni sbirce Komedie a proverby z roku 1840 oznacena za
komedii. K obtiznému rozliSeni proverbu a komedie dochazi také u dalSich dél
tohoto souboru, u hry S laskou nejsou zZadné Zerty je vSak zanrové zarazeni
nejproblematictéjsi: k nejednotnosti dochazi i v rdmci Mussetova vyboru Dilo z
roku 1966, ve kterém je hra v prekladu Karla Krause pojmenovana jako
tragédie!’® a v predmluvé romanisty Josefa Kopala naopak jako komedie.12°
Ostatni tuzemské preklady se v Uvodu hry zanrovému oznaceni zcela zadmérné
vyhybaji, prekladatel Jan Simkani¢ vSak v doslovu hru uvadi jako tragikomedii. V
této bakalarské praci bude hra oznacovana za proverb dle prvniho vydani a

prislovi obsazeného v nazvu hry.

Poprvé byla hra inscenovana az ctyfi roky po Mussetové smrti, 18.
listopadu 1861 v parizské Comédii-Frangaise. Cenzure druhého cisarstvi (1852 -
1870) vsak v dile vadil Mussetlv vyrazny antiklerikalismus a bratr Paul de
Musset byl nucen nékterd jednani a predevsSim vystupy komické dvojice knézich

zkratit a prepracovat.!?! Ve své Uplné podobé byl proverb uveden az v roce

119 MUSSET, cit. 85, s. 637.
120 MUSSET, cit. 85, s. 13.
121 GOCHBERG, cit. 103, s. 202.
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1923.122 Dodnes se pravidelné objevuje na repertoaru francouzskych divadel. V
roce 1893 si ho také pro své vibec prvni scénické zpracovani zvolil tehdy
jednadvacetilety budouci prikopnik divadelniho modernismu Edward Gordon
Craig, ktery hru uvedl s hereckou spolecnosti v Uxbridge. Inscenace vsSak jesté
nevykazovala zadné modernistické ambice a zcela odpovidala tehdejSimu
melodramatickému vkusu. Craig ztvarnil hlavni roli Perdicana a podilel se i na

tvorbé scény a kostymQ, ¢asteéné seskladanych z fundusu divadla.!23

V ceském kontextu je On ne badine pas avec l'amour nesporné
Mussetovou nejuvadénéjsi hrou, kterd byla v prib&hu 50. - 70. let minulého
stoleti uvedena na vétSiné oblastnich divadel. K dramaturgické volbé prispélo
predevsim sté vyroCi Uumrti Musseta v roce 1957 a také novy preklad Karla
Krause, zcela dominujici nad ostatnimi. Hra byla pfitazliva i svym apolitickym
tématem, kterym je stale platné a nadasové téma lasky a mezilidskych vztahd.
Jen v nékolika vyjimkach se inscenatofri pokouseli vylozit hru poplatné
komunistickému reZimu, napfiklad zdlraznénim zrldnosti ndboZenstvi, které

svou vychovou rozvraci mladé lidi:

“Marné se snazi uniknout lasce a nevérit v ni sestfenka Kamila, jejiz
pfirozenou povahu ‘“stvofenou k ldsce”, vysusila a rozruSila nestvirna
klasterni vychova a pratelstvi tam uzaviena. A odtud vychazi druha
podstatna sloZka hry: utok na tuto zridnou klasterné-naboZenskou
vychovu a na spolecnost, ktera takovou vychovou rozvraci mladé lidi,
odvraci je od skutecného, vrouciho a lidsky plného Zivota a cini z nich

obéti vlastni pychy a povysenosti, pouhé masky, prazdné a nezivé."124

¢ snahou pojmenovat shatkovou politiku v tehdej$im Ceskoslovensku, jejiz

problém tkvi v mladistvé nezodpovédnosti a nestalosti:

“Milostnou komedii Alfreda de Musseta "Se srdcem divno hrat” splacime

dluh naseho divadla tomuto velkému zjevu francouzské literatury, ale

122 On ne badine pas avec I'amour. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2016-05-05]. Dostupné z: https://
fr.wikipedia.org/wiki/On_ne_badine_pas_avec_|%27amour

123 INNES, Christopher. Edward Gordon Craig: A Vision of Theatre. 2. Ontario: York
University, 1998. ISBN 90-5702-124-2, s. 22 - 23.

124 yystfizek z periodika Nase pravda Gottwaldov ze dne 22. 2. 1957. Recenze z premiéry
Se srdcem divno hrat ve Slovackém divadle (rezie: Miroslav Zéda, 1957).
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nachazime v ni i odpovéd na souclasny problém citové vychovy.
Setkavame-li se v posledni dobé s paléivou otazkou manzelstvi, ktera
neuspéla, myslim, Zze je na ni v neposledni radé treba hledat odpovéd v
citové neodpovédnosti. Je velmi zajimavé, Ze tato subtilni basnicka
komedie tuto tragickou nemoralnost (Casto tak mylné vydavanou za

“omyly mladi”) uvadi na spravnou miru."t?>

Hra byla také dvakrat, pokazdé v prekladu Karla Krause, uvedena v
divadle DISK, nejprve pod vedenim Oty Ornesta v roce 1965 a pozdéji v roce
1990 v absolventské inscenaci Jan Novaka. Béhem 70. let zdjem o inscenovani
pohasl a je mozné, Ze byl ¢astedné zplsoben i restrikcemi, které ovlivnily
Krausovo plsobeni v kultufe za komunistického reZimu. Dochdzi totiz k
tendencim, kdy je v inscenacich vyuzivan pouze preklad Jaroslava Zaoralka,
vicekrat také v Upravé dvojici Ivan Sar$e a Marie Caltova. Nékolikrat byla hra
uvedena v devadesatych letech, avSak bez vétSi odezvy kritiky a Siroké

verejnosti. Seznam veskerych inscenaci je uveden v zavéru této prace.

PfestoZe u inscenaci dochézelo &asto i k velice podobnym postupim,
kterymi bylo ve scénografii vyuziti zavést k evokaci lyrické a snové atmosféry a
pouziti romantické hudby ,basnika klaviru® a dalSiho milence George Sandové
Fréderica Chopina, nabidly mnohé z nich nahled na pravdivost a iluzivnost
lidskych citQ, jejich meze i absolutnost. Jak poznamenava nezndmy autor jedné z
recenzi k uvedeni hry v Mladoboleslavském divadle, jednalo se o dlouhodobéjsi
snahu pojmenovat tehdejsi mladi, ktera se objevovala také v poezii Milana

Kundery, Jaroslava Seiferta nebo v UspésSném muzikalu Starci na chmelu.

125 ReZisérsky prispévek v tisténém programu k inscenaci Se srdcem divno hrat v
Krajském oblastnim divadle Karlovy Vary (rezie: Jifi Roy, 1957).
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4.1 Zert &i hra?

Prestoze nékteré Mussetovy proverby jesté stale nejsou prelozeny, hra On
ne badine pas avec I'amour byla dosud vydana jiz pétkrat. Prvni preklad malire a
prekladatele MiloSe Jirdnka byl publikovan v roce 1900 pod nazvem Se srdcem
divno hrat. Nasledoval stejnojmenny preklad z roku 1920 bratri Gustava a
Zderflka Schmoranzovych. Poté vychazi nejspiSe nejznaméjsi a nejuvadénéjsi
preklad S laskou nejsou zadné Zerty dramaturga a teoretika Karla Krause z roku
1956 a o rok pozdéji preklad romanisty a sbératele prislovi Jaroslava Zaordlka S
laskou nelze Zertovat. NejnovéjSim je dosud neuvedeny preklad Neradno s

laskou zahravat si novinare a prekladatele Jana Simkanice.

I tento dlouhodoby prekladatelsky zajem napri¢ celym 20. stoletim je
nositelem vypovédni hodnoty o kvalité zkoumaného proverbu a kontinualni
potfebé prekladateld dilo lingvisticky aktualizovat. Nejstarsi pteklady jsou jiz
jazykové zastaralé, maji archaickou vétnou stavbu a obsahuji prechodniky.
Volena slova predevsim u Milose Jiranka také s Casovym odstupem ziskavaji jiné
zabarveni a vyvolavaji v dnesni dobé matouci konotace'?® &i parodicky dojem.
Bezesporu nejuvadénéjsSim byl dosud preklad Karla Krause, jehoz preklad mél
nejprve stejny, jiz zazity titul MiloSe lJiranka, pozdéji vSak byl publikovan a

inscenovan pod Krausovym vlastnim nazvem S /askou nejsou Zadné Zerty.

Krauslv preklad je charakteristicky poetickym jazykem, ktery z prekladd
nejvystiznéji zachycuje jemny emocni patos hlavnich postav. Ve srovnani s
ostatnimi preklady se v ném také mnohem vice odrazi Krausova dramaturgicka
zkusenost, predevsim v citu pro melodictéji souznéjici slova i ve vétsi vnimavosti
k origindlu. Asi nejpatrnéjsi je srovnani Krausova textu s prekladem Jana
Simkanice, ktery popisuje dramaticky zcela zasadni prvni setkani Perdicana a

Kamily:

Verze Karla Krause:

~BARON: To ja se v nich [v Zzenach] zas vyznam, Bridaine; znam ty

126 pfikladem mdze byt popis Perdicana svym ucitelem, Mistrem Blaziem: ,Dnes pravé se
vraci na zamek, usta plnad reci tak krasnych a kvétnatych, Ze Clovék ve tfech
pfipadech ze CtyF ani nevi, co by mu odpovédél." Prestoze je zamér mistra Blazia
Perdicana vychvalit, volba slov do zna¢né miry svadi k opacné interpretaci.
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plvabné a nepochopitelné bytosti. Budte ujistén, Ze maji rady, kdyZ se jim
hadzi prach do o&i, a &m houst jim ho budete sypat, tim spis je budou
vyvalovat, jen aby ho nachytaly co nejvic. (Z jedné strany vchazi Perdican,
z druhé Kamila.) Zdravim vas, déti! Dobry den, draha Kamilo, vitam té,
mily Perdicane! Dejte mi hubicku a sobé taky dejte.

PERDICAN: Dobry den, tatinku, dobry den, rozmila sestricko! Jaké Stésti!
Jak je mi blaze!

KAMILA: Zdravim vas, otCe, a vas taky, bratranku.

PERDICAN: Jak jsi ted’velika Kamilo! A krasna jako obrazek!

BARON: Kdypak jsi vyjel z Parize, Perdicane?

PERDICAN: Ve stredu, myslim, nebo v utery. A jak ses nam proménila v
Zenu! To znamena, Ze ja jsem tedy muz? Jako by to bylo vCera, cos byla
jesté takhle malicka.

BARON: Jste jisté unaveni; cesta je dlouha - a v takovém horku!
PERDICAN: Ale kde, BoZe mdj! Jen se podivejte, tatinku, jak je ta Kamila
hezka!

BARON: Nu tak, Kamilo, dej bratrankovi hubicku!

KAMILA: Prominte. 27

Verze Jana Simkanice:
+,BARON: Ja se v Zenach vyznam, Bridaine, v téch Sarmantnich a
nedefinovatelnych stvorenich. Budte si jist, ze maji rady zlaty prach v
ocich. A ¢im vic jim ho hazime, tim vic je otviraji, aby z néj zachytily co
nejvice. (Perdican vejde z jedné strany, Kamila z druhé.)
PERDICAN: Zdravim té, otle, zdravim té, ma milovana sestro! Takové
Stéstil Jsem tak Stastny!
KAMILA: Otce a bratrance, zdravim vas.
PERDICAN: Ty jsi tak vyrostla, Kamilo! A jsi krasna jako den.
BARON: Kdy jsi odjel z Parize, Perdicane?
PERDICAN: Ve strfedu, myslim, nebo snad v utery. Z tebe uz je zena! Pak
ze mé musi byt muz! Zda se mi, Ze je to vcera, kdy jsem té vidél jesté
takhle malinkou.
BARON: Musite byt unaveni, méli jste dlouhou cestu a jesté v takovém
horku.

PERDICAN: Ale vibec ne, proboha! VZdyt se podivejte, otée, jak to Kamile

127 MUSSET, cit. 85, s. 643.
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slusi!
BARON: Polib prece svého bratrance, Kamilo.
KAMILA: Musite mi prominout. 28

Z ukazky je patrné, Ze Jan Simkanic pri pfichodu obou déti vypousti zavér
repliky, aby pfededel multiplikaci identickych vyraz(. Pfesto v3ak pomiji i prvni
baronovo nepatrné vybidnuti k polibku, jez stupniuje dramatické napéti scény a
pti dlvtipném scénickém fedeni miZe jiz v tomto momenté& naznadit Kamilinu
odtaZitost. Slovni odmitnuti, u Krause interpretované podstatné dlrazné&ji, je jiz
reakci na druhé pobidnuti, které vyrazné indikuje Kamilin antagonismus k
Perdicanovi, naopak slusnéjsi omluva Kamily Jana Simkanic¢e na baronovo prvni
vybidnuti mdZe vyvoldvat dojem pouhého studu. I Perdicanovo patrné okouzleni
Kamilou, zcela pomijejici vSetecné dotazy Barona, v sobé nese odliSnou
interpretaci Perdicanovy povahy. Zatimco u SimkaniCe je véta ,Pak ze mé musi
byt muz!" zvolanim, nejspiSe radostnym z vyvozené primé umeérnosti, preklad
Krause je naopak recCnickou otazkou, ktera podobné jako ve francouzském
originalu odkazuje na Perdicanovo vzdélani ve filozofii. Nejista odpovéd také
koresponduje s prolinajicimi se motivy détstvi a dospélosti a replikou sboru,
ktery v prvni scéné zminluje své prani: ,Kéz bychom se v srdci muze shledali
opét s ditétem. 2°

Pfestoze ma KrausQv preklad vétsi inscenadni potencial, naopak
Simkani¢Qv preklad v sobé& propojuje vétsi slovni hravost a mussetovskou ironii,
napriklad spojenim protimluvu ,Svarnad mula”3° v Gvodnim popisu prijezdu Mistra
Blazia. Volba slov je také mnohem soucasnéjsit3! a ke ctenarské zkuSenosti je
dostupnéjsi i pro mladsi generace. Vystiznéjsi je také samotny preklad titulu
divadelni hry, ktery pracuje s terminem hry a obloukem se vraci k zcela
plvodnimu prfekladu ndzvu od Milode Jirdnka. Pravé hra prostupuje celym

proverbem a je ji vénovana nasledujici kapitola.

128 MUSSET, Alfred de. Marianniny rozmary: Neradno s ldskou zahrdvat si. Pteklad Jan
Simkanic. Praha: Artur, 2011. D (Artur). ISBN 978-80-87128-69-5, s. 53.

129 MUSSET, cit. 85, s. 639.
130 MUSSET, cit. 128, s. 47.
131 Napriklad slovo dispens je nahrazeno srozumiteln&j$im vyrazem povoleni k sfiatku.
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4.2 Mussetovské pohravani s city i maskami

Proverbu dominuje fenomén hry a s ni spojeného pokrytectvi, opakujici se
v témér celé Mussetové dramatice, vcéetné slavného dramatu Lorenzaccio.
Postavy s ostatnimi manipuluji, zahravaji s jejich city nebo se je snazi presvédcit
svym predstiranim: Perdican a Kamila v intencich své vzajemné lasky, mistr
Blazius a mistr Bridaine zase pro ziskani vlastnich vyhod, jakymi jsou pristup do
baronova vinného sklepa a moznost sedét pri hostiné po Baronové pravici. Jejich
urputny souboj, snaha naklonit si Barona na svou stranu a obvinit toho druhého

z opilstvi patfi mezi nejkomictéjsi pasaze hry:

+MISTR BLAZIUS: Pane, na slovicko, prosim vas; ten zdejsi farar je opilec.

BARON: Ale fuj! To prece neni mozné.

MISTR BLAZIUS: Sam jsem se o tom presvédcCil, pri obédé vypil tri lahve
vina.

BARON: Ale to prestava vsechno!

MISTR BLAZIUS: A kdyZz odchazel, Slapal po zahonech.

BARON: Po zahonech...! [...] ProC nesel aleji?

MISTR BLAZIUS: PonévadZ se potacel.

BARON: (stranou) Uz zalinam vérit, Zze Bridaine mél dnes rano pravdu.

Tenhle Blazius &pi vinem, Ze je to hriza.”32

VSechny vedlejSi groteskni postavy, mezi které se radi mistr Bridaine,
mistr Blazius a panna Pluchovd, jsou spjaty s nabozenstvim a jejich chovani - u
panny Pluchové az neprirozend a krecovité upjatd poboznost a u obou knézi
naopak nestrfidmost - je Mussetovym zpodobnénim voltairovské ztraty viry v
autority i samotného Boha.!33 I Kamilina vychova je Perdicanem, autorovym alter
egem a tlumocnikem jeho myslenek a presvédceni, zpochybnovana a
zobrazovana coby krutd hra jeptiSek, které mladé divky v klasterech udi
zavrhovat muze a vyhybat se lasce:

,PERDICAN: Vi§ dévée nestastné, co to jsou jeptisky? KdyZ ti lidskou ldsku

132 MUSSET, cit. 85, s. 649. V bakalafské praci bude citovan pfeklad Karla Krause.

133 MASARYK, Toma$ Garrigue. Moderni ¢lovék a ndboZenstvi [online]. VMKP 1.vyd.
Praha: Méstska knihovna v Praze, 2013 [2016-05-04]. Dostupné z: http://
web2.mlp.cz/koweb/00/03/97/55/42/moderni_clovek_a_n abozenstvi.pdf, s. 150.
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lici jako lez, uvédomuji si, Ze je néco jesté daleko horsiho, totiz nalhavani
lasky bozské? Uvédomuji si, Zze pachaji zlocin, kdyz naseptavaji panné ty
rec¢i zralych Zen? [...] Sbohem Kamilo, vrat se do klastera, a az ti zas
prijdou s témi skaredymi povidackami, kterymi té zkazily, odpovéz jim, co
ti ted’ rfeknu: vsichni muzi jsou prolhani, v lasce nestali, neupfimni,
Zvanivi, pokrytecti, domyslivi nebo zbabéli, hanebni a smysini; vsechny
zeny jsou vérolomné, prolhané, marnivé, zvédavé a zkazené; [...] a prece
je na tom svété néco posvatného a vzneseného, a to je spojeni takovych

dvou hrozné nedokonalych a odpornych bytosti. 134

Postava Barona je naopak komicka vlastnostmi kralovského vybérciho
dani: ve svém jednani dodrzuje formalni protokol pfi seznamovani prijizdé&jicich
vychovateld s mistrem Bridainem, v replikdch se odraZi nicotné zanedbatelny
smysl pro presnost. Laska se podle Barona da vydislit v penézni hodnoté: ,Mam v
umyslu ozenit svého syna s neteri; ti dva se k sobé dobre hodi: jen jejich
vychova mé stoji Sest tisic ve zlaté.”3> Netusi vSak, ze pravé Kamilina vychova v
nejlepsim klastere ve Francii je i jednou z prekazek k naplnéni jeho prani a
odvracenim bezutéSné samoty, které se Baron obava. I on si pohrava s city
svych déti a pripravuje intriku, podobné jako vévoda Laertes v komedii O ¢em

snivaji divky, aby naplnil svij zamé&r:

+BARON: Obé moje déti prichdzeji soudasné; opravdu Stastnd nahoda.
Postaral jsem se, aby na vsechno bylo pfedem pamatovano. Neter bude
uvedena témihle dvefrmi vlevo a syn zas tady témi vpravo. [...] Nemohu se
dockat, aZ uvidim, jak se setkaji, co si budou povidat. Sest tisic ve zlaté

neni Zadny pakatel, to at si nikdo nemysli. 36

Jedind RlZenka, nevinnd a détsky naivni divka z vesnice, neintrikuje a
pouze slepé nasleduje presvédcivého Perdicana. Neumysiné se pak stava obéti

jeho nerozvazné hry s Kamilou.

Fenomén hry se vSak neodrazi pouze v déjové roving, ale také ve formalni

podobé divadelni hry. Autor v proverbu misi nejen postavy nizké a vysoké,

134 MUSSET, cit. 85, s. 663 a 664.
135 MUSSET, cit. 85, s. 642.
136 MUSSET, cit. 85, s. 642.
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groteskni a vznesené podle romantického paradigmatu, ale také smésuje
nejrizné&jéi vlivy. Mezi nejpatrnéj&i patfi pouziti sborul3” a vytvoreni Gvodniho
obrazu oslav antickych Bakchanalii, pri kterém tlusty a opily Blazius ,podoben
antické amfore" prijizdi v dobé vinobrani na svém oslu na zamek. Jiz timto
prvnim vyjevem je patrné navozeni nespoutané a odlehcené atmosféry oslav s

maskami, ktera panovala v obdobi oslav boha Dionysa.

Sbor je zcela neurcitd a fantaskni entita celé hry, ktera popira realismus
hry a vnasi do néj snové nadprirozeno. Jejich pocet &i vék neni urcity a ostatni
postavy je vnimaji jako jednotlivce nebo skupinu, déti ¢i naopak jako starce.
Sboru také patfi snad nejpoetictéjsi, archaicky zné&jici repliky hry, kterymi
komentuje a popisuje jednani dalSich postav a slouzi také jako jeden z epickych
prostfedkl podporujici Mussetlv zdmé&r hru neinscenovat: ,Mussetovy hry hresi
proti tzv. divadelni technice kazdou chvili; [...] kde se nechce namahati

scénovanim, da autor mluviti choru. 38

S laskou nejsou Zadné Zerty zprvu byla urlena pouze ke cCtenarské
zkusSenosti a vyznam slova je zde velice podstatny. Postavy mnohokrat
kontrastné rikaji néco jiného, nez si mysli, nejvyraznéji u Perdicanovych vyznani
lasky RGZence. Pravé slova jsou i to, co RiZenku, nevidici Perdicanovo a Kamilino
jednani, ale pouze slysici jejich rozpravu, zranuje a zabiji. Stava se tak nevinnou
obéti slova podobné jako Desdemona v Shakespearové Othellovi. U tohoto
proverbu se nejednd o jedinou aluzi na Shakespearovu dramatiku. Alfred de
Musset si pohrdva s intertextudlnimi aluzemi na Hamletdv dialog s Ofélii, pFi
kterém ji vykaze do klastera a zapletka v mnohém pripomina Zkroceni zIé Zeny (i
Romea a Julii prevracenym generacnim sporem i podobnymi vedlejSimi

postavami.

Jednani postav spociva predevsSim ve sloveé, které odkazuje k jejich
citovému rozpolozeni a postupné emocionalni proméné. Funkci vedlejsich postav

je kromé jejich komické povahy, kterd se pravidelné prolind se silné vypjatymi

137 v ptekladech Jana Simkanice a MiloSe Jirdnka preloZzeno jako chor.

138 MUSSET, Alfred de. Se srdcem divno hrét. Pteklad Milo$ Jirdnek. Praha: J. Otto, 1900.
Svétova knihovna (J. Otto), s. 4 a 5.
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momenty a hru odlehéuje, i role zpov&dnikl. Podobné jako v klasicistnim
dramatu naslouchaji dal$im postavédm, napfiklad mistr Bridaine z&mé&rim a
obavam Barona. Prestoze jsou vSak slova pred nékterou z postav vyrcéena,
neznamena to vzdy, Ze jsou ji pfimo adresovana. Opét se dokazuje nezmérna
sila slova, které nuti ostatni postavy dale jednat, napriklad kdyzZ je skrytd Kamila
vyprovokovana Perdicanovymi urazkami, které jsou soucasti vyznani lasky
RdZence.

+PERDICAN: Ano, jak nejlip umis; a trebaze jsem doktor a ty vesnické
dévce, budes mé milovat vic nez ty mdlé sochy, uhnétené od jeptisek, ty
co maji hlavu tam, kde je srdce, co vychdzeji z klasterd, aby v Zivoté Sifily
zatuchlé ovzdusi svych cel; ty neznas nic; ani by sis nedovedla v kniZzce

precist modlitbu; [...] ale vis dobre, Ze se modlis, a vic Bih nezada.3°

I vlastni jména postav maji funkci charakteriza¢ni a jedna o tzv. mluvici
jména. Opét se jedna o jistou formu slovni hricky, ktera vystihuje hlavni podstatu
postavy podobné&, jako tomu bylo jiz u Carmontellovych proverbl. Jméno Kamila
.pochdzi z latinského camilla, jehoZ vyznam je osoba vzneseného pdvodu vhodna
pro knéZskou sluZbu”,*° naopak jméno Perdican muZe byt odvozeninou od
francouzského verba perdre - ztratit a pripomina jméno Perdity ze
Shakespearovy Zimni pohadky. Podobné vyznamové zabarvena jména maji i
mistr Blazius (adjektivum blasé - otupély) nebo panna Pluchovd (verbum
éplucher - skrabat). Jejich parodicka jména tak podtrhuji jejich rabellaisovskou
komiku a loutkovitost.

139 MUSSET, cit. 85, s. 670.

140 Kamila. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2016-05-07]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/
Kamila
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4.3 Kontrast jako uUstredni konstitucni prvek hry

Tématu hrani podléhd i vnitfni stavba celého dila. Ta je postavena
predevdim na principu kontrastd a zrcadleni postav, motivl nebo situaci.
Zdvojnasobenim komickych dvojic dosahuje Musset vétsiho komického Ucinku,'4!
naopak tetézenim podobnych d&jl se jesté vice stupriuje napéti scén, napriklad v

opakovaném Baronové povzbuzovani Kamily k polibeni Perdicana.

Dualismus je nejpatrnéjsi pfedevsim u hlavnich hrdinQ. Perdican je v lasce
rozdvojen mezi vérnosti a donjuanstvim: Kamilu miluje jiz od svého détstvi,
avsak ranén jejim odmitnutim, hledd vychodisko ze svého nestésti ve svadéni
ROZenky, u které si po&ind se slovni obratnosti moliérovského prostopasnika.
Jeho laska balancuje mezi Stastnou minulosti, kterou ve svych replikach
opakované pripomina, a bezutésSnou soucasnosti, ktera mu odpira tu, po které
touzi. ROZenka se tedy stava jeho rozptylenim predev&im proto, ze se ani v
nejmensim Kamile nepodobd, prestoze je z Perdicanova jednani jasné, ze
zamérné vyhledava spolecnost divky, ktera byla Kamile blizka jako dité. Naopak
Kamila odmita minulost, aby ji nepfipominala jeji city k Perdicanovi, a upina se k
budoucnosti. Opakované se Perdicana pta na spravnost svych rozhodnuti a kolisa
ve svych rozhodnutich stat se jeptiskou nebo Perdicanovou Zenou. Celi tedy
rozkolu mezi zivotem svétskym a duchovnim, mezi dusevni a fyzickou laskou a k
ldsce Perdicana je ned(véfiva, opét zcela naopak nez divéfivd RlZenka. Jeji
snaha udrzet si od Perdicana odstup je podtrzena také vykanim, které pusobi
kontrastné s Perdicanovym tykdnim. To muiZe byt vyrazem Perdicanovy
suverénnosti, spojené s bohatSimi milostnymi zkusenostmi. Pravem ho Kamila

osoCuje z prelétavosti:

~KAMILA: [...] Plakdval jste slzy radosti i slzy zoufalstvi, ale pritom jste
vzdycky védél, ze ani voda z praminku neuplyne tak rychle jako vase slzy
a Ze ji bude vZdycky dost, abyste si mohl omyt napuchla vicka. Zijete si
jako vsichni mladi muzi, a kdyz je rFeC o utrapenych Zenach, tak se
usmivate; nevérfite, ze by Clovék mohl umfit laskou, ponévadz vy jste
miloval a prezil to.”4?

141 ) AGARDE, cit. 77, s. 252.
142 MUSSET, cit. 85, s. 661.
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O to vétsi je pak ucinek zavérecné scény, ktera Perdicana kruté presveédci
o opaku. Zoufalost ho vyprovokuje modlit se k Bohu i presto, ze v néj nevéri,
avSak marné. I Kamila, vyhybajici se svym jednanim bolesti lasky odchazi do

kld&tera ranéna nejen nenapln&nou laskou, ale také smrti a ztratou RGZenky.

Pro hlavni par jsou charakteristickd i opakovana domnéla definitivni
louceni, dalsi okolnosti je vSak stdle pritahuji k sobé. Opétovné se schazeji, jejich
vzajemna pycha a presvédceni je vSak znovu a znovu popouzi a zpravidla konci
hadkou. Lze tedy na né vztdhnout pravdu, kterou sbor poznamenava o dvojici
mistra Blazia a Bridaina:

~SBOR: Setkaji-li se totiz nahodou dva lidé, kteri jsou si takrka navlas
podobni, stejné hloupi, ktefi maji stejné neresti a stejné vasné, nezbytné
se musi bud’ slepé uctivat, nebo si délat vsechno na potvoru. A ponévadz
protivy se pfitahuji, protoze vychrtly ¢ahoun miva rad malého tloustika,
plavoviasi vyhledavaji brunety a naopak - tusim, uZz predem, Ze mezi

vychovatelem a fararem vypukne tajny boj. 43

Jakékoliv soupereni, at se jiz jedna o stfet Kamily s Perdicanem nebo obou
mistrd, v sob& ma obsaZeno détskou rozmarnost, zatvrzelost a pychu. Zatimco u
starych kné&zi je takové chovani groteskni, u mladych milencl se jednd o
opodstatnéné chovani doprovazejici jejich prvni opravdovou zkusenost s laskou.
Jejich odmitani v této nebezpecné hre prohrat je vSak o to riskantnéjsi, kdyz se
do né&j zaplétd i Razenka. ,Perdican i Camilla jsou nejkrésnéjsi typy dvaceti let,
jaké doved! kdy basnik vytvoriti, a jejich historie vyplyva z jejich mladi a povahy

s neodvratnou nutnosti; co tvofi jejich pGvab, plsobi téz jejich tragiku. 44

I hlavni motiv lasky Musset vyklada jako cit, ktery v sobé ma obsazenou
svou dvoulomnost. ,Cit sam o sobé nezaruluje spravnosti a pravdivosti. Pravé
Musset nam je poucenim, jak cit svadi a zavadi.”*> Laska neni citem stalym a

vé&nym, jak Perdican odmitd Kamile slibit. MGze byt zdrojem potéSeni, ale také

143 MUSSET, cit. 85, s. 645.
144 MUSSET, cit. 138, s. 5.
145 MASARYK, cit. 133, s. 158.
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zarmutku a ve vypjatych pripadech i pric¢inou smrti, jak doklada proverb S laskou

nejsou zadné Zerty.

Formalné Ize ve hre nalézt i mnoZstvi repetic, které dodavaji dilu dynamiku
a pravidelny rytmus. Jiz v Uvodni scéné se zrcadlové opakuje scéna s
prijizd&jicimi vychovateli a jejich zcela odlidné chovani vié&i sboru
predznamenava jejich naprosto odlidny charakter. DlleZitd je vak predev&im
scéna s prvnim setkani Perdicana s Kamilou a RGzenkou. Jak RdZenka v jiné
scéné poznamenava: ,Slova jsou slova a polibky jsou polibky. 146 Pravé Kamilino
odmitnuti polibeni je symbolickym polickem a spoustécem celé milostné hry,

vedoucim k Perdicanové setkani s Rizenkou:

~PERDICAN: [...] Vidélas mé z okna, a ani jsi neprisla. Honem mi podej
ruku a nastav tvaricky, at té polibim.
RUZENKA: Ano, Milosti.”47

V d&ji se tak rozbihaji dvé& kontrastni linie Perdicanovych vztah(, které se v
zavéru tragicky propoji. ,Teprve v konfrontaci s findlni tragikou se otevira
poselstvi téhle vazné komedie, kterd hledd a opévuje opravdovou lasku,
obétavou a velkorysou jako protipdl pokrytectvi a jesitnosti."148

146 MUSSET, cit. 85, s. 654.
147 MUSSET, cit. 85, s. 648.
148 MUSSET, cit. 128, s. 104.
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5. Zaver

Pfestoze se dramatickd tvorba Alfreda de Musset opét obloukem vraci
pouze ke &tené zkudenosti, svij scénicky potencial predevéim blize zkoumana
hra S ldskou nejsou 23dné Zerty neztratila. Odklon od jednoaktovych proverbd
dovolil autorovi vice propracovat celou strukturu hry, posilit zapletku a mnohem
hloubé&ji zpracovat psychologii hlavnich postav. Perdican a Kamila jsou lapeni v
protichGdnosti svych citl, smé&&ujici antipatii i naklonost, RGZenka se naopak
musi vyrovnavat se svou laskou a zaroven se svym neurozenym postavenim,
které pro ni znamena posméch celé vesnice a v nékterych momentech i horkou
skutecnost pripominanou samotnym Perdicanem. Kazda z postav ma své kladné i
negativni aspekty a interpretace je odhaluje jako bytosti komplexni a plné
protikladl, podobné& jako velké shakespearovské nebo racinovské postavy.
Zachytit jemné nuance v jejich postupné proméné citl je dozajista tvaréi vyzvou
pro herecké obsazeni, prestoze vedlejSi postavy jsou predevsSim komickymi
figurkami podobnymi commedii dell'arte.

Hra také neni budovdna na principu, ktery ihned v uGvodu odhaluje
divdkim zadmér vSech postav, jako je tomu u Mussetovych pozdé&jsich dél.
Naopak autor udrzuje napéti skrze naznaky, které postupné odkryvaji hlavni
pri¢iny Kamiliny odtaZitosti. Protichldnost slov a citl postav miZe reZijnim
zpracovanim na napéti jesté posilit. Z mé analyzy je taktéz patrné, ze hlavnim
tématem neni pouze laska, akcentovana ve vétsiné studii, ale také princip hry,
pti kterém se autor navraci k plvodnim poc¢atkim vzniku tohoto Zanru. Jde

nejspise o nezamérnou, nikoliv vSak nezajimavou podobnost.

Dukladnd analyza vybizi k polemice, zda jiz takto vyraznym odklonem
nedodlo k naprostému oproéténi od ptvodniho Zanru. Domnivdm se vsak, Ze se
Musset pouze ptizplQsobil zadsadni promé&né narocnéjéi romantické spoleénosti,
kterd jiz nehledala pouhé rozptyleni a scénaf k amatérskym vystupim. Jedna o
7anr, jenz pro spole¢nost a jeji zdbavu vznikl, propojenim rlznych literérnich
tendenci vsak Mussetova hra kromé pobaveni prinasi také katarzni pouceni v
kruté nemoznosti zvratit své predchozi jednani a zachranit zivot mladého

Clovéka. I pres cetné zmény ve formalni strukture hry ovSem autor zachovava
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Ustfedni pozadavek zanru, ktery svym déjem ilustruje prislovi obsazené v titulu

hry.

Je az pozoruhodné, jak se tento nepatrny ZzZanr opakované vracel do
spolecenského povédomi a prestoze je dnes spiSe nemozné se s nim setkat,
vyrazné zasahl také do dalSiho divadelniho vyvoje. V severské literature formu
dramatického proverbu prebral od Musseta dramatik August Strindberg (1849 -
1912), ktery se pro svou tvorbu inspiroval formou intimniho divadla a kratké,
hutné hry.14° Jisté paralely Ize hledat také mezi Mussetem a jeho oblibou slovni
hricky a “poslednim dandym” Oscarem Wildem (1854 - 1900), v ceském
prostfedi znamym predevsim konverzacni komedii Jak je ddlezité miti Filipa (The
Importance of Being Earnest, 1895). Inspiraci timto Zanrem v&ak muizeme
sledovat také v ceském prostredi, napriklad v dramatické tvorbé Vaclava
Klimenta Klicpery (1792 - 1859) nebo Jaroslava Vrchlického (1853 - 1912).
Nabizi se tedy dalsi moznosti vyzkumu nejen ve frankofonnim, ale také napriklad

v anglofonnim i tuzemském kontextu.

149 FISCHER, Otokar (eds.). Literdrni studie a stati. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, 2014-. ISBN 978-80-7308-535-3, s. 323.
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7. Prilohy
A. Seznam proverbl Alfreda de Musset

Kastany z ohné (Le marrons de feu)

publikovano v roce 1829 v rdmci sbirky Povidky ze Spanél a Itélie
(Contes d’Espagne et d’Italie)

poprvé inscenovano v roce 1931

Cise a rty (La coupe et les lévres)
publikovano v roce 1833 jako soucast sbirky Divadlo v kresle
(Un spectacle dans un fauteuil)

S laskou nejsou zadné zerty (On ne badine pas avec I'amour)
publikovano v roce 1834
poprvé inscenovano v roce 1861

Na nic nepfisahat (I/ ne fait jurer de rien)
publikovano v roce 1836
poprvé inscenovano v roce 1848

Nerikejte (Faire sans dire)
publikovano v roce 1836

Rozmar (Un Caprice)
publikovano v roce 1837
poprvé inscenovano v roce 1847

Mezi dveimi (I/ faut qu’une porte soit ouverte ou fermée)
publikovdno v roce 1845
poprvé inscenovano v roce 1848

Nelze myslet na vSechno (On ne saurait penser a tout)
publikovano v roce 1849

Osel a potok (L’Ane et le Ruisseau)
publikovano v roce 1855
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B. Seznam ceskych prekladd proverbu On ne badine pas
avec l'amour

Se srdcem divno hrat
prelozeno v roce 1900
Milos Jiranek

Se srdcem divno hrat
prelozeno v roce 1920
Gustav Schmoranz, Zdenék Schmoranz

Se srdcem divno hrat

pozdéji znamé jako S laskou nejsou zadné zerty
prelozeno v roce 1956

Karel Kraus

S laskou nelze zertovat
prelozeno v roce 1957
Jaroslav Zaoralek

Neradno s laskou zahravat si

prelozeno v roce 1997
Jan Simkanic
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C. Seznam ceskych inscenaci proverbu On ne badine pas
avec I'amour po roce 1945

pod titulem

Se srdcem divno hrat

Zemské divadlo Ostrava

Premiéra: 17. 12. 1946

Rezisér: Otto Haas

Scénicky vytvarnik: J. Bystron

Scénicka hudba: FrantiSek Suchy

Dirigent: Vaclav Malek

Kostymni vytvarnik: Josef Stejskal, Marie Stejskalova

Vychodoceské divadlo Pardubice

Premiéra: 19. 3. 1955

Rezisér: Karel Novak

Vyprava: Jifi Voprsal

Choreografka: Olga Motyckova

Scénicka hudba a dirigent: FrantiSek Voves; Jaroslav Lautner

Krajské oblastni divadlo Ceské Budé&jovice
Premiéra: 1. 7. 1955

Rezisér: Ivan Glanc

Scénicka vytvarnice: Ester Krumbachova j. h.
Kostymni vytvarnik: FrantiSek Vesely

Hudba: Jan Dostal

Krajské oblastni divadlo Varnsdorf
Premiéra: 15. 9. 1956

Prekladatel: Karel Kraus

Rezisér: Svatoslav Papez

Vyprava: Vlastimil Koutecky

Kostymni vytvarnik: Jan Skalicky

Beskydské oblastni divadlo Novy Jic¢in
Premiéra: 9. 2. 1957
Prekladatel: Gustav Schmoranz, Zdenék Schmoranz
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Rezisér: Karel Neubauer
Vyprava: Miroslav Cygan
Hudba: Alois Piflos

Slovacké divadlo Uherské Hradisté
Premiéra: 9. 2. 1957

Rezisér: Miroslav Zéda

Vyprava: Oldfich Mimra

Hudba: Zbynék Mrkos

Krajské oblastni divadlo Karlovy Vary
Premiéra: 7. 9. 2957

Prekladatel: Karel Kraus

Rezisér: Jifi Roy

Scénicky vytvarnik: Miloslav Rzounek
Kostymni vytvarnik: Vlastil Koutecky j. h.
Hudebni spoluprace: René Kubinsky

Tésinské divadlo Cesky Tésin
Premiéra: 5. 12. 1957

Preklad: Karel Kraus

Rezisér: Karel Spicka

Vyprava: Zdenék Hybler

Hudba: Alois Pifios

Méstské oblastni divadlo Kolin
Premiéra: 21. 5. 1960
Prekladatel: Jaroslav Zaordlek
Rezisér: Vaclav Hartl j. h.

Scénicky vytvarnik: FrantiSek SkFipek j. h.

Kostymni vytvarnik: Jan Skalicky
Hudba: Ladislav Josef

Divadlo F. X. Saldy Liberec
Premiéra: 28. 5. 1960

Rezisér: Jaromir Stanék

Scénicky vytvarnik: Vratislav Habr
Kostymni vytvarnik: Jan Skalicky j. h.
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Hudba: Antonin Kucera

Krajské divadlo Mlada Boleslav
Premiéra: 19. 9. 1965

Prekladatel: Jaroslav Zaordlek
ReZisér: Jifi Skobis j. h.

Scénicky vytvarnik: Antonin Vorel j. h.
Hudba: Jaroslav Vlasaty

Vychodoceské divadlo Pardubice
Premiéra: 17. 2. 1968

Prekladatel: Karel Kraus

Rezisér: EvZen Kubicek

Scénicky vytvarnik: Josef Jochman j. h.
Kostymni vytvarnik: Jifi Fiala

Hudba: Maurice Ravel

Divadlo bratfi Mrstikd Brno
Premiéra: 19. 12. 1968
Prekladatel: Karel Kraus

Rezisér a hudba: Pravos Nebesky
Vyprava: Milan Zezula

Dirigent: Jifi Hanousek

JAMU Cinoherni studio

Premiéra: 6. 2. 1976

Rezisér: Petr Dufek

Vyprava: Antonin Vorel j. h.

Hudba: Milan Vidlak

Choreograf: Jifi Marsik

Pedagogické vedeni: Milan Pasek, Jarmila Laznickova

Jihoceské divadlo Ceské Budéjovice
Premiéra: 29. 4. 1977

Prekladatel: Jaroslav Zaordlek

Uprava: Marie Caltova, Ivan Sarse
Rezisér: Stanislav Kopecky

Vyprava: OldFich Simacek j. h.

Hudba: Jifi Kosina
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Slovacké divadlo Uherské Hradisté

Premiéra: 9. 6. 1984

Prekladatel: Gustav Schmoranz, Zdenék Schmoranz
Uprava: Pfemysl Rut, Nina Tiliu

Rezisér: Premysl| Rut

Vyprava: Miroslav Marko

Hudba: Pavel Jurkovic

Dramaturg: Nina Tiliu

Divadlo E. F. Buriana Praha
Premiéra: 14. 3. 1991

Prekladatel: Karel Kraus

ReZisérka: Jaroslava Siktancova j. h.
Vyprava: Jana Zborilova j. h.

Hudba: Ales Kudela j. h.

Pohybova spoluprace: Monika Rebcova
Dramaturgyné: Hana Konecna

pod titulem

S laskou nejsou zadné zerty (preklad Karel Kraus)
Divadlo pracujicich Gottwaldov

Premiéra: 16. 2. 1963

Rezisér: Evzen Kubicek

Vyprava: Josef Jochman j. h.

Hudba: Maurice Ravel

Severomoravské divadlo Sumperk
Premiéra: 14. 4. 1965

RezZisér: Karel Pokorny j. h.

Scénicky vytvarnik: Helmut Kohler
Kostymni vytvarnik: Slavoj Kovarik j. h.

Divadlo Pribram

Rezisér: Antonin Novotny

Scénicky vytvarnik: Vlastimil Koutecky
Hudebni spoluprace: Karel Odstr<il
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AMU DAMU DISK - Divadelni studio Praha
Premiéra: 17. 12. 1965

Rezisér: Ota Ornest

Scénicky vytvarnik: Jan Skarpisek

Hudba: Vaclav Halek

Choreografie: Eva Krdschlova

Realistické divadlo Zdenka Nejedlého Praha
Premiéra: 30. 4. 1967

Rezisér: Karel Palous

Scénicky vytvarnik: Jan Sladek

Pohybovéa spoluprace: Sarka Lipska

Divadlo Vitézslava Nezvala Karlovy Vary
Premiéra: 17. 2. 1968

Rezisér: Hugo Domes

Vyprava: Josef Jochman

Hudba: Milos Pospisil

AMU DAMU DISK - Divadelni studio Praha
Rezisér: Jan Novak

Vyprava: Karel Vanicek

Hudba: Jifi Vondracek

Pohybova spoluprace: Jan Klar

Pedagogické vedeni: Véra Galatikova, Jana Vankova, Viktor Preiss, Anna
Rottova, Jaroslav Malina, Jana Zbofrilova, Marie Frankova

Zapadoceské divadlo Cheb
Premiéra: 13. 3. 1993
Rezisér: FrantiSek Hromada
Vyprava: Petr Novak j. h.
Hudba: Vaclav Halek

Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava
Premiéra: 18. 5. 1996
Rezisér a vybér hudby: Radovan Lipus
Scénicky vytvarnik: Milan Cech j. h.
Kostymni vytvarnice: Eva Kotkova j. h.
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Vybér hudby: Borivoj Wojnar
Dramaturg: Marek Pivovar

Méstské divadlo Mlada Boleslav
Premiéra: 25. 6. 1999

Rezisér: Jakub Korcak

Vyprava: Jaroslav Malina

Hudba: Miroslav Pudlak
Dramaturg: Petra Kohutova

pod titulem

S laskou nelze Zertovat (preklad Jaroslav Zaoralek)
Divadlo J. K. Tyla Plzen

Premiéra: 16. 12. 1972

Uprava: Marie Caltova, Ivan Sarse

ReZisér: Ivan Sarse

Hudba: Jaromir Oto Karel

Scénicky vytvarnik: FrantiSek Segert j. h.

Kostymni vytvarnice: Jindfiska Hirschova j. h.

Divadlo Petra Bezruce
Premiéra: 31. 8. 1973
Rezisér: Jaroslav Nedved j. h.
Vyprava: Jan Dusek
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