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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva tvorbou rakouského dramatika Wernera Schwaba,
tvoriciho v prvni poloviné 90. let 20. stoleti. Vymezuje jeho poetiku, pficemz si
véima predevéim jeho psani pro divadlo a u nas nejznamé&jsiho cyklu textl
nazvaného Fekalni hry. Dilo Wernera Schwaba reprezentuje novy,
postdramaticky typ divadelniho textu.

Tato prace s ohledem na autorovy inspira¢ni zdroje i inscenacni moznosti
jednotlivych divadelnich her analyzuje predevSim jejich jazyk, a <dini tak
prostfednictvim dramaturgické analyzy jednotlivych motivl ve hrach Die
Présidentinnen  (Prezidentky), Volksvernichtung (Lidumor), Ubergewicht,
unwichtig, unform (Nadmérecnost, nadbytecné: deforma), Mein Hundemund
(MGj psimorda), ale i napf. Pornogeografie (Pornogeografie) a zarazuje ho do
historického kontextu vyvoje rakouské dramatiky. Cilem prace je postihnout
specifika Schwabova divadelniho jazyka, napf. to, jakym zplsobem stupfiuje

dramaticky konflikt, a pojmenovat jeho ojedinélou jevistni rec.

Abstract

This master thesis deals with the work of the Austrian playwright Werner
Schwab, who wrote most of his plays during the first half of the 1990s. Its aim is
to provide an analysis of his theatre plays. The thesis pays a special attention to
his in the Czech contextwell-known cycle Fékaliendramen (Fecal plays).
Schwab's writing represents a new way of writing, so called post-dramatic
theatre plays.

The thesis looks at Schwab's theatre language by dramaturgically analysing his
most renowned theatre plays Die Prdsidentinnen, Die VVolksvernichtung oder Mein
Leber ist sinnlos, Ubergewicht, unwichtig: Unform, Mein Hundemund and
also Pornogeographie in a critical way, it reflects the author’s innovative
approach towards the category of dramatic conflict and dramatic language. The
thesis also outlines an historical context which served as a platform for the birth

of a specific artistic form of Austrian drama after the Second World War.
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Priloha C. 1: Zrozeni svabovstiny

Harald Miesbacher: Zrozeni svabovstiny (preklad c¢asti stati Haralda Miesbachera
uverejnéné v jeho biografické publikaci Werner Schwab. [MIESBACHER, Harald.
Werner Schwab. Graz - Wien: Literaturverlag Droschl, 2003, 272 s. ISBN
3-85420-629-1, s. 13-28, 41-44.])



1. Uvod

Rakousky dramatik Werner Schwab se od samého pocatku své kariéry dramatika
prezentoval jako provokatér a podnécoval zajem médii nejen o texty, které psal,
ale i o svou osobu. Vymyslel dokonce vlastni rovnici ,projektu Schwab", kterou
predklada jako ,management + legenda + text = vitézstvi + zdbava“l. Jako by i
jeho propagace sebe sama byla zalozena na planovaném provokovani médii a
divakad.

Ustfednim tématem mé diplomové prace je dilo Wernera Schwaba jako
fascinujiciho autora, jako ,mimoFddného apokalyptického dramatika.“? Pokusim
se v ni o vystizeni jeho poetiky a o popsani kontextu, ve kterém se jako dramatik
na rakouské scéné v prvni poloviné 90. let objevuje. Protoze Schwab i pfes svij
kratky zivot zanechal rozsahlou tvorbu, soustfedim se na nékteré motivy a
témata, ktera se v jeho textech vyskytuji opakované, a budu srovnavat formu,
jakou je vyobrazuje v jednotlivych textech. Apokalypticky dramatik Schwab je
vyjimeény i tim, jak pracuje s estetikou hnusu i riznymi vyrazovymi prostifedky
vztahujicimi se k ,t&lesnym nizinam."? S inspira¢nimi zdroji si spiSe pohraval, nez
7e by se k nim oteviené& hldsil - pravé z toho divodu jsem se rozhodla zjistit o
nich vice a jeho poetice se ve své praci vénovat zevrubné. Mym cilem je také
popsat jeho nezaraditelnost k vét$iné definovanych proudd a ddvody, pro¢ je
jeho dramatickd tvorba tak unikatni. Podrobné se pak zamérfim na
Fékaliendramen (Fekalni hry), mezi které se radi jeho celovecerni prvotina Die
Présidentinnen (Prezidentky), a dale pak hry Ubergewicht, unwichtig: Unform

(Nadmérecnost, nadbytecné: deforma), Volksvernichtung oder Mein Leber ist

' HOCHHOLDINGER-REITERER, Beate. Werner Schwab - jepi&i Zivot hvézdy? In: Podoby
soudobého evropského dramatu. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2001, 111 s. ISBN
80-210-2549-2, s. 48.
> Terminu ,apokalypticky dramatik® uzivé Harald Miesbacher a lze jej ve Schwabové
pfipadé chapat nékolika zplsoby - ja s nim v3ak operuji pfedevéim vzhledem k tomu, ze
se Werner Schwab ustavi¢né zabyva rozkladem a ni¢enim - niéi a rozklada dramatickou
formu, pouziva oklestény jazyk, a dramatické zapletky jeho her maji vzdy néjakou
spojitost se zni¢enim, zhroucenim nebo rozkladem. (In: MIESBACHER, Harald. Werner
Schwab. Vyd. 1. Graz - Wien: Literaturverlag Droschl, 2003, 272 s. ISBN 3-85420-629-
1.
3 Terminologie Michaila Michajlovi¢e Bachtina, jejiz vliv na Schwabovo divadelni psani
bude zkouman v kapitolach 2, 4 a 5.
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sinnlons (Lidumor aneb M4 jatra beze smyslu) a Mein Hundemund (MUj
psimorda).*

Kromé samotnych divadelnich her a biografickych knih zabyvajicich se
Schwabovou osobnosti, poptipadé dobovou reflexi jeho textt, mi bylo uZite¢nym
zdrojem nékolik publikaci. Reflektuji obecnéji kulturné-spolec¢ensky kontext
v Rakousku a dalSich zemich stfedni Evropy po druhé svétové valce a teoreticky
definujicich postupny rozklad dramatické formy, ktery u Schwaba vrcholi. Sem
patfi v prvé rfadé publikace Gerdy Poschmann Der nicht mehr dramatische
Theatertext (Jiz nikoli dramaticky divadelni text) zroku 1997, kterd se
dramatickym jazykem a dramatickou formou a jejim rozkladem predevsSim na
sklonku 20. stoleti zabyva jak teoreticky, tak na konkrétnich pfrikladech.
Wernera Schwaba napriklad radi do stejné podkategorie jako Elfriede Jelinek -
do skupiny, kterd uréitym zplsobem ,dramatickou formu obchdzi."> Jazyk podle
ni neni v hrach t&chto autorl pouze prostfedkem sdé&lovani, ale v podstaté hlavni
postavou her.

Teoretické a historické informace tykajici se vyvoje rakouské dramatiky po
svétovych valkach jsem cerpala v prvé rfadé z habilitace Zuzany Augustové
Povalecna rakouska experimentalni dramaticka tvorba, a dale pak z diplomové
prace Michaely Lorencové nazvané Nova lidova hra - dramatika Petera Turriniho
a Felixe Mitterera. Pro uziti jazyka u Schwaba je dileZitd téZ linie kritiky jazyka,
jiz odstartovalo hnuti zvané Wiener Gruppe a kterd ma v rakouské kulture
mnoho desetileti existujici tradici. VSechny tyto poznatky uplatiuji v kapitole 2,
kterd ma za cil predevsim vrazeni Wernera Schwaba do dobového i historického
kontextu v ramci rakouské kultury.

Cennym vychozim materidlem mi byla i dobova kriticka reflexe Schwabovych dél,
kterd priblizuje, jak jeho poetika souznéla s ranymi 90. léty 20. stoleti ve stredni
Evropé. Schwab se ve své dobé proslavil skute¢né rychle — k dosazeni popularity
i titulu dramatika roku mu stacily pouhé tfi roky - zajimalo mé proto i to, jak
k tomu doslo, a pro¢ byl rakouskym enfant terrible pravé on. Schwabovu

biografii i autorské zacatky zminuji v kapitole 3.

4 V eskych prekladech Josefa Balvina a Tomase Kafky vysly v nakladatelstvi Vétrné
mlyny v roce 1998, doplnéné o Balvinlv doslov nazvany Pfibéh jedné hry a jednoho
osudu. Z existujicich pFekladd budu vychazet pfi uzivani nazvi jednotlivych titull i
vlastnich jmen (Pani Vodistcova v Lidumoru, J6za Psimorda ve hie Mdj psimorda aj.)
> POSCHMANN, Gerda. Der nicht mehr dramatische Theatertext. Tubingen: Max Niemeyer
Verlag, 1997, 393 s. ISBN 3-484-66022-8, s. 177.
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Red a jazyk Schwabovych postav byly jiz zpracovény a reflektovdny na mnoha
mistech. Vzhledem k oboru svého studia vSak nezamyslim reflektovat jazyk
Schwabovych her z filologického hlediska. UZiji reflexe téchto jazykovych
zvlastnosti predevsim jako podplrnych argumentld ve chvili, kdy se budu snazit
analyzovat dramatické situace ve Schwabovych hrach, které tento jazyk
pochopitelné z velké casti formuje.

Poetika a dramaticky potencial Schwabova dila zpracované v kapitolach 4 a 5 by
se mély stat stéZzejnimi uzlovymi body této prace. Vyrazny vliv na né ma jazyk
jeho postav, které ,nejsou schopny ni¢eho neZ Fedi“® a které, prestoze ¢&asto
jednaji extrémné a pro ¢tenare & divdka na hranici snesitelnosti, zOstavaji i tak
.bezcharakterni® a vyprazdnéné. Na tomto zdkladé budu schopna presnéji
pojmenovat i poetiku dila Wernera Schwaba.

Schwablv pfistup k jazyku je origindlni a vhodny ke zkoumdani, rozhodné ale
nebyl ve své dobé v némeckojazyéném prostoru jediny. Thomas Bernhard zacal
na konci 60. let psat vysoce stylizované dramatické texty piné dlouhych proudd
re¢i jednotlivych figur, vétSinou dominantnich muzskych postav uzurpujicich
rodinu a své nejblizSi okoli. Elfriede Jelinek, dodnes literarné c¢innd RakusSanka
zabyvajici se feministickou problematikou a kritikou patriarchalni spolecnosti,
s jazykem pracuje podobné jako Schwab, deformuje jej stejné jako télo, ¢imz
ddvd vyniknout $ifeji spolecenskokritickym tématlim, jako je vdlka, agrese,
nasili. Zuzana Augustova ve své monografii Thomas Bernhard v kapitole Tvorba
Thomase Bernharda v kontextu doby a rakouské dramatiky vénuje Schwabovi
samostatnou podkapitolu nazvanou Werner Schwab, za hranici estetiky. Mini, ze
je v mnohém Jelinek podobny - oba propojuji a deformuji jazyk a télo, prestoze
Schwab na tom ve vétSi mire stavi celou svou dramati¢nost. Jelinek ale
ddsledné&ji pracuje s citacemi z rlznych dél, které né&kdy ptiznava, jindy volné
parafrazuje. Schwab zatim spiSe vytvari novotvary, kterymi jejich mluvéi sami
sebe zahlcuji, protoze je pouzivaji ¢asto proti jejich smyslu nebo vyznamy vrsi
jeden na druhy.

,V celku dila maji [citace cizich dél] hlubsi smysl: Jelinek jako by témito citaty,
kliSé, pouckami, pokleslymi kulturnimi nebo medidlnimi vzorci obklicovala

prazdnotu. Jeji postavy nemaji jedinou vlastnost, nemaji ani obsah. Na misté

® SCHWAB, Werner. Fekdlni hry. Vyd. 1. Brno: V&trné mlyny, 1998, 244 s. ISBN 80-
86151-19-0, s. 172. (Informaci Schwab uvadi jako voditko u hry Mdj psimorda v kolonce
Jazyk, hned pod soupisem postav.)
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jejich nitra je vakuum, obklopené prevzatymi texty, které jsou tu proto, aby bylo
mozné zahlédnout kontury postav, aby mohly zakryt ,slepou skvrnu vlastniho
J&'." Jeji postavy jsou tedy podobné jako u Schwaba svym jazykem spoutany,
protoze mimojazykové situace se, alespon v pozdéjsich dramatech Jelinek
neobjevuji. Podle Barbory Schnelle, autorky monografie analyzujici jeji divadelni
estetiku, jsou tyto postavy ,opatifeny pouze fedi."®

Schwab cerpa jednoduse z toho, co kde najde - tedy znovu, uziva v nejvétsim
poltu pripadl presné& to, co by jinym odpadlo a nepovaZovali by to za hodné
pozornosti. Uzivd mnoho pfidavnych jmen v nesmysinych konotacich, kterym ale
presto ¢tenar rozumi. NejCastéji je aplikuje v situacich, kde dramaticky konflikt
dostoupi vrcholu, jako je tomu u Prezidentek ve chvili, kdy Marjanka ve své vizi
budoucnosti zhanobi obé pritelkyné. Greta je pokofend az na hranici
snesitelnosti, stoji uprostfed spousté s vypadlymi umélymi zuby, strhnutou
parukou, pred sebou ma svého milovaného psa Lydii a Erna prohladuje: ,Zivot
vyddva nékteré velmi propastné kvéty v tomto slzavém udoli.*®

Jeho postavy mluvi jako lidé, ktefi se snazi blysknout vysokou jazykovou
vybavenosti, ale neumi jednotlivd napll zndma slova spravné spojit. Takovato
,skladacka" jednotlivych vétnych ¢lend véak naprosto neni ndhodnd, ale naopak
dokonale vykonstruovana a promyslena.

Také témata se u Schwaba v rGznych dramatickych textech opakuji. Projevuiji se
¢etnymi nardzkami na kfestanskou symboliku, at jiz zaznivaji z Ust typizovanych
postav, které v Boha v&Fi tak slep&, aZ jsou kvili tomu smé&sné, nebo je naopak
vyslovuji postavy, které se katolické vife cynicky vysmivaji. Témito a podobnymi
motivy se Schwab pochopitelné nejciteln&ji strefoval do stereotypl své rodné
zemé. V rakouském, tradi¢cné silné katolickém prostfedi podobné nardzky
rezonuji pochopitelné vyrazné vice nez napftiklad v Ceské republice.

Motivy oslav, hostin i véemozné odkazy na kfestanské ritudly (pfijimani téla a
krve Kristovy) jsou u Schwaba ¢astym motivem, ba pravidlem - ve v&t&iné textd
se tento svatecni chronotop objevi. Rozhodla jsem se jej zkoumat optikou
Michaila M. Bachtina a jeho vyznamné publikace Francoise Rabelais a lidova

kultura stredovéku a renesance, ktera mi byla bohatou inspiraci v tom, co

7 AUGUSTOVA, Zuzana. Thomas Bernhard. Vyd. 1. Brno: Vétrné mlyny, 2003, 216 s.
ISBN 80-86151-66-2, s. 147.
® SCHNELLE, Barbora. Elfriede Jelinek a jeji divadlo proti divadiu. Vyd. 1. Brno: Vétrné
mlyny, 2006, 329 s. ISBN 80-86907-32-5, s. 251.
9 SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 47.
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véechno muZe znamenat pojem lidovosti, lidové zdbavy nebo stfedovékého
veseli.

Bachtin ve svém pojednani na mnoha mistech operuje s pojmem smichova
kultura. Radi sem kromé slovesnych smichovych dél a familidrni mluvy (nadavek
¢i lidovych kleteb) také obradni a mimetické formy, mezi které patfi cely
karneval. Ten povazuje za obdobi obrozeni a obnoveni. Werner Schwab ale se
véemi obrodnymi slavnostmi s jejich svatecnim chronotopem ve svych dilech
pracuje presné obracené.

Ve své diplomové praci bych se rada zminila také o ceské inscenacni tradici
hwabovych her. Ta je kromé jinych zastoupena predevsim Prazskym komornim
divadlem a osobnosti Dusana D. Parizka. Protoze je ale pro mé vétsina jeho
inscenaci divacky znama pouze z  videozdznamu, nerada bych z tohoto
podtématu ucinila hlavni predmét zkoumani. Povazuji za zajimavé, Ze nékolik
schwabovskych inscenaci vzniklo také v posledni dobé - momentdlné je
napriklad Schwabova Pornogeografie uvadéna nezavislym souborem Lachende
Bestien ve Venudi ve Svehlovce (premiéra 10. 12. 2015). Tato prace sice
neobsahuje zadnou hlubsi analyzu dané inscenace, ta ale vyrazné napomohla mé
vlastni predstavivosti a schopnosti si Schwabovu poetiku vizualizovat. Zajimava
je i tim, ze jeji rezisér Michal Haba drobnymi odkazy (v rovinach hereckého
obsazeni ¢i vizualnich aluzi) navazuje na slavné obdobi Dusana D. Pafizka
v Divadle Komedie a na jeho schwabovské inscenace, které v nasem ceském
kontextu byly pro povédomi o Werneru Schwabovi zasadni.

Werner Schwab je pro mé ojedinélym autorem a domnivam se, Ze i originalni
osobnosti, kterou je treba zkoumat. Protoze - a to je mozna jedna
z nejpritazlivéjsich véci na tomto dramatikovi - své inspiracni zdroje sice
nepfiznal, ale presto se z nich nedokazal zcela vymanit. Vytvorenim vlastni
autorské dramatické recCi potom své inspiracni zdroje - mezi které patfi i
zminéné tradi¢ni historické zanry a prace s karnevalovou obraznosti a
kfestanskou symbolikou - vyrazné autorsky promériuje a vélefiuje do zcela

svébytného dramatického svéta svych dél.
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2. ,Kazdy ¢lovék v této zemi ma svou mrtvolu ve sklepé&."'°

Vymezeni Schwabovy pozice v rakouském kulturné-spolecenském

kontextu

Ustfednim Zanrem, ktery Schwaba ovlivnil, je videriskd lidovd hra. Tu oviem
nelze vnimat jako homogenni jev, protoze ji tvofi nékolik podkategorii a
historickych fazi. Dle Goethovy definice se pojmu Volkstheater pouziva pro
»,0znaceni divadla, které je socialné protikladné divadlu Slechtickému, dvornimu
/‘Hoftheater'/.™!! JiZ ze své podstaty je divadlem uréenym pro $iréi publikum, pro
véechny, ktefi se nefadi mezi §lechtu, a zaujima tak protikladny vztah k témattm
i uméleckym styldm divadla dvorniho. Z toho didvodu je jeho tematika
rozmanitéjsi, vedle zanru kouzelné pohadky sem patfi i realisti¢téjsi zanry lokalni
hry a frasky. Postavy se vyznacuji nizSim socidlnim statusem, a Zzanr slouzi
predevsim zabavé. Historické zdroje se shoduji, ze postava Hanswursta vychazi
plivodné z harlekynovského typu. Ostatni komické figury maji pak svij zaklad
nejen v commedii dell'arte, ale i v rlznych stfedovékych slavnostech blaznd.

V dostupnych historickych pramenech jsou pocatky videnské lidové hry
vymezeny jménem Hanswursta Josefa Antona Stranitzkého a datovany rokem
1712. Na néj asi o stoleti pozdéji satiricky navazuje Johann Nepomuk Nestroy,
ktery jako historickd osobnost nabizi nékolik prekvapivych paralel ke Schwabovi.
Po prvni svétové valce je to pak nova lidova hra, kterd se inspiruje predevsim
tématy, prostredim a spolecenskou vrstvou, je ale vaznéjsi a jeji spoleCenska
kritika o poznani tvrdsi. Stranitzky byl samoziejmé od pozdéjSich Nestroyovych
textl jesté pomé&rné dost vzdalen - jeho hry byly spise neZ cokoli jiného scénéare
pro predstaveni caste¢né improvizovana, kterda se nazyvala Haupt- und
Staatsaktionen, a vychazela velkou mérou je&té& z charakterl commedie dell®

arte.’> V ¢em je ale jeho pFinos je$té vyznamnéjdi, to je pravé vytvoreni

19 KAMPITS, Peter. Malé dé&jiny rakouské filozofie. Pfelozil Rudolf Steindl. Praha:
CONCORDIA, 1995, 101 s. ISBN 80-901389-5-0, s. 15.

1t BALVIN, Josef a kol. Videriské lidové divadlo od Hanswursta Stranitzkého k Nestroyovi.
Vyd. 1. ,Praha: Odeon, 1990, 441 s. ISBN 80-207-0552-X. 16.
12 BALVIN, Josef a kol. Op. cit., s. 24.
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charakteru komické figury v typicky videfiské podobé&!® - tedy takové, kterd byla
v rakouském kontextu dllezitd pro cely daldi vyvoj, a nesla konkrétni specifika
mista svého vzniku, pfitom byla pfenosna i do jiné doby.'* Rakouskad dramatika
od dob Stranitzkého méla vzdy alternativu k oficidlnimu, méstanskému proudu,
kterd bavila publikum a zaroven jej zesmésnovala. Tuto tendenci o nékolik
desetileti pozdéji prohloubil a jesté vice zpopularizoval Johann Nepomuk Nestroy,
ktery je povazovan za Ustredni osobnost videnské lidové hry 19. stoleti.

Druhym obdobim videriského lidového divadla datovanym prelomem 18. a 19.
stoleti je perioda charakterizovand vznikem a rozsahlou aktivitou videnskych
pfedméstskych divadel.’® Dochazi k zanrové diferenciaci odliSujici ,fantastickou,
pohadkovou hru, rytifsko-historickou hru, travestii a parodii, kterd postupné
ptechazi v grotesku.“'® Podstatny na tomto obdobi je predevsim fakt, Ze jakkoli
jsou typizované postavy jest& stale vytvoreny dle vzorl commedie dell‘arte,
ziskavaji jiz konkrétni rysy charakterl inspirovanych figurkami tehdej&i Vidné.
V této tendenci pokraduje také Nestroy, ktery je pro mou reersi nejdileZit&jsi.
Johann Nepomuk Nestroy Zil mezi lety 1801 a 1862. Od svych predchddcl se
odliuje tim, Ze jiz k vysvétleni a napraveni rlznych jevd v Zivoté nevyuziva
nadprirozenych bytosti, ale naopak ,hledd odpovédi v Zivoté konkrétnich lidi a
aparat duchl potfebuje nanejvy$ jako teré pro svou ironii. [...] U Nestroye se
idedl a skutecnost podrobuji vzajemné kritice, protoze Nestroy vidi jak ve
skutec¢nosti, tak v idealu jen lidské vytvory. Obraci se proti lidskym slabostem
projevujicim se jak ve vytvareni idedld, tak v tom, jak nedokonali lidé vytvateji
skute¢nost."?” Nestroy se, podobné jako mnozi jeho predchiddci, v divadle
angazoval nejprve jako herec, a teprve z nedostatku dobrych divadelnich her se
posléze stal i jejich autorem. Ve videnskych saléonech se povidalo, ze to byl on,

kdo znidil kariéru svého predchidce Ferdinanda Raimunda®® tim, Ze jej svym

13 Typicky videfiskou podobu zmifiujeme proto, e plvodem byl Hanswurst

solnohradskym stfihacem svini a plevele - tato jeho charakteristika vSak ve vidernském
provedeni mizi.
14 BALVIN, Josef a kol. Op. cit., s. 24.

16 RAK, Jan. Videriskd lidové komedie. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1967, s.
5.

17 BALVIN, Josef a kol. Op. cit., s. 282.

18 Ferdinand Raimund (1790-1836), ktery byl spiSe neZ lidovym autorem dovrsitelem
barokni tradice, psal predevsim kouzelné hry a hry o polepseni. Dle dobovych svédectvi
dokonce ani on sam nechtél byt lidovym autorem - povazoval se za vazného basnika i
tragického herce. ProtoZe je jeho vyznam pro naSi charakteristiku videriské lidové hry i
s ni spojenych proudu spiSe okrajovy, rozhodla jsem se jeho osobnosti nevénovat blizsi
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inovativnim pristupem zcela zastinil. Tam, kde byl Raimund smiflivy a
harmonizujici, uplatnil Nestroy svou sziravou komiku a sarkasmus a realisti¢téjsi
vhled do problematiky. Tuto proménu paradigmatu zachycuje ve svém dobovém
svédectvi rakousky dramatik Eduard von Bauernfeld:*®

«[...] tento Aristofanes z Divadla na Vidernce sklizel brzo vitézstvi za vitézstvim.
Pfed jeho satirickymi a ironickymi postavami duchl, pachnoucimu palenkou a
piritusem [...] bledl ne$kodny, ponékud omezeny Raimundlv Krdl duchd, i MIadi
uprchlo a Fantazie zlstala spoutanad [..]. Misto toho vdeho nastoupily jako
jednajici osoby skepse, pohrdani svétem a drsny egoismus ve spolku s nejhrubsi
smyslnosti, a obecenstvo bylo - stejné jako jeho oblibeny autor - vzdy ochotné
vysmat se kazdému lep$imu citu, u$lechtilé my$lence...*?°

KvUli Metternichové politice, kterd se snazila potladovat burzoazii, ve spole¢nosti

1 Tento

vzristal a ¢&m dale hojn&ji se objevoval typ tzv. maloméstaka.?
prostiedni, primérny a nikterak vyrazn& charakterni novy typ hrdiny se stal
teréem ironie v Nestroyovych hrach a zaroven zrcadlem spolecnosti a divacké
obce, ktera se tim zrcadlem bezostysné bavila. Dobova svédectvi dokladaji, ze
byl Nestroy oblibeny mezi mladezi, i tou aristokratickou i presto nebo pravé
proto, ze liCil svét tak ubohy, nepevny a pokrouceny, jaky skutecné byl.

Vzhledem k nutnosti vymezit Schwabovu pozici v kontextu viech jeho inspiratort
se zamyslim i nad paralelami, které jej pravé s Nestroyem poji nebo by pojit
mohly - pokud tedy nardzime na Nestroyovu schopnost ukazovat soudoby svét
takovy, jaky byl, pak je tato tendence u Schwaba jesté silnéjsi - nesetfil
hyperbolou a vyrazné nadsazoval nejen jednani postav v{¢i sob& navzajem, ale i
jejich slovnik. Nestroy byl proti tomu srozumitelny a tudiz zfejmé i masovéji
ptijimany autor. V souvislosti se Schwabovou tvorbou je proto duleZité klast si
tuto otazku: je &i byl Schwab lidovym autorem? V jakém smyslu Ize jeho lidovost
vnimat? Mé dosavadni badani nasvédcuje tomu, Ze byl sice autorem lidovych
témat, netvofril ale pro ,lid" ve smyslu naplfovani jeho potreb. Nestroy na rozdil

od Schwaba psal za U¢elem vyhovéni pozadavkim lidi své doby. Lid se chtél

pozornost. Pro nase téma a kontext je zasadni pravé Johann Nepomuk Nestroy, ktery se
vic¢i svému predchidci vymezil. V publikaci Videriské lidové divadlo od Hanswursta
Stranitzkého k Nestroyovi je mu vénovana vlastni rozsahla kapitola.
19 BALVIN, Josef a kol. Op. cit., 287.
20 Tamtéz, s. 287.
21 Werner Schwab tento typ ve své dramatice také ukazuje, pfestoze ne az tak explicitné
- jeho ,hrdiny"™ byvaji pfislusnici spodiny a vrstvy nizéi az nejnizsi. Typem maloméstaka
se ale po valce inspiruje napfiklad Odén von Horvath, ktery na ném celou svou dramatiku
prakticky stavi.
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bavit, a dostal proto frasku, parodii, sarkasmus. Divacké pozadavky rakouského,
potazmo evropského divaka prvni poloviny 90. let vSak neni mozné pojmenovat
podobné jednostranné. Tam, kde Nestroy ,nahlizi [...] svét a lidi s jakousi
vyrovnanosti mysli a pres jejich nedokonalost a ,osklivost' je pfijima a
,schvaluje,"* tam Schwab svymi figurami pohrdd. Spole¢né maiji to, Ze ani jeden
z nich nevéri v napravitelnost Clovéka. Nestroy stejné jako Schwab velmi dobre
vi, Ze zisk a bohatstvi charakter ¢lovéka neméni, a kdyz, tak k horSimu. Nestroy
sice piSe pro lid, ale ve skutecnosti se nepohybuje mezi lidem - neni tedy
zastupcem neoficialni, smichové kultury v bachtinovském smyslu. PiSe o lidské
slabosti i malosti, ale mezi lid nizSich vrstev sam nenalezi. To nelze fict ani o
Schwabovi - az na nékolik vyjimek na zacatku jeho kariéry ho totiz uvadély
predevsim velké, oficidlni rakouské a némecké scény.

Nestroylv postoj ke spole¢nosti i monarchii se neobeSel bez problémi s
cenzurou. AZ absurdnim zplsobem bylo na divadle v monarchii zakazovano
zobrazovat zastupce statniho zfizeni, knéZi & osoby v uniformdach. Zadny z nich
nesmél byt ¢i zesmésnovan Ci satiricky komentovan. Za zajimavy a hodny citace
lze povaZovat i jeden Nestroylv vyrok doloZeny v pisemné formé&. Nestroy v ném
pravi: ,KdyZ chceme najit nemravnost, pak ji mize byt kazda véta; slova otec,
matka, syn, dcera, to jsou samé nemravnosti, protoZe - chceme-li - mtZeme pfi
nich myslet na pohlavni akt, jenZ je s nimi nerozlu¢né& spojen.“?* Zasadnim
zpUsobem ptedjima konotace, se kterymi je dnes chapana tvorba Wernera
Schwaba - v podstaté jakykoli motiv, jednani a pojem je u néj nechutné,
zvracené a obscénni, a proto se o ném v této souvislosti jiz rovnou premysli. A
zatimco Nestroy takovy pristup kritizoval, jeho nastupce na sklonku 20. stoleti jej
ptijal za svij.

V dalSim vyvoji frasky a kritické lidové hry zeje v historii dlouhd mezera, na
kterou navazuji az mezi valkami tvofici Odén von Horvath a Marieluise Fleisser,
autofi nové lidové hry 20. a 30. let. U nové lidové hry Horvathovy byvaji
hlavnimi postavami malomé&staci, ktefi kontrastné vétSinou svlj pravy ndzor
skryvaji za ten vétSinovy. Postava maloméstaka®* predstavuje obvykle nékoho,
kdo by rad kazal o moralce, avSak nema o ni sam ani ponéti. Nékdo takovy si

tedy v 24dném pripadé nemdize dovolit fikat pravdu, protoZe toho neni schopen.

2 BALVIN, Josef a kol. Op. cit., s. 309.

2 Tamtéz, s. 415.

24 Jako synonyma terminu maloméstactvi uvadi Lorencova filistrovstvi a Sosactvi.
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Vychazeje z tohoto faktu, vytvoril si Odén von Horvath vlastni jazyk téchto figur,
pro ktery se v némciné zazil pojem Bildungsjargon (do Cestiny by se dal prelozit
jako vzdélanecky zargon nebo vzdélanecky slang).

S Odénem von Horvdthem ma Werner Schwab spoleéného snad jesté vic nez s
Hanswurstem ¢i Nestroyovou lidovou hrou. Napriklad svatecni chronotop -
véechny Horvathovy hry se odehrdvaji v prib&hu né&jaké slavnosti (Oktoberfest
ve hie Kazimir a Karolina, piknik v prirodé v Povidkach z Videriského lesa), jejiz
zdanlivé bezstarostné veseli je nasledné radikalné naruseno. Totéz se déje u
Schwaba. V Prezidentkach se situace dramaticky vyhroti také na slavnosti, ktera
je - epicky zpfitomnéna vypravénim postav - obsahem tretiho déjstvi. Neni zde
ddleZité, Ze se tato slavnost odehrdvd pouze v myslich jednotlivych postav. Odén
von Horvath vkladda do Povidek z Videriského lesa i podobnou pokfivenost
rodinnych vztahd. Pod fale$nou a peclivé vybudovanou vnéjéi fasiddou, se kterou
Horvath pracuje jako se zakladnim atributem psychologie postav i jako s vnéjsi
charakteristikou jejich prostredi, se nachazi jejich bezcharakternost a zkazenost.
Pribuzni se vzajemné nenavidi a nepreji si nic dobrého, zdrojem zla je zde
babicka postavy Alfréda, kterd vlastnim pri¢inénim zahubi jeho a Mariannino dité.
Jednaji ale jinak nez postavy u Schwaba. Zatimco schwabovské postavy si spilaji
a vyjadfuji si vzdjemné nendvist pfimo, velmi ¢asto zlstane jen u snl a vizi.
Smrt se sice ve Schwabovych dramatech objevuje casto, ale méné jiz u
ptisludnikl jedné rodiny. Ve vétsiné ptipadd se jejich zloba zhmotfiuje do
hrozivych ¢&inG ve fiktivni roving, kterd byva v dal$i scéné ¢& epilogu alespofy
zCasti zpochybnéna - jako je tomu u Prezidentek. Kouzelnik u Horvatha se ale
napriklad zrekne své dcery, ¢ehoz rodi¢e u Schwaba nebyvaji schopni.

Rakouska povalecnd dramaticka tvorba se vyvijela ovlivnéna neblahymi
déjinnymi udalostmi. Kromé toho, Ze se v rakouské povalec¢né spolecnosti
rozsifila tzv. ,Opfertheorie® (teorie obéti), kterd rakouské obcany udrzovala
v klidu tim, Ze prohlasila Rakousko samotné za prvni Hitlerovu obét, je rakouska
novodoba existence spjata i s pokusy definovat sama sebe a prokazat své ,pravo
na existenci®.?® I z toho ddvodu byla povaleénd rakouska kultura vedena az
snahami o jakousi renesanci tradi¢niho, klasického uméni a jeho obrodu, aby se
na valeéné hrizy rychle zapomnélo a ptekryla je jind, dle oficidlni kulturni

politiky aktudln&jsi a dulezit&j$i témata. Rakousko jako ,tisiciletd tise* mélo

25 AUGUSTOVA, Zuzana. Povéle¢nd rakouskd experimentéini dramatickd tvorba [online].
Praha, 2016 [cit. 2016-05-19]. Habilita¢ni prace. Akademie muzickych uméni, s. 8.
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prokazat své prdvo na existenci a vymezit se vi¢i N&mecku, jehoZ povést (i ta
kulturni) byla po valce posramocena. Zuzana Augustova v prvni kapitole
habilitacni prace, kterd osvétluje kontext povalecné rakouské kulturni politiky,
piSe: ,Oficidlni uméni a statni ideologie tedy hlasaly vitézstvi kultury nad
barbarstvim, krfestanskych hodnot nad Anti-Kristem, rakouské lidovosti a
zakotenénosti v rodné pidé nad katastrofou anglusu.“?® NeSlo v&ak v prvé fadé o
to, hledét vpred a dat povalecné rakouské kulture novy smér, zasadni bylo vratit
se v Case tam, kde Rakousko skondilo, nez jej ,prerusily sny jednoho Silence", a
proménit vlastni minulost v budoucnost.?’

VSechny valecné frustrace, které byly oficidlni kulturou prehlizeny, vsak pod
povrchem o to vice nabobtndvaly a ziskavaly na sile. NemiZeme jednoznaé&né
tvrdit, Ze pravé z tohoto ddvodu jsou témata jako austrofadismus, nacismus a
katolicka vira s rakouskou kulturou tak tésné spjata, existuji ale desitky a stovky
ptipadd potvrzujicich, e se v rlznych obmé&nach nejen na divadle objevuje
kritika té&chto fenoménl znovu a znovu az do soudasnosti. Schwab je jednim
z takovych ptikladl, ale jmenujme kromé& dramatickych autorl Elfirede Jelinek a
Thomase Bernharda napfiklad i soucasného filmového reziséra Ulricha Seidla.
Ten ve svém dokumentarnim opusu Im Keller (Ve sklepé, 2014) vyobrazuje
utajené zaliby a obsese nékolika Raku$anl, které skryvaji ve sklep& svych
navenek krdsnych udrzovanych ptibytkd. A o co vice se ,pfihladeni k tradici®
pokousSelo udélat za minulosti tlustou ¢aru, o to silnéjsi byl i vliv alternativni a
experimentalni tvorby, nejen v dramatu.

Konfrontace s nacistickou minulosti se zacala v rakouské umélecké tvorbé
vyrazné projevovat v poloviné 80. let.?® Charakteristickd tedy neni pro autory,
ktefi valku osobné& zaZili a maji k ni i k rakouské participaci na hrdizach nacismu
co fici, spiSe jsou ji charakteristi¢ti autori, ktefi se za valky ¢i tésné po valce
narodili.?® V dramatické tvorbé se v 70. a 80. letech objevuje nova kriticka lidova
hra - ta sice formalné navazuje na tradi¢ni lidovou hru a hansvurstiady,
predevéim se ale kriticky vymezuje viéi generaci svych otct a tomu, jak jednali

dnes sporadani Rakusané ve valce. Peter Turrini a Felix Mitterer se ve svych

26 AUGUSTOVA, ZUZANA. Op. cit., s. 3.
27 Tamtéz, s. 7.
28 Tamtéz, s. 34.
» Zda k této generaci zafadit jiz i Schwaba, je otdzkou - umélecky ¢&inny zacal byt na
sklonku 80. let, proslavil se v letech devadesatych a za tésné povaleCnou generaci jej
povazovat také nelze - narodil se v roce 1958.
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ranych hrach napfiklad casto zabyvaji rakouskymi narodnimi nesvary (to neni cizi
ani Schwabovi) a postavami outsiderl. V tomto ohledu jde asi nejdal Turrini ve
své hre Sauschlachten (Zabijacka), ve které predkladda postavu postizeného
chlapce, ktery neni schopen mluvit, a pouze chrochta. To je symbolem devalvace
jazyka, ktery ostatni povazuji za néco vzneSeného, ackoliv sami spisovné mluvit
neumi — oba zminéni autofi ¢asto pouzivaji dialekt. V Zabijaéce neustaly tlak
vyvijeny na chlapce kondi predevsim fyzickym terorem, ke kterému odkazuje jiz
samotny titul. Mitterer ve své hre Kein Platz fiir Idioten (Zde neni misto pro
idioty) predklada podobné postavu mentalné postizeného chlapce, kterého jeho
rodina psychicky tyra, protoZze je pro né jako jedinec bezcenny a nepouzitelny.
Objevuje se zde i motiv toho, Ze je vina pfipisovana matce, jez nepohodiného
jedince privedla na svét. Nakonec je ze zdanlivé idylického vesnického prostredi
ke spokojenosti vSech také odstranén, jen zplsobem o né&co méné
naturalistickym a brutdlnim, neZ je tomu u Mitterera.?® Zpracovdni motivu
spole¢nosti odvrhnutého jedince ale miZeme objevit u Schwaba jako vyrazny
odkaz na hry té&chto jeho predchldcd.

Vyznamnym prUkopnikem na poli experimentalni dramatické a celkové literarni
tvorby byla tzv. Wiener Gruppe neboli Videriskd skupina, jejimz duchovnim
otcem byl basnik H. C. Artmann. Ten Cleny Videriské skupiny seznamil mimo jiné
s absurdni dramatikou, ale i s videniskou lidovou hrou. Sam pak psal poetické
texty lidovou hrou inspirované, podobné jako G. Rihm a K. Bayer. ,Zevnéjskem
se Bayer", ostatné podobné jako Artmann, ,stylizoval do dandyovské podoby.
Obleky ve stylu anglického a francouzského romantismu, to byly v podstaté
Zivotni kostymy a masky. Zivotni maskou bylo téZ arogantni a nadifazené chovani
vi¢&i okoli. Oboji v3ak neplnilo jen vné&jéi dekorativni roli. Sebestylizace byla
zplUsobem Bayerova sebeinscenovani, a jako takova vyrazem jednoty uméni a
?ivota."3! Sebeinscenovani je zdsadnim terminem i ve chvili, kdy hovofime o
osobnosti Wernera Schwaba. Také pro néj byla nedostiznou, celozivotni,
¢astecné naplnénou touhou az do konce.

Wiener Gruppe v Cele s Oswaldem Wienerem se tak zacala zabyvat kritikou
jazyka, jeho funkce a zpUsoby, jakymi se pfibliZzuje realité a vystihuje ji. Podobné&

jako v 60. letech napf. Peter Handke, inspirovala se mimo jiné Wittgensteinem,

** LORENCOVA, Michaela. Novd lidovéd hra: drama Petera Turriniho a Felixe Mitterera
[online]. 2009 [cit. 2016-05-18]. Diplomova prace. Univerzita Karlova, s. 42-43.
31 AUGUSTOVA, Zuzana. Op. cit., s. 57.
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jeho Traktatem a filozofii jazyka. Nahlizela na jazyk jako na samostatné téma,
predmét zkoumani i material, nikoli pouze vyrazovy prostfedek, zabyvala se jeho
pokrivenosti i rozkladem. V praktickém uziti s jazykem clenové Wiener Gruppe
predevsSim experimentovali - a nékteré jejich pokusy pripominaji az dadaistické
hrani se slovy. Jen pro priklad:

.V 60. a 70. letech dospél RiUhm s rfadou zcéasti zrealizovanych, zcasti
neuskuteénénych projektd, na hranici objektového a konceptudlniho uméni: byl
schopen psat texty na krajice chleba, na kameny, na zed, ,zavarit' text (tj.
vzduchoté&sné napé&chovat noviny do zavarovaci sklenice)."*

Podrobovali zkoumani zvukovou stranku jazyka i jeho grafickou podobu -
disledné napftiklad uzivali malych tiskacich pismen ve v&ech nazvech, &mz se
snazili zproblematizovat né&mecky pravopis.>®> U jejich divadelnich akci a
happeningt lo predevsim o ,odmitnuti jakékoli formy jevistni fikce ve prospéch
jazykové konkrétnosti, jazykového experimentu a kritiky jazyka."3*

Poschmann oznacuje linii, ve které Schwab tvori, jako linii, kde je jazyk

"35> Recipient zde jiz neni pasivnim

~(ne)utajenym hlavnim hrdinou hry.
konzumentem, naopak je vnimanym pozorovatelem az partnerem uvnitf systému
divadelni komunikace. Neni neobvyklé ani to, Ze je jazyk oddélen od své
zobrazovaci funkce, a tuto jiz neplni - jako je tomu napriklad u Bernharda.
Poschmann podotyka, Ze v souvislosti s témito a pribuznymi tendencemi pribylo
autorl, ktefi se jazykem zabyvaji vice neZ scénickymi danostmi divadelnich
konvenci.

Ddle konstatuje, ze Schwabovy hry formalné dramatické jsou. Vychazeji z
z hrubé nacdrtnutych kazdodennich situaci odehravajicich se na béznych mistech
a ,u figur se jedna v prvé radé o typizované a kliSovité karikatury, které se ale
ptece jen odliduji jedna od druhé a byvaji také zastupci néjaké socidlni vrstvy."®
Jeho jazyk je v definici Gerdy Poschmann ,(ne)utajenym hlavnim hrdinou. Neni
pouze uméleckym prostifedkem k ozdobnému zabaleni banalnich obsahd, ale i

ddvodem samotného psani pro divadlo."*’

32 Tamtéz, s. 65.
* V némciné na rozdil od &edtiny zadind velkym pismenem kazdé podstatné jméno,
vysledny dojem byl pfi jejich nepouZiti tedy pochopitelné jesté dlraznéjsi.
3% AUGUSTOVA, Zuzana. Op. cit., s. 67.
3> POSCHMANN, Gerda. Op. cit., s. 177.
3¢ POSCHMANN, Gerda. Op. cit., s. 184.
37 Tamtéz, s. 185.
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2.1 Schwab, Bachtin a karnevalovy chronotop

Kdyz v roce 1965 v Moskvé vysla Bachtinova publikace zabyvajici se vztahy
Rabelaisova dila k lidové kultuFe, stala se rdzem stfedem odborného zajmu.*® Za
prelomovou byla povazovana predevsim proto, Zze se jeji autor Michail Michailovic
Bachtin ve svém rozboru daného tématu dotyka i mnohem SirSich a obecnéjsich
rovin, neZ je pouze Rabelaistv roman. Jako jeden z hlavnich pfinosd se uvadi, Ze
jej Bachtin vymanil z intenci vysoké francouzské literatury, mezi kterou byl do té
doby Fazen. Zavadi pojem smichova kultura®® a doklddd na mnoZstvi ptikladd, ze
je tato ve své podstaté vedlejsi a vzdy opominana lidova kultura v pfimé opozici
k oficidlni, ndbozenské i svétské kulture. To, co bylo jesté v prvni poloviné 20.
stoleti dilGm lidové kultury vy¢itano (doslov uvadi priklad poznamek F. X. Saldy,
ktery povazoval nékteré zastupce lidové kultury za obludné, zvifecké, odporné a
vilné*?), obraci Bachtin v nespornou vyhodu a predevéim vysadu smichové
kultury a systémovou analyzou dokazuje, ze vSechny domnélé prestupky proti
logice literarni kompozice tvoti pravé dokonaly obraz lidového nazoru na svét.*
Co z mého pohledu vystihuje Schwabovu dramatiku v souladu s Bachtinovym
podanim nejlépe, je jeho chapani karnevalového pojeti svéta. Karneval je pro
Bachtina ambivalentni predevSim v tom, Ze je na jedné strané obrodny a
obnovujici, na druhé strané ponizujici a odkazujici do nizin, do Utrob lidského téla
i vnimani. Bachtin, pfestoZze se soustfeduje na Rabelaistiv cyklus Gargantua a
Pantagruel, se v Uvodu zevrubné zabyva smichovou kulturou celého stredovéku,
a zvlastni dlraz klade na pojem groteskniho realismu. Ten je také terminem,
ktery bych rada konfrontovala se Schwabovou dramatikou - domnivdm se, zZe
pro vystizeni jeho poetiky neni nejvhodnéjsim pojmenovanim, a prece si z néj
Schwab bere mnohé.

,Snizovani a ,shazovani* vysokého neni v grotesknim realismu vibec formalni a
relativni. ,Nahore' a ,dole' tu ma absolutni a prisné topograficky vyznam.
,Nahore', to je nebe; ,dole' to je zemé; a zemé, to je princip pohlcujici (hrob,

Utroba) i princip rodici, obrozujici (matefské |ino). Takovy topograficky vyznam

3 BACHTIN, Michail Michajlovié. Francois Rabelais a lidovd kultura stfedovéku a
renesance. Praha: Argo, 2007, 489 s. ISBN 978-80-7203-776-6, s. 473.
3 prekladatel nejnovéjsiho vydani Jaroslav Kolar uvadi, Ze je tento termin v &eském
prekladu podobné nezvyklym, jako v originalni rustiné.
“ BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Op. cit., s. 475.
! Tamtéz, s. 475.
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ma ,nahore' a ,dole' v kosmickém aspektu. Ve vlastnim télesném aspektu (ktery
neni od kosmického nikde striktné odliSen) znamena ,nahore' tvar (hlavu), ,dole
znadi pohlavni organy, utroby, zadnici. [...] Snizeni tu znamena zpfizemnéni,
sepéti se zemi jako s principem pohlcujicim a zaroven rodicim; snizovanim se
zaroven pohrbiva i seje, hubi se, aby se znovu rodilo vic a lip. Snizovani
znamena také sepéti s funkcemi dolni ¢asti téla, s zivotem Gtrob a rodidel, a tedy
také s takovymi akty, jako je soulozZeni, poceti, téhotenstvi, rozeni, pohlcovani a
vyprazdnovani. Snizovani kope télu hrob pro nové zrozeni. Proto nema jen
ponizujici, zaporny smysl, ale i kladny, obfadny; je ambivalentni, zaroven neguje
i utvrzuje. Snizovanim se prosté nesvrhuje do nebyti, k absolutnimu zniceni, ale
privadi se do nizké (télesné a zemské) plodné sféry, do té sféry, v niz probiha
pocleti a nové zrozeni, odkud v8e vyrista v nové bohatosti."

(Bachtin, 2007, s. 26-27)
Schwab pracuje s pfibuznymi tendencemi a toto ,nizké" uzivd jako hlavni
stavebni kdmen svych dialogl, potaZmo dramatickych situaci. V Lidumoru
dokonce zminované dvouvrstevnaté vidéni svéta vybuduje prostorové na scéné -
popisuje se zde totiz dim, jehoZ jednotlivi obyvatelé jsou zastupci téchto
nékolika rovin. V Prezidentkach neni vyznamova symbolika prostoru tak
konkrétni, ale i tady autor v podstaté buduje vnitfni dusevni ¢i duchovni svét
postav, imaginarni i redlny chronotop, ktery postavy obyvaji, analogicky — Greta
se snazi byt faleSné mladd, zit ndbl pozemsky zZivot, Erna je duchem neustale u
Pana Boha a Marjanka se s hlavou sklonénou kzemi hrabe v lidskych
exkrementech. PficemzZ - a to je nejironic¢téjsi pasaz hry — nakonec je oslavena
jakymsi grotesknim nanebevzetim, kdy se na ni fekdlie, jimiz je uspinéna, méni
ve zlato. (Pro Schwaba je Marjanka, jak se zahy ukaZe, jednim z nejdllezit&jsich
charakterd vibec.) Zeny - matky ve Schwabovych hrach povaZuji své matefstvi
zpravidla za pfitéZ a vztahy rodi¢l a déti byvaji ve v8ech Schwabovych textech
velmi napjaté.
Co je u Schwaba v(¢&i Bachtinovu pojeti lidové kultury nejvice kontrastni, je
pravé smich samotny. Bachtin se zeSiroka vénuje faktu, Ze smich byl jako jediny
dan Clovéku a zadnému jinému Zivému tvorovi nepfislusi. Jak totiz prohlasil jiz
Aristotelés, ,smich je vlastni ze vSech Zivych tvorl jen ¢&lovéku.“** Jde ale
v ptipadé Wernera Schwaba a jeho dramat vibec o smich? Jeho postavy se smé&ji

zfidkakdy. A pokud se od nich smichu doc¢kame, pak spiSe ve formé vysméchu,

“ BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Op. cit., s. 79
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dabelského az pekelného zlého smichu. V tom se liSi od Bachtinovy interpretace,
které se zaméruje predevsim na funkci smichu pravé v obdobi stfedovéku a
renesance.
» [...] Pro renesancni teorii smichu (stejné jako pro jeji antickd vychodiska, ktera
jsme uvedli) je priznacné zejména to, ze smichu pfipisuje pozitivni, obrozujici,
tvofivy vyznam. To ji ostfe odliSuje od pozdéjsSich teorii a filozofii smichu az do
bergsonovské, protoZe ty zdlrazifiovaly hlavné jeho negativni funkce."
(Bachtin, 2007, s. 81)
Obdobi raného kfestanstvi naopak smich na oficidlni roviné odsuzovalo, nebot
pro néj byl né¢im nizkym. PFitom se nedd Fici, ze by tyto velmi cdasto pod
povrchem skryté zarodky veseli nebyly opodstatnéné. Naopak zdGrazfiovany
byly, jak Bachtin dale pise, ,ve zvykovych projevech doprovazejicich cirkevni
slavnosti a svatky."* Tam byl smich tolerovan a co je ddleZité, ne v malé mire.
RGzné svatky a lidové slavnosti tvofily nezanedbatelnou ¢ast roku stfedovékého
¢lovéka. I zde mél smich obrodnou funkci, diky které se potom kfestané o to
horlivéji vraceli k praci a béznym povinnostem.
Schwabovy postavy, kromé toho, Ze jsou deformované psychicky, trpivaji i
télesnymi poruchami. Obraz groteskniho téla k Bachtinovu obrazu svéta patfi
také. A nejen to: na télesné handicapy druhych Schwabovy postavy Skodolibé
upozornuji. Eco ve svych Déjinach osklivosti obdobné jako Bachtin pise: ,O
masopustu triumfovala groteskni zobrazeni téla (odtud kostymy maskar),
parodie na posvatné véci a naprosta nevazanost mluvy, rouhdni nevyjimaje. [...]
Pfi t&chto pfileZitostech pripadala fraskovitd Uloha dokonce i vykallm, které se
v kostele béhem Zertovné volby nepravého biskupa pouzivaly misto kadidla, pfi
Sarivari se zase hazely do davu."* Neni pochyb, Ze mé&l podobné groteskni pojeti
télesnosti na mysli i Schwab, kdyZ svij cyklus pojmenoval Fekdlni hry.
Kfestanskou i karnevalovou obraznosti a symbolikou se v ném hojné inspiruje.
,OSklivost tak byla jaksi vykupovana, snad i proto, Ze hrdina masopustu,
vyhladovély a suzovany nemocemi, nebyl krasnéjsi nez maskara, jiz ztélesnoval
- a prece byl Sereda vzdor véemu pfijat a prohldden za vzor."* Znovu jsme zde
svédky ambivalentniho a obraceného vnimani subjektu, jeho téla i svéta jako

takového.

43 BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Op. cit., s. 83.
“ECO, Umberto. Déjiny osklivosti. Praha: Argo, 2007. ISBN 978-80-7203-893-0, s. 140
* Tamtéz, s. 140.
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U Schwaba se na rtzné handicapy a t&lesné anomalie poukazuje velmi &asto, at
jiz ve scénické poznamce, nebo primo v replikach. Nejcastéji se jimi figury
vzdjemné zesmésdfuji. U Hermana Cerva v Lidumoru je fyzickd deformace
viditelnd navenek tim, Ze kulha, dileZité ale je, e je znetvoreny predevsim
psychicky, coz nam také v dialogu s matkou postupné odkryva. Pro ostatni je to
Lten mrzak Herman".

Neméné prostoru je vénovano i riznym typdm nemohoucnosti u postav, ne zcela
patrnych na prvni pohled. Patfi k nim jednak impotence a neschopnost zalozit
rodinu (Curiyk a Zajda v Nadmérelnosti, ale ziejmé i jiné manzZelské a
partnerské dvojice) a pak také rozlicné projevy starnuti ¢i ztraty kontroly nad
vlastnim télem, jako je Kovaci¢ovo pomoceni se v Lidumoru a zlé posmivani,
kterym ho za to Castuji jeho dcery.

Schwab je charakteristicky tim, Ze je obraz téla v jeho hrach propojen s jazykem
a je do néj doslova vrostly. Jazyk je pro néj fyzikalni veliC¢inou a télesnou
dimenzi, a ,mezi jazykem a télem existuje neustdle napéti. Kazdé slovo je
kusem masa a jako takové je i formovatelné - podobné jako té&lo, s rliznymi typy
deformaci, a chyb, je jazyk predevsSim nastrojem. VSechny dramatické atributy
ve Schwabovych hrach jsou do jisté miry Ihostejné, protoZze slouzi pouze jako
Jledeni, na které pfipeviiujeme jazykovou vypovéd.**® Podobnym zplsobem
slouzi téla jednajicich postav k tomu, aby na né byl zavésen smysl sdéleni,

provokace, naturalisticky vyobrazeny svét Schwabovych her.

46 POSCHMANN, Gerda. Op. cit., s. 187.
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3. Osobnost Wernera Schwaba

3.1 Dospivani, dospélost a mystifikace - fenomén Schwab

Umélecky vzestup Wernera Schwaba byl z dnesSniho pohledu skute¢né rychly, a
to predevsim pokud prihlédneme k jeho prvotnimu nelspéchu a k nepochopeni
ze strany odborné verejnosti. Jeho debut se nesetkal s nadSenymi reakcemi.
Schwab totiz bez znalosti pomérd odeslal svou prvotinu Prezidentky postou pfimo
do Burgtheatru. Dramaturg Burgtheatru, ktery si soukromé& poznamenal svij
nazor na Prezidentky, minil tehdy toto:
LPrimitivni realistické dialogy s naznakem bavorského prizvuku, narusované
pozoruhodné obscénnimi fantaziemi. Vzhledem k autorovu jazykovému
neumételstvi plsobi &asto necht&né komicky. Surrealistickd fraska, kterd (i
dramaturgicky) koné&i chaosem. Neinscenovatelné.™*’
Uméleckému vedeni Burgtheatru Ize vSak v kazdém pripadé pricist k dobru, ze
kdyZ byl o n&co pozdé&ji Schwab na pldé videfiského divadelniho svatosténku
prece jen uveden - nejprve na scéné pobocného Akademietheateru - bylo toto
heslovité hodnoceni sebeironicky uverejnéno v programu vydanému k inscenaci.
Werner Schwab se narodil v Grazu 4. Unora 1958. Jeho matka, ktera pry
byla krasnda, ale prostd a neprilisS inteligentni venkovska divka, jej méla
s plavovlasym, modrookym muZem. I jeho plvod je opfeden legendou, na jejimz
Sifeni se Schwab velmi pravdépodobné podilel, kdyz kolem svého narozeni a
dospivani konstruoval promyslené mystifikace. Jeho otci udajné stacil ,jediny
pokus, aby ji oplodnil. Tento muz, Schwablv zploditel, mé&l zvlastni minulost: za
doby nacismu se dal k dispozici akci ,Lebensborn' jako tak fikajic lidsky plemenny
byk, aby v nacistickych ,stajich' prispél k reprodukci a kultivaci cisté arijské
rasy."*® Podobna tvrzeni je ovéem nutné brat s rezervou jako pomocné prvky
autorova ,projektu Schwab."
Manzelstvi trvalo velmi kratce a o otci od Schwabova narozeni nevédéli nic ani
on, ani jeho matka. Mladému Wernerovi jeho existenci neustdle pripominal pouze

vlastni pohled do zrcadla. Aloisie Schwab, reCend Luise, ktera si vydélavala jako

* MIESBACHER, Harald. Op. cit., s. 17.

48 BALVIN, Josef. Pfibéh jedné hry a jednoho osudu. Doslov, in: Schwab, Werner. Fekdlni
hry. Brno: Vétrné mlyny, 1998, 244 s. ISBN 80-86151-19-0, s. 236.
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uklizecka a sluzka, musela hodné pracovat, aby sobé a synovi zajistila alespon
zakladni Zivotni standard, a dospivajici Schwab travil v této dobé hodiny a hodiny
sam ve sklepnim pokoji, ktery nazyvali domovem. Pribytek ziskala Aloisie
Schwab navic pouze diky tomu, Ze méla jeji sestra Resi v Zivoté vice Stésti, a
dostala misto hospodyné v byté starého profesora Simchena, jez bydlel v byté
umisténém nad timto sklepenim.

Profesor Simchen, ktery se pysnil rozsahlou knihovnou, byl jednim z téch, ktefi
méli na Schwabtv dudevni vyvoj znaény vliv. Schwab pod jeho vedenim brzy ¢&etl
Thomase Bernharda a Kritiku jazyka Fritze Mauthnera, objevoval Heideggera a
vyrazné jej ovlivnila biograficka publikace Antonin Artaud. Zivot a tvorba herce,
autora a reziséra z roku 1977. Pozdéji, kdyz byl jiz zndmou osobnosti, se jeho
pratelé i novinari shodovali, ze ,Schwab mél vzdy, kdyz ho clovék potkal, na
rtech citat z Heideggera, Nietzscheho nebo Baudrillarda. Neméli tuseni, ze
k tomu jesté na sobé nosil roztrhané koSile profesora Simchena. UZ od Skolnich
let byl drzy intelektual jeho oblibenou maskou, s jejiz pomoci si drzel neoblibené
lidi dal od t&la.“*° Kdyz si Schwabova matka kone&né po letech mohla dovolit ze
sklepniho obydli odejit a poridila si dvoupokojovy byt v panelovém domg,
nevyresSilo ani to Schwabovu frustraci. Tvrdila totiz, Ze neni domova bez
obyvaciho pokoje, a se svym synem nadale spala v jediné spolecné loznici.

Ze strany matky se Schwab pravidelné setkaval s nepochopenim. Aloisie Schwab
byla prosta Zena, kterd zcela postradala umélecké citéni. Proti tomu se Schwab
s vice nez osmdesatiletym profesorem velmi sblizil a mél strach z jeho smrti.
Udajné se casto ptaval své matky: ,Jaké to bude, az umieme? Jak se tam
najdeme?" nad ¢imz Aloisie Schwab jen mavla rukou s tim, Ze ,takhle holt déti
placaji.**° Jiz v puberté se Werner Schwab zatvrdil proti tradi¢nimu pojeti rodiny
a tato jeho nendvist se odrazi i v jednotlivych hrach.®® Thomas Trenkler dale
uvadi, ze se roku 1974 Schwab ,sam stanovil umélcem." Oblékal se do cerné,

kolem néj vlaly jeho rudé vilasy a nikdy se nikde poradné nezaclenil.

* SCHODEL, Helmut. Seele brennt. Der Dichter Werner Schwab. Wien: Franz Deuticke
Verlagsgesselschaft m.b.H., 1995. ISBN 3-216-30142-7, s. 23.

%0 Tamtéz, s. 12.

>l Nutno ale podotknout, e i Werner Schwab v uréitém obdobi svého Zivota Zil velmi
jednoduchym a sporadanym rodinnym Zivotem (mél Zenu a syna) na venkové daleko od
civilizace, kde vytvareli vlastni kulturu. To potvrzuje, Ze vSechny jeho rodinné frustrace
pochazely zirejmé skutecné ze souziti s matkou.
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Werner Schwab snad nenapsal drama, ve kterém by spolu rodic¢e a déti vychazeli
bez problémd nebo jejich vztah nebyl v8emi moznymi zplsoby patologicky.
Rodi¢e spilaji vdemu a vdem za to, Ze jim Buh nadé&lil potomky, Zeny hovofi
s opovrzenim o svém téhotném brichu i o ¢emkoli, co se tyka plozeni. Déti
naopak své zploditele nechovaji v Ucté, ale spise je vSemi moznymi i nemoznymi
zpUsoby vystavuji nenavisti. ,Jestlize se v dramatickém dile Wernera Schwaba
nachdzi néco jako pribé&zné formulované téma, pak se jednd o radikalni rozkryti
instituce rodiny. Pravé ty skupiny,® které se odvolavaji na tradovany obraz svaté
rodiny jako na idedlni pripad normality, jsou prostrednictvim svého jednani, tedy
diky vzdjemnym vztahim, konsekventné ironicky pervertovany. [..] O to
fatalnéji je proto postizenymi pocitovdna necht&nd bezdétnost.">3

Béhem studii vytvarné akademie ve Vidni se ukazuje, Ze Schwaba ve skutecnosti
nezajima vytvaret sochy, jako spiSe objevovat sam sebe. Spolu se svym
spoluzakem, umélcem Erdodym, ktery byl v jistém obdobi i jeho spolubydlicim,
experimentoval s materidlem a tyto své zkusSenosti pozdéji upotrebil pravé
béhem pobytu na venkové. V pfistupu k vytvarnému uméni, a v podstaté jiz
v jeho ranych instalacich je patrny zptsob, jakym pozd&ji zpracovava i jazykovy
material. Postupy, kterych uzival ve své vytvarné tvorbé, totiz pozdéji zcasti
prejal i v praci s jazykem, se kterym nakladal jako se surovinou: ,Uz béhem
svého videnského studia projevoval Schwab mimoradny zajem a cit pro
neobvyklé materidly. Ve svém venkovském obdobi ziskaval takové materialy
napfiklad v mistnim feznictvi - ze zbytkl masa, kosti, ze zvifecich hlav
(doplfiovanych moukou, cukrem, hlinou apod.) aranzoval vytvarné objekty,
fotografoval je, pozoroval, jak mravenci vedli svoje trasy jednim okem zvireci
hlavy tam a druhym ven.“>* V zimnim obdobi zase pozoroval, jak voda v dutinach
kosti zmrzla a kosti navenek vypadaly jako dfevo. Ve volném case se on i jeho
Zzena Ingeborg ucili vytrhavat plevel, sekat travu, vyrabét most. Schwab si
schovaval materidly jako zvifeci drapy, krali¢i kozesSiny a pozoroval, jak se
pUsobenim rlznych vlivi material méni.

S ironii sobé vlastni v Lidumoru Schwab konstatuje, Ze rodina je zaklad vseho a
.kde je rodina, tam nikdy nejsou nepolibeni lidé. Kde je rodina, tam je i

hospodareni, a kam hospodareni jednou napochoduje, tak tam pak Splha i stat

>> schwabovskych postav
*> HOCHHOLDINGER-REITERER, Beate. Op. cit., s. 53-54.
> BALVIN, Josef. Op. cit., s. 237.
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vzhlru, a kde je pak stadt doma, tam se i Zivot navrati do svého Fadu.“>> Ty
postavy, které jsou u Schwaba navenek nejvérnéjsimi zastanci tradi¢niho
rodinného modelu, tento fad v jeho fikénim svété nejdlsledné&ji poruduji - jako je
tomu treba pravé u KovaciCe, ktery sice na prvni pohled nejednd nijak
nonkonformné, pod maskou normalnosti vSak skryva zneuzivani svych dcer.
Béhem venkovského zivota mimo Viden i Graz, ktery spolu se svou Zenou
Ingeborg Orthofer vedl, se Schwab dokonce spoledensky angazoval. Jinak ma
Orthofer za to, Zze na néj na konci 80. let dolehla krize - psal totiz prakticky
neustale a nové texty produkoval s nepochopitelnou horlivosti, zpétné vazby se
mu vSak dostalo minimum. V té dobé se také rozhodl skoncit se psanim, coz jeho
tehdejsi manzelka povazuje za absurdni vzhledem k tomu, Ze to podle ni ,byl
jeho Zivot.“ V roce 1991 se nechali rozvést. Informace o jeho osobnim zivoté od
tohoto bodu az do Schwabovy smrti jsou spiSe kusé, ale lze jej popsat
jednoduchym schématem - tvorba dal$ich a dal$ich textd a nasledné rezignace a
snaha prestat psat - a znovu totéz. Cilené provokace, vecirky a mizerna
Zivotosprava.

Zivot Wernera Schwaba skonéil ponékud nahle, aviak v souladu s celym jeho
Zivotnim stylem - zemfrel o silvestrovské noci z 31. prosince 1993 na 1. ledna
1994 ve svém byté. Obecné se ma za to, ze jeho organismus jiz neunesl
kombinaci alkoholu, 1ékl a nezdravého Zivotniho stylu. Vypravi se také - a mize
a nemusi to byt dalsi z mnoha mystifikaci, kterymi je Schwabova osobnost
opredena - Ze kdyz ho jeho tehdejsi pritelkyné nasla, lezel mu na kliné v kresle,
ve kterém zemrel, i rukopis své posledni nedokoncené hry Antiklimax. Jestli to
ale s jeho smrti nebylo nakonec Uplné jinak, nez se vSeobecné uvadi, o tom

dostupné prameny milci.

%> SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 143.
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4. Fekalni hry - Gstredni dramaticky pocin Wernera Schwaba

Cyklus Fekalnich her jsem si vybrala jako Ustredni predmét své analyzy, ve které
ukazu hlavni znaky Schwabovy prace s divadelnosti, dramati¢nosti a tématy,
kterd si vybira a ktera se u néj, stejné jako nékteré motivy témér cyklicky
opakuji. Objektem mého zajmu zde bude i jazyk, jehoz stylizace v jednotlivych
textech tohoto cyklu nabyvd rlznych podob, ale Ustfedni tendence jsou si
podobné. Cyklus obsahuje celkem ctyfi divadelni hry, setfidéné v tomto poradi:
Die Prsidentinnen (Prezidentky, pteklad Josef Balvin), Ubergewicht, unwichtig:
Unform (Nadmérecnost, nadbytecné: deforma, preklad Tomas Kafka, variantné
také Nadvdaha, nedlleZité: Neforemnost), Volksvernichtung oder Mein Leber ist
sinnlos (Lidumor aneb Ma jatra jsou beze smyslu, preklad Tomas Kafka) a Mein
Hundemund (Mdj psimorda, pteklad Josef Balvin).

Nazev Fekalni hry neni pouze prvoplanovou provokaci, ale jednoznacné odkazuje
ke karnevalové symbolice. U Schwaba se totiz o vymésovani, sexu, nizkych
lidskych pudech a exkrementech hovorfi se stejnou intenzitou jako o chlebu,
masu a vodé. Ve vsSech ctyrech textech je hojné zastoupeno to, co Bachtin

nazyva télesnymi nizinami (viz vyse).

4.1 Formalni znaky a postavy her

Formalné vSechny ¢&tyfi hry vyuzivaji podobny model. Prostorové jsou si podobné
- Prezidentky jsou situovany do kuchyné postavy Erny (kterou vsechny tfi
postavy opusti pouze ve svych fantaziich), Nadmérecnost do interiéru putyky,
kde se cely d&j odehraje. V Lidumoru je dé&jistdm jediny dim o nékolika bytech,
které obyvaji rGzné figury, a ve hie MJj psimorda obydli protagonisty. Werner
Schwab zpravidla nema potfebu posouvat dramaticky déj tim, Ze by ménil déjisté
scén. Jeho drama tkvi predevsim ve slovech a zakladni dramatické atributy také
s jejich pomoci rozklada. Prostorové urceni hry byva autorskym subjektem na
pocatku hry patricné predestreno, pricemz v Uvodni scénické poznamce nechybi

autorsky komentar - se kterym se také nikde jinde v hlavnim ani vedlejsSim textu
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hry nesetkdvame. DUlezitd je pro nas proto napfiklad vstupni informace, Ze
pribytek Cervové v Lidumoru je ,chudinké, ale dokonale uklizené hadrarstvi.">®
Dramaticky ¢as u Schwaba nebyva autorskym subjektem konkretizovan. Neni
totozny s realnym casem vnimanym divdkem, ale nedd se od néj ani zcela
oddélit. Cas fabule se nerovna ¢asu syzetu, ale zarover se ¢asto ani jednoznacné
neodchyluje - to, co se jako ¢tenari dozviddme o prehistorii postav, je vétSinou
pouhd jednotlivost, kterd ndm toho o predchozich d&jich mnoho neprozradi.®” O
jednotlivych figurdch tak mdme pouze kusé informace, které miZeme tvrdit
s jistotou. Napfiiklad: Greta z Prezidentek méa dceru Hanelore. Cufiyk a Zajda
z Nadméreclnosti se snazi o dité, ale jeden z nich je pravdépodobné neplodny,
proto je jejich snaha nelsp&%nad. U vétdiny problémd ale jejich skuteénou
zavaznost pouze tusime bez toho, abychom nahlédli jejich pravou podstatu a
nasledky pro jednotlivé postavy. Napriklad neni z zadné pasaze déje v Lidumoru
patrné, jestli je Herman Cerv mrzakem odjakZiva, nebo zda je to nasledkem jeho
zfejmé temné minulosti — ma s tim co délat stryc, ktery ho v détstvi zneuzival?
Nebo si Herman né&jaké zrané&ni zplsobil sdm? Nevime, a méa to divod - je tomu
tak predevsim proto, ze realistické nahlizeni na postavy nema ve schwabovském
svété misto.

Jak jiz ale bylo mnohokrat predestfeno, exaktné definovany dramaticky cas ani
prostor ve Schwabovych hrach prakticky nepotfebujeme. Jeho jevistni rec
vSechny atributy dramatického dila rozklada a obraci naruby pravé tim, co a
jakym zplsobem fikaji jednotlivé postavy her.

Schwabovy postavy jsou manipulativni figurky bez nazoru, které neni mozné
psychologizovat. Zastupuji rtGzné principy, a i ty se ve Schwabovych hrach
cyklicky opakuji. Pfesto, Ze vstupuji do vzdjemnych vztahd a jejich konflikty
mnohdy kondi tragikomicky az groteskné a extrémné vyhrocené, nejsou to
charaktery, u kterych by jednani mélo jasné motivace. Nelze ani jednoznacné
rozdélit postavy na hlavni a vedlejsi — v urcitém smyslu jsou vSechny na podobné

Urovni a autorsky subjekt k nim také podobnym zplsobem pfistupuje -

>* SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 114.

>’ pojem fabule v této praci chapeme jako souhrn vedkerého dé&je v divadelni hfe
obsazeného, ktery se udal bez ohledu na to, co presné probihd v ¢ase dramatu.
Zjednodusené a s LukeSem Feleno: ,Jsme-li v béZzné spoleCenské konverzaci pozadani,
abychom sdélili ,obsah’Ci ,déj' nékterého dramatického (Ci epického) dila, pak to, co
obvykle tlumoéime, je fabule. (dle Lukese: LUKES, Milan. Uméni dramatu. Vyd. 1. Praha:
Melantrich, 1987, s. 107.)
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v seznamu dramatickych osob®® je briskn& zhodnoti, a z tohoto hodnoceni 2adna
nevyjde vylozené dobre. Cituji opét z Uvodni scénické poznamky hry Lidumor:
~,OSOBY

Pani Cervova - vychrtld penzistka.

Herman - syn pani Cervové, asi tficetilety, mrzak se znetvorenou nohou, pdsobi
groteskné a ztracené, vic neni k nému co dodat.

Rodina Kovaci¢d - pan a pani KovadiCovi jsou tzv. v nejlep$im véku, dcery,
Desiréé a Bianca, jsou o néco mladsi nez Herman. Obé prisprostle vysnorenég,
krev a mliko atp.

Pani Vocistcova - velmi ndbl vystupujici starda ddma, udrzovana a anachronicka.
Plsobi na jednu stranu dojemné& svou precitlivélosti, na druhou extrémné
arogantné pro svou vyraznou potfebu distancovat se."*°

Neni tedy presné to, co piSe Hochholdinger-Reiterer v Podobach soudobého
evropského dramatu, ze totiz Schwab ke svym postavam zachovava chladny

t*°. Dle mého k nim naopak

odstup, ze k nim neciti pohrdani, soucit, ani Gcas
stanovisko zaujima - a témér vzdy pravé pohrdavé, nenavistné a ponizujici.

Na rozdil tfeba od textl Elfriede Jelinek jsou Schwabovy hry ale jevi$tné
pristupnéjsi — autor i pres jisté vystrelky dodrzuje klasickou dramatickou formu.
Nastoli problém, necha jej vyvrcholit do konfliktu a nasledné vzniklou
dramatickou situaci vrati nazpét ¢&i zcizi - tak, jako to <cini napfiklad
v Prezidentkach, kde se ve treti scéné nahle objevuje motiv divadla na divadle a
hraje se znovu od zalatku s tim rozdilem, Ze se na ni pdvodni aktérky hry musi
divat.

Poschmann podotyka, ze ve vétsSiné Schwabovych her by mohla ,pravé tak dobre
jedind postava odrikat cely text, natolik je zde reC rozdélena mezi repliky
jednotlivych figur."®! S timto tvrzenim v8ak nelze jednoznaéné souhlasit - a to i
presto, ze se pod néj podepsal Schwab sam. Mohlo by snad v pripadé jediného
mluvéiho dochdzet k natolik vystupfiovanym konfliktdm, jako se to v jeho

textech déje?

> Terminu dramatickd osoba zde uZivdm vzhledem k analyze dramatu, tedy textu
divadelni hry, a vychazim v tomto pfipadé z terminologie Milana LukeSe uzité v publikaci
Uméni dramatu. Luke$S se zde mimo jiné inspiruje teorii Manfreda Pfistera. (dle LukeSe:
LUKES, Milan. Uméni dramatu. Vyd. 1. Praha: Melantrich, 1987, 232 s.)
> SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 114.
0 BALVIN, Josef. Op. cit., s 241.
®1 POSCHMANN, Gerda. Op. cit., s 186.
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Nezfidka se plvodci konfliktl stdvaji postavy, které se v dramatu pFimo
neobjevi, pouze se o nich referuje. Casto jsou epicky zpfitomfovany vypravénim
v rdmci rozsahlych monologl postav pfitomnych na scéné. Ve vétsiné pripadl se
u Schwaba jednd o konflikty rodinné. Otcové, ktefi jinak v nékterych pripadech
zmizeli jiz v prehistorii her, podobné& jako redlny Schwablv otec, byvaji vinni
zneuzivanim svych déti, kterému matky pfrihlizely a nedokazaly zabranit (Erna
v Prezidentkéch, Cervova v Lidumoru). Schwab je véak nevybavuje litosti, ale
naopak jesté silnéjSi nenavisti jedné ke druhé. Pokud je nékdo u Schwaba
vzdélanec, jako napriklad Jirgen v Nadmérecnosti, je z pohledu ostatnich spise
smeésny a snazi-li se filozofovat, zbyva z jeho reci jen jakysi prazdny obal, ktery
se nakonec priliS neliSi od vypovédi ostatnich, spoleCensky nize postavenych
postav.

Zobecnime-li ale vSechny tyto tendence a vratime-li se opét zpét ke Schwabovu
vnimani jazyka (které je pro na$i praci stéZejni), je dlleZitd skute¢nost, na
kterou poukazuje Gerda Poschmann, Ze sice pro Schwaba je ,divadlo hrou, a ta
hra se hraje pravé s jazykem: ,Ustredni je, rozSifrovat néco nového. Obsah je

druhotny. Prostfedek je divodem. Na prvnim misté je jazyk, pak az ¢lovék. %2

4.2 Témata obsazena ve Schwabovych hrach na prikladu

Lidumoru

Lidumor je hrou, kterd by se dala nazvat schwabovskym exemplem. Ctendri i
divdkovi se skoro mize zdat, ze Schwab z Lidumoru vytvofil jakési své modelové
drama, na kterém své oblibené motivy predklada.

Nach&zime se zde pomysIné ve tfech rovinach® - nejednd se ale o nebe, peklo a
raj, protoze ,vysoky", obrodny pdél u Schwaba tradi¢cné chybi. Kovacicovi, ktefi
predstavuji ,b&Znou® rodinu polského pdvodu Zijici v Rakousku, zastupuji v tomto
pripadé pseudoracionalni rovinu, tedy zemi, a jejich postavy jsou vybudovany
nejrealisti¢téji. Jejich konformita je pochopitelné vylicena ironicky. ,Normalni®

jsou jen uvnitf hnusného, zvraceného dramatického svéta. Svéta, ve kterém otec

2 POSCHMANN, Gerda. Op. cit., s. 188.
63 Né&které schwabovské inscenace s timto schématem dimysIné pracovaly ve svém
scénickém zpracovani — v Ceském kontextu to byl napf. Dusan D. Parizek, ktery ve své
inscenaci danou triddu scénograficky naznacil. V Rakousku vznikla i inscenace videnského
Volkstheatru, kde bylo jevisté ¢lenéno do tfi pater doslova jako ddm.
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osahava a zrejmé i jinak zneuziva dospivajici dcery, a ty se mu pfitom vysmivaji
za zady. V roviné spoleCensko-kritické jsme pravé zde u bodu, ve kterém se
schwabovskd dramatika nejvice protind se spoledenskou kritikou Odéna von
Horvatha - Kovacdicovi jsou podobni (pouze prostfednictvim Schwabovy ironické
zkratky jesté odpudivéjsi) maloméstaci jako vétsina pokryteckych postav her
Odéna von Horvatha.

Vdova Vocistcova, kterou vsSichni stejné svorné nenavidi, zastupuje v tomto
pripadé paradoxné nejvyssi pol. Jeji mluvici jméno stvrzuje, Zze to ona ma byt
ocistcem, ktery ovSem v pripadé fikéniho svéta této hry je nad vsSim ostatnim -
nebe, které obvykle tuto vysokou funkci zastava, se totiz nekond. ®*

Pani Cervovad (kterd ma také mluvici jméno) se synem Hermanem zastupuji
nejnizsi pdél, toho co prijde po smrti ne v kralovstvi nebeském, ale v tmavé zemi,
ze které jsme dle starozakonni symboliky vSichni vzesli a kde se nase télesné
schranky opét rozlozi. V bachtinovském duchu tedy reprezentuji sféru zemé jako
sféry plodnosti i jakozto hrob. To u Schwaba znamena jedno a totéz, nikoli vSak
v obrodném smyslu. Rozkladné jsou ale - jako ostatné vzdy u Schwaba -
charaktery obyvatel véech tfi byt v tomto domé& hrdzy. Jiz vime, Ze smrt je ve
Schwabovych textech vsudypritomna. Narazi se na ni v uplné bézné komunikaci,
také akty ndsili ¢ usmrceni postav navzajem vznikaji z nahlych pohnutek.®
Cervovd a Herman Cerv jsou exempldrnimi zdstupci schwabovskych postav i
motivd: ona je siln&, aZ zaslepend véfici, uctivd papeze bez toho, aby si o
katolické cirkvi i jejich postupech cokoli myslela - Cini tak zkratka proto, ze se ji
to zda spravné. To, Ze jejiho syna Hermana zneuzival v détstvi jeho stryc, ji
nezlstalo utajeno, a ona proti tomu nic nepodnikla, pfestoZe to rozhodné nebylo
v souladu s jeji virou. Podobné pokrytecké postavy se nachdazeji ve vsech

Schwabovych hrach. Herman je mrzak (coz je vyobrazeno jak v roviné jeho fyzis,

* Jeji jméno je v originale uvadéno jako Grolifeuer, slozenina dvou némeckych vyrazd
Groll - tedy hrlza a dé&s a Fegefeuer, které znamend ocistec. V ném¢éiné jsou tedy
negativni konotace jejiho jména na rozdil od Cestiny jesté zesileny.

6 posta¢i snad vyjmenovat smrti koncici konflikty, a =zuZit na Fekdini hry:
zamordovani/podfiznuti Marjanky v Prezidentkach, kanibalistickd seance v putyce ve
hife Nadméreénost, nadbytecné: deforma, vyvrazdéni obyvatel domu vdovou Vocistcovou
v Lidumoru. Obvykle je téma smrti u Schwaba exponovano ne jako kontrast k zivotu a
produktivni existenci, ale jako jeho bézna soucast - takova, kterou si vSichni navzajem
vyhrozuji, ale ve skute¢nosti je zase tak moc nedési. Herman a Cervovad si smrti
vyhrozuji neustdle a autor tim buduje ve ¢tenafi a divdku dojem, Ze jiny zplsob
komunikace mezi nimi ani neni mozny.
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tak predevsim i co se jeho chatrné psychologie tykd), zubozena figurka, ktera
svou vlastni tryzen ventiluje zlosti na jinych.

Herman je jakymsi opakované se vyskytujicim Schwabovym alteregem, ve
kterém autorsky subjekt ironicky zesmésnuje i sadm sebe. VSude, kde se postava
Hermana vyskytuje, je totiz prezentovan jako vytvarnik, pseudoumélec, ktery se
sice 0 svych vytvorech snazi nadnesené hovorit (opét tak nesSikovné, jak si jen
lze v pfipad& Schwabovych textd predstavit), ale recipientovi je pomé&rné jasné,
Ze jsou zrejmé nepovedené, nehodnotné a umeélecky nemaji Zadnou cenu.
Schwab tak své vlastni umélecké snazeni timto zplsobem marginalizuje.

V pripadé Kovacicovych naopak Schwab konstruuje parodicky, satiricky obraz
navenek sporadané rodiny. Kovaci¢ o sobé vytrvale prohlasuje, ze je slusSny
statni zaméstnanec, snazi se navodit dojem, Ze vede zZivot, jaky vést ma, ke
svym polskym kofenlm se pfili§ nehldsi a snaZi se je zastirat. Jeho dcery Bianka
a Desiréé, obdarené mluvicimi jmény (ta ironicky pojmenovavaji obé obscénni
mladé Zeny jako Bilou & Cistou a TouZebnou, Touhu) jsou v Rakousku plné
asimilované, Schwab je ale v Uvodni scénické pozndmce popisuje zplsobem,
vzhledem ke kterému je na nich zajimavy pouze jejich vzhled a Zenskost, jiz
s oblibou vystavuji na odiv. Navenek se sice jejich rodinny model jevi béznym a
ni¢im nevyénivajicim, ale opak je pravdou.®®

Jak jsem jiz naznadila, Lidumor neni jedinou hrou, kterd zminéné motivy
predestird, ale nijak nerozpracovava. Recipient je tak vnima jako spolecenskou
kritiku, u které se vSak autorsky subjekt zrfikd naroku na vymezeni vlastniho
postoje. Hochholdinger-Reiterer poznamenava: ,Formovani zmin&nych obsahl se
véak vyznacéuje predeviim svou libovolnosti. Zadny z téchto tematickych celkd
neni blize problematizovan nebo utvaien.“®” Toto tvrzeni je skuteéné piesné -
Schwab jako by palCivé spoleCenské problémy pouze predkladal ¢i spise
brutdlnim zpldsobem recipientGm pfedhazoval, ale nenabizel jiz 2adné Fedeni
nebo snad svUj vlastni nézor, pohled na problém.

Vdova Vodistcova, kterd zastupuje prostfedni vrstvu, je paradoxné tim prvkem,
ktery nendvidi Gplné vsichni - Kovacicovi z ,prostiedniho patra i Cervova
z podzemi ¢i Uplného dna. Vodistcova je jakousi Sedou eminenci, a tim padem

ovlada vsechny bez jejich védomi. Je az dabelsky racionalni, ¢ehoz ostatni ubohé

66 Viz zminé&na horvathovska fasada, kterd je u Kovacicovych zcela typicky uplatnénym
principem. (Viz kapitolu 2 ,Kazdy Clovék v této zemi ma svou mrtvolu ve sklepé.“)
67 HOCHHOLDINGER-REITERER, Beate. Op. cit., s. 53.
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figurky ve hre schopny nejsou, a nejsou ani schopny vymanit se z jeji
manipulace. V pokfiveném schwabovském svété je to ona, kdo je ¢imsi ,vyssSim",
a i z tohoto divodu je véem kromé& Hermana na obtiZ.

Werner Schwab v Lidumoru pojima svét karnevalové, alespon tedy ve smyslu,
v jakém karneval chape Bachtin. Ambivalence vysokého a nizkého, obrodného a
obrozujiciho je vsSak u néj opacna. ,Karneval se slavil [..] jako docasné
osvobozeni od panujici pravdy a stavajiciho radu, docasné zrusSeni vsech
hierarchickych vztahl, privilegii, norem a zdkazQ(. Byl to pravy svatek d¢asu,
svatek stalého vznikani, promény a obnovovani. Byl zaméren proti vSemu
zvé¢&néni, dovreni a ukonéenosti. Hled&l do nekoneéné budoucnosti."®®

U Schwaba se (a v Lidumoru exemplarné) setkavame se vSemi prvky poly
karnevalového chronotopu, které zname, vzdy vsSak kromé toho obrodného,
ktery zdmérné schazi. Dabelsky prvek ztélesnény Vodlistcovou je zde naopak
onim vyssim principem, ktery vladne ostatnim, i kdyz si to nepfeji. Schwab i
pojetim tohoto prostfedi v jediném domé, ve kterém vytvari dramatické
konflikty, dava jasné najevo, ze télo, osoby a vse, co stavi na scénu, vnima
groteskné. Podstatny rozdil je vSak vtom, Ze skuteény karneval se svou
obrodnosti a obnovujicim principem, ktery stvrzuje vsSe to, co funguje, pravé
prevracenim téhoz naruby, je u Schwaba v podstaté vsudypritomny. Neni nijak
ohranicen, a proto ve své tendenci poprit cokoliv fungujiciho dany stav vlastné
rozklada. Bachtin o karnevalu dale pise:

,Docasné ,idedIné realné' zrudeni hierarchickych vztahl mezi lidmi umoZfiovalo
na pldé karnevalu zvlastni druh styku, ktery nebyl mozny v b&zném Zivoté. Zde
se vytvarely i specifické formy poulicni fec¢i a poulicnich gest, uvolnéné a
oteviené, které nerespektovaly zadné distance mezi partnery a oprostily se od
b&Znych (mimokarnevalovych) norem spoleé¢enskych zvyklosti a sludnosti."®°
Schwabovské figury ale mezi sebou samozrejmé nic takového jako slusnost nebo
dodrzovani spolecenskych zvyklosti nemaji.

Karneval v pojeti schwabovskych postav neni veselkou ¢i rozvernou oslavou, jde
spiSe o hemzeni, hyreni, naruseni dosavadniho radu, ktery ovSem jakoby
v zZivotech téchto postav nebyl pritomen. A zde se dostdvame k zajimavému
paradoxu - postavy totiz domnéle a vnéjSkové podle pokryteckého a

,meéstackého" Fadu funguji, pfestoze jej porusuji kdykoli se jim to pravé zda

®8 BACHTIN, Michail Michajlovi&. Op. cit., s. 16.
® BACHTIN, Michail Michajlovié. Op. cit., s. 17.
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vyhodné. Schwabovsky karneval je obrazem nizkého, rozkladného a
rozkladajiciho se. Ty postavy, které mély dosud byt jen $petku dobrého smysleni,
jsou postupné pretahovany na stranu zla, a i ony se zaplétaji do kolotoce
nenavisti svych sousedl i rodinnych pfislusniki - jako tfeba Herman Cerv, ktery
hleda Utéchu u Vocistcové, a ta tim ziskava privilegium volné s nim manipulovat.
Bachtin se ve svych ,stru¢nych déjinach smichové kultury® vénuje kromé
karnevalovych specifik pfedevsim smichu samotnému - bada po tom, z ¢eho
smich a veseli vznika a jaky mélo pro stfedovéky lid vyznam. Uvadi dokonce
cetné priklady toho, jak stfedovéky lid zZil dvoji Zivot — na jedné strané oficialni a
vazny, na druhé strané rozverny, nizky, karnevalovy. Zasadni je pro néj ale
smich a jeho role - klade pfed néas tezi, Ze ,smich je druha pravda o Zivot&.“”°
Karnevalové Zerty, o kterych déle piSe, nemaji véak u Schwaba své misto. ,Vzdyt
dovoleni smat se bylo spjato zaroven s povolenim masitych jidel a pohlavniho
Zivota, coz oboji bylo za postu zakazovano.“’' Ve Schwabové ptipadé neni
zakazano nic - jeho postavy mohou vSe a také si vse dovoli, popripadé si
vytvareji konvence vlastni. Naplno vnimaji a vyuzivaji vSeho, co jim poskytuje
jejich fikéni svét. Prestoze se snazi mluvit jako knihy, neexistuje v jejich svété
nic jako zakladni spolecenské konvence - nic z toho, co bychom asi bézné
nazvali mordlkou nebo dobrymi mravy.

Radost a az orgiastické opojeni a pozitek z jidla zazivaji schwabovské postavy
vétsSinou zvracené. Ve scéné poziti Hezkého parku v Nadmérecnosti je napftiklad
az tato pozivacnost jakymi bozskym, nadpfirozenym prvkem, ktery vsSechny
postavy spoji. A neni dileZité, e nejde o maso v pravém slova smyslu, Ze jsou
to vétSinou jen zbytky, odrezky, tuk. Jejich opojeni je z pohledu Cdctenare
strasidelné, zvrhlé a vyvolava az bés, ale je nécim, co dokonale vystupnuje

dramatické napéti.

°Tamtéz, s. 91.
L BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Op. cit., s. 87
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5. Analyza jazyka uzitého u Wernera Schwaba

Jak jsme jiz naznadili, neni Werner Schwab jedinym dramatickym autorem 90.
let, ktery védomé narusoval dramatickou formu. Gerda Poschmann, kterd ve své
publikaci Der nicht mehr dramatische Theatertext z roku 199772 v jedné
z podkapitol analyzuje i dramatiku Schwabovu. Uziva v tomto pfipadé pojmu
Unterwanderung der dramatischen Form (v prekladu ,obchazeni dramatické
formy" ¢i ,rozklad dramatické formy zevnitf"), jakési jeji védomé zneuzivani pro
ucel jejiho Uplného rozkladu. Autofi aplikujici tento model pracuji s dramatickym
jazykem a jeho pfirozenou divadelnosti jako s objektem kritiky, takze ho kromé
jiného védomé narusuji a zachazeji s nim spise jako s nécim, proti ¢emu se je
potfeba vymezovat. Divadelnost, ,teatralitu textu" pak presouvaji do jazykové
stylizace.

L~Autofi a autorky pisi texty cCasto ve védomém odstupu od divadelni praxe a
divadelnich konvenci, v nékterych pripadech dokonce vylozené proti stavajici
formé& dramatického divadla."”® Zaroveri se ale neda fici, e by s potencialnim
divakem ¢i ctendfem nepoditali. Recipient jako vnimany a predevsim
akceptovany pozorovatel tvori spoluhrajici prvek uvnitf divadelni komunikace.

U Schwaba tato postdramatickd forma pfitom neni zcela jednoznacna -
Poschmann konstatuje, Zze z formalniho hlediska Schwabovy hry dramatické
ptece jsou. Dochazi zde k velice vyhrocenym konfliktdim, které nezfidka konéi
smrti jedné nebo nékolika postav. Dle Schwabovych slov se totiz primo nabizi
tzv. slovni nasili, které existuje samo o sobé, stadi jej jen objevit, jakmile
otevieme slovnik a ddme jedno ¢&i dvé slova dohromady.”* Nadto autor védomé
neporusuje strukturu klasického dramatického dila - sice jiz své hry nedéli na
déjstvi, presto je ale formalné cleni, vétSinou do tfi scén. Dramaticky tvar nadale
zachovava v tom, Ze je text i graficky délen do dialogl a replik a uzivéd b&znych
scénickych poznamek.

Schwabovské figury se sice snazi o nalezeni vlastni identity ve svété, ale

vétdinou zlstane skutedné& jen u snahy a predevéim u slov. Jazyk zde neni

7 Vyé$la tedy jestd pfed vydanim prllomové Lehmannovy publikace Postdramatické
divadlo.
3 POSCHMANN, Gerda. Op. cit., s. 177.
’* Tamtéz, s. 178.
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sebevyjadirenim figur, ale samostatnou skutecnosti, kterd stavi dramaticky
konflikt.”

Kdyz se v Nadmérecnosti jednotlivé figurky sedici v hospodé predstavuji
prichozimu hezkému paru, dockaji se jakékoli odezvy spie minimalné. Cim jsou,
co délaji, jaka je jejich role v zivoté a jakym smérem se ubiraji, to neni smyslem
sdéleni. Smyslem sdéleni je totiZ i v tomto pfipad& snaha ukdazat zpUsob, jakym
jimi jazyk smyka, ovlada je a ma nad nimi ,navrch."

Cuniyk [...] Dovolte, abych vam predstavil nase malickosti: Kénigshoferovi...
Kurt a Sieglinde, ale mezi prateli pan Cufyk a pani Zajda. Vite, néjak to
zdomacnélo... aniz by se nechal vysledovat n&jaky rekonstruovatelny didvod, ale
nomen est omen, jak rikaji latinici, ze, pane Jirgene... To je nas pan Jirgen,
nase inteligentni bestie, chcete-li...

Jirgen (uklani se nejisté) Zapotitski, kdyz dovolite, sociolog... a pedagog,
problematika okrajovych skupin, mensiny... Rozumite...

[...]

Cufiyk Dovolte, abych mdj Zivotni svazek s moji choti vystavil patii¢né
charakteristice: brzy se staneme rodici a tak fikajic se rozmnozime.

[...]

Kéja: Cha, cha, Cufiyk ji nikdy neo$oustd, tuhle... (zarazi se) N6, ja jsem pan
Kaja... Karl Mondschein... statni zamé&stnanec.“’®

Podobnym zplsobem jakékoli snahy figur o to charakterizovat samy sebe a
udélat ze sebe individuality jednoznacné selhavaji. Nemaji co nabidnout. Jsou
ploché, jednoduché. Zdirazfuji s oblibou to, Ze jsou statni zamé&stnanci, zfFejmé
aby daly najevo, Ze na rakouské spolecnosti nijak neparazituji, ale naopak jsou
s ni v souladu a pomahaji statu fungovat. Systému, ve kterém Zziji, se nevzpiraji,
naopak se snazi vsemi moznymi prostfedky dosahnout toho, aby z néj nijak
nevyCnivaly. Pokud se rozhodneme je psychologizovat, velmi rychle se
dostaneme na scesti - zjistime totiz, Zze o Zzddné z postav nebudeme schopni Fici
vice nez jednu dvé kusé informace. Cufiyk a Zajda chté&ji dité. Ernu trapi jeji syn
Herman. Marjanka je prostoduchd, ale rdda pomaha lidem. Vdova Vocistcova
nenavidi lidi a ji zas na oplatku nenavidi vSichni jeji sousedé s vyjimkou
Hermana. Pokud si ale tato voditka poloZzime jednu vedle druhé, za¢nou se nam

jednotlivé kusé informace skladat ve velice propracované schéma, které funguje

7> Tamtéz, s. 193.
’®¢ SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 102-103.
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napri¢ celou Schwabovou tvorbou. Kazda z postav ma v této struktufe svou, byt
tfeba epizodni - roli. Nékteré archetypy - jako Schwabovo alterego Herman nebo
archetyp matky vychovavajici témér ctyricetiletého syna, jiné se objevuji pouze

jednou a mizi.

5.1 Schwabova prace se subjektem

Helmut Schédel se jako jeden z mnoha recenzentl pokusil Schwabovu praci
s némcinou definovat a popisuje ji jako ,jako smés détské mluvy, Uredniciny a
monstrézniho proudu slov.“”” V kritice mnichovské premiéry Lidumoru dokonce
tvrdi, Zze ,,Schwabovi lidé jsou obchodnici s jazykem a pred srdecnimi zalezitostmi
utikaji k Gfednické néméind nebo détskému Zvatlani."’® V podstaté souhlasim
s tim, ze Schwabovy postavy utikaji pred srdecnimi zdlezitostmi. Pro néco
takového v jeho estetice neni a nemlZe byt misto. Ani Ufedni némdina ale neni
tim spravnym vyrazem, protoze i ona je v pripadé schwabovskych figur pouhym
zarodkem sebe sama.

Protoze se Schwabovské postavy potfebuji samy o sobé néjak profilovat, snazi se
o to jazykové. Je to ale podobné marna snaha jako jejich silnd potfeba nékam
patfit. V Prezidentkach mluvi tfi hlavni aktérky samy o sobé ve treti osobé, ¢imz
také pripominaji détské vnimani svéta, v Lidumoru se Herman i Cervovd také
uchyluji k tomuto zplsobu mluvy, a matka navic &asto uzivad trpny rod, ktery
v ¢eském prekladu plsobi méné& pfirozené nez v origindlni nédméing, jenz jej
uziva jako pomérné standardni jazykové formy. I v origindle je ale naduzivani
pasivnich tvarl v b&?né, podomacku vedené konverzaci pochopiteln& vyrazem
zvécnéni subjektu - to, Zze s Hermanem matka hovori jako s véci i strojem, je
pouhym ddkazem toho, jak je jejich vzajemny vztah pokfiveny a zvé&cnény.

Jak jiz bylo zminéno vysSe, Schwab se svymi postavami skutecné priliS nesouciti.
Prestoze se zabyvda, vezmeme-li v potaz Fekalni hry, nizkymi vrstvami
spole¢nosti a v podstaté by jej tedy bylo mozné povazovat za ,lidového" i
socialné angazovaného autora, on jakykoli socidlni rozmér svych her razantné

popird. Na otazku, co déla se vSim tim Srotem, ktery dle svych vlastnich slov

’7 MIESBACHER, Harald. Op. cit., s. 27.
78 Tamtéz, s. 27.
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zpracovava, odpovida strucné, ze se jedna o vSechen ten odpad a zbytky
v hlavach a Ze ho 2adné piib&hy ani osobni osudy nezajimaji.”

B&hem prifezu dilem Wernera Schwaba nalézdme jedinou vyjimku - a tou je
Marjanka z jeho celovecderni prvotiny Prezidentky. Tato postava se jako
byl nalezen po Schwabové smrti. Marjanka je jako postava nejprve nendpadna,
ve spolecnosti svych pritelkyn se drzi spiSe stranou, mnoho toho nenamluvi a
trpélivé snasi jejich prazdné reci. Nevyjadruji se o ni zcela lichotivé, to ale
koneckoncl nedini ani autor. Jeho prvotni charakteristika Marjanky v Gvodi
scénické poznamce hry zni:

»Je obleCena nejchudobnéji, vlasy sc¢esané dozadu, jeji nohy vézi v prilis velkych
pohorkdch, zpoc¢atku plsobi poné&kud idiotsky. Marjdnka je o n&co mlads$i nez
Erna a Greta, coZ by se mé&lo projevovat jejimi ¢asto hektickymi pohyby."&

V zavéru je ale moralni vitézkou ona. V porovnani s Ernou i Gretou, které se obé
nechaly unést svymi fantaziemi je to ona, ta pfizemni a jednoducha Marjanka,
kterd vitézi. NemUzeme jednoznalné tvrdit, e zmasakrovani a zdiskreditovani
svych kamaradek prostrednictvim jejich déti bylo jejim cilem, natolik hluboce o
schwabovskych postavach uvazZovat nelze, zaroven to vSe ale ve hre vede
k jejimu nanebevzeti. Je v tomto pripadé druhotné, Ze jde o nanebevzeti
ironizované, smésné a dovedené humornou (a jak jinak nez fekalni) zkratkou do
disledku - Marjdnka se vznese k nebi a v3echny fekdlie, které na jejim téle
ulpély b&hem ¢idté&ni zachodl bez rukavic, se proméfuji ve zlato. Pokud si viak
vSimam spravné, je ve Fekalnich dramatech jedinou postavou, které se takového
zachdzeni, byt hyperbolizovaného, dostane. Vzhledem ktomu, co doted o
Schwabovi vime, se to zda byt dostate¢nym dlkazem jeho shovivavosti & snad
sympatie viéi ni.

Nuti nads to pokladat si otazku, zda je tomu tak i u ostatnich Schwabovych
dramat - totiz jestli jsou vzdy vitézi ty postavy, které maji nejnizsi ambice a jsou
ve své podstaté nejskromnéjsi. V Nadvaze tomu je jinak. Postavy jsou si tam
rovny, jsou na podobné Urovni, a aby to tak i zlstalo, poziou Hezky par, ktery
z jejich prdméru vybodoval.

Daldi vyrazny motiv, ktery ve schwabovskych dialozich miZeme vysledovat, je

to, Ze osoby jednaji podobnym zplsobem jako véci. Vé&ci na sebe berou

” SCHODEL, Helmut. Op. cit., s. 7.
80 SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 6.
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schopnosti lidi a lidské postavy jsou naopak tak neschopné jednat, Ze jsou spise
vlaceny okolnostmi nebo se sebou nechavaji pohybovat jako figurky po
Sachovnici. Kazdé slovo, at uZ vychazi z Ust postavy, nebo je ve scénické
pozndmce pfizndvd sam autor, je kusem masa. Masa, které muZe byt
pretvoreno, natrhano, nebo rovnou zkonzumovano. Kazdé slovo je materidlem,
stejné jako je materidlem kterékoli Zivouci ¢i umirajici télo postavy, jez Werner
Schwab postavi na scénu svého dramatu.

Bachtin Casto operuje s pojmem groteskniho téla. U Schwaba neni jednoznacné
groteskni, spiSe se s nim pracuje jako s hmotou. Neni samo o sobé vnimano jako
néco zivého nebo dokonce zivouci soucast osobnosti, kterd kromé télesnosti
disponuje i myslenim. Nahore je tvar a hlava, dole pohlavni organy, utroby,
zadnice. Pritom Erna v Prezidentkach poznamenava, ze: ,Najednou jsem se uz
sama sebe ptala, pro¢ &lové&k musi mit zadek. Vibec neni hezky, takovy zadek,
ale lidi pordd zadek vystavuji a délaji si jeho obrazky.“® Schwab si zde skrze
Ernu trefné vSima toho, jak se v modernim svété a v modernim kultu téla davaji
na odiv a do popredi praveé télesné niziny.

V tomto ohledu mi tedy pfipadd nejzajimavéjsi, jakym zplsobem Schwab stavi
do kontrastu lidské télo a dusi. On vnitfni Zivot téla nepopira, ale cynicky se mu
vysmivd, dava postavdm ve svych textech drsnym zplsobem najevo, Ze jsou
vykalem a ve vykal se obrati. Markantni je to pravé u jeho ,oblibené" Marjanky -
kdyZ se totiZ tfi dichodkyné& v Prezidentkdch ponoti do svych fantazii a stfidaji se
v nadseném liCeni Stésti, které je vSechny potkalo, je pro Marjanku Ustfednim
ukolem zachranovani tamnich toalet od ucpani a Cisténi zachodovych mis. Kdyz
se ji to podafi, je ale prece jenom posmutnéld, prestoze by se mohlo zdat, ze
svlj ukol splnila a tim je jeji existence na tomto svété posvécena a smysluplna.
,Marjdnka: Nezlstal tam nikdo, jenom Marjanka. A Marjanka tu ted’ stoji se
svou lahvickou od parfému, ktery vypila, a voni ted’ vnitfné jako vSechny jemné
ddmy celého svéta dohromady. Ale na povrchu je je&té pina lidskych vykald, a to
ji trochu rozesmutnuje. Ma duse je moje krasa, pomysli si, ale ma duse je
bohuzel tak strasné uvnitf. Duse vysedi zZivot vécny, ale télo musime ukazovat po
cely zivot."®

Télo musime ukazovat po cely zivot. A tak jsou vSechny Schwabovy postavy

s vyjimkou Marjanky prazdnymi lidskymi schrankami, které ziji jen vnéjskové - a

81 SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 15
82 SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 45.
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to i presto, ze si ve svych dialozich vzajemné svéruji starosti o své déti i zivot.
Marjanka jedina se zajima i o veseli ostatnich, protoze jeji souputnice se béhem
zminéného fantazirovani nestaraji skutec¢né o nic jiného, nez samy o sebe a své
Stésti. V jeho liceni se predhanéji, nenechaji si skakat do reci ani si svou chvili
slavy vzit. Proti tomu Marjanka ,chce k lidem, ktefi na slavnosti zazivaji svoje
$t&sti."® A ndsledné celou veselici svym zdsahem do fantazirovani obou zni¢&i -
pravé proto, Zze se o ni celou dobu ani trochu nestaraly. Marjanka se tak z mého
pohledu stava jedinou ambivalentni postavou, kterd kromé téla a télesnosti
disponuje také naznakem psychologie - autor jeji jednani vede jako oblouk.

Oblouk, kterého se u jinych postav nedockame.

5.2 Rozbor dialogu u Schwaba na pf¥ikladu rozhovoru Cervové a

Hermana v Lidumoru

Jako pomocné voditko ve snaze definovat vzorce Schwabova jazyka poslouzi
rozbor jednoho z dialogl. Vybrala jsem bé&Znou situaci, Gvodni dialog matky
Cervové se synem Hermanem - rozhovor je zpoéatku nedramaticky, ale autor
dramaticky konflikt vystupniuje rychle. Uzity princip nebudu zobecnovat,
domnivdm se v&ak, Ye je pro Schwaba charakteristicky. DdleZité je také
predestrit, ze veskeré psychologizovani figur, kterého se dopoustim, by mélo
pouze napomoci uchopeni struktury Schwabovy dramatické feci. Nesnazim se
analyzovat postavy, ale jazyk, a jejich repliky mi k tomu jsou pomocnym
voditkem.

Na zacatku scény dle scénické poznamky ,Herman sedi za stolem a horlivé
maluje obraz. Do své cinnosti je hluboce pohrouzen a lehce se kouse do jazyku.
Na stole malifsky kuffik, nadoba na Stétce a lahev koralky se sklenickou.
Pojednou vSechno splete, ponofi Stétec do koralky a napije se vody na Stétce.
(..)"® Matka na to reaguje podrazd&né. Tak, jak jsme u Schwaba zvykli,
nevyjadruje se nikdy holou vétou. Naopak ma tendenci dvoji - bud’ svou repliku
vyrazné zkomplikovat a komunikovat véci slozitéji, nez jsou, nebo naopak
vyznam souvéti na nejvyssi miru zkoncentrovat novatorsky uzitym adjektivem.

Vystupuje také nezanedbatelnd skutecnost, Ze je autor predobrazem postavy

8 SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 45.
8 Tamtéz, s. 115.
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Hermana. Autor tuto skutecnost nijak nezastird, ale zaroven ponechdva na
recipientovi, jak moc se ji necha ovlivnit. Herman je stejné jako Schwab umélec,
ktery pravdépodobné nevytvari zadné hodnotné umeéni, prestoze se o ném snazi
vznedené hovofit. Stejné jako v jisté dobé& autor Zije Herman Cerv
v jednopokojovém byté spolec¢né se svou matkou. A paralel se postupné objevuje
vic, prestoze nelze Fici s urcitosti, které vSechny k autorovi sméruji a které ne.
Vratime-li se k situaci samotné, do dialogu jako prvni vstupuje Cervova.

,Pani Cervova Zas uz si prolévas télo tim malifskym neumé&nim?"®

V sémantické roviné je smysl sdéleni zhruba tento: ,Zase uz tvoris to své hrozné
uméni?" Kromé toho ale, coz nemusi byt zas az tak patrné na prvni precteni,
rovnou Hermanovo ,hrozné uméni® prirovnava k alkoholu, kterym si jeji syn
patrné také proléva télo - oboje povazuje za stejné skodlivé. Hned v Uvodu tak
uvadi vlastné& dvé pro nas dileZité informace - Ze je Herman posedly uméleckou
tvorbou a Ze je zaroven zavisly na alkoholu. Informaci o tom, Ze Herman
v prib&hu tvorby pije kofalku, bychom sice jako &tendfi jiz méli ze scénické
poznamky, ale Schwab dovadi informaéni strukturu do ddsledku tim, Ze ji vklada
i do repliky. Cervova pak pokracuje nasledovné:

»,I na to napiti je té neSikovnosti az pfriliS. A zase chceS provokovat barvy
malirského vkusu. UZ zase sis postavil ten utajovany chlast vedle té beznadéjné
vody na malovani, i kdyz jsem tvému té&lu jakykoli alkohol vyslovné zakazala.“®
Autor tim predklada odpovédi na dalsi ¢tenarské otazky. Za prvé nam sdéluje, ze
se Cervova snaZi synovi zakazovat piti alkoholu, a za druhé informaci, ze Herman
jeji zakaz nerespektuje. Uzitim adjektiva ,utajovany" autor naznacuje, ze
Herman zakaz porusuje za jejimi zady, a umné se tim zbavuje potreby uziti
vedlejsi véty. Kdyby chtél totiz Schwab cCtenare jejimi Usty jen informovat, Ze
Herman pije alkohol tajné, musel by k tomu pravdépodobné uzit vedlejsi véty.
Diky adjektivu ,utajovany" je ale informace i z takto komplikovaného jazyka
¢itelnd na prvni precteni Ci poslech. Podobné je to s jeji pfedchozi vétou: co chce
matka sdé&lit tim, Ze Herman provokuje barvy malifského vkusu? Autordv postup
je symptomaticky: vybere si klicova slova, pomoci kterych Ize informovat o tom,
ze je Herman vytvarnik. Témi jsou barvy, malif a vkus. Dale prevraci naruby vse,
co by mohlo jakymkoli zplsobem vypovidat o vkusném malifském uméni. Ze

vkusu tudiz ucini malifsky vkus, pricemz k nému jako predmeét pfipoji jesté vyraz

85 SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 115.
8 Tamtéz, s. 115.
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barvy. Ten je nadbytecny v pfipadé, Ze by véta meéla byt pouhou informaci o
Hermanové umeélecké cinnosti, vyznam i stavbu véty pouze Cini krkolomnéjsim -
srozumitelna je ale stale. Smysl celé véty nasledné Cervova popre tim, Ze udéla
z Hermana provokatéra malifského vkusu.

Nasleduje véta: ,Tvé télo vsSak nikdy neposlechne a tva bytost nechce
poslechnout mne. To jen ja musim vzdycky poslouchat vy3&i mordlku, jinak tvUj
duch bude uvrzen jakymkoli smyslem na hromadu hnoje."® Tato replika
pripojuje dalsi informaci o jejich vzajemném vztahu. Presto, Ze je jeji syn
Herman jiz dospély a svépravny muz, pfizndva ona, ze za néj neustdle pocituje
velky podil zodpovédnosti. Je samoziejmé diskutabilni, co onou ,moralkou®
vlastné mini, ale z jeji repliky vyplyva, Ze je Hermanovo zivotni smérovani jejim
Udélem. Zaroveri, a to je pro nas vyzkum dlleZité, se zde opétovné objevuje
motiv zvn&j&néni lidského té&la vi¢&i subjektu samotnému, a tim i rozdé&leni jeho
osobnosti na dusi, bytost a télo jako tfi stupné na sobé nezavislého a jemu
nevlastniho.

Nalezneme zde i vyjadreni zakladniho postoje Hermana k uméni, to kdyz tvrdi,
ze by jeho obraz prece zcela utonul v temnych barvach, kdyby v jeho nitru
nezapldl ohef radosti.®® Davd ndm tim znat, Ze rozpoloZeni autora obrazu ma vliv
na vysledny produkt. To je samozrejmé obecné a tezovité tvrzeni - napovi nam
sice néco o postavé Hermana, ale zaroven nema vyznam pro jeji dalsi
smé&rovani. Vibec je fakt, Ze se Herman angaZuje v uméni, pro celkovou
vypovéd hry malo vyznamny. Vyznamna a vyznamotvornd se zda byt spise
Hermanova zapouzdrenost v souziti s matkou, na kterém se ale nesnazi sam nic
zmeénit. VSemi nenavidénad vdova Vocistcova mu tak je prekvapivé (téchou a
atocistém, prestoze jej sama také spiSe shazuje a jeho neschopnost pfrijima
s ironickou blahosklonnosti.

Dal$im charakteristickym znakem jazyka Pani Cervové je Castd personifikace
predmétl - jakoZto dlleZity protipdl zv&cfiovani subjektu a uZiti v éedtiné nepfilis
obvyklého trpného rodu, jako je tomu v replice ze strany 116:

Pani Cervovéa [...] A ted uz té chci vidét na cesté do kuchyriského kouta a
utfené nadobi ve vnitfku kredence. A potom ceka na tvou pozornost jesté

naplnény kybl na odpadky, poné&vadZ musi byt doprovozen na dvorek. "%

¥ SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 115
¥ Tamtéz, s. 115
8 Tamtéz, s. 116.
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V recipientovi tim pochopitelné umocriuje dojem, Ze je Herman Cerv z jejiho
pohledu ménécennym, vykonnym cinitelem, a zatimco kybl na odpadky a drez
plny nadobi by ji jesté mohly byt k néCemu dobré, on je tu jen k tomu, aby se
postaral o domacnost.

V tomto dialogu Schwab - jakoby s Bachtinem - také striktné oddéluje télo a
ducha, Hermanovu osobnost od jeho télesnosti. Neni to ale jen bachtinovské
pojeti, které zde Schwab nechava promluvit - dichotomie duse a téla je tradi¢ni
soulasti evropské kultury a kfestanstvi, Schwab ji vSak jesté ,povysuje" o
oddéleni bytosti a navic tradici rozporuje tim, Ze dusSe v pripadé jeho figur
rozhodné nebyva tim ,vySsim“. VSe, co Hermanovi matka oznamuje, se tyka
v prvé rfadé jedné cCasti jeho osobnosti - téla ¢i ducha, a az potom Hermana
samotného. Postavy jsou tak odosobriovany a déleny na dvé samostatné
nefunkéni slozky - télo a ducha, které jsou dle Cervové u Hermana $patné obég,
ale hovofi o nich o kazdé zvlast. Navic je pfitomna i esence bytosti, ktera je télu i
duchu nadrazend - ndazorné si ji lze predstavit jako mnozinu, kterd obsahuje
podmnoziny duchovna a télesnosti — vysvétlit celou triddu diive. Kdyz Cervova
prohlasi, ze ,kdyby se tvému duchu mélo pomoci, bylo by tfeba vSechny tvé
Spatné stranky oddélat. To bys ovSem pozbyl celé své bytosti, protoze v téle mas

“9 mysli slovem ,duch" pfedev&im Hermanovu

skrz naskrz Spatného ducha,
osobnost. Neni v uZiti t&chto vyraz(Q zcela presnad - v podstaté totiz klade $patné
stranky na roven Spatnému duchu, a kritizuje pfitom Hermanovy vlastnosti spise
nez jeho vnitfni zivot.

K vyrazu bytost se pak Cervova vraci jesté jednou, kdyz davd Hermanovi pfikazy
ohledné jeho domacich praci a konstatuje, Zze pro néj bude urcité nejlepsi, kdyz
své Ukoly jako poslu$nd bytost rychle a ochotné spini.®* Pro Cervovou je Herman
vzdy pouze svérenou krvi a masem Ci zlym duchem, nikdy ho nenazve svym
ditétem nebo krvi své krve. Cesky preklad je také v tomto pfipadé zavadéjici,
nebot némecky vyraz ,Fleisch" oznaduje zaroven télo i maso - ve smyslu téla se
v némeckojazyénych zemich uzivd pri msi i pfi eucharistii, kde zastupuje télo
Kristovo. Existenci svych rodinnych vazeb nezapominaji pravidelné opakovat -
¢ini tak prakticky v kazdé vété. Diky tomu je vice nez zrejmé, jak moc je

existence dané rodinné vazby zasadni, a jak urcuje vsSe, k ¢emu ve hfe dochazi.

% SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 115.
%! Tamtéz, s. 116.
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To, Ze se u Schwaba od rodinnych vazeb odviji vétdina ostatnich vztah( a pout,
jsme jiz artikulovali dostatecné - a Ze je toto ovlivnéni negativni, potvrzuji

vSechny vysSe vyjmenované priklady.

5.2.1 Vzajemna osloveni postav v dialogu

Pro doplnéni jsem se rozhodla detailn& a popofadé vypsat, jakym zplsobem se
Herman a Cervovad vzajemné oslovuji, a zda lze v této tendenci vysledovat
néjaky vyvoj vzhledem k dialogu.

Cervovd Hermana neoslovuje prakticky vibec - je pro ni schrankou, véci,
prostfredkem, zkratka nécim odosobnénym. I pfi detailnim cteni jednotlivych
replik, ve kterych proudem své reci bez ustani Hermanovi spild a obvinuje jej ze
vSeho od nedobrého ducha az po rozbiti talife, ze kterého jeji otec pojedl
posledni krupicovou kagi.®> AZ ve chvili, kdy se Herman pfimo na mist& prohtesi,
jej oslovovat zacne.

,Ty mrzaku jeden zavrzena. [...] Ty ¢ufdku hnusnd. [...] Ty 8kdd&e bezbozna. [...]
Jsi nedochldée. Jsi vyvrzenec."*?

Najednou je pro ni dileZit&jsi Hermana zvé&cnit a zmalichernit, jedna s nim proto
je$té dlraznéji jako s v&ci. V tu chvili ale ziskd navrch Herman, ktery ji az do
této chvile oslovoval tradi¢nim ,mami."

Jinym hojné uzivanym principem je metonymie a synekdocha, jejichz uziti
mizeme specidlné v fed¢i Cervové vysledovat hned nékolikrat. Jeji Fed to
konkretizuje, aniz by to pro sémantické porozuméni bylo potfeba, a dodava ji to
pro Ctenare jakési naléhavosti. Jako jiz nékolikrat v tomto dialogu, Cervova
poukazuje svou smrtelnost a to, ze se bez ni Herman neobejde, a znovu tak cini
prostfednictvim velice pfizemniho motivu polévky - tedy jidla a stravy.

,Pani Cervova Vsak ty jednou zatouziS po mych slipkach v nedélni polévce.
Jednou jedté bude$ kaZdou slepi¢ku ve vykladech s dribeZi hltat vasnivymi

pohledy, az uz ja, tvoje matka, zemru. Nedéli co nedéli ti budou mé vyvarové

2\ tomto kontextu je nadmiru zajimavy i zplsob, jakym Cervova priklada této zdanlivé
banalité fatalni vyznam. Krupicova kase je zde télem Kristovym, posledni vecefi, vs§im, co
Cervové ze svého otce kdy méla.
93 SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 123-124.
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slipky odepreny a vSechny slipky pristi budou ti po cely Zivot odepreny, protoze
tvlj §patny duch mé privede do hrobu.“**

Misto aby mluvila prosté jen o polévce nebo snad o sobé samotné, stavi smysl
celé véty na konkrétni malickosti - slepicich ve své polévce, ktera témér fyzicky
stvrzuje jeji existenci.®’

Vyhodou Schwaba oproti dal$im autorlm zabyvajicim se kritikou jazyka (na
mysli mam napfriklad Elfriede Jelinek, obzvlasté jeji novéjsi texty, jez byvaji ¢asto
vyhodnoceny jako velmi komplikované a jevistné neproveditelné) je nesporné to,
ze Schwab, prestoze vétSinou nesdéluje informace prfimo, umi je sdélit
srozumitelné. Privlastky, které pouziva, nejsou nikdy presné, zaroven ale nejsou
od realistického vyznamu pfFiliS daleko na to, aby nam okamzité nenavodily
sugestivni predstavu. Kdyz Cervova Fikd Hermanovi, Ze jeho ,télesny otec"
zdaleka tak nepachl, jako Herman, mame o fysis Hermanova otce ihned pomérné
konkrétni predstavu. Snad neni ani popsatelny slovy, ale télesné jako bychom
postavu bezprostfedné citili. A timto zplsobem pracuje Schwab s figurami celou
dobu. Nejsou nijak vyjime&éné, a uz vlibec ne charakterové propracované. Ale
svou reci, svym jazykem, vyvolavaji intenzivni sugesci toho, jak je jako ¢tenari a

divaci budeme vnimat.

5.2.1.1 Herman, matka €Cervova a konflikty

Werner Schwab nechava své postavy vyvolavat konflikt z niceho. Protoze se
v jejich zivotech na prvni pohled nedéje nic nestandardniho, vznikaji vSechny
slovni i mimoslovni spory z bézné komunikace, kterd samotna je zdanlivé
bezdlvodné vyostfend na ostfi noze. Takovato normalni komunikace mezi jeho
postavami (nejcastéji mezi témi, které definuje néjaky vzajemny pribuzensky
vztah) se sklddd ze spilani, nendvistnych komentadil a z opakovani téhoz -
v Eetnych obménach. Schwab timto zplsobem dava o svych postavach prostou
informaci: slovo je jedinou jejich zbrani. Nemaji vétsSinou moznost bojovat proti
sobé jinak nez slovné, a to az do té chvile, nez spor vyvrcholi a skondi treba

smrti nékteré z nich.

% SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 118.
% Znovu se zde objevuje u Schwaba tolik oblibeny motiv masa a masoZravectvi -
v tomto pfipadé v podobé slipek, coz je ve srovnani s jinymi Schwabovymi dily velmi
zeslabeny vyznam masa jako hmoty. O tématu déle viz Kapitola 7.
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To ale neni zatim pripad popisovaného dialogu. V ném Schwab prekvapuje
¢tenare jinak: protoze spolu jeho figury vzajemné jednaji tak, jak spolu jednaiji,
mohli bychom oéekavat, e budou v{¢& vegkerym slovnim projevim nendvist
naprosto imunni. Zde nas ale autor opét vyvadi z omylu, protoze ve skutecnosti
predklada situaci, ve které se dominance obou pritomnych postav postupné
vymeénuje, a konflikt se tim stava dramatickym. Jejich rovny boj narusi v dané
situaci to, e Cervova usne a Herman ji probudi svym nejapnym vtipkem, Ze
,Cernosi v Africe zastielili papeze®.®® Nijak nepomuUZe nasledujici ujisténi, Ze si to
celé vymyslel. Nasleduje monologicky proud reci jeho matky, kterd ho zatracuje
a Herman najednou, bez jakékoli predchozi navaznosti ,jde vystrasené do
kuchyriského kouta a za¢ne utirat spéné nadobi. Pani Cervova se postavi vedle
a dohliZi na n&j."%” Nasledné& ho jest& obvini, Ze ji jeho otec vykopal v bfige hrob,
a Herman na to naddle reaguje vydésSené a otresené, jak se dozvidame
predevsSim ze scénické poznamky.

Zfejmé& i proto je Schwablv vztah k inscenatorovi specificky - dava mu
mnohoznacné a velmi volné interpretovatelné informace o jazyku i prostredi hry,
tajemstvi tohoto jazyka mu dlouho poodkryva veskrze jen prostrednictvim
dialogl, nadeZ ho zni¢ehonic vyvede z miry zcela nevyvratiteln& popisnou
scénickou poznamkou typu: ,Hermanem to otfese a upusti na zem talif, ktery se
tak rozbije. Oba ustrnou."*® Jako pro &¢tendiku pro mé bylo v nékolika pfipadech
nepresvédcivé, Ze jsou i natolik dusevné oklesténé postavy, jako ty Schwabovy,
schopny takto relativné silnych emoci. PovaZuji to za zpusob, jakym Schwab
nechava recipienta v nejistoté o tom, jak ma figury vlastné vnimat. Pochopitelné
je veden k tomu, aby je akceptoval jako neschopné figurky ovladdané nécim
vy$&im, co je nad nimi. Co to v8ak v pfipadé Schwabovych textl je? Instance
boha ¢i ¢ehokoli autoritativniho z duchovni sféry u Schwaba mizi pod nanosem
ironie, vysmé&chu a pochyb. MlZe to byt samotny autorsky subjekt, ktery nad
nimi vzdy zlstava a ,drzi strdz," ale mdze to byt i jazykovy rédmec celého dila,
ktery nas k autorskému subjektu vzdy znovu odkdaze. V situacich Usticich
v konflikt, jako je pravé tato, se ukazuje, Zze opak byva pravdou a ze maji
schwabovské postavy momenty, ve kterych jsou schopny prekvapivé silné

sebereflexe.

9% SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 120.
97 SCHWAB, Werner. Op. cit., s. 121.
% Tamtéz, s. 122.
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6. Inscenacni tradice a moznosti Schwabovych her v ceském

prostredi

Jazyk je hlavnim stavebnim kamenem Schwabovych textd, se kterym se musi
vyrovnavat nejen prekladatel, ale predevSim inscendtor hry. Zrejmé
nejvyznamnéjsi éra schwabovské dramatiky na ceskych jevistich probéhla
v Divadle Komedie b&hem pusobeni Prazského komorniho divadla a uméleckého
vedeni Dusana D. Parizka. V prvnim desetileti nového tisicileti byly na jevisté
pfevedeny nejen Prezidentky (2000), Nadméreénost (2008), MdJj psimorda
(2002) a Lidumor (2000), ale také treba posledni Schwabova nedokoncend hra
Antiklimax (2003, s podtitulem Dechovka is NOT dead).

Pafizkova inscenace Prezidentek byla vyznamna jiz z toho dlvodu, Ze na sebe
jeji rezii Parizek poprvé upozornil. Uved| ji nejprve jesté jako Sestadvacetilety
student rezie na DAMU pod patronatem Divadla Na prahu - premiéru méla 20.
listopadu v Divadle Na zabradli. O dva a pll roku pozdé&ji, 11. &ervna 2000 ji poté
obnovenou uved! jiz pod hlavi¢kou Prazského komorniho divadla.?® Zajimavé je i
to, ZzZe Werner Schwab byl pro Parizka nejcastéji inscenovanym autorem -
dramaturgie celého Prazského komorniho divadla byla na adaptacich
némeckojazycné prozy i némeckojazycné dramatice postavend, nici texty se ale
neopakovaly tolikrdt, jako prdvé& Schwabovy. Jeho linie byla ddllezitd také
tematicky - Klara Fleyberkova stavi nékteré jeho schwabovské rezie do kontrastu
s inscenacemi Davida Jaraba, ktery byl v Prazském komornim divadle druhym
kmenovym rezisérem.

»Tak, jak Jarab zkouma jednotlivce vyrazeného ze spolec¢nosti, zaobira se Parizek
také Casto reflexi spoleenstvi outsider(. To se ukazuje naptiklad ve v8ech hrach
Wernera Schwaba, které Parizek inscenuje nejcastéji. V Prezidentkach se jedna o
trojici postarSich dam, které se snazi povznést od svych Zalostnych ZivotQ,
v Antiklimaxu jde pak o rodinné spole¢enstvi poné&kud pochroumanych vztahid a
v inscenaci Nadvdha, neddlezité: Neforemnost podobné poklesle travi

silvestrovsky veéer skupina problémovych jedinci."'%

% FLEYBERKOVA, Klara. Tvorba Davida Jafaba a Dusana D. Pafizka v Divadle Komedie.
Praha, 2012. Diplomova prace. Akademie muzickych uméni. Vedouci prace MgA. Martina
Schlegelova, Ph.D., s. 15.
100 Tamtéz, s. 30.
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Tato sumarizace témat dobfe doplnuje schwabovskou tematickou linii, kterou
jsme vySe popsali, a potvrzuje, ze Schwabovy hry se jeho smrti rozhodné nestaly
neaktualni. S rozpadem Prazského komorniho divadla jejich zarazovani do
dramaturgickych planl divadel ale opadlo, protoZe byl Du$an D. Pafizek v Praze i
celé Ceské republice jeho vlajkovou lodi.

Schwabovské inscenace pronikly i na oblast — pfedev&im vznikly rizné inscenace
Prezidentek. Cinohra Jiho¢eského divadla v Ceskych Budé&jovicich je uvedla
v roce 2001, Komorni scéna Aréna v Ostravé o rok pozdé&ji. Archiv inscenaci na
webu Divadelniho Ustavu uvadi informaci i o nerealizované inscenaci Prezidentek
na scéné Kolowratu v prazském Narodnim divadle - premiéra méla probéhnout
12. Cervna 2011 v rezii Jifiho Pokorného, ale byla zrusena. Vzniklou mezeru
zaplnila na sklonku roku 2015 inscenace Pornogeografie nezavislé skupiny
Lachende Bestien v rezii Michala Haby. Pornografie je z posledni faze Schwabovy
tvorby, vznikla roku 1993, a c¢esky preklad vznikl pro Ucely inscenace spolupraci
reziséra a prekladatelky a teatrolozky Barbory Schnelle az nyni. Rezisér v ném
vyuziva jevistni poetiku, kterd s autorovym svétem z mého pohledu velmi
souzni: jeho jevistni jazyk je obrazivy a vizualné pestry, zaroven je ale umirnény
natolik, aby originalita dramatikova jazyka nezlstdvala upozadéna.

Predstavitele hlavni role reZiséra porno filmQ hraje v Habové inscenaci Roman
Zach, kterého rezisér dopliiuje jesté Martinem Pechlatem a Hynkem Chmelarem,
vSichni jako odkaz na schwabovskou éru Komedie. Jinak je obsazeni sestaveno
ze ¢lend souboru Lachende Bestien - Lukd$e Bouzka, Adriany Kubistové
Macikové, Johany Schmidtmajerové a Marie Svestkové. Scéna je ve Venusi ve
Svehlovce zastoupena velkym pldtnem s vytvarné zpracovanou ilustraci
jednotlivych scén, které v pribé&hu inscenace vzdy jeden z aktérl obrati, kdy? se
prechazi na dalSi obraz. Tento vytvarny komentafr doplfiuje slovni komentar
Johany Schmidtmajerové, kterda hraje pornoherecku a plni zaroven funkci
jakéhosi pozorovatele, at uz jde o ztélesnéni scénickych pozndmek &i o zaujimani
postoje k situacim. Divak po celou dobu sledovani predstaveni vaha, jestli je
jednou z hlavnich postav, nebo k nim vlastné nepatfi - sklenénad nadoba tvaru
krychle, ve které je po vétSinu Casu zavrenad, ji totiz umozniiuje pomérné velkou
miru izolace od ostatniho déni. Ve scénach nevytvari dramaticky potencial, ale
preci jen je v nich pritomna- a jeji konec je podobny, jako konec vsSech

schwabovskych postav, které nesouzni s vétsinou - je usmrcena.
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Jazykové jde o ,schwabovské exemplum®, jak se domniva Martin Svejda ve své
bezprostredni reakci na predstaveni, jiz publikoval online na blogu Nadivadlo. ,Co
se déje za zdmi jednoho obycejného (videnského - ale vztahuje se to
pochopitelné i na ¢eské prostredi) domu, jak v tom zdanlivé méstansky idylickém
prostoru buji vSelijaka nesndasenlivost a agrese. Haba neni rezijné tak Uporné
stfidmy jako kdysi Parizek, prichazi s napady, které se obcas zdaji byt zbytecné
(technicky) prekomplikované (manipulace s audio a video technickou)
¢i studentsky jednoduchouéce zabavné (postava stafenky s podplrnym
pohybovym aparatem), to hlavni - jak zvolna roste nejprve latentné pritomna
agrese, az nakonec razné, v pomsté na té, co si zminénému prostredi dovoli
"nastavovat zrcadlo", vyhfezne - se mu ale vyjadrit dafi."*%

Exemplum je symptomaticky termin - Schwab totiz v Pornogeografii prichazi
opakované s modelem, ktery jsme popsali jiz vySe. VSe se odehrava v jednom
domé, dané prostredi je vSem spolec¢né, vSemi svorné podobné nendvidéné a
vSichni stejné si z néj neumi najit cestu ven. Protoze ma ale inscenace pomalejsi
tempo - jak zmifiuje ve své kratké reflexi i Svejda - ma jazyk moznost naplno

vyniknout.

101 http://nadivadlo.blogspot.cz/2016/01/svejda-pornogeografie-lachende-bestien.html

[citovano 8. 5. 2016] Recenze je v rozsifeném vydani pFistupna také v Casopise Svét a
divadlo 2/2016.
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7. Schwabovo vytvarné vidéni svéta v odrazu jeho her

Jutta Landa Schwaba ve své stati Schwabrede = Redekdrper’® trefné
pojmenovava ,strojem na texty" a dopliuje, ze jich béhem pouhych tfi let napsal
patnact. PredevSim vsSak v textu vyjadfuje zajimavou mysSlenku, Ze rec je u
Schwaba biologickym organismem. Organismem, ve kterém vse souvisi se vSim,
kazda slozka ma své misto a funguje sama o sobé, a to az s matematickou
presnosti.

Schwab studoval ve Vidni uméni, ale sva studia nikdy nedokoncil. Presto jej
pomérné zasadnim zplsobem ovlivnili jeho spoluzadci Erdédy a Strohmaier.
Spolecné s nimi tvoril malé sosky z chlebové stridy, které postupné pokryvaly
cely byt a jen ,zubem casu" se vysousely a zmensSovaly. VSe nasvédcuje tomu,
7e Schwabovi a jeho souputnikim nedlo primarné o sochafstvi. To bylo jen
oblasti, kterou se jali prozkoumat na cesté sami k sobé a svym osobnostem.
Kdyz se Werner Schwab se svou partnerkou Ingeborg prestéhoval na venkov,
ucili se nejen szivat s prirodou a sekat travu, ale predevsSim pres tyto znalosti
nachazeli nové cesty k uméni. Schwab schranoval material, jako byly zvireci
drapy a zuby a pozoroval, jak se at jiz vlivem ¢asu, nebo dobfe napldnovaného
pUsobeni ostatnich vlivi méni. ,Mravenci se st&huji z mista na misto a poZiraji
pritom kdejaké harampadi. V |été jsou kosti bilé a krehké, zato v zimé jejich
dutinami proudi voda, kterd kdyz zmrzne, tak se diky ledu kost UpIné roztristi. To
v ni pak Ziji rizni tvorové a pretvareji material jesté dale."1%

Autor textu tvrdi, Zze Schwab i jeho Zena chtéli byt umélci bez toho, aby se
museli drzet pravidel, ktera panovala na trhu s uménim. Problémem izolace byl
ale samozrejmé nedostatek zpétné vazby, kterd se projevila i na Schwabové
psani. Jeho Zena tvrdi, ze psal a psal neustale a bylo to to hlavni a jediné, co
opravdu umél a v ¢em byl dobry. Ve vytvarném uméni stejné jako ve psani se
Schwab prezentoval jako samorost a samouk, pritom ale citoval Nieztscheho
Zrozeni tragédie z ducha hudby, kudy chodil, a za zasadni dilo povazoval

Dostojevského Bratry Karamazovy, u kterych se obecné ma za to, Ze jsou

192 | ANDA, Jutta. Schwabrede = Redekérper. In: Werner Schwab. Graz - Wien:
Literaturverlag Droschl, 2000. ISBN 3-85420-552-X, s. 39.
13 TRENKLER, Thomas. Ich bin der Dreck und das Gute. Chronologie eines
Osterreichischen Schicksals. In: Werner Schwab. Graz - Wien: Literaturverlag Droschl,
2000. ISBN 3-85420-552-X, s. 272.
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jednim z nejdramati¢t&jsich prozaickych dé&l v historii literatury. Jeho tvUréi
obdobi zasazené do vesnického prostredi je ale charakteristické také tim, ze se
Schwab (zfejmé jedinkradt tak oteviené& za svou tvQr&i kariéru) angaZzoval i

v komunitnim zivoté vesnice.

7.1 Fekalie, jidlo a hostiny

Fekalie, potrava a spole¢né stravovani - to jsou motivy, které nalezneme
v kazdé Schwabové hFe. Vyrazna je fascinace masem v rlznych jeho podobdch,
kterd se v nich opakuje. Podil ma na tom zrejmé i fakt, Zze slovo ,Fleisch"
znamena v némeckém jazyce nejen maso, ale pravé i télo - predevsSim ve
zminénych nabozenskych konotacich.

Uvedu nékolik ptikladl, které podporuji mé tvrzeni, Ze dichotomie masa a téla
hraje duleZitou roli. Jednim z nich je postava Ffeznika Wottily, ktery hraje
vyznamnou roli v dramatu Prezidentky, ale jako vedlejsi postava, o které se
hovofi, se objevuje i v Lidumoru. Postavy se shoduji, Zze feznik Wottila prodava
ten nejlepsi jatrovy saldm. Co ale znadi jatrovy salam? Jatrovy saldm neni ve
skuteénosti masem. Je to saldm vytvofeny z rozmanitych zbytkovych odFezki
masa, které jsou tak propojeny do soudrzného celku, rozhodné to ale neni nic, co
bychom mohli nazvat plnohodnotnym ¢i snad kvalitnim masem. Schwab jako
material (jazykovy, vytvarny, ale pravé ani fyzicky ve hrach) nikdy nepouziva nic
plvodniho. Jeho specifikem je prace se zbytkovym, méné&cennym a v mnoha
pripadech jiz pouzitym materidlem. ,Nejlepsi jatrovy saldm" je samozrejmé
pleonasmus, protoze nic odpudivéjSiho nez jatrovy saldm si nelze predstavit.
Podobné je v restauraci, ve které se odehravd hra Nadmérecnost, na vybér
hodné pokrmU, ale jednd se vesmé&s o typicky hospodska jidla - parek, tlaéenka
s cibuli, vSe, co je pfi troSe fantazie vytvoreno z masa, ale pfi blizSim pohledu
jeho pouhou nahrazkou.

VSude kolem Schwaba je odpad - at uZ slovni, télesny nebo pfimo lidsky. Zadina
se u pozivacnosti, zrani, spasani jidla, které nelze nazvat kultivovanym
stravovanim se. Podobnym zplsobem, jakym se jidlo do t&l schwabovskych figur
dostava, z néj potom také vychazi. Odporné, v mase a v obrovském mnozZstvi.

Jako by se Schwab Fridil okfidlenou vétou: ,Prach jsi a v prach se obratis", stava
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se z masa, které spase, postava ve Schwabové hre taktéz masem, které je
jednou hmotou a které je pozivano bez vétsi potreby chuti pravé jako hmota.
Jesté naposledy se vratim k vyroku Gerdy Poschmann, se kterym bez vétSich
vyhrad souhlasim, a sice ze je jazyk u Schwaba hlavni postavou her. Pokud bych
jej méla interpretovat ¢i snad trochu rozsifit, asi bych doplnila, ze dalsi, zdaleka
ne vedlejsi postavou, je pro Schwaba hmota a je moznost ji pretvaret, hnist,
tvorit ze znamého nové.

A pravé proto, Zze se v postavé autora Wernera Schwaba a v jeho divadelnim
psani setkdva tendence povysit jazyk z pouhého prostfedku a stavebniho
kamene na samotny vysledek prace, je Schwablv jazyk takovou hmotou. Je
tvarny, promeénlivy, a prece svazany jasnymi pravidly, kterd zna jen autor sam.
Jeho fyzické kvality jsou na prvni pohled spie antikvalitami, ale timto zptsobem
Schwablv dramaticky svét funguje - z jiného neZ jiz pouzitého materidlem totiz

Schwab své origindlni skulptury (i ty jazykové) tvofit ani neumi.
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8. Zaver

V prib&hu zkoumani Schwabovy tvorby jsem byla nucena pomé&rné velkou ¢&ast
svych plvodnich stanovisek ptehodnotit. Dlouhodobé&jsi pfemyéleni nad tématem
i jeho rederde totiz ukazaly, ze muj pdvodni zapal pro téma byl ovlivnén spige
onou vysSe zminovanou ,medialni bublinou®, kterd se kolem Schwaba po jeho
smrti a také za jeho Zzivota vytvofrila. Presto, ze jsem ji vzhledem k rocniku svého
narozeni nemohla byt Ucdastna, byla zfejmé nejsilnéjsi tendenci, kterda po ném
jako po autorovi zbyva, a ja jsem tak Schwabovi celkem laciné ,sedla na lep". Je
témeér jisté, ze se i autor samotny na vytvareni téchto informaci na hranici
pravdy, 1zi a mystifikace podilel.

Pro podobné c¢tenare, jako jsem na zacatku svych dvah nad diplomovou praci
byla ja sama, jsem se v prvni kapitole své prace rozhodla vénovat prostor
vymezeni Schwabovy pozice v ramci rakouského divadla i SirSiho kontextu
evropského. Vychazela jsem v prvé radé z paralel, které Schwabovi ,prirkly"
dobové kritické reflexe, a snazila jsem se dolozit, v éem mély pravdu a kde se
spletly. V této fazi dochazim k zavéru, ze nosnym inspiracnim zdrojem
Schwabovy poetiky je celd linie tradi¢ni i nové lidové hry , zahrnujici Hanswursta,
Nestroye i Oddna von Horvatha. Jejich propojeni ale neni jednoznaéné -
s Horvathem ma Schwab spole¢nd témata, ale formou se odlisuje,
s Hanswurstem je na druhé strané poji podobna, lidova a ,nizka" poetika. V této
kapitole jsem tedy popsala spolecné znaky s jeho inspiratory a pokusila se
pojmenovat Schwabova specifika, ktera byla pfidanou hodnotou k tomu, v ¢em
se jeho zplsob psani s t&mi ostatnimi prolina.

Nasleduje kapitola treti, vénujici se samotné Schwabové osobnosti, dotykajici se
jeho biografie, avéak ve snaze nenechat se ji prespfili§ ovlivnit. (PGvodné jsem
tuto pasaz povazovala za navodnou a chtéla se ji inspirovat jen volné&, nakonec
jsme se ji, po dohodé s mou Skolitelkou, rozhodly v praci ponechat.) Slouzi dle
mého pomérné dobfe celkovému obrazu autora, ktery se sklada, at se nam to libi
nebo ne, i z jeho peclivé vybudovaného managementu.

Za Ustredni pro celou diplomovou praci povazuji kapitoly 4 a 5, které
zpracovavaji téma Schwabovych dramatickych textl s dlrazem na cyklus
Fekélnich her. PGvodné pomocnd metoda - tedy analyza exemplarni scény ze hry

Lidumor, se ukazala jako podstatna soucast prvni z nich - diky ni jsem mohla
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ptimo demonstrovat zplsob, jakym Werner Schwab své dramatické situace
buduje. Poucila jsem se, ze schwabovské postavy nelze vnimat psychologicky,
ale spiSe je tfeba jejich jednani analyzovat jako jakési schéma, funkci, dilezitou
pro budovani dramatického konfliktu jinym neZ tradi¢nim zplsobem. K tomu je
potfeba dodat, Zze - prekvapivé - existuji ve Schwabovych dramatech i situace,
kdy jeho figury podivuhodné psychologickou hloubku vykazuji. Témér ve vSech
pripadech se ale ukdze, ze autor v danou chvili aplikoval néktery ze svych
jazykovych modell. Tim svym postavdm zablokuje moZnost vymanit se z osidel
své reci, kterd je svazuje. Vnitfni komunikacni systém hry, tedy komunikace
mezi postavami navzajem, je velmi casto zalozena na spildni, nadavkach a
vzajemném ponizovani, coz poté pomérné Uzce souvisi s tematikou her -
napfiklad rodinnych vztahl, o kterych jsem se b&hem psani mnohokrat
presvédcila jako o pokFivenych spise nez napjatych.
V téchto kapitolach také aplikuji na Schwabovu dramatiku bachtinovsky
karnevalovy chronotop a princip, ktery sice Schwab sam explicitné takto
nepojmenovava (ackoli mél zfrejmé bohatou teoretickou zakladnu, nikdy zadny
teoreticky spis nenapsal), ktery ale jeho dilo prostupuje. Prostupuje jej i na
mistech, o kterych jsem si to plvodn& nemyslela - karnevalovd symbolika je
pfitomna v podstaté u v8ech typld Schwabovych postav, at uZ jsou to ty bigotni,
slepé vérici v Boha, nebo naopak dabelské, takové, které zastupuji nejnizsi pdl a
fikéni svét prakticky bez ustani rozkladaji zevnitr.
Kapitoly 6 a 7 povazuji sama spise za dopliujici — dotykaji se inscenacni tradice
Schwabovych her u nds a jeho vytvarnych praci, které ale velmi zajimavym
zpUsobem souvisi s jazykem, ktery uZiva. Pieklad Gryvku ze stati Haralda
Miesbachera, ktery jsem pripojila do pfrilohy, byl vysledkem prekladového
seminare a je spiSe popularizujici stati o postupném vyvoji kritické reflexe
Schwabova dila. K diplomové préci ji ale pfiklddam pravé z toho divodu, Ze je ve
zpracovani daného tématu dlslednd a systematickd a zajimavé tak dopliiuje
celkovy obraz Schwabova dila i toho, jak byl jako autor vniman odbornou i
Sirokou verejnosti.
Co je na celé praci nejdlleZit&jsi je pravé zjisténi, ze dramatickou strukturu bez
ustani podryva pravé Schwabovo vlastni uziti jazyka. I pres jistou frustraci
z dobové reflexe Schwabovych her, ktera se jeho jazykovymi postupy zabyvala
neustdle a opakované a nikdy je nebyla schopnd pojmenovat explicitné, jsem
nalezla modelové pfiklady postupd, kterych Schwab uzivad téméf pravidelné. Je
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jimi odosobnéni, zv&cnéni postav v hrach, naduzivani novotvari a tim mnohdy
prekvapivé zkraceni, zkoncentrovani vétného celku, zhusténi informace vzhledem
k recipientovi. Za pomérné prekvapivy, nicméné pro potreby divadelniho provozu
uziteny zavé&r povazuji zjisténi, Ze Schwabovy hry jsou i pres svdj
postdramaticky format velmi srozumitelné. Ve srovnani s Elfriede Jelinek a
dalSimi Schwabovymi soucasniky je dobré védét, ze se Schwabovy hry daji na
jevisti dnedniho divadla bez problém{ inscenovat.

Cemu jsem se ve své praci zdmérné vénovala jen okrajové, byla samotna
inscenacni tradice a s tim spojena otazka, zda a v jakych interpretacich lze
Schwaba v soucasnosti inscenovat. Stale se tak déje, ale minimalné u nas ne az
tak hojné, jako tomu bylo na prelomu 90. let a nového tisicileti. Zda se, ze
v némeckojazycném prostredi zajem o Schwabovy texty béhem nékolika let po
jeho smrti vyrazné opadl. To potvrzuje moji pocatecni hypotézu, ze odmyslet
Schwabovu tvorbu od jeho Sokujici osobnosti Ize zfejmé jen stézi. V kontextu
Ceské republiky bylo viak inscenovani Schwaba spojeno predevsim s Prazskym
komornim divadlem a osobnosti Dusana D. Parizka, a schwabovskych inscenaci
ubylo spiSe vzhledem k nucenému ukonceni této vyznamné éry.

To, Ze je Werner Schwab autorem divadelnich her nepopiratelnych kvalit, z{stava
mym stanoviskem i po dopsani diplomové prace. Co je na nich diky pouzitému
jazyku pro mé jako pro Ctenarku nejzajimavéjsi, je pravé fik¢éni svét vznikajici za
vSim tim slovnim odpadem, kterého Schwab vyuziva, se svou rozmanitosti,
obrazivosti a variantami, které schwabovské spojeni jazyka a téla nabizi. I pres
svou zamérnou nespravnost je totiz jazyk uzivany Schwabovymi postavami
predevsim zivy. Je neustdle se proménujicim organismem, ktery rychle reaguje
na zmeény, a to i kdyz jsou Schwabovy hry plné smrti a rozkladu. Jejich Zivost je
jednou z podstat divadelnosti a myé&leni o divadle vibec - a to je zavér, ktery je

na Schwabové osobnim managementu zcela nezavisly.
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9. Priloha ¢. 1

MIESBACHER, Harald. Werner Schwab. Graz - Wien: Literaturverlag Droschl,
2003. ISBN 3-85420-629-1, s. 13 - 28, 41 - 44,

Prelozila Karolina Macakova

Zrozeni Svabovstiny

Svébovétina v novinové kritice

Pozoruhodny vzestup Wernera Schwaba i jeho hvézdna kariéra jakozto dramatika
na zacatku 90. let jsou bezpochyby spojeny s enormnim zdjmem o jeho zvlastné
spektakuldrni a provokativni divadelni vyraz. Kritika se na jazyk jeho her vyrazné
soustredila od pocatku.

Zamérime se proto nejprve na to, jak Schwabovu tvorbu reflektuji kulturni a
literarni pFilohy nejrizné&jdich periodik. Chceme tak zdokumentovat snahy
divadelnich kritikd o definovani Schwabovy vyjime&nosti, toti? jeho napadné
divadelni fedi, pro kterou se zahy vzil pojem Svabovstina.

K podstaté novinové a casopisecké Zurnalistiky patfi v sou¢asné dobé maximalné
uderny a strucny styl, respektive demonstrativné a efektné vypointovany zargon.
Timto zplsobem ov$em sté&Zi vznikne analyza, kterd by dostdla autorovi. PFi
blizSim zkoumani se totiz mnohd hodnoceni ukazuji jako nepfiliS opodstatnéna,
nepodlozena, ¢i jednoduse chybnda. Presto se cCasto pravé novinové kritice dafi
pomoci trefnych formulaci nejpadnéji pojmenovat zvlastnosti autora.

V rozpéti mezi zdarilou a trefnou charakterizaci a nepochopenim se novinova
kritika pohybuje i v souvislosti se zvlastni formou Schwabovych text(. Pfi
posuzovani divadelnich kritik nas zajima predevsim pojem Svabovstiny a kontext,
ve kterém se v kritikach objevuje. O jeho prozkoumani, respektive objasnéni, se
pokusime v prvni kapitole.

Nadto Ize jako veskrze vitany vedlej$i produkt vyli¢it prib&h Schwabovy kariéry
od jejich po&atka.

UplIné poprvé byla Schwabova hra uvedena v jeho rodném Styrském Hradci. 22.
dubna 1989 se v podniku zvaném Bronx - do té doby v podstaté opusténé
diskotéce - v ramci nékolikadenniho festivalu hrala ,rozhlasovéa hra pro jeden

proménlivy hlas" nazvana Zijici je neZivé a hudba. Schwab si ji reziroval sam. Ve
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dvou rdznych rakouskych denicich se o tomto prvnim Schwabové pokusu
objevuje pouze letma zminka.

Schwabovu prvni celovecerni hru uvedla o necely rok pozdéji, 13. Unora 1990,
nezavisla divadelni skupina Kinstlerhaustheater ve videnském Kinstlerhausu.
Jednalo se o Prezidentky.

K této premiére vydalo divadlo programovy letak. V ném je vedle Zivotopisnych
Udajd autora a informaci o obsahu hry oti$téna stat, kterd interpretuje autorsky
zamér a dokonce ctenari naznacuje, jak ma hru chapat. Stylistika textu dava
tusit, Ze se na jeho tvorbé Schwab alespon z¢asti podilel. Hned na zacatku se zde
zdUrazfiuje, e jsou Prezidentky hrou o jazyce, nasledné také, Ze predstavuji
koncentrovanou ,odbocku z jazyka". A dale se docteme:

,Véeobecné prani vyobrazit pomoci pfirozené Fedi néco VYSSIHO, OBECNE
PLATNEHO predstavuje problém, ktery na metajazykové Urovni zUstava na prvni
pohled skryt, na druhy pohled se nam ale vyjevi v komickém svétle. OvSem
pouze pri pohledu z vétsi hromady hnoje."

Citdt ma zfejmé& upozorfiovat na hluboky Schwablv zadjem o jazyk a kritiku
jazyka. Vcelku ale tyto pseudomédni a kryptické formulace autorovy zameéry
spiSe zatemnuji, nez aby je objasnovaly.

Kratké recenze zminéné videriské premiéry Prezidentek vSak jeho koncentraci
na jazyk sotva reflektuji. Kriti¢ce ,Wiener Zeitung" hra nebyla ani trochu po chuti
- v totdlnim nepochopeni si st&Zuje na nendvist viéi Zendm a celkové pohrdavy
vztah k lidem. V celku pro ni hra predstavuje ,nepovedeny, désivy a nevkusny
karnevalovy zZert, ktery ani nestoji za to, aby se jim ¢lovék nechal rozrusit."
Podobné malo si se Schwabovou prvotinou védéla rady kriticka Presse. Podle ni
je ,nezadané nestésti" tri Zenskych postav prekryto ,tlustym nanosem naivni a
plytké podivané vybudované na efekt." UZ vlbec se recenzentce nelibilo
,odporné fekalni filozofovani*, a odmita i ,drasti¢nost" inscenace, ktera se podle
ni rychle vycerpa a jejiz zavér je zcela predvidatelny. ,Nakonec v nas pretrva jen
dojem kriklavé, ale nijak originalni alpské tragédie, kterd sama pohrbiva to, co
chtéla osvicensky odhalit."

Trochu pfrivétivéji hru zhodnotil ,Standard" - a to presto, Ze i zde byla u pera
kriticka, tedy osoba zenského pohlavi. Kritika se soustfedi predevsim na jazyk.
,Misto nauéné hry predklddd 32lety autor frasku, napll Léwingera, napdl
Kroetze, v niz se vyradi predevsim jazykové." Podle recenzentky je na tom, jak
se Prezidentky projevuji, viditelnd znamenitd (ne)Sikovnost v kombinovani
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jazykového materidlu nejriznéjsi drovné. Autorka se téZ domnivd, e u Schwaba
odhalila nékteré explicitni slovni hricky.

Vice nez pouhou kratkou recenzi prinasi sStyrskohradecké ,Kleine Zeitung".
Recenzent Frido Hutter v ni takrka uctivad ,Styrskohradeckou dusi®* Wernera
Schwaba, a i jinak vyzniva recenze pozitivhé. Schwabovu hru povazuje autor za

\

»,nanejvys pozoruhodnou," a prikfe naopak odsuzuje reziséra inscenace. Hiutter
ostatné radi Schwaba do stejné kategorie jako Bauera, Bukowskiho a Bernharda,
v ¢emz se jisté tak Uplné neplete. Také kritik Kleine Zeitung si u Schwaba vsSima
komedialni jazykové roviny: ,Schwab, ktery si je plné védom sily humoru,
predklada komické dialogy, jez od drobnych narazek az k tém nejhorsSim
oplzlostem vibec nic nezastiraji, ale naopak ve aZ do extrému obnaZuji."
Jak potvrzuje tento kratky exkurz, v prvnich divadelnich kritikdch bylo hodnoceni
talentu mladého autora do jisté miry sporné. Recenze Standardu a Kleine
Zeitung vSak ukazuji, Ze Uustredni kritickd tendence - tedy koncentrace na
Schwabuv jazyk, byla pfeduréena jiz od Uplnych polatkd.
Jako vyloZzenou perlicku zbyva zminit, ze Schwab, ktery neodhadl zvyklosti
rakouskych statnich scén, jesté drive zaslal svou prvotinu vedeni rakouského
divadelniho svatostanku, videnskému Burgtheatru. Taméjsi dramaturg si
soukromé poznamenal vlastni hodnoceni textu. Pozdéji, kdyz byl Schwab po
nespornych prvnich Uspésich prece jen do repertodaru Burgtheatru zarazen - i
kdyz pouze na scénu malého Akademietheatru - byla tato pozndmka se znacnou
davkou sebeironie otisténa v programu. O Schwabové prvni hfe se v ni heslovité
piSe:
Primitivni realistické dialogy s ndznakem bavorského prizvuku, narusované
pozoruhodné obscénnimi fantaziemi. Vzhledem k autorovu jazykovému
neumételstvi pldsobi Easto nechténé komicky. Surrealistickd fraska, kterd (i
dramaturgicky) konci chaosem. Neinscenovatelné.
Premiéra prvni Schwabovy hry tedy byla zaznamenana, rezonovala ale pouze
lokalné. Rozhodné to nebyl Zzadny ohromujici debut a mlady autor nemél nic
rozhodnuto - kariéra Usp&&ného dramatika nebyla zatim vibec jistd. Kolem roku
1990 se nedalo vyloucit, ze ho potka typicky rakousky osud, na ktery si stézuje
fada zdejdich nedocenénych mladych autorl, totiZ to, Ze je sotva kdo vezme na
védomi.
Obrat v kariéfe Wernera Schwaba a v neposledni fadé jeho Uspéch v ramci
divadelniho provozu se nicméné dostavil jiz v nasledujicim roce.
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Videnisky rezisér Hans Gratzer, ktery stravil nékolik let v zahranici, se rozhodl
vratit do Vidné a podruhé navazat spolupraci s divadlem Schauspielhaus, stfredné
velkou scénou, v jejimz Cele v té dobé stal Georg Tabori. Gratzer mél v planu
uvadét vyhradné premiéry her mladych, dosud nezndmych autort. Hned na Gvod
se proto rozhodl pro Schwabovu hru Nadmérecnost, nedileZité: deforma.
Premiéra se konala 12. ledna 1991.

Protoze byla premiéra spojena se znovuotevienim Schauspielhausu, setkala se ze
strany tisku, predevsim toho videriského, s neobvykle vysokym zajmem.
Schwabovi to jako novackovi samozrejmé prislo vhod. Pokud jde o text samotny,
priznacny byl v kazdém pripadé fakt, Ze kritici ve svych nazorech na néj nebyli
zajedno. Je pfitom treba vSimnout si toho, Ze se vétSina z nich znovu zamérila na
jazyk, jakym je Schwabova hra napsana.

»Zinscenovany zlomyslny vtip, brutalni vizitka." Takto Nadmérecnost zhodnotil v
ptevdzné pozitivnim posudku kritik videfiského deniku Kurier. Nezlstadva mu
utajena ona zamérna sSroubovanost jazyka, ktera presto ,nepostrada komiku", a
vyslovné zdQrazfiuje, Z?e se ,jednotlivé dramatické typy také skrze jazyk
odhaluji.® NepFfimo tak naznacuje spojitost se sociolektem Odéna von Horvatha.
Frido Hutter, publicista ze Styrskohradeckych novin ,Kleine Zeitung“, ktery byl
diky Prezidentkdm se Schwabovou tvorbou jiz mirné obeznamen, si pouze
potvrdil sv{j dFiv&j$i ndzor. Schwab pro né&j ztélesrfioval ,tviréi talent dosud
netuseného rozmeéru“. Nehledé na zvlastni jevistni atmosféru byla ,chemie
vecera® podminéna predevSim Schwabovym divadelnim jazykem. Pomoci
klicového vyrazu ,slovni odpad", ktery je dle Hlttera ve Schwabové dile
vSudypritomny, trefné charakterizuje autorovu jevistni rec.

O presnéjsi popis nevsedniho schwabovského divadelniho idiomu se
v premiérové kritice pokousi recenzent Standardu Wolfgang Herles: ,Jeho
postavy mluvi zmrzacenou feci, kolisajici nékde mezi hovorovou némcinou,
stylem, jenz byva vlastni stfednim a vysSSim spole¢enskym vrstvam, a
»vyhlaskovitym" zplsobem vyjadFovani, ktery si tak oblibili politici." Herles zde
bezpochyby pojmenoval zakladni charakteristiku Schwabova divadelniho jazyka a
dotykaje se dalSiho napadného znaku jeho prace, pokracuje takto: ,Tento typ
jazyka zije ze svych danosti — krouzi zde myslenky, které maji vlastni télesnou
kvalitu. Vytvari si vlastni prostor, jisté ze prazdny, v némz pak pseudomyslenky

postav bezcilné bloudi kolem."
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Jestlize si u prvni hry nebyli kritici zdmérnou umélosti Schwabova jazyka jesté
zcela jisti, pak Herles nyni tvrdi, Ze nejpozdéji od Nadvahy je jasné, ze je
Schwablv jazyk zdmé&rnym konstruktem. Je k figurdm ,pfilepeny jako podivné
exoticky atribut, jako etiketa popsana neumélou rukou."
Noviny Wiener Zeitung si i po druhé premiére zachovavaji jisty odstup. Vyslovné
chvali inscenaci, avsak jediné tu - pouze ona pry dokazala ,zdanlivou
hlubokomyslnost brutdlniho textu“ ucinit snesitelnou. Autorsky vklad hodnoti
jako jednoznacné negativni - jako ,primitivni metafyzické cviceni, které nicméné
nezabrani tomu, Ze se autor prezentuje jako intelektudlni nula.“ VSudypfitomny
zOstadva ,drasticky, bezvychodny, nabubfely Zargon, ktery pouze reprodukuje
fraze" soudi jedna z kritiCek. Recenze, které byly samy o sobé negativni, se
nicméné pokousely neupfit autorovi alespon nékteré jeho nepopiratelné kvality.
Zda se logické, ze kritik némeckého tydeniku Die Zeit Helmut Schoédel, jenz
zaCal byt zadhy povazovan za schwabovského odbornika, navstivil viderskou
premiéru hry Nadvéha, neddlezité: deforma. Ve své recenzi gratuluje Gratzerovi
k jeho odvaze a ostatné i Vidni celkové k nové oteviené scéné. Schodel tvrdi, ze
kdyby bylo mozné doplnit peymannovsky mainstream alternativnéjsimi
inscenacemi a & Schwab, méla by Viden ,divadelni kulturu jako v tuto chvili
zadné jiné mésto." Schodel povazuje Schwabovu hru za ,rany vrchol rakouské
dramatiky 90. let" a Schwaba samotného za ,mimoradného apokalyptického
dramatika." Schwabovskou svéraznou jazykovou stylizaci Schédel presné vystihl:
,Ve svém hospodském dramatu Nadmérecnost, nadbytecné: deforma dokaze
Schwab pomoci jediného chybné uzitého ¢lenu narusit smysl celé véty. Jeho text
se ,rochni* v pokfivenych obrazech a libuje si v gramatickych zvratech a
poetickych vzletech." Recenze tydeniku Die Zeit tedy méla pro autora maximalné
pozitivni dopad. Schwab byl rdzem vnimam jako ¢erny ka# literéarniho trhu a jeho
jméno bylo v Némecku velmi aktudlni. Zase jednou se ze stranek kulturni prilohy
némeckého periodika vyloupla literarni hvézda.
Jiz v bfeznovém vydani nejdllezitéjsiho némeckého divadelniho ¢asopisu Theater
heute byl Schwab predstaven v kategorii ,neobjevenych talenti". Schwabovi byl
v ramci rubriky vénovan medailon, ktery doplfiovala jeho otisténa hra Nadvaha:
neddlezité, deforma. Autorem medailonu byl Michael Merschmeier, ktery se
zamé&fil pfedevéim na Schwablv jazyk. Mladému dramatikovi pfisuzuje redaktor
Theater heute ,neobvykly jazykovy cit." O trech Schwabovych do té doby
znamych hrach pise:
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,VSechno by to byly jen dobre vystavéné a vérné realistické moderni lidové hry,
kdyby nebylo pravé jazyka. Umélého dialektu, ktery je schovany pod
predstiranou dOvérnosti. Neuréity ¢len ovlddd podstatnd jména i tam, kde by
bylo zapotfebi ¢lenu urcitého nebo dokonce pfivlastiiovaciho zajmena. Adjektiva
jsou uvedena do dokonale pokfivené polohy, &imz zpUsobuji obrat celé véty o sto
osmdesat stupiid."

Merschmeier zdlrazfiuje predev&im ,vysokou umélost jazyka“ &mZ podle néj
.vznikda krivolaky, ni¢emny manifest proti spravné vétné stavbé, jasnym
pravidlim a pravdivym sloviim i hodnotdm." Schwabiv jazyk, jak se do&teme
dale, ,je o néco SpinavéjsSi a o néco smeésnéjsi tragikomikou." V dalSim textu
Merschmeiera tak hojné citujeme proto, Ze je podle nas jeho hodnoceni tvorby
mladého dramatika vskutku erudované a vystizné. Jeho tvrzeni se opiraji o
presnou znalost textu, Schwabovy jazykové vystifednosti analyzuje precizné, do
nejmensich detaill, a soudy vyna&i s rozmyslem. Ukvapené literdrné-historické
~Skatulkovani* se zde nekond, a stejné tak neradi Schwaba rovnou pod kolonku
nové lidové hry 60. let. Daleko spiSe Merschmeier upozorfiuje na zfejmy, a ne
nedilezity rozdil oproti autorim této mladsi tradice lidové hry: s Feéi se totiz dle
n& u Schwaba pracuje jinym zplsobem. Merschmeier se také nedd oklamat
formalitami - Schwab treba v Prezidentkach predkladda pomérné realistickou
dekoraci, dava si za ukol vyvolat dojem typického ,kuchyriského dramatu"
lidovych her 60. let. Zatimco ,nova kritickd lidova hra“ Kroetze ¢i Sperra
bezprostfredné vyobrazuje jazykové a komunikacni tézkosti nebo nedostatky
venkovskych ¢i délnickych subkultur a na zakladé toho je tematizuje, neni toto u
Schwaba, jak Merschmeier spravné rozpoznava, prakticky patrné. U postav
Schwabovych her upozoriiuje kritik na impozantni ,slovni nasili*, jehoz pomoci se
vehementné brani. ,Neni tomu tak, Zze by byly némé nebo postradaly hlas, spise
jako by své utrpeni vyvrhavaly prostiednictvim prapodivnych vét." Zaroven vsak
kritik nezapomene upozornit na ,hrozivé zdroje nebezpedi“: ,Vcelku je tedy
hladce vystavéna tirdda vzdy ohroZzena tim, Ze bude prehnand.“ Ona ,recova
vyhranénost autora, kterym jim [postavam] hbité vkladd do Ust slova jako
,koneéné Fedeni* nebo ,pod¢lovék'. Schwablv talent je pro Merschmeiera
nicméné nesporny, vidi ve Schwabovi - stejné jako Schodel - zastupce nové
generace dramatik(, jez méla na za&atku 90. let dobyt né&meckd divadelni

jeviste.
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Nutno také pripomenout, ze zminény medailonek z natolik vyznamného
némeckého divadelniho Casopisu, jakym je Theater heute, spolu s publikovanou
hrou, prispély k pozvani styrskohradecké inscenace Nadmérecnost, nadbytecné:
deforma na vyznamny festival Mihlheimer Theatertreffen.

Jesté v roce 1991 byl Schwab prohlasen mladym talentem roku a jen o rok
pozdéji se vedle Georga Taboriho stal také dramatikem roku.

Mladého dramatika roku si ve specidlnim vydani Casopisu Theater heute v roce
1991 vsSiml také kritik Peter von Becker. Stejné jako Merschmeier i Becker
dokazal popsat Schwablv novatorsky divadelni idiom. U hry Nadmérecnost,
nadbytecné: deforma se dle jeho hodnoceni jedna o ,Cernou (a pozoruhodné
¢istou) mluvenou operu - bez hudby." K jazyku, stejné jako ke specifické
atmosfére Schwabovych her von Becker trefné poznamenava: ,Pomoci argotu a
byrokratické némciny, papirového a jazykového odpadu, sexualnich a nasilnych
fantazii, podlosti a povstavajicich sexualnich a zivotnich tuzeb formuje Schwab
svij umély, preexponovany a misty velmi vystfedni fikéni svét." Timto
zplUsobem redaktor Theater heute ztetelné definuje i konkrétni prvky, které
trvale urcuji celkovou atmosféru Schwabovych dél. Realismus Schwabovych
ranych her tak ziskava svou hyperboli¢nost pfredevsim diky svérazné umélé redi.
Figury her jsou na jedné strané typickymi reprezentanty rakouské reality, jsou
postavami tzv. z masa a krve, na druhé strané ale vyvolavaji dojem, Ze jsou
samy o sobé personifikovanym jazykem. Jejich domnéld redlna ,télesna"
existence se nakonec ukazuje byt dokonale prazdnou. V zdsadé se kazda
Schwabova postava zda byt redukovana na samotny jazyk - da se Fici, ze je jeho
¢istou inkarnaci. A von Becker mifri pfimo do cerného, kdyz fika: ,Kazda postava
predstavuje zdemolované a obscénni télo poskladané z reci, které cCtenare,
posluchace ¢&i divaka drazdi absenci jakékoli formy. Schwabovy postavy se
materializuji pouze jazykem a v jazyce a to do té miry, Ze na sebe berou az
désivou podobu - a bezmala vSe na nich je jazykem. Divadelni téla, napadenad
slovnim virem, ktery na nich Zivelné metastazuje, se tak nafukuji do netusenych
rozmérd. Ta spousta nestvlirnych slov pak ziskavd skuteén& naléhavou,
monstrozni t&€lesnost,” popisuje Peter von Becker hriizny proces odcizeni.

Také daldiho redaktora Theater heute Schwablv ,nadredlny umélecky jazyk,

vV
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tak se do nich postupné, krok za krokem nofi a zavrtava se hloubéji a hloubé&ji."
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Michael Merschmeier a Peter von Becker charakterizovali Schwabovu dramatiku,
respektive analyzovali jeji vyjimecnost a novatorstvi do té doby nejvystiznéji.
Poprvé byl i samotny pojem Svabovstina uchopen zcela presné.

Hra Nadvdha, neddlezité: deforma byla brzy uvedena také mimo Rakousko.
V listopadu roku 1992 se v hamburském Thalia-Theatru dockala své némecké
premiéry. V tu dobu byl jiz Schwab nejuspésnéjSim a nejhranéjsim dramatikem
na némeckych scénach prvni poloviny 90. let.

Kritik hamburského deniku taz Till Briegleb, v dile odhaluje ,Sirokou skalu

A\

pohybujici se od morbidni komiky az k maskovanému realismu." Také on se
zamé&Fuje na Schwablv ,specidlni jazyk posklddany ze $patné adaptované
kfehkosti a jihonémecké osobitosti* a soudi, ze ,tyto slovni jitrnice, které spis
vévodi svym mluvéim, nez ze by tomu bylo naopak, maji vyznamny podil na
tom, ze schwabovské nelidské bestie nejsou vlastné dohromady kycovité."
LVitdzstvim zombikd" se jiny kritik Nadvéhy snazi Utodit predevéim na proménu
»slovniho odpadu bézné recli* ve ,slovni odpad reci divadelni®, k ¢emuz mu
Schwablv umélecky idiom slouzi velmi dobfte.

Hamburskému uvedeni byl pritomen také dopisovatel Tageszeitung, novin ze
Schwabova domovského Rakouska. Do vlasti uspésSného dramatika vsak vyslal
vesmeés kritické zpravy. Duchovni obsah textu pokladad za vice méné chatrny.
Jako evidentné poctivy konzument Schwabovy tvorby v nové hre Uspésného
autora nenachazi nic vic nez kopii jeho starSich dél, v ¢emz se zrejmé tak Uplné
neplete: ,Také jazyk zde funguje podle totozného vzoru.“ A poukazuje téz na
~Schwabovu tolik vychvalovanou gramatiku." Jako zfejmé pravidelnému cCtenari
Theater heute se se mu nezda byt ni¢im jinym nez ,jazykem plnym
$roubovanych pasivl a svefepé nespravné uZivanych vétnych &lend."
Vzpomenme jesté kratce, co napsal Hubert Spiegel, kritik FAZ, o Svycarské
premiéfe Schwabovy druhé hry, ktera probéhla v Basileji. V dramatu nachazi
~povykujici bytosti* a schwabovsky umeélecky jazyk se podle Spiegela ,sklada
z hrubé smési dialektu, absurdnich slovnich spojeni a naruby otoCenych frazi
stfedni tridy."

Jesté pred premiérou Nadmérecnosti v hamburském Thalia Theateru, byla na jiné
némecké scéné uvedena dalSi, pozdéjsi Schwabova hra. V Minchner
Kammerspiele byla na konci listopadu 1991 odpremiérovana jeho ,radikalni

komedie" Lidumor aneb Ma jatra jsou beze smyslu v rezii mladého,
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ctizddostivého Christiana Stlickla. Uvedeni Lidumoru znamenalo s konecnou
platnosti SchwabQv prilom do divadelniho svéta.
V riznych vyznamnych némeckych novindch se objevovaly upoutdvky na
predstaveni jeho her. Kritiky samotné nebyly vSak vzdy pouze nadsené, nemalo
recenzentd prichdzelo s vyhradami. Fenoménu Schwab se vdak jiz tézko dalo
uniknout.
Peter Iden, ktery divadelni divaky upozorfiuje na ,hranici hnusu“ u schwabovské
Jradikdlni komedie", se zdd byt Schwabovou dramatikou jednoduse iritovan.
Tvrdi, Ze ,verejnda moralka je diky lidstvem opovrhujicimu cynismu vystavena
zatézkavaci zkousce.“ Také k jazyku Wernera Schwaba se stavi s otevienou
neddvérou a odstupem, prestoze je schopny jej trefné& popsat takto: ,Predevsim
jsou véty tak presné vykonstruované, jako jsou vztahy mezi postavami nejisté a
nahodilé. Slova jsou ustavicné fazena jedno za druhym do dlouhych,
tézkopadnych sentenci - jako kdyby jejich téla méla stavét hraze mezi peklem
jejich vlastnich obsah(Q." A Iden, ktery se jiZz brzy stane Schwabovym otevienym
odplrcem, rozkryvad také to, *e ,fe€¢ u Schwaba zni &asto jako rozsudek,
vyneseny bez slitovani, s odstupem a s ledovym chladem v kazdé vété."
Wolfgang Ho6bel konstatuje ve své premiérové kritice, nazvané impozantné
Vysoce vyznamna scéna z bitvy, také ,nekonecné komické zaplavy slov" a nato
zaujme svym vyrokem: ,Sakra prace! Jaké uUchvatné krasné ohavnosti prysti
tomuto hrdiznému &lovéku z Gst."
Dle pojeti Renate Schostak z redakce FAZ mluvi schwabovské figury ,grotesknim
umélym jazykem"“, ktery je ,nékdy jen nabubrely a zacykleny, jindy diky
pochmurné poezii komicky, vcelku ale tne do Zivého." Do Zivého ale vilastné tne i
ona, kdyz ve Schwabové hre spatfuje ,spise hru jazyka, nez hru lidi."
O Schwabové umélé a totalné odcizené reci méli co fici i v redakci Neue Zlircher
Zeitung.
Helmut Schodel napsal pro ¢asopis Die Zeit opét reportdaz z mnichovské premiéry
Lidumoru. A stejné jako v kritice Nadvahy soudi i tentokrat, ze zlocin
schwabovskych figur postihuje predevsim gramatiku. Jako ,atentaty na
gramatiku" popisuje texty Wernera Schwaba i pozdéji, v portrétu pro ¢asopis Die
Zeit z unora 1992, kdy se opétovné pokousi nalézt priléhavé prirovnani pro
slozité fungovani schwabovskych jevistnich idiomG v némdéiné. Clanek ma titul:
Schwab a némecky jazyk - historie rozdvojeni." Schwabova némcina se jevi, jak
Schodel dale vysvétluje, ,jako smés détské mluvy, Uredniciny a monstrézniho
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proudu slov." To, jakym zplsobem Schwab nechava jednotlivé postavy, aby se
odhalily, je spolu s misenim rlznych jazykovych zdrojl z pohledu Schédela u
Lidumoru skute¢né vyrazné. V kritice mnichovské premiéry tvrdi: ,Schwabovi
lidé jsou obchodnici s jazykem a pred srdecnimi zalezitostmi utikaji k Urednické

némciné nebo détskému zvatlani.“

[...]

Od brezna roku 1995 se v Hamburku uvadéla Eskalation ordindr (Obycejné
vyvrcholeni) a ve Styrském Hradci jako jedna z produkci festivalu ,S$tyrsky
podzim" jeho shakespearovské Coverdrama Troiluswahn und Cressidatheater
(Troilusen a Cressidivadlo). Jeden z kritikd tehdy minil, 2e Schwab se v
pozdéjsich vytvorech evidentné pokousel svou Svabovstinu zliterarnét. Povazoval
to za funkéni strategii pro aktivizaci kritikG, které prepadala Unava a zdjem o
jeho dilo z jejich strany se pomalu vytracel.

Novou vinu reakci na Schwabovo probudila az hamburskd inscenace Eskalation
ordindr, o kterou znovu projevil zajem redaktor Franz Wille z Theater heute.
Prestoze se drive ke Schwabovi vyjadfoval rezervované, podarilo se mu pojem
Svabovstiny dale upresnit. Dle Willeho slov Schwab konstruuje ,monstrézni
umélecké vytvory, které plvodni neohrabanost stupfiuji do podoby virtuozni
hatmatilky, jejiz socidlni plvod se pFitom stird. Skute¢né& d&sivé autorovy zazitky
se pritom dostavaji na vyssi uroven diky origindlni autorské formé.“ Podobné
jako jeho kolega Michael Merschmeier vnima Svabovstinu jako ,désivy uzel na
lané pokrivené gramatiky, obsahujici shluky substantiv, strojené fraze, které se
do sebe beznadéjné zaklesavaji, dokud tyto recCové propletence po nékolika
trhavych a houpavych pohybech nakonec nespadnou na nos."

Wille dale pojednava i o tzv. ,lingvistickych aktech zoufalstvi®. Jazykové
nedostatky povazuje za pravou pri¢inu pokfivené feci schwabovskych postav,
které se snazi zapomenout na svou spoleCenskou ménécennost tim, Ze se
ohanéji Hochdeutsch. Potud Wille spatfuje spojitost s Bildungsjargonem Odéna
von Horvatha. ,Vychozim materidlem jsou rakousko-jihonémecké formulaéni

potize, ktery by sociologové zfejmé definovali jako syndrom zbohatlikd."
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V &ervnu 1996 uvedl Schwablv objevitel / prikopnik Hans Gratzer ve videfiském
Schauspielhausu Schwabovu prvni ,komedii® Zivouci je neZivé a hudba a navic i
souborné schwabovské dilo znamé do té doby. Schwaba tak vlastné vraci na
misto, odkud pochazi. K jazyku v té dobé neméli novinovi prispévatelé jiz co
dodat, svabovstina se mezitim stala béznym pojmem s pevné danym ramcem.
V podstaté se jako termin natolik ustdlila, Zze od roku 1992 - jak jiz bylo
naznaceno - byla v oblasti kritiky stabilni veli¢inou.

V nékolika ohlasech, které se bezprostfedné po smrti Wernera Schwaba (po
silvestrovské noci roku 1993) objevily, je $vabovétina popsdna jako autortv
nezpochybnitelny trzni produkt. Wolfgang Huber-Lang dokonce mini, Zze autor
diky ni vytvoril ,unikatni znacku, kterd je mu neocenitelnou prednosti v boji s
konkurenci v dnesSni medidlni a reklamni dobé," pricemz tim pojmenoval dalsi
fenomén, co? se podafilo jen né&kolika malo kritikiim. ,Schwablv Zargon, tedy
re¢, ktera je sama o sobé jako by svdzana a jejimiz nezpochybnitelnymi znaky
jsou prevrdcend syntax a vysokd koncentrace novotvard, tvoFi dllezity bod v
tradici novodobé rakouské literatury." Huber-Lang ddle opakuje, Ze ve zpUsobu,
jakym Schwab dramatickou fec tvori, nachazi pfibuznost predevsSim s Elfriede
Jelinek.

Poznamky ke Svabovsting, které se v nekrolozich objevuji, neobsahuji v zasadé
nic nového. Vé&tsina recenzentd se se $vabovétinou konfrontovala jiz nékolikrat.
Jazyk, jak se neustale znovu opakuje, byl u Schwaba bezpochyby vychozim
bodem veskerého jeho psani. Tematizace reci se jeho tvorbou tahne jako
c¢ervena nit. A je pravdou, coz mnozi z nich dodavaji, Ze pfi svém psani byl i sédm
autor puzen a hnan jediné svym jazykem.

.Je to jazyk a jen jazyk,“ Ffikd C. Bernd Sucher ve svém prispévku pro
Slddeutschen Zeitung, ,co udrzuje Schwabovo jazykové velikanstvi® pfi
Zivotd." Je prostfedkem, pomoci kterého revoltuji proti svétu - nemajice vaci
nasili naseho svéta nic jiného, nez nasili slov. Svabovstina se ostatnim pisateldm
nekrologl jevi jako neurvaly slovni mor, jako ,slovni odpad slozeny ze silnych
dojmlU a frazi®, smichany mimo jiné z ,provinénich jazykovych odlidnosti a
televiznich politickych projevd." Schwabovské figury si pUjéuji prédzdnd cizi slova,
svou mluvou vykradaji televizni pofady, a Sucher zdlrazfiuje, Ze jim jejich
vlastni fe¢ ublizuje. Ve skuteCnosti jazyk boj nad Schwabovymi postavami

triumfalné vyhrava: ,Zombici jsou hostiteli slov." To se nam pfirozené jevi jako
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nazorny a stabilni obrazek, ktery dobfe podtrhuje napadnou dominanci jazyka
nad postavami ve Schwabovych hrach.

Termin ,Svabovsky" byl pfijat jako vytvor novinové divadelni a umélecké kritiky.
V roce 1991 se objevuje poprvé, ale nejpozdéji v roce 1992 se stava béznou
kategorii, a od této chvile jej také novinari pouzivaji s Uplnou samozrejmosti.
Zbyva jiz jen zavérem doplnit, ze kulturni a divadelni kritika se snazila podstatu
svabovstiny odhalovat ve stdle novych vyznamech a souvislostech a

schwabovsky divadelni idiom tim také nakonec vice méné presné definovali.
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