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Diplomova prace Tomase Smréka zpracovava velmi zajimavé téma dobie strukturovanym a
Etivym zplsobem. Myslim, Ze rychlé technologické zmény kinodistribuce jsou pro mnoho lidi v oboru
nepfehiedné a vyhodou préce je, srozumitelnost i pro ¢tendie bez hiubsich technologickych znalosti.
Autor pfitom pouZiva a dobie uvadi rozsdhly podiladovy materidl a citace. Zaroveii jsem nasel velmi
malo nepfesnosti nebo nejasnosti. Prace tedy miZe byt vyuiitelna jako prakiicky informaéni materidl
pra mnoho studentdl i pracovnikd v oboru. Autor si pfitom je védom ¢asového ohranideni, kdy
nasledujici vyvoj lze odhadovat, ale nikoli pfesné definovat a po nékolika letech bude price spide
historickym materidlem nei praktickym pomocnikem v aktuaini situaci, Je mi mimoiadné sympatické,
Ze i v této situaci se autor nebrani vlastnim ndzortim a hodnocenim, s plnou mirourizika, 7e po fase
se mizZe ukdazat, Ze se v nékterych aspektech mylil. 14 sdm za sebe mohu konstatovat, Ze s mnoha
jeho zévéry souhlasim.

K praci mam jen nékolik drobnych pfipominek a jedinou vétsi vhradu.

Pojem Home entertainment (domaci kino} se zrodil a do dnesniho dne je ¢asto aplikovan v souvislosti
s pujcovanim a prodejem pienosnych nosic¢h audiovizudinich zdznamd. V minulosti nezahrnoval
klasické televizni vysilani ani online distribuci. KdyZ do$lo k novému &lenéni licenénich prav pod
vlivern rozvoje online distribuce, zalal se pouZivat pojem Home media entertainment, ktery jiZ
zahrnoval celou oblast Sifeni audiovizudlnich zaznami k osobnimu uZiti. Pro pfesnost by bylo lepsi
tyto dva pojmy odliSovat.

Popis digitalizace je ve vétdiné aspektl popsan piesné, povazuji oviem za dileZité upozornit na dvé
oblasti. Prvni je objem tzv. nedigitalizovanych kin. Autor pide o velkém poctu kinosal( vybavenych jen
35mm projekci. Na sklonku lofiského roku registrovala UFD 9 kin, které ob&as v pribéhu roku néco
zahraly a ve své specifikaci uvedly jen 35mm projektor. Dnes si myslim, jiZ nejsou v provozu.
Vzhledem k aplikaci zdkona o audiovizi UFD registruje viechny projekce za Ghradu kvili poplatku SFK.
Jako ,nedigitalizovand" kina se pak objevujt | E-cinema, ktera vlastné digitalizovand jsou, ale nikoli

v souladu s DCI. Digitalizovana kina die DC) ov3em realizovala v roce 2015 99,1% obratu
kinodistribuce v CR.

Vedle digitalizace s podporou stétu a digitalizace s pouZitim integratora existuje i digitalizace
s pouZitim vlastnich prostfedk( a bez integratora, kde VPF inkasuje pfimo provozovatel kin. V CR byla
timto zptisobem digitalizovéna sit Cinema City.

V diplomové praci je uvedena podpora, kierou spoletnost Sony vénuje rozlieni 4K, coi je spravné,
Jako navazny pfiklad jsou ovsem na strané 35 uvedeny filmy Revenant, Osm hroznych a Hunger
Games. Musfm upozornit, Ze ani jeden neni od spoleénosti Sony. Film Revenant byl distribuovan v CR
v rozliden! 2K a ani nebyl  distribuci v rozliSeni 4K spolednasti Fox nabidnut.

U 3D obrazu je spravné uvedeno, Ze pfi pfevodu do 3D formatu z plvodné natofeného 2D formitu je
vysledna kvalita vétsinou Spatna. Jako pfiklad viak byly uvedeny filmy Lvi krdl a Titanik. V pfipadé
animovanych fitm{ vyrobenych pocitatovou technologii je oviem pfevod do 3D formatu jednodussi
ne? u hranych filmi a také kvalita byva lepsi, pokud je do transformace investovdno dostatek
prostfedicd. Titanilk pak byl vzhledem k osobnimu Cameronevu dohledu hodnocen ve findinim tvaru
jako pomérné zdarily, samoziejmé z vyjimkou Casti kritiky, kterd tyto Gpravy odmita z principu.
Existuje mnoho daleko zjevnéjSich prikladil nez pravé tyto dva filmy.



Jedinou vétdi vyhradou v ramci celkové struktury prace je vynechéni velkoformatové projekéni
technologie. IMAX je zminén jen jednou v souvislosti s 3D formatem, ale tato oblast by podie mého
nazoru do prace s ndzvem technologické trendy v kinodistribuci patfila. Od historickych projekci

z 70mm formatu a kruhového kina na prazském vystavisti se technologie kinodistribuce vidy velikosti

Mo

platna zabyvala a z hlediska klasické distribuce myslim jde o vyznamné&jéf aspekt ne? rozvoj 4D.

IMAX dnes oproti svym zalatkidim, kdy uvddél zejména vlastni filmy, programové stavi na uvadéni
velkych filmi, které jdou paralelné i do standardni distribuce. IMAX navic neni jedinym
reprezentantem velkoformatové projekce. Ta je v souvislosti s digitalizaci aktivni sou¢asti vymezovani
se kina vi¢i siedovéni filmd na stale mensich obrazovkdch. Velkoformatovd projekce pfitom neni jen
IMAX. V Bratislavé bude v nebliZ3ich tydnech uveden do provozu prvni SuperScreen. S velkoplo$nou
projekci experimentuje RealD a korejskd spole¢nost CGV ma sviij projekt ScreenX.

Pfes uvedene vyhrady povaiuji pfedloZenou préci za nadpriimérnou a velmi potfebnou a
navrhuji hodnoceni B

V dotazech bych se soustiedil na dle mého nédzoru chybéjici ablast velkoformatové projekce.
1/ Pfedné by mé zajimalo, pro¢ se autor do této prace rozhodl velkoformatové projekce nezafadit?

2/ Jak vidi souasnost a budoucnost systému IMAX, piipadné zda mé pocit, 7 tento systém ma
aktualni konkurenci?

3/ Jakou maji podle autora budoucnost experimenty s paralelni projekci na vice pléten?
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