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1. Uvod

V Ceské odborné literature jsou informace o americké pisfiové a operni tvorbé
témeéFr nedostupné. Americti skladatelé maji pfitom velmi dilezité misto v hudbé
20. a 21. stoleti. Zpévaky by mél oslovit fakt, ze z péti nejpopularnéjsich zijicich
opernich skladateld v poslednich péti sezédnach, tedy mezi roky 2011-2016, jsou
t¥i z nich amerického plvodu.! Prvnim Ukolem této prace je tedy vytvofrit prehled
o americké pisfiové a operni tvorbé 20. a 21. stoleti v Cestiné, ktery by ¢eskému
¢tendfi priblizil historii a rozmanitost tohoto repertoaru. Cilem této prace je
poskytnout informace, které by pomohly ¢&eskym zpévakim obohatit svUj

repertoar o americkou hudbu a informované ji interpretovat.

Uvodni kapitoly by mély ¢tenafi poskytnout prvotni vhled do americké vazné
hudby jako takové. Prvni kapitola (,Co je to americkd hudba?" aneb Uvaha o
narodnim charakteru americké hudby) pojedndva o americké vazné hudbé
z Sirsiho pohledu kulturniho a estetického. Druhd kapitola (Art Song a opera
v Americe) pak poskytuje podrobnéjsi prehled americké pisfiové a operni tvorby

z pohledu historického a stylového.

Hlavnim Ukolem této prace je obezndmit zpévédka s repertodrem, ktery mize
interpretovat. Kapitola tfeti (Pfehled americkych skladateld od 20. stoleti)
poskytuje seznam jednadvaceti americkych skladatel( vokalni literatury, podinaje
Charlesem Ivesem a konce Jakem Heggiem. U kazdého skladatele je uveden

Zivotopis a popis hudebniho stylu.

Americkd hudba je fenoménem 20. stoleti? ale pfesto, e objevila svij narodni
smér az v dobg, kdy se vazna hudba jako takova ¢im dal tim vice odchylovala od
popularniho estetického citéni, nabizi americka pisfiova a operni tvorba 20. a 21.
stoleti mnoho poloh a barev a mezi atonalnimi, modernimi kusy je mnozstvi
neoromantickych ¢i jazzem a muzikalem inspirovanych pisni i oper. Doufam, ze
tato prace Ctenari otevie obzory a zaroven ho inspiruje k vétsimu

interpretacnimu vyuZiti tohoto, v Cechach zatim nevyhledavaného repertoaru.

! Opera statistics 2015/16, 2017. Operabase.com [online],
2 Munro, David, 1953, The Background of American Music. The Musical Times. 1953. Vol. 94, no. 1330, s. 580.
DOl 10.2307/933569. JSTOR (Déle citovano jako , The Background of American Music.)
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2. ,,Co je to americka hudba?" aneb Uvaha o narodnim charakteru

americké vazné hudby

Americky skladatel Leonard Bernstein ve své prednasce What is American Music?
(Co je to americka hudba?) popisuje americkou hudbu vzletnymi slovy jako jsou
,mladi," ,vitalita," ,samota," i ,jednoduchost." Jeho snaha popsat to, co déla
americkou vaznou hudbu opravdu americkou je az dojemné vlastenecka a
pripomina vyroky narodniho obrozeni. Bernsteinova prednaska je pritom z roku
1958.

Narodnostni otdzkou se zabyvali americti skladatelé jiz v 19. stoleti.®> Narodnostni
debata se tehdy v Americe rozvijela ve vSech uméleckych disciplinach. Filozof
Ralfh Waldo Emerson a basnik Walt Whitman byli hlasem vlasteneckého hnuti,
které hledalo Cisté americkou identitu jak v literature, tak ve vytvarném uméni a
hudbé. Na druhé strané spisovatel Henry James representoval kosmopolitni
hnuti, které povazovalo uméni za nadnarodni a snahu hledat jakysi narodni styl
za provincéni.* Stejné se polemizovalo i mezi skladateli. Byli ti, jako Henry
Dwight, ktefi horecné bojovali za uznani typicky amerického hudebniho stylu jak
v Evropé, tak v Americe, a ti, jako Henry Fry, ktefi psali v zdsadé evropskou

hudbu a americky styl nehledali.®

Ironii amerického narodniho hnuti 19. stoleti, jehoz cilem bylo osvobodit se od
vlivu Evropy, je, ze zrcadlilo narodnostni hnuti v Evropé. Poukazuje na to i fakt,
7e Antonin Dvofak, jeden ze symbolG ¢&eského narodniho obrozeni, sehral
v americkém hledani hudebni identity tak vyznamnou roli; byl to on, kdo pobizel
americké skladatele k tomu, aby se nechavali inspirovat pisnémi afroamerickymi,
tzv. spirituals a plantation songs které Dvorak povazoval za americkou hudbu
lidovou.® Nékteri americti skladatelé ho vyslechli, zatim co jini se obratili k hudbé
americkych IndianQ (z &ehoz vzniklo tzv. Indianist movement).” Z této doby,
tedy z konce 19. stoleti, se presto nedochovaly zadné skladby, které by byly
dodnes ikonami americké vazné hudby a vlastné se skladby americkych

skladatell té doby dnes témé&F neuvadéji.

3 Chmaj, Betty E., 1985, Fry versus Dwight: American Music's Debate over Nationality. American Music. 1985.
Vol. 3, no. 1, s. 63. DOI 10.2307/3052118. JSTOR (dale citovano jako Fry Versus Dwight)

4 Fry Versus Dwight, s. 64

5> Fry Versus Dwight, s. 65

6 Roman, Zoltan, 1989, Music in Turn-of-the-Century America: A View from the "Old World". American Music.
1989. Vol. 7, no. 3, s. 319. DOI 10.2307/3052076. JSTOR

7 Browner, Tara, 1997, "Breathing the Indian Spirit": Thoughts on Musical Borrowing and the "Indianist"
Movement in American Music. American Music. 1997. Vol. 15, no. 3, p. 265. DOI 10.2307/3052325. JSTOR
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To, ze skladby americkych skladatelG 19. stoleti nejsou dnes povaZovany za
vrchol americké vazné hudby, vypovida podle Leonarda Bernsteina o tom, ze
prava americkd vazna hudba se v té dobé jeSté nezrodila.® V jiz zminéné
prednasce predkladad Bernstein svij nazor, pro¢ tomu tak je. Problém Dvorakova
navrhu vychazet z americké lidové hudby je podle Bernsteina v tom, ze Amerika
svou lidovou hudbu v té dobé jesté neméla. Indianska a afroamericka lidova
hudba nebyla univerzalné americka, tvrdi Bernstein, nybrz hudba kulturnich
skupin, ze kterych se Amerika skladala. ,Problém je ten,“ fikd Bernstein, ,ze
méame tolik rlznych praotcd, Ze je té&zké najit néco spole¢ného, ¢emu bychom
mohli fikat ,nase lidova hudba.' ...Neméli jsme totiz na vytvoreni své lidové hudby

mnoho c¢asu." °

Leonard Bernstein ve své Uvaze o americké hudbé vSak nabizi reseni. ,Jazz...
zménil vse," rikd Bernstein. ,Konecné existovalo néco, jako americka lidova
hudba, kterd by patfila véem Ameri¢anim. Jazz byl hudbou v&ech. VSichni uméli
tenkrat ve 20. letech tancit foxtrot a vSichni uméli zazpivat Alexander’s Ragtime
Band, at byli ze Severni Dakoty, Zapadni Virginie nebo Jizni Karoliny." Jazz byl
podle Bernsteina ,mnohem opravdovéjsi a prirozenéjsi, nez jakakoliv indidnska
milostna pisen nebo afroamerické spiritualy."'® Jako priklady jazzu v americké
vazné hudbé uvadi tak znama dila jako Music for the Theater od Aarona
Coplanda a Rhapsody in Blue od George Gershwina. Bernstein vsSak tvrdi, Zze tyto
skladby nejsou americké prirozené nybrz ,naschval." Teprve ve 30. letech 20.
stoleti se objevuje vazna hudba, ktera byla podle Bernsteina prirozené americka,
protoze se v ni jazz objevoval ve formé prirozenych synkop, nikoliv jako
slySitelnd imitace jazzu. Jako priklad uvadi chordlni preludium od Rogera

Sessionse.

Nutno pfiznat, Ze jazz se vkradal do hudby evropskych skladatel( ve stejné dobé
jako do hudby skladatelG americkych. Hlavné francouzsti skladatelé, jako
napfiklad Maurice Ravel, Eric Satie, ¢ Darious Milhaud a pofrancouzstéli

skladatelé jako Igor Stravinsky ¢&i Bohuslav MartinG vyuzivali jazz ve své hudbé a

8 What is American Music?

® What is American Music?; Pfeklad muj: , The problem is that with all those different forefathers we have,
what is it that we have in common that we could call our folk music? ... Because you see we haven’t had a very
long time to develop a folk music.”

10 What is American Music?; Pieklad m(j: ,Jazz... changed everything, because at last there was something like
an American folk music that belonged to all Americans. Jazz was everybody’s music. Everybody could dance the
Fox Trot back in the 20s, everybody knew how to sing Alexander’s Ragtime Band, whether he came from North
Dacota, West Virginia, or South Carolina.”
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neni ndhodou, ze americti skladatelé, ktefi predstavuji rozkvét americké vazné
hudby, véetné zminéného Aarona Coplanda a George Gershwina, se vzdélavali
pravé ve Francii. Nadia Boulanger, kterd ucila kompozici na Conservatoire
Américain de Fontainebleau a ucila mnoho vyznamnych americkych skladateld,
méla svym zplsobem stejny vliv na americkou hudbu jako kdejaky americky
skladatel té doby.!! David Munro ve svém eseji The Background of American
Music proto argumentuje, ze vliv jazzu na americkou vaznou hudbu je

,precenovan a Spatné chapan."t?

Protichidnost poslednich dvou odstavcld ilustruje kontroverznost samotného
terminu ,americka vazna hudba.“ Vazna hudba byla importovana do Ameriky
Evropany a po vétSinu své historie ji dominovala evropska ¢ast americké kultury.
AC Bernstein tvrdi, Zze jazz je americkou lidovou hudbou, pokud se opravdu
podivdame na jeho historii, uvidime, ze pochazi z ¢asti americké kultury
mimoevropské, zvlasté pak afroamerické, a ze ho evropska ¢ast americké kultury
jen adoptovala (néktefi by rekli, Zze ho ukradla).!® Jak napsal Alain Locke, jeden
z pfedchidch tzv. Harlem Renaissance, v roce 1936: afroamerickd hudba
~predstavuje hlavni zdroj americké popularni hudby a predstavuje i pfislib, jak
uvidime, stat se jednim z hlavnich zdroji americké vazné ¢&i klasické hudby,
alespon té Casti, ktera se snazi byt prirozené americkd a ne jen napodobeninou
evropskych hudebnich styl3."* 15 Je otazkou, zdali to, Ze ameritti skladatelé
Evropského plvodu pouzivali afroamerickou hudbu ve svych skladbach, bylo
naplnénim Lockeovych predstav Ci jestli si predstavoval, Zze americkou vaznou
hudbu budou dominovat afroamericti skladatelé. Nutno podotknout, Zze mnoho
muzikologl tvrdi, Ze prvni skladatel oper, ktery pouZival prvky afroamerické
hudby, tedy jazzu, swingu, spiritudld atd., byl afroamericky skladatel William
Grant Still, a skladatelé té doby, zndmi ,inovaci® jazzovych prvkd ve vazné
hudb&, ho teprve néasledovali.'® Rozpolceni afroamerickych intelektudld

Harlemské renesance v reakci na operu Porgy a Bess od George Gershwina,

1 Fauser, A., 2007, Aaron Copland, Nadia Boulanger, and the Making of an "American" Composer. The Musical
Quarterly. 2007. Vol. 89, no. 4, p. 524-554. DOI 10.1093/musqtl/gdm005. Oxford University Press (OUP)

12 The Background of American Music, 581.

13 Gushee, Lawrence, 2002, The Nineteenth-Century Origins of Jazz. Black Music Research Journal. 2002.

Vol. 22, p. 152. DOI 10.2307/1519947. JSTOR

14 Robin, William, 2014, Great Devide at the Concert Hall: Black Composers Discuss the Role of Race. New York
Times [online]. 2014. [Accessed 28 October 2016]. Available from:
http://www.nytimes.com/2014/08/10/arts/music/black-composers-discuss-the-role-of-race.html?_r=0

15 pfeklad muj. Original: “the Negro has been the main source of America’s popular music and promises, as we
shall see, to become one of the main sources of America’s serious or classical music, at least that part which
strives to be natively American and not derivative of European types of music.”

16 Kirk, Elise K, 2005, American opera. 1. Urbana, lIl. : University of lllinois Press, st. 205 (déle citovano jako Kirk)
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ktera byla napsana pro afroamerické zpévaky, i samotny vznik této opery, je
barvitym vhledem do slozitosti americké kultury, co se tyCe rasové identity a
kulturniho dédictvi (viz. blize 3.1.3 Porgy a Bess jako vhled do americké kultury.)
Celd problematika vlivu jazzu na americkou hudbu vystihuje slozitost americké
kulturni identity jako takové. Otazka ,Co je to americka hudba?" ma mnoho

odpovédi; zalezi na tom, kdo se pta a kdo odpovida.

Vratme se tedy k subjektivhimu ale preci vystiznému popisu americké vazné
hudby od Leonarda Bernsteina. Ve své prednasce vyjmenoval pét charakteristik
americké vazné hudby: 1) mladi, které se projevuje tim, ze je americkd hudba
,hlu¢na, silnd, rozmarile optimisticka;" 2) vitalita ,kovbojska a prikopnicka;" 3)
samota, ktera se projevuje akordy, které jsou otevrené a v nichz noty jsou
daleko od sebe, pripominajice ,otevienost, kterou se vyznacuje nase krajina;" 4)
jednoduchost a naivita, kterd podle Bernsteina pochazi ze zpivani duchovnich
pisni, tzv. hymns; 5) sentimentalita americkych populdrnich pisni.” Jako priklady
této ryze americké vazné hudby uvadi American Festival Overture od Williama
Schumana, Symfonii ¢. 3 od Roye Harrise, predehru k opere Billy the Kid of
Aarona Coplanda, uryvek z opery Mother of Us All od Virgila Thomsona, a
Symfonii & 2 od Randala Thomsona. Bernsteintv popis vystihuje urity narodni
charakter americké vazné hudby a v této praci miZe slouzit jako popis
amerického hudebniho stylu, kdykoliv je zminén v nasledujicich kapitolach,

zvlasté kdyz se jedna o konzervativni priklady americké hudby.

V jakémsi dialogu s Bernsteinovou Uvahou o americké hudbé je barytonista
Thomas Hampson kdyz v Uvodu ke knize o americké pisni piSe: ,americky
skladatel Ci basnik...zpravidla stravi stejné mnoho ¢asu popisovanim svych avah
o charakteru amerického skladatele jako stravi tvorenim americkych dél. Toto
neustalé sebezkoumani je soucasti Sirsi americké kolektivni zkuSenosti, kterou
nazyvame americkym experimentem a kterd se vyznacCuje mj. narocnosti
existence jedince mezi vétsinou; toleranci specifika ve jménu obecného dobra;
neustalym, nékdy obdivhym a jindy nenavistnym, dialogem s formou, at
politickou, spoleCenskou, nabozenskou ¢i hudebni; matouci posedlosti rozdilem

mezi ,uméleckym' a ,populdrnim' dilem; a samozrejmé predevsim neutuchajici

17 Bernstein, Leonard, 1958, Young People’s Guide to the Orchestra: What is American Music?[online]. [video].
1958. [Accessed 28 October 2016]. Available from: https://www.youtube.com/watch?v=Wif69sxhfNs (dale
citovano jako What is American Music?)
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touhou ,to' definovat jako ,americké.™!8® Hampsonova vzletnd uUvaha z roku
1993, kromé& toho e zajimavym zplsobem identifikuje impuls, ktery vedl
Bernsteina k jeho popisu americké hudby, poukazuje na to, ze ani koncem 20.
stoleti nebyla otazka narodniho charakteru americké hudby zcela zodpovézena a

je pravdépodobné, Ze nikdy nebude.

Snad nejddlezit&jsi charakteristiku americké hudby Bernstein ve své Uvaze
vynechal: americkd hudba se vyznaduje mnohotvarnosti svych uméleckych vlivl
a tedy rozmanitosti vibec. I proto se tak ¢asto v Uvodech do prehledd americké
hudby objevuje slovo ,eklekticismus," které pochazi z feckého eklektikds, coz
znamena ,vybirat, volit," a je to ,ve filosofii a uméni pristup, ktery nestavi na
vlastnim pfinosu, ale vybird si to, co mu vyhovuje z rGznych predloh, a tyto
prvky spojuje do celku."“?? Eklekticismus je tak silnou charakteristikou americké
hudby Ze ma Thomas Hampson ve vySe zminéném Uvodu potrebu ji branit:
~Eklekticismus neni povrchnost! Multikulturni vlivy neshazuji a nedélaji méné
americkym urcité hudebni dilo. Byt ,opravdu americkym' nemlZe znamenat
odtrhnout se od rGznorodych kulturnich okolnosti, které stvofily, a stale tvofi,
vSe, co je americké!"??22 Mozna i diky nejednoznacnosti americké (nejen)
hudebni identity se ve 20. stoleti mnohem méné rozliSuje mezi americkou
hudbou vaznou a popularni, takze skladatelé jako George Gershwin, Leonard
Bernstein, Stephen Sondheim, Cole Porter, Richard Rogers ¢&i Kurt Weil, kteri
skladali populdarni pisné a muzikaly, jsou stejné tak soucasti americké vazné
hudby jako Charles Ives Ci Aaron Copland. I to je soucasti eklekticismu americké
hudby. Pro zpévdka, ktery chce interpretovat americkou hudbu 20. a 21. stoleti,
to znamenda, ze se musi naucit zvladat mnohotvarny repertoar od sladkého

neoromantismu, pres strohou atonalitu az po teatralni kabaret, a interpretovat

18 pfeklad muj: ,American composers and poets have, for one thing, consistently spent almost as much time
articulating the contemplation of their existence as American artists as they have spent with their own
productivity as American artists. This continued self-examining is indicative of a far greater collective
experience we call the American experiment: i.e., the challenge of existence of the one among many; the
tolerance of the specific in the context of the greater good; the obsessive love/hate dialogue with form,
whether political, social, religious, or musical; the confusing preoccupation with ‘art’ versus ‘popular’ as
concepts; and certainly, above all, the persistent longing to define ‘it’ as ‘American.”

B Villamil, Victoria Etnier, 2004, A Singer’s Guide to American Art Song, 1870-1980. 1. Toronto : The Scarecrow
Press. (Dale citovano jako A Singer’s Guide)

20 pRAZAK, Josef, NOVOTNY, Franti$ek and SEDLACEK, Josef, 1929, Eklekticismus. Latinsko-cesky slovnik k
potrebé gymnasii a redlnych gymnasii. 1. Praha : Unie.

21 pfeklad mdaj: ,Eclecticism is not superficiality! Poly-cultural influences do not belie or make less ‘American’ a
piece of music. ‘Truly American’ cannot mean the severance from the many cultural circumstances and
influences that gave, and still give, us ‘things American.””

22 A Singer’s Guide, st. xii
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rlznorodé texty od tradi¢nich basniki (Walt Whitman, Emily Dickinson, Robert

Frost), pres netradi¢ni texty dopisl ¢&i slovnik( aZ po texty teatralni a komické.



3. Art song a opera v Americe

Tato kapitola poskytuje prehled americké pisfiové a operni tvorby 20. a 21.
stoleti a slouzi hlavné k tomu, aby se c¢tendr orientoval v detailnim podani
nasledujici kapitoly (kapitola 4., Pfehled americkych skladatell od 20. stoleti),
kterd je katalogem vyb&ru americkych skladateld. Nejdfive se zaméfime na
operu, poté na pisen. Popis americké opery je spiSe historicky, rozdélen
chronologicky na rGzné epochy, zatimco popis pisné je délen podle pisfiového
stylu tak, aby se zpé&vak orientoval ve stylech jednotlivych skladatell a mohl
podle toho vyhledavat ty, ktefi odpovidaji jeho potfebam a vkusu; timto
rozdilnym pristupem k opefe a pisni zohledfiuji i fakt, Ze primérny zpévak si své
operni role nevybira a nema kontrolu nad programovanim divadel, kdezto pisné

si mUZe zafadit do repertodru o vlastni vdli.

3.1. Opera

V roce 1932 publikuje William Saunders esej ve ctvrtletnik Music and Letters
s ndazvem American Opera: Has it Arrived? (mozny preklad je Americkd opera:
zrodila se jiz?)?3 ve kterém tvrdi, Ze odpovéd’ na jeho titulni otazku je ,stdle blize
,Ne!' nezli ,Ano." ,,Musim neustdle opakovat," piSe Saunders, ,Zze americka opera
nemUze existovat, dokud neexistuje jednotny americky lid."2425 Saunders vsak
zakonduje svlj esej odvaznym vyrokem: ,Neni nic jistdjsiho nez fakt, ze
budoucnost opery spociva z velké ¢asti v Americe."?%?” Saundersova predtucha je
sice prikladem americké okazalosti, ale je svym zplsobem pravdiva. Mezi rokem
2011 a 2016, tfi z péti nejprovadénéjsich Zijicich opernich skladateld byli
amerického plvodu (Phillip Glass, Jake Heggie a John Adams).28 Americka operni
tradice je stale ziva; tim, ze je v poslednich letech zvySeny zajem o nové
americké opery (viz 3.1.8. Americkad opera ve 21. stoleti) se stale vyznamnych
zpUsobem vyviji a nastavuje tak zrcadlo sou¢asné americké kultufe a soucasné

dobé vibec.

3 SAUNDERS, William, 1932, The American Opera: Has It Arrived?. Music and Letters. 1932. Vol. XlIl, no. 2, p.
147-155. DOI 10.1093/ml/xiii.2.147. Oxford University Press (OUP), st. (dale citovano jako Saunders)

24 preklad mdj: ,, It cannot, of course, be too often repeated that there can be no American opera until there is a
pure and distinctive American people.”

2> Saunders, st. 155

26 pfeklad maj: , There is, however, nothing surer than the fact that the future of opera lies largely with
America.”

27 Saunders, st. 155

28 Opera statistics 2015/16, 2017. Operabase.com [online],



3.1.1. Od prvnich kolonii po rané 20. stoleti

AC byl Saunders ve své eseji presvédcen, ze se americka opera zacatkem 30. let
jesté nezrodila, historie americké opery do 30. let je pomérné bohata. Opera,
kterd je Casto pocténa titulem prvni americké ,velké opery" (grand opera) je
Leonora od Williama Henryho Frye zroku 1845.2° Je v8ak mnoho pfikladd
americkych oper, které byly napsany pred touto operou, definujeme-li americkou
operu jako operu napsanou skladatelem narozenym v Americe. Ctendife mozna
prekvapi, ze prvni opera od skladatele zijiciho na americkém kontinentu, ktera
byla jak publikovana tak i zinscenovana, byla The Fashionable Lady od Jamese
Ralfa z roku 1730, 46 let pfed zaloZenim Spojenych stat(.3° Jako dalsi priklady
mUZeme uvést operu The Disappointment od Andrewa Bartona z roku 1767, coz
byla prvni opera s americkou zapletkou, nebo opera The Aethiop od Raynera
Taylera, rany priklad pokusu o zavaznou americkou operu, ktery byl tak
popularni, ze se udrzel na jevistich americkych divadel od roku 1814 az do
americké obcanské valky; dale mdzeme uvést Virginia Ball od Johna Thomasa
Douglase zroku 1868, prvni operu napsanou skladatelem afroamerického
plvodu, & The Joust od G. Estabrook, prvni publikovanou operu napsanou
americkou Zenou.3! Zkratka, amerilti skladatelé z riznych spoledenskych vrstev
psali opery od doby pfed zaloZenim Spojenych statd a ¢asto si i byli védomi toho,
Ze piSi opery americké a na americkd témata. Jejich opery jsou vsak dnes

povazovany spise za historické artefakty nezli umélecka dila.

Zarodky toho, co se stalo americkou operni tradici, se zacaly objevovat az
v pozdnim 19. stoleti. Generace skladateld, kterd psala opery v pozdnim 19. a
raném 20. stoleti sestdvd ze skladateld Waltera Damrosche (1862-1950),
Charlese Wakefielda Cadmana (1881-1946), Fredericka Shepherda Converse
(1871-1940), Henryho Hadleyho (1871-1937), a Horatia Parkera (1863-1919).
Tito skladatelé méli to Stésti, ze v dobé, kdy psali své opery, zacala Metropolitni
opera v New Yorku aktivné vyhledavat americké opery a dokonce vyhlasila pro
tento Ucel soutéz.3> Prvni operou od amerického skladatele provedenou
v Metropolitni Opere se tak stala v roce 1910 opera The Pipe of Desire od
Frederica Converse a nasledovaly napr. Azora, Daughter of Montezuma (1917) a
Cleopatra's Night (1920) od Henryho Hadleyho, Shanewis, or The Robin Woman

29 Saunders, st. 148

30 Kirk, st. 385

31 Kirk, st. 385

32 GROUT, Donald Jay and Williams, Hermine Weigel, 2003, A Short History of Opera. 1. New York : Columbia
University Press, st. 742 (déle citovano jako Grout)
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(1918) od Wakefielda Cadmana, ¢i dvé ocenéné opery od Horatia Parkera, Mona
(1912) a Fairyland (1915).33 A& Metropolitni opera sehrdla dlleZitou roli
v rozkvétu americké opery zacatkem 20. stoleti, americkd opera se vyvijela i
mimo ni. Zmifnme napriklad Scotta Joplina, ktery, a¢ je spojovan s popularnim
stylem jazzu zvanym Ragtime, zalozil v roce 1903 vlastni operni soubor jménem
Scott Joplin Opera Company. Tento soubor provedl premiéru jeho prvni,
nedochované opery Guest of Honor i druhé, dochované opery Treemonisha
(1911). Treemonisha vypravi o zivoté afroamerické otrokyné. Prvniho provedeni
s plnym orchestrem se vsSak dockala az v 70. letech 20 stoleti.>* Z americkych
oper z prvnich dvou desetileti 20. stoleti se dnes zadna pravidelné neprovadi, ale
pripravily pddu pro daldi generaci skladatell, ktefi napsali prvni uzndvané

americké opery.

3.1.2. 30. léta a zrozeni americké opery

V mezivalecném obdobi, par let po Saundersové vyrocich o ubohém stavu
americké opery, méla svou premiéru dvé vyznamna americka operni dila: Four
Saints in Three Acts od Virgila Thomsona z roku 1934 a Porgy a Bess od George
Gershwina z roku 1935.3> Ndhodou mély obé opery své premiéry na Broadwayi,
coz se stalo jistou tradici ddleZitych americkych oper.3¢ Four Saints in Three Acts
je experimentalni opera, hudbou i libretem. Libreto napsala spisovatelka
Gertrude Stein a je bez zapletky, napsana charakteristicky Steinovskym stylem,
bez standartni gramatiky, kde se slova stavaji pouhymi obrazy a vytvareji mezi
sebou volné asociace (napriklad: ,Saint Therese in a storm in Avila there can be
rain and warm snow and warm that is the water is warm the river is not warm
the sun is not warm and if to stay to cry.")373® Pres svou experimentalnost se
tato opera dockala relativné velkého Uspéchu pfi své premiére, mozna i diky

energic¢nosti a charakteristické hravosti Thomsonovy hudby.3°

Mezivalecné obdobi 30. let vSak privitalo na operni scény i dalSi dva vyznamné

skladatele: Aarona Coplanda a jeho prvni operu The Second Hurricane (1937) a

33 Grout, st. 742

34 Grout, st. 743

3 Grout, st. 745

36 MIDGETTE, Anne, 2006, In Search of the Next Great American Opera. The New York Times [online]. March
19. [Cit. 2017-29-3]. Dostupné z WWW: http://www.nytimes.com/2006/03/19/arts/music/in-search-of-the-
next-great-american-opera.html

37 pfeklad: , Svata Tereza v boufi v Avile miZe byt dést a teply snih a teplo které je vodou je teplo Feky neni
teplo slunce neni teplo a kdyz zlstat tak plakat.”

38 Grout, st. 746

3 Grout, st. 746
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Douglasa Moora a jeho prvni tfi opery, z nichz nejslavnéjsi je The Devil and
Daniel Webster (1939). Oba skladatelé se vyznacuji mimo jiné i tim, ze vSechny
jejich opery (v Coplandové pripadu dvé, v Moorové osm) jsou zasazeny do
amerického prostredi. Coplandova opera The Second Hurricane byla napsana pro
studenty Professional Children’s School, tedy pro mladé zpévéky, a pojednava o
mladych lidech na stfedozadpadé, ktefi se museji, pres své, mimo jiné i rasové,
rozdily, sjednotit tvari v tvar hurikdnu. Moorova opera The Devil and Daniel
Webster pojednava o fiktivnim pravnim sporu mezi Jabezem Stonem a Déablem,
kterému Jabez Stone zaslibil dusi. Stonea zastupuje prfed soudem Daniel
Webster, skutec¢nd postava z americké historie, a pribéh je tedy protkan

americkymi tématy svobody a druhych Sanci.

Ze 30. let 20. stoleti pochazeji prvni dila, ktera se znovu a znovu uvadéji na
americkych, a nékdy i svétovych, scénach. Opery ztohoto obdobi, od
experimentalni Four Saints in One Act po ryze americky pfibéh The Devil and

Daniel Webster, jsou tedy prvnimi priklady americké operni tradice.

3.1.3. Porgy a Bess jako vhled do americké kultury

UpIné oddélenou zminku si zaslouZi americkd opera, jejiz tvlirci jsou spojovani
spiSe s popularni hudbou raného 20. stoleti: majestatni, tragické, spoleCensky
odvazné a pévecky narocné dilo Porgy a Bess od George a Ira Gerschwina.
DlleZitost Porgy a Bess je v tomto kontextu dvoji: jednak predstavuje
mimoradnou ilustraci slozitosti a rozpolcenosti americké kultury a zaroven patri
nékteré arie a duety z ni (tj. sopranové arie Summertime a My Man s Gone Now,
barytonova arie I ve Got Plenty of Nuttin, a duet Bess, You Is My Woman Now)
mezi hrstku americkych opernich vystupl, které &esti pévci zarazuji do svého
repertoaru. Zpévak, ktery chce casti tohoto dila zaradit do svého repertoaru, by

mél véak chapat slozity plvod této opery.

Bratfi Gershwinové charakterizovali Porgy a Bess jako ,lidovou operu® (folk
opera) ale byla poprvé provedena na Broadwayi, coz dalo této opere mylnou
reputaci dila ,lehéiho® zanru.®® Kdyz si vSak uvédomime plnost orchestrace a
naro¢nost vokalnich partd, které i v rdmci opernich fachl vyZzaduji spi§
dramatic¢téjsi obory, je jasné, Zze George Gershwin napsal operu s jazzovo-
folkovymi prvky, nikoliv muzikal s opernimi prvky. Ddvod, pro¢ Porgy a Bess

nebyla poklddana za operu a neméla svou premiéru v opernim domé& muize byt i

40 Kirk, st. 210
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ten, ze bratfi Gershwinové specifikovali, ze vsichni interpreti této opery by méli
byt afroamerického plvodu, co? mohlo vzbuzovat u prevazné bélosské hudebni
elity nedlvéru; taktéZ to, ze samotnd hudba, a¢ formou velmi klasicka, je
harmonicky a melodicky jazzovda a jazyk libreta napodobuje afroamericky
dialekt Jizni Karoliny, kde George Gershwin délal vyzkum pfi psani této opery,
mohlo vytvorit v roce 1935, kdy meélo toto dilo premiéru, dojem, ze dilo do
operniho domu nepatfi.#! Dulezitéjsi je vSak reakce afroamerickych kritikd a
intelektudlQ, ktefi byli rozpolceni mezi obdivem pro krasnou hudbu a silny pfibé&h
této opery a pohrdanim béloSského napodobovani cernosské kultury.#? Jejich
reakce predstavovala tzv. double consciousness kterou afroamericky spisovatel
W. E. B. DuBois popsal jako ,ten pocit, Ze se na sebe stale divate ocima jinych,

z

ze méfite svoji dusi metrem svéta, ktery se diva."*3%*

Svou rozpolcenou identitou poukazuje opera Porgy a Bess na rozpolcenost
samotné americké spolecnosti. Presto, Zze je napsana pro afroamerické zpévaky a
na afroamericka témata, nelze fict, Ze by opera Porgy a Bess byla afroamerickou
operou; lze vsak Fici, ze je operou ryze americkou, ale jen proto, Ze se
»americkost" nikdy neda pojmout ve své celistvosti. Kdyz se americké pribéhy
soustifedi na témata afroamerickda, jsou nékdy podany ,oclima jinych," jako
v piipadé Porgy a Bess. Cesti interpreti si musi tento slozity kulturni kontext
uv&domit a odUlvodnit si interpretaci Cisel z této opery; je také dileZité si
uvédomit, ze sam Gershwin si pral, aby Porgy a Bess hralo afroamerické
obsazeni, a toto pravidlo se po Cas existence této opery, az na par ranych
vyjimek, dodrzuje.*> Kdyz se vsak mluvi o americkych tématech, mluvi se ¢asto o
néjakém regionalnim podani bélosdské kultury - at je to stfedozapadni venkov
v Coplandové Tender Land, ¢i  konzervativni jizanské mésto ve
Floydové Suzanné, Ci historické osobnosti divokého zdpadu v Moorové Balad of
Baby Doe. I tyto pribéhy jsou vSak dramatizaci jen malé casti americké
spole¢nosti; pribéh, ktery by pojednaval o americké spolecnosti jako takové, aniz

by vynechaval perspektivu nékteré z americkych subkultur, jesté nebyl napsan.

4l Graut, st. 748

42 ALLEN, R. and Cunningham, G. P., 2006, Cultural Uplift and Double-Consciousness: African American
Responses to the 1935 Opera Porgy and Bess. The Musical Quarterly. 2006. Vol. 88, no. 3, p. 342-369. DOI
10.1093/musqtl/gdi018. Oxford University Press (OUP), st. 362

43 preklad muj: , That sense of always looking at yourself through the eyes of others, of measuring one’s soul by
the tape of the world that looks on.”

44 Allen, st. 349

4> TOMMASINI, Anthony, 2002, All Black Casts for Porgy? That Ain’t Necessarily So. The New York Times
[online]. March 20. [Cit. 2017-30-3]. Dostupné z WWW: http://www.nytimes.com/2002/03/20/arts/critic-s-
notebook-all-black-casts-for-porgy-that-ain-t-necessarily-so.html
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3.1.4. Americka opera a muzikal

Leonard Bernstein, jeden z nejslavnéjsich podplrci propojeni muzikalu a opery,
napsal v roce pred uvedenim svého muzikdlu West Side Story, ze "americky
muzikal prodel velkym vyvojem - né&co si pUjcil od opery, néco z hudebni revue,
néco z operety, néco z vaudevillu a vSechny tyto elementy promichal a proménil
v néco nového, ale néco co se neustale priblizuje opere."® Muzikdl a opera jsou
ve vyvoji americké hudby propojeny. Tento fakt je patrny z mnozstvi dél, které
jsou kategorizovany nékdy jako muzikal a nékdy jako opera, & muzikalQ, které
se hraji v opernich domech, a oper, které mély své premiéry na Broadwayi. I
proto zpivaji americti zp&vaci &asto vedle klasickych arii i ¢&isla z muzikald a
americké operni domy, ve snaze udrzet a rozsifit sva obecenstva, uvadéji ¢im dal
tim vice klasickych muzikdld (tj. hlavné ranych muzikald, které se hodi
k provedeni bez mikrofon(l) jako Showboat, Kiss me Kate, Oklahoma!, Carousel
nebo Sweeney Todd, ktery se stal v poslednich letech nejvice provadénym
muzikalem v opernich domech.#” Spojitost mezi muzikalem a americkou operou
je velmi hluboka, do té miry, ze se o americké opere neda mluvit, aniz bychom

zminili i muzikal.

Dila nékolika americkych skladateld mohou slouZit jako ilustrace propojeni
americké opery a muzikalu. Bernsteinova West Side Story je bez rozporu
muzikal, avsak Candide, dilo, které Bernstein sdm nazyva muzikdlem, pfipomina
misty spiSe operu, a vyzaduje pro své provedeni klasicky Skolené hlasy, zatimco
jeho dvojopera A Quiet Place and Trouble in Tahiti ma misty znacny nadech
muzikalu. Gershwinova Porgy a Bess byla pri své premiére oznacena jako folkova
opera, muzikal, filmovy muzikal, a az v poslednich letech jako vazna opera, po
svém uvedeni v nékolika dlleZitych opernich domech.® Mark Bliztein uvedl|
v roce 1937 spoleCensky kriticky muzikal The Cradle Will Rock, pozdéji vSak
napsal dvé opery, Regina (1949) a Reuben Reuben (1955). Skladatel Kurt Weil,
ktery je sice plvodem z N&mecka, ale ktery se neodvratné zapsal do dé&jin
americké hudby, fekl v rozhovoru, ze v Americe svou hudbu pise pro lid, nikoliv
jen pro elitarské obecenstvo, pro které psal v Evropé; rfekl také, Ze by se velmi

chtél podilet na hudebné-dramatické formé, kterd by se stala ,americkou

46 Grout, st. 760

47 BELCHER, David, 2014, Musical or Opera? Stage Companies are Drawing on Both Art Forms. The New York
Times [online]. 2014. [Cit. 2017-24-1]. Dostupné z WWW:
https://www.nytimes.com/2014/03/26/arts/international/opera-companies-turn-to-
musicals.html?register=google

48 Grout, st. 749
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operou.™® Weil je nejzndmé&jéi pro svij singspiel Die Dreigroschenoper
(napsana némecky ale pozdéji upravena a provedena Anglicky Markem
Blizteinem jako Threepenny Opera), ale pfiblizil se svému snu napsat opravdové
americké drama dilem Street Scene (1947), které sam nazyval operou, ale ktera

ma silny nadech muzikalu,.

Takzvany zlaty vék (Golden Age) amerického muzikdlu, ktery zahrnuje prvni
polovinou 20. stoleti, predstavuji skladatelé Jerome Kern, Erving Berlin, George
Gershwin, Richard Rogers, Cole Porter, Frank Loeser Ci Fredric Loewe. Ti napsali
klasiky amerického muzikadlového repertoaru jako jsou South Pacific (Richard
Rodgers, 1949), Show Boat (Jerome Kern, 1927), My Fair Lady (Fredric Loew,
1956), Kiss Me Kate (Cole Porter, 1948), nebo Oklahoma! (Richard Rogers,
1943). Vé&tsi kompoziéni slozitost a dllezit&jsi Glohu hudby pak vnesli do
muzikalu skladatelé Kurt Weil (z amerického obdobi hlavné Lady in the Dark,
1944) a Leonard Bernstein (West Side Story, 1957). Stephen Sondheim se vratil
k estetice Golden Age a stvoril novodobé klasiky jakou jsou A Little Night Music
(1973), Pacific Overture (1976), Sweeney Todd (1979) nebo Into the Woods
(1987). Andrew Loyd Webber vyzdvihl na konci 20. stoleti muzikal témér na svou
nékdejsi popularitu hity Jesus Christ Super Star (1970), Phantom of the Opera
(1990), a Cats (1983).°°

Dnesni populdrni muzikal, kterym proslul pravé Andrew Loyd Webber, se od
opery vokalné i instrumentalné znacné lisi. Ale debata o tom, kde muzikal konci a
opera zacing, je stale jedna z otdzek, které si dnesni mladi skladatelé hudebné
dramatickych dél kladou.”! Faktem je, Ze tyto dva zanry se v americké vokalni
hudbé neustdle stretavaji, a operni zpévak musi tedy rozumeét estetické podstaté
muzikalu, aby mohl interpretovat néktera americka vokalni dila, jako treba pisné
¢i arie Leonarda Bernsteina, Kurta Weila, George Gerschwina, &i z pozdéjsi

generace Williama Balcoma, Jakea Heggieho, ¢i Darona Hagona.

3.1.5. Rozkvét americké operni tradice ve 40. a 50. letech
Obdobi po druhé svétové valce prineslo zvySeny zajem o nové americké opery,

Casteéné diky stupfiujicimu se patriotismu a pocitu dileZitosti americké kultury,

4 Grout, st. 755

50 KOSKOFF, Ellen, ed., 2001, The 20th Century Musical. The Garland Encyclopedia of World Music, Vol. lll, The
United States and Canada. 1. New York and London : Garland Publishing, st. 543.

51 COOPER, Michael, 2013, The Met’s Commissioning Program is Starting to Bear Operas. The New York Times
[online]. October 8. [Cit. 2017-29-3]. Dostupné z WWW: http://www.nytimes.com/2013/10/09/arts/music/the-
mets-commissioning-program-is-starting-to-bear-operas.html
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ale také diky zvysujici se prosperité, kterd pomohla na svét mnoha regionalnim
opernim souborlim a s t&mito soubory pFislo i vice prileZitosti pro soudobé operni
skladatele.>®> Z tohoto obdobi tedy pochdzi mnoho oper, které jsou dnes

povazovany za zaklady amerického operniho kanonu.

Jiz vySe zminéni skladatelé, jako jsou Virgil Thomson, Aaron Copland, ¢i Douglas
Moore pokracovali v tomto obdobi ve své operni tvorbé. Virgil Thomson napsal
svou druhou operu, Mother of Us All (1947), znovu na text Gertrudy Stein,
tentokrat o boji americkych Zen o voli¢ské pravo z perspektivy historickych
postav Susan B. Anthony a Daniela Webstera. Hudba této opery plsobi
prekvapivé jednoduse, coZ byla vytka nékterych kritikd pFi jeji premiére, ale jeji
jednoduchost je zamér, jelikoz se Thomson nechal inspirovat hudbou svého
détstvi v Missouri, tedy dechovymi orchestry, Baptistickymi hymnami, a lidovou
hudbou doprovazenou bendzem.>®* Aaron Copland napsal v roce 1954 svou
druhou a posledni operu Tender Land z prostredi farmarské oblasti stfredozapadu
béhem velké krize 30. let. Jeji pribéh vypravi o dospivajici divce, ktera se snazi
vymanit své konzervativni rodiné. Primy preklad nazvu této opery je ,Krehka
zemé" a samotnd americka krajina hraje v pribéhu velkou roli, zndzornéna
Sirokymi a prazdnymi akordy (vzpomenme si na Bernsteinovu zminku Sirokych
akordl, které odrdzi &iti a prazdnotu americké krajiny, vjeho seznamu
charakteristik americké hudby). V operni tvorbé povalecného obdobi dominoval
Douglas Moore, ktery v této dobé stvoril mimo jiné jednu z nejpopularnéjsich
americkych oper, Ballad of Baby Doe (1956). Opera pojednava o historickych
postavach Horace Tabora, majitele coloradského stribrného dolu, a jeho milence
a pozdé&ji zené Elisabeth ,,Baby Doe" Tabor, kteri prisli o své bohatstvi koncem

18. stoleti, kvdli inflaci na trhu st¥ibra.

Konzervativni hnuti tohoto obdobi representovali nejvice dva skladatelé, Samuel
Barber a jeho Zivotni partner Gian Carlo Menotti.>* Hlavné Barberova prvni opera
Venessa (1958), kterd byla zasazena do nespecifikované severoevropské zemé
na zacatku 20. stoleti a pojednava o milostném trojuhelniku mezi starsi
Vanessou, jeji mladou komornou, a synem Vanessiny zesnulé lasky, je prikladem
neoromantického, konzervativniho hnuti, které Barber reprezentoval. Venessa
meéla pri své premiére velky Uspéch, mozna i diky svému napojeni na evropskou

operni tradici. Tomuto napojeni pomohl pravé Gian Carlo Menotti, ktery napsal

52 Grout, st. 751
53 Grout, st. 746
54 Grout, st. 762
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pro Venessu libreto; Menotti byl plvodem Ital, ktery se pozdé&ji povazoval za
amerického skladatele. Menottiho opery jsou neodmyslitelnou soucasti
amerického operniho repertoaru a propojuji americkou otevienost netradi¢nim
tématdm s veristickou operni tradici, se kterou Menotti v Italii vyrdstal. Menotti
napsal celkem 25 oper, pro které si psal vlastni libreta, vétSinou v anglictiné.
Jako jeho nejoslavovanéjsi opery s Anglickym libretem jmenujme napfiklad
jednoaktovky The Medium (1946), a The Telephone (1947), a opery The Consul
(1950), Amahl and the Night Visitors (1951), nebo The Saint of Bleeker Street
(1954). Kritici Menottimu Casto vytykali to, Ze je jeho hudba malo experimentalni
a moc povrchni.>> Menotti byl vSak libretista, skladatel, i rezisér a tak je treba
brat jeho dilo jako komplexni dramaticky celek; hudba v jeho operach neni nikdy
samoudelnd, ma slouzit textu tak, aby pfimym a jednoduchym zplsobem
komunikoval s obecenstvem. AC byl Menotti striktné opernim skladatelem a mél
v krvi italskou tradici verizmu, jeho zamér skladat hudbu ,pro lidi," tak jako pred
nim dalsi imigrant Kurt Weil, byla v souladu s americkou tradici muzikalu a

popularniho divadla.

Dal$im z mnoha pfikladl amerického neoromantismu byl skladatel zndmy hlavné
pro své opery, Carlisle Floyd. Ten napsal celkem osm oper, mnohdy na americka
témata. Klasikou se stala jeho opera Susannah (1955), o konzervativnim mésté
v Tennessee, které ze zarlivosti nad krasou mladé, neprovdané Susanny obvini
tuto nevinnou divku z toho, Ze je hrisnice; Susanna je nakonec znasilnéna
mistnim kazatelem a obvinéna méstem za vybizeni k vrazdé, kdyz ji chce pomstit
jeji bratr. Opera kondi tim, ze se Susanna sama ubrani pred pobourenymi
vesniCany pred svym domem a tim, ac si zachrani Zivot, se odsoudi k samoté.
Tento pribéh o nepochopitelném obvinéni nevinného clovéka se stal jednim
s nejpopularnéjsSich americkych oper. Da se spekulovat o tom, ze je pribéh
inspirovan érou mccarthismu, kdy strach z komunismu byl v Americe tak silny,
Zze byli za spriznéni s komunizmem stihani i nevinni lidé; pribéh vSak hlavné
vypravi o silném puritanismu americké venkovské spole¢nosti, coz je téma, které
se Casto objevuje v americkych pribézich, jelikoz je to silny a problematicky
aspekt americké kultury, se kterym se Americané dodnes snazi vyporadat.
Popularita Susanny je vSak dana také vyuzitim krasnych apalacskych melodii a

utvrzuje tak fakt, ze Americané vzdy ocenovali libivou, lidovou, zpévnou hudbu.

55 Holland, Bernard, 2007, Gian Carlo Menotti, Opera Composer, Dies at 95. The New York Times [online]. 2007.
[cit. 30-3-2017]. Dostupné z WWW: http://www.nytimes.com/2007/02/02/arts/music/02menotti.html
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Roger Sessions a Hugo Weisgall representovali naopak povalec¢nou
experimentalni vinu v americké operni tvorbé.>® Roger Sessions napsal dvé
opery, The Trial of Lucullus (1947) a Montezuma (1964). Jeho samotné opery, ac
uznavané, vsak nemély takovy vliv na rozvoj americké opery, jako jeho
pedagogicka Cinnost a to hlavné jeho vliv na jeho zadka Huga Weisgalla. Tento
moravsky rodak, jehoz rodina se prest&hovala do Spojenych statd, kdyz mu bylo
osm let, uznaval romantickou operni tradici a =zaroven experimentoval
s chromatismem. Napsal celkem dvanact oper, z nichz jedna z nejznaméjsich je
Four Characters in Search of an Author (1959), podle stejnojmenné hry (Sei
personaggi in cerca d autore) od Luigi Pirandella. Pirandellova hra je trpka
satira, ve které se na divadelni zkousku dostavi rodina fiktivnich postav, kterd
hledd autora. Stejné tak, jako je Pirandellova hra metafikci, tak je Weisgallova
opera metaoperou. Misto hry, se v ni zkousi fiktivni opera The Temptation od
samotného Huga Weisgalla. Toto dilo fiktivni rezisér v opere odsoudi, kdyz se
prizna, ze ,nesnasi tyhle moderni, nemelodické véci ale... sem tam je musime
provadét z dlvodd prestize.“5” Sebeironie Weisgallovy opery poukazuje mimo
jiné na konzervativni tendence americké vazné hudby; Weisgall nesatirizuje jen

vlastni hudbu ale i nechapavou reakci na ni.

V 50. letech provedli své prvni opery skladatelé, ktefi jsou spojovani spiSe s
druhou polovinou 20. stoleti; jmenujme Jacka Beesona, Lee Hoibyho, Marvina
Davida Leviho, ¢i Dominica Argenta (viz. 3.1.6. americkd opera od 60. let).
Z Cetnych novych oper provedenych v Americe v dekadach po druhé svétové
valce mizeme zminit The Taming of the Shrew (1953) od Vittorio Gianniniho,
Tale for a Deaf Ear (1957) od Marka Bucciho, The Ruby (1955) a The Triumph of
Saint Joan (1959) od Normana Dello Joioa, The Warrior (1947) a The Veil (1950)
od Bernarda Rogerse, The Jumping Frog of Calaveras County (1950) od Lukase
Fosse, The Mighty Casey (1953), od William Shumana, The Wife of Martin Guerre
(1956) od Williama Bergsma a The Good Soldier Schweik (1958) od Roberta
Kurky (Cecha, narozeného v Americe).58 Za zvlasétni zminku stoji opera Troubled
Island (1949) od Williama Granta Stilla, s libretem od spisovatele Langstona
Hughese, ktera se stala prvni operou od afroamerického skladatele provedenou

uznavanym opernim domem.>°

56 Grout, st. 765
57 Grout, st. 767
58 Grout, st. 757
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3.1.6. Americka opera od 60. let

V 60. letech se stale prohlubovala propast mezi tzv. modernisty, v jejichz dilech
hral ddleZitou roli serialismus, a tradicionalisty, v jejichZ dile nadale fungovala
tradi¢ni harmonie.®® V americké opere vzdy prevazovala silna konzervativni vina;
skladatelé, ktefi vyuzivali atondlni prvky, tak vétSinou délali v ramci
dramatického kontextu, nikoliv samoucelné. O konzervativnosti amerického
operniho repertodru své&dé&i i fakt, Ze neexistuji zadné dllezité priklady
dodekafonnich ¢i silné atonalnich americkych oper takového kalibru, jako jsou
v evropském kontextu Bergova Lulu ¢i Vojcek (nutno podotknout, ze tyto opery
prisly na svét ve 20. letech, jesté pred tim, nez méla americkd opera svij prvni
rozkvét.) I po 60. letech byli skladatelé, ktefi se nejvice podepsali na podobé

amerického operniho repertoaru, spise tradicionalisty.

Skladatelé Carlisle Floyd, Gian Carlo Menotti, Douglas Moore nebo Hugo Weisgall
v obdobi od 60. let dale komponovali opery a nadale tvarovali americky operni
repertoar, zatimco jini teprve dostali své prvni velké prilezitosti. Skladatel Lee
Hoiby provedl v roce 1958 svou operu The Scarf, a pak az do roku 2000
zkomponoval ¢tyFi celovelerni opery a pét jednoaktovych oper na rtiznoroda
témata. Za svou libivost se stal Hoiby neustdlym teréem modernistQ, ale nikdy
neexperimentoval s modernimi technikami jen proto, aby zapadnul do
soucasnosti. AC byl kritizovan za svou naprostou tradi¢nost a libeznost (¢i snad
diky tomu), se stal Hoiby popularnim mezi zpévaky a jeho dilo je ve svété
americké vokalni hudby neodmyslitelné. Dalsim prikladem nenarocného, libivého
stylu, ktery pokracoval i v obdobi po 60. letech, je Marvin David Levi a hlavné
jeho prvni celovecerni opera napsana pro Metropolitni operu v roce 1967,
Mourning Becomes Electra. MUzeme v&ak téZ zminit dila jako The Crucible z roku
1962 od Roberta Warda podle stejnojmenné hry od Johna Steinbecka. Hudba
této opery neni primo libiva, coz je dano i tématem puritanského honu na
c¢arodéjnice v massachusettském mésté Salem, ale je stale uzavienda v
romantickych konvencich; jeji styl je eklekticky, ¢erpaje tu z plné orchestrace a
zpévné linky romantické opery a tu z disonance a té&zko zpivatelnych intervall
moderni hudby. Prikladem americké opery, kterd byla povazovana za disonantni,
byla Lizzie Borden (1965) od Jacka Beesona. Disonance hudby v této opere
podkreslovala horor pravdivého pribéhu Zeny jménem Lizzie Borden, ktera byla

v roce 1892 v Massachusetts obvin&na z brutélni vrazdy svych rodi¢d. Disonance

0 Grout, st. 769
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hudby je vsSak dramatickd, ne samoucelnd, a Beeson se sam nazyval
tradicionalistou; jeho styl je spide, tak jako WardQv, eklekticky neZli

experimentalni.

Jako zastupce stfedniho proudu pozdé&jsi skladatelské generace muzeme
jmenovat Dominica Argenta, Stephena Pauluse, Darona Hagona, Williama
Balcoma, Thomase Pasatieriho, ¢i Johna Corigliana. Ti pokracuji v americké
operni tradici zrozené ve 30. a etablované v 50. letech. Dominic Argento zazil
svlj prvni Uspéch s operou Postcards from Morocco z roku 1971. Argentlv styl
zUstdva formou tradi¢ni, ale obchdzi kritiku sméFovanou proti Menottimu ¢&i
Hoibymu castou disonanci a rytmickou narocnosti inspirovanou Weisgallem,
Hansonem, and Hovhanessem. Na druhé strané Stephen Paulus psal zpévna dila,
at operni, pisfiova, ¢ sborovd; od své prvni jednoaktové opery z roku 1979, The
Village Singer, ktera vypravi komicky pribéh o tom, co se stane, kdyZ dostane
sborova zpévacka v malomeéstském kostele vyhazov, napsal pres dvanact oper,
mnoho z nich jednoaktovek. Daron Hagon napsal velmi tradi¢ni opery jako
Shining Brow (1990), o tragickém milostném osudu amerického architekta
Franka Loyda Wrighta, kterd Hagonovi udélala mezinarodni jméno, ale také
experimentalni dila jako Vera of Las Vegas zroku 1995, napsana,
zorchestrovanad, i zpivana stylem popularni kabaretni hudby. Téz William Balcom
psal kabaretni hudbu ve svych prvnich operdach Dynamite Tonite (1963),
Greatshot (1969), a Casino Paradise (1990), vSechny na libreta napaditého
divadelniho spisovatele Arnolda Weinsteina. Balcom napsal svou prvni tradicni
operu McTeague v roce 1992; i v ni kombinuje principy vazné hudby s prvky
Broadwaye, country a kabaretu. Teprve jeho opera A View from the Bridge
(1999), kterd vypravi piib&h z prostfedi ilegalnich italskych imigrantd v New
Yorku na zacatku 20. stoleti, je napsana klasicky i kdyz vyuziva téz interludia
jazzové hudby. Thomas Pasatieri piSe klasické opery ve veristické tradici se
zpévnymi vokalnimi linkami. Jeho znaméjsi operni dila jsou La Divinia (1966),
jednoaktovka o poslednim vystupu starnouci koloraturni sopranistky, Seagull
(1974), podle hry od Antona Pavlovice Cechova, Signor Deluso (1974), podle
Moliera a Calvary (1971), duchovni drama na texty Williama Butlera Yeatse.
V roce 1988 napsal John Corigliano pfimo pro Metropolitni Operu The Ghosts of
Versailles, dilo s libretem, které propléta historické pribéhy Marie Antoinetty a
Francouzské revoluce s fiktivnim pribéhem lasky mezi Antoinettou a spisovatelem

Beaumarchaisem. PFib&h je vypravén z perspektivy jejich duchl, ktefi se
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nemohou smifit se svymi osudy, a je obohacen o ,operu v opere" ktera
pojednava o znamych Beaumarchaisovych opernich postavach, jako je Figaro ci
Rosina. Opera je velmi tradi¢ni a ve spojeni s postavami z Beaumarchaisovych
romand odkazuje na operni tradici klasicismu a bel canta. Tato opera se vsak

stala jednou z nejpopularnéjsich nedavnych americkych oper.

V americkych operach se Casto vyskytuji pribéhy z americkych dé&jin ale ke konci
20. stoleti se i nedavné déjiny staly popularnim opernim tématem. Jmenujme
opery Malcolm X od Anthonyho Davise, z roku 1986, o zivoté afroamerického
nacionalisty Malcolma X, ktery byl zavrazdén v roce 1965 nebo Manson Family od
Johna Morana z roku 1990 o masovém vrahovi Charlesi Mansonovi, ktery byl
odsouzen v roce 1971 za vedeni vrazedného kultu, nebo Harvey Milk od
Stephena Wallice z roku 1995 o prvnim oteviené homosexudlnim politikovi a
jeho zavrazdéni v roce 1978. Nejslavnéjsimi priklady oper o nedavné historii jsou
vSak opery od Johna Adamse, Nixon in China, The Death of Klinghoffer, &i Dr.

Atomic (viz. 3.1.7. Minimalisticka opera).

V 90. letech se posunula hranice toho, co je pokladédno za operni dilo, jak
kompozi¢né tak produkéné, a to otevielo dvere netradi¢nim skladatelim jako Tan
Dun nebo Shulamit Ran kterym, a¢ nebyli plvodem Ameri¢any, umoznila
americka operni scéna provedeni jejich dél. Between Two Worlds od izraelsko-
americké skladatelky Shulamit Ran, méla svou premiéru na prestizni scéné
Chicago Lyric Opera vroce 1997, a vypravi mysticky pribéh z prostredi
vychodoevropské zidovské komunity a hudebné pouzivd prvky chasidskych
lamentaci a klezmerové hudby. Tan Dun je pdvodem z Ciny a vyrUstal na tradici
¢inské opery, ale vystudoval zapadni vaznou hudbu v Americe. V roce 1996 slozil
svou prvni celovederni operu, Marko Polo, o slavném prizkumnikovi, ktery se stal
jednim z prvnich Evropand, ktery prozkoumal Asii. Opera kombinuje hudbu
pekingské opery, stfedovékou evropskou duchovni hudbu, hudbu indickou,
tibetskou a cinskou spolu se zaklady, které jasné evokuji dnesni vaznou hudbu
zapadni. Tan Dun napsal jiz tfi opery, jednu z nich, The First Emperor, dokonce
primo pro Metropolitni operu a Placida Dominga v hlavni roli, ktera méla

premiéru v roce 2006.

Na konci 20. stoleti se objevilo nékolik UspésSnych oper na pribéhy americkych
literarnich dél: Streetcar Named Desire (1998) od Andrého Previna na pribéh
stejnojmenné hry od Tennessee Williamse, The Great Gatsby (1999) od Johna

Harbisona na pribéh stejnojmenného romanu od F. Scotta Fitzgeralda, Little
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Women (1998) od Marka Adama na pribéh stejnojmenného romanu od Luisi
Alcott a Dead Man Walking od Jake Heggieho na motivy memodru od sestry
Helen Prejean o jejim boji proti trestu smrti, ktery je v nékterych americkych
statech stale legalni, a hlavné filmu, ktery byl na pfibéh této knihy natocen.
Opery Streetcar Named Desire a The Great Gatsby byly netrpélivé ocekavany
opernimi fanousky a mély své premiéry v prestiznich opernich domech,
v Sanfranciské opefe a v Metropolitni opere. VSechna ctyfi dila jsou v zdsadé
tradi¢ni. Prvni dv& vyuzivaji do znaéné miry jazzovych prvkd, jelikoz jazz k
prib&hdm Streetcar Named Desire a The Great Gatsby patfi. Strukturou jsou
naprosto klasické, s predehrami a ariemi, které jsou casto napsané za Ucelem
ukazani technickych a interpreta¢nich dovednosti zpévakd, a za doprovodu
standartnich barev plného orchestru. AC jsou tato dila kvalitni a propracovana a
své relativné cCetné reprizy a nové inscenace si zaslouzi, nevykazuji naznaky
budoucnosti opery ve 21. stoleti, nybrz pokracovanim tradice romantismu, ktera

je v americké opere stale silna.

3.1.7. Minimalisticka opera

Minimalismus byl jeden z nejddlezit&jsich kompoziéni smérd 20. stoleti, smér,
ktery primo reagoval na Videriskou Skolu, ktera v poloviné stoleti dominovala
akademické hudbé i hudebni avantgardé. Minimalismus vSak nevznikl jen z touhy
oprostit se od ,osklivosti* a nesrozumitelnosti atonalnich technik a zaroven se
vyvarovat zastaralosti romantismu, ale také z touhy najit smér, ktery by
vystihoval amerického ducha. Plivod minimalismu nejlépe shrnul Steve Reich
ktery, spolu s LaMonte Youngem, Philipem Glassem, a Terry Rileyem, byl jeden
ze zakladatel( tohoto kompozi¢niho hnuti: Skladatelé Videriské Skoly ,vyjadFovali
upfimnym zpUsobem, jaké to bylo posbirat stfepy rozbombardované Evropy po
2. svétové valce. Ale pro AmeriCana v roce 1948 nebo 1958 nebo 1968 -
v opravdovém kontextu kFidlatych americkych aut, Chucka Berryho a miliénl
prodanych hamburger( - je hra na tmavohné&dy Angst Vidné 12i, hudebni 1z, 6162
Minimalismus byl americky hudebni smér, ktery vznikl z vlivQ populdrni hudby,
hlavné bebopu a moderniho jazzu, a poté sam popularni hudbu ovlivnil. Je
charakterizovan pomalymi &i neexistujicimi harmonickymi zménami a stalym

pulsem.

61 pfeklad maj: The composers of the Viennese school ,were portraying in very honest terms what it was like to
pick up the pieces of a bombed-out continent after World War II. But for an American in 1948 or 1958 or 1968 -
in the real context of tail fins, Chuck Barry, and millions of burgers sold - to pretend that instead of that we're
going to have this dark-brown Angst of Vienna is a lie, a musical lie.”

62 ROSS, Alex, 2007, The Rest is Noise: Listening to the Twentieth Century. 1. New York : Picador., st. 517
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Ze &yt hlavnich zakladatell minimalismu se jediné Phillip Glass zapsal
vyznamnym zplsobem do dé&jin opery. Jeho prvni opery tvofi triptych, ktery
sestava z oper Einstein on the Beach (1976), Satyagraha (1981) a Akhnaten
(1984); triptych spojuje téma vyznamnych muzi historie, Einsteina, Ghandiho, a
egyptského faradna Akhnatena. Einstein on the Beach nevyuziva lidského hlasu
tak, jak standardni opera, ale druhé dvé opery v tomto triptychu uz vice, ac¢ i tak
v dile neexistuji arie a jejich neménnost a mnoho opakujicich se napévkl
vyzaduje mnohem ekonomictéjsi styl zpévu. Samotné pribéhy Glassovych oper
jsou charakterizovany pomalejSim plynutim casu, ktery je dany i kompozic¢ni
technikou minimalismu, a vytvarfi pocit nadcasovosti, kde misto sledovani
pribéhu ma posluchac ¢as sam rozjimat nad situacemi na scéné ¢i tématy
neménnych obrazl. Phillip Glass napsal zatim 28 oper a pfes nezvykly tempo-
rytmus jeho dél je v soucasné dobé nejprovadénéjSim Zijicim opernim

skladatelem vibec.3

Vaur

Patym nejprovadénéjsim Zijicim opernim skladatelem je téz americky
minimalista, John Adams, ktery je znam hlavné svymi operami na neobvykla
témata z neddvné historie: Nixon in China (1987), o navstéve presidenta Nixona
v Ciné v roce 1972, The Death of Klinghover (1991) o teroristickém Utoku na
vyletni plavbu v roce 1985, nebo Dr. Atomic (2005) o stavéni prvni atomové
bomby ve 40. letech. Adams sam o sobé tvrdi, ze je ,nejméné minimalisticky
z minimalistickych skladatelG."¢* VétSinou je klasifikovan jako neominimalista,
coz znamena, ze vyuzivd minimalistickych technik konstantni sonority a
opakujicich se rytmickych figur, ale jeho harmonie se méni mnohem rychleji, nez
u klasickych minimalistd jako je Glass, a vyuzivd i standardn& vyvinutych
melodii. Jeho opery jsou tedy mnohem pfristupnéjsi; a¢ témér nepretrzity puls
v Adamsové hudbé, stejné jako u Glasse, vytvari pocit nadcasovosti, cas
v Adamsovych operach plyne rychleji a vypravi tak mnohem pochopitelnéjsi

pribéhy.

3.1.8. Americka opera ve 21. stoleti
V soucasné dobé se komponuje a provadi vice novych americkych oper nez po 2.

svétové valce, kdy méla americkd opera svij velky ,boom.“¢5 Stejné tak, jako si

83 Opera statistics 2015/16, 2017. Operabase.com [online],

64 Grout, st. 784

5STOMMASINI, Anthony, 2002, New Operas Are Booming, But the Bold Aren't Heard. New York Times [online].
June 23. [Cit. 2017-29-3]. Dostupné z WWW: https://mobile.nytimes.com/2002/06/23/arts/music-new-operas-
are-booming-but-the-bold-aren-t-heard.html (Déle citovano jako Tommasini)
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Sonders v ranych 30. letech stéZzoval na absenci kvalitnich a autentickych
americkych oper, si vSak na zacatku 21. stoleti stézuje kritik Anthony
Tommasini, ze americti skladatelé sice pisi opery, ale ty nejodvaznéjsi z nich
nejsou provadény opernimi domy: ,Reditele oper pfitahuji spide skladatelé, ktefi
maji tendenci psat hudbu, kterou povazuji za publikem prijatelnou: neo-
romantismus, lidovy amerikanismus, a nedotazeny minimalismus, ktery odmita
opravdu radikalni neménnost ranych a nejlepsich Glassovych oper. Operni domy
vétSinou nepodporuji odvazné skladatele, nybrz projekty, které se daji dobre
prodat."®®®’ Tento sentiment potvrzuje skladatel Lewis Spratlan, kdyz frika:
»Celkovy pfistup nasi dnesni hudebni kultury je, ze jsme jiz presli to osklivé
obdobi naro¢nych dél a vstoupili do obdobi melodi¢nosti a lidovosti."®8° Ne
vSichni vidi tento trend jako Spatny. Skladatel Jake Heggie, dnes druhy
nejpopularné&jsi Zijici skladatel vibec, to vidi jinak: ,Kone&né je zase dovoleno,
aby byla opera zabavna.“’° Tézko fict, kam americkd opera bude smérovat -
zdali se vyda cestou konvenéniho opakovani romantickych prvkd &i jestli bude

stat v cele avantgardy, ¢i snad oboji.

Americké operni domy se v poslednich dvou desetiletich pustily do vytvareni
novych americkych oper prostifednictvim programu, které pracuji se skladateli
formou workshop(, metody prace, kterou prevzaly od americkych divadelnich a
muzikalovych spolecnosti.”! Jeden priklad takového programu je spoluprace mezi
Metropolitni operou a Lincoln Center, které od roku 2006 pracuje s mladymi
skladateli na tvorbé novych oper; jejich prace zacala nésti ovoce az v roce 2013,
uvedenim opery Two Boys od Nocoa Muhlyo rovnou na scéné Met.”? DalSim
prikladem workshopového formatu je program Vox, ktery pro City Opera v New
Yorku spravuje skladatel Mark Adamo. Dalsi snahy vykazuje napriklad Opera

Philadelphia, ktera zaloZila v roce 2011 The American Repertoire Program, ktery

66 preklad mdj: ,,General managers gravitate to composers who hew to what are deemed accessible musical
styles: lush neo-Romanticism, folksy Americana, a halfhearted Minimalism that rejects the truly radical
repetitiveness of the early, and best, operas by Philip Glass. Commissions tend to go not to bold composers but
to marketable projects.”

57 Tommasini

68 pfeklad maj: ,, The whole nature of our musical culture today is that we've passed by that ugly time of difficult
works into a period of tunefulness and accessibility.”

8 Tommasini

70 MIDGETTE, Anne, 2006, In Search of the Next Great American Opera. The New York Times [online]. March 19.
[Cit. 2017-29-3]. Dostupné z WWW: http://www.nytimes.com/2006/03/19/arts/music/in-search-of-the-next-
great-american-opera.html (Dale citovdno jako Midgette)

1 Midgette

72 COOPER, Michael, 2013, The Met’s Commissioning Program is Starting to Bear Operas. The New York Times
[online]. October 8. [Cit. 2017-29-3]. Dostupné z WWW: http://www.nytimes.com/2013/10/09/arts/music/the-
mets-commissioning-program-is-starting-to-bear-operas.html
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od svého zalozeni uvadi kazdy rok jednu novou americkou operu s imyslem
uvadét opery, které vypravéji ,autenticky americké pribéhy."”> American Opera
Project je prikladem organizace, ktera sice pracuje s opernimi domy, ale neni na
nich zavisla; ta casto uvadi avantgardnéjsi dila, nez ta uvadéna ve velkych
opernich domech.’* VSechny tyto projekty maji spolecné to, Zze se soustredi na
americké skladatele a Casto i preferuji americké pribéhy. Problémem této prace
je, ze samotny workshop, tedy neustdlé konzultace s experty rdznych disciplin,
neni vzdy nejkreativnéjsi formou prace. Timto procesem cCasto vznikaji dila, ktera
se sice daji prodat, ale kterym chybi individualita. Zaroven se vSak
prostifednictvim té&chto projektd muZe vytvofit jednotnd americkd estetika nové

opery, tedy to, po ¢em americti skladatelé tak dlouho tapaji.

I proto, ze je o americkou operu v jeji domoviné zajem a dostatek penéz na to, ji
provadét, mize David Gockey, ktery se zapsal do d&jin nové americké opery tim,
Ze jako reditel Houston Grand Opera uved| nad tricet novych americkych oper a
nyni u Sanfranciské opery planuje jednu premiéru nového dila za rok, fici,
s podobnou okazalosti jako Saunders ve své eseji témér o sto let drive, zZe
,dlleZité opery této kultury budou to, co dlouhodobé preZije, jakoZto destilat
mnoha rlznych experimentl a krach(G.“7576 Neni jisté, Zze mnoZstvi americkych
oper, které se v soucasné dobé komponuji a provadéji po sobé zanechaji
jakoukoliv kulturni stopu. Je-li opera napsanad ve 21. stoleti je$t& vibec
relevantni, je otdzkou, kterou zodpovi &as. Mizeme v3ak Fici, Ze obnovena chut
prvnich desetileti 21. stoleti tvofit americkou operu je dilezitym trendem dnesni
nové hudby. Na vyroky Ameri¢and o dileZitosti americké opery miZzeme jen fici,

7e grandiosnost a sebedlvéra k opefe patfi.

3.2. Pisen

Je-li opera jedna z nejnakladnéjsich, a tedy nejelitarstéjsich, uméleckych forem,
pak pisen je jedna z nejkomornéjsich a nejlidovéjsSich. Stejné tak, jako se pisnim
némeckym frika lieder, a francouzskym melodie, tak pisné napsané americkymi

skladateli jsou nazyvany art song.’”” The Society for American Art Song uvadi 343

73 Philadelphia, Opera, 2017, American Repertoire - American Repertoire Program. Opera Philadelphia [online].
2017. [Cit. 2017-30-3]. Dostupné z WWW: https://www.operaphila.org/opera-lab/american-repertoire/

74 American Opera Projects, 2017. Aopopera.org [online]

75 Pfeklad mdaj: | believe that the great operas of this particular culture will be the thing which survives in the
long run, a distillate of many different kinds of experiments and failures.”

76 Midgette

77 A& Rorem povazuje termin ,art song” jako ndzev Americké pisné a je to tedy dost moZna ptvodni vyznam
tohoto slova, dnes se pouZiva jako nazev jakékoliv pisné napsané skladatelem vazné hudby.
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americkych skladatell tzv. art song, coz je jist& konzervativni &islo.”® Jejich dilo
se vyznacuje svou riznorodosti a jeho rozvoj, od evropsky zamétenych pisni 19.
stoleti po prvni rozkvét individualismu na zacatku 20. stoleti, odrazi rozvoj
americké opery a americké hudby jako takové.”® Do 20. stoleti psali americti
skladatelé spiSe popularni pisné (jmenujme dilo , otce americké hudby" Stephena
Fostera) a teprve na prelomu 19. a 20. stoleti, ¢aste¢né diky castéjSimu studiu
americkych skladateld v Némecku a ve Francii, se zamé&fili na americky

ekvivalent lied a mélodie.8°

Pfedni americky skladatel zanru art song, Ned Rorem, napsal, ze termin art song
»,Neni popis ale nazor, sebeobranné americky, vymysleny proto, aby oddélil tento
zanr - alespon kategorii, kdyz ne kvalitou - od popularni pisné."8! I pisen byla
tedy formou, pres kterou americti skladatelé vymezovali svou identitu. Jak ale
piSe Karol Kimball ve své knize o pisnovém repertoaru: ,Americky pisnovy styl
unikd popisu, jelikoz jeho vyvoj byl sporadicky..."88 Moznd proto se slovo
~€klekticismus™ objevuje v popisech tradice americké pisné jesté vice nez
v popisech americké hudby jako takové. Znacnou cast amerického pisfiového
repertodaru spojuje typicky americky neoromantismus, ale neodmyslitelnou cast
tvori i znacné moderni kusy, a zase dalSi Cast, ktera je snad nejzretelné&ji

americka, se vyznacuje kabaretnim a muzikalovym stylem.

Rlznorodost americké pisné je patrnd i v pisfiovych textech; da se Fici, Ze
neobvyklost nékterych textd je to, co &ini americkou piseft pro dne&niho zpévaka
zajimavou. Kolem doby, kdy ameri¢ti skladatelé nasli sv(j narodni smér, se
zacali soustredit americti skladatelé pisni na americké basniky. Jeden z hlavnich
byl samozfejmé Walt Whitman, ,otec americké poezie“, jehoz volné, jakoby
improvisované, verSe oslavuji individualismus a svobodu a jsou jednim
z podkladl americké identity v uméni. Dal$i ameri¢ti basnici, ktefi se stali
popularnimi mezi skladateli, jsou Edgar Alan Poe, Nathaniel Hawthorne, John

Irving, e. e. cummings,® ¢i Edna St. Vincent Millay; velmi popularni jsou téz

78 AMERICAN ART SONG, 2017. Americanartsong.org [online]

8 Kimball, Carol, 2006, Song: A Guide to Art Song Style and Literature. 2. Winona, Minnesota : Hal Leonard
Corporation, st. 246 (Dale citovano jako Kimball)

80 The American Art Song (Library of Congress), 2017. Loc.gov [online],

81 ROREM, N. The American Artsong from 1930 to 1960. But Yesterday is Not Today. 1996. New York: New
World Records.

82 pfeklad maj: ,,American song ,style” defies descriptions since its developement has been sporadic at best.
83 Kimball, 245

84 Tento spisovatel nepouZival standardnim zplsobem velkd pismena a interpunkci a jeho jméno se obvykle
pise s malymi pismeny tak, jak ho psal on.

“«
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britSti basnici James Joyce a William Blake.®> Zdaleka nejpopularnéjsi se vsak
stala americkd spisovatelka Emily Dickinson, do té miry, Ze existuje celd kniha
vénovana jen katalogu pisni na texty jejich basni®®; pocet pisni na jeji basné
navic stale roste. Jak piSe skladatel Peter Dickinson ve své Uvaze o zhudebnovani
této, za zivota velmi izolované, zneuzndvané a excentrické basnirky: ,Jak
neuveéritelné, ze panenskost soukromého svéta této basnirky je nyni bezhlavé
naruSovdn stddem skladateld odhodlanych udélat zjejiho dila to
nejzhudebriovanéjsi na svété."8’88 Jeji popularita mezi skladateli se dd4 mozna
vysvétlit tim, Ze metrum jejich basni je inspirovano kostelnimi hymny a ma
znacné rytmicky, hudebni charakter. Zhudebnovani basni americké spisovatelky
véak neni svou podstatou netradi¢ni. Jako netradi¢ni volby zhudebné&nych textl
jmenujme uryvky z novin Ci zaslechnuté konverzace (nékteré pisné Charlese
Ivese), dopisy a deniky (napr. pisnové cykly Letters from Composers a From the
Diary of Virginia Wolf od Dominica Argenta ¢i pisfiovy cyklus Try Me Good Kind
od Libby Larsen), recepty (cyklus La Bonne Cuisine od Leonarda Bernsteina),
definice ve slovniku (pisen ,Love in the Dictionary" od Celiuse Doughertyho) Ci
monology ze znamych her (Final Monologue from Masterclass od Jakea
Heggieho, na slova ze hry o Marii Callas od Terrance McNellyho ¢i dvé pisné od
Richieho Iana Gordona na dva rdzné monology ze slavné hry Angels in America
od Tonyho Kushnera). Dale jmenujme dramatické texty psané primo ke
zhudebnéni, napr. slavné Balcomovy kabaretni pisné na texty Arnolda
Weinsteina, ¢i misty humorny cyklus Eve Song od Jakea Heggieho na texty
Philipa Littella, z perspektivy biblické Evy, ¢i znamy cyklus I Hate Music! od
Leonarda Bernsteina ke kterym sam skladatel slozil teatralni, humorné texty
z perspektivy ditéte. Tyto posledni cykly se vyznacuji tim, ze jejich interpretace

je zalozena do jisté miry na herectvi.

Popis americké pisné nepojimam chronologicky tak, jako americkou operu
v predchozi ¢asti kapitoly, nybrz jako rozdéleni do tfi, jiz zminénych, kategorii:
Neoromanticka pisen (3.2.1), Moderni/Experimentalni/Eklekticka pisen (3.2.2.),

a Muzikalova/Kabaretni/Lidova pisefi (3.2.3). Toto rozdé&leni nemdZe byt nikdy

85 MCGLINCHEE, CLAIRE, 1945, American Literature in American Music. The Musical Quarterly. 1945. Vol. XXXI,
no. 1, st. 105

8 LOWENBERG, Carlton, 1992, Musicians wrestle everywhere: Emily Dickinson and Music. 1. Berkeley, Calif.:
Fallen Leaf Press.

87 DICKINSON, Peter, 1994, Emily Dickinson and Music. Music and Letters. 1994. Vol. 75, no. 2, p. 241-245.

8 pfeklad maj: ,,How extraordinary that the virginity of the poet's private world is now being so
indiscriminately violated by a stampede of composers determined to make her the most set-to-music poet in
history.”
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presné, ale muiZe slouZit lep&imu uchopeni celkového amerického pisfiového
repertoaru. Snazim se hlavné rozdélit americké skladatele vokalni hudby do
té&chto &irdich kategorii. U t&ch skladatell, kterym je vénovana podkapitola

v kapitole cislo 4, jsem na odpovidajici podkapitolu odkazala.

3.2.1. Neoromanticka pisen

Neni t&Zké najit americké skladatele, ktefi by spadali do kategorie neoromantikd;
navic se zda, ze ty skladatele, kteri do této kategorie patri, ¢asto pritahuje pravé
pisnova forma, mozna i proto, ze pisen s pianem, jejiz tradici tak ovlivnili
némecti romantici jako Schubert, je romantickou hudebni formou. Ameri¢ané
jsou velmi sentimentalni narod, jak tvrdi americka spisovatelka a kriticka Babette

Deutsch, a to odrazi velka ¢ast jejich pisfiového dila.8?

Skladatel, ktery je povazovan za predniho amerického neoromantika, a zaroven i
za predniho amerického skladatele pisni, je Samuel Barber. Jeho libivé, zpévné,
a¢ nékdy rytmicky i intonacné narocné pisfiové dilo je zdkladem amerického
pisnového repertoaru. (viz 4.9.) Virgil Thomson mél velmi osobity, na tradicich
nezavisly styl, avSak jeho pisné vykazuji spise libivé, nékdy az naivni kvality. (viz
4.5.) Dilo Johna Dukea sestava prevazné z pisni (celkem okolo 265 pisni pro hlas
a klavir) a jeho libivé dilo je neodmyslitelnou soucasti amerického pisfiového
repertoaru. (viz 4.6.) Jak bylo jiz zminéno v predchozi ¢asti kapitoly, Lee Hoiby
byl zarytym romantikem do té miry, ze byl za to odsouzen kritiky a a¢ je znam
hlavné svymi operami, napsal i Cetné pisné, které jsou mezi zpévaky téz
popularni. (viz 4.14.) William Grant Still je také hlavné znam svymi operami, ale
napsal i pisn&, mezi nimi dulezity cyklus Songs of Separation, na texty
afroamerickych spisovatell, které odrazi jeho lasku k ,velké" opefe. (viz 4.4.)
Mnoho pisni Neda Rorema je také spiS neoromantického charakteru, ac jeho

pisnové dilo jako takové do této kategorie nespada (viz 4.13.)

Skladateld americkych neoromantickych pisni, ktefi nemaji vlastni podkapitolu
v nasledujici ¢asti prace je nespocCet. Jmenujme jen par z nich: Pisnové dilo
Ernsta Bacona (1898 - 1990) Cita pres dvé sté pisni. Jeho styl se da popsat slovy
~hnévivé akordy C¢i krehka lyricnost, drsna deklamace ¢i tajici kantiléna,
disonance ¢i harmonie, hlas lidu ¢i hudba sfér - vSechny pojmuty se stejnou
pfirozenosti..."°% Jako pisnovy skladatel se nejvice proslavil svymi interpretacemi

dila Emily Dickinson. AC¢ jsou jeho pisné formou, textem, i pouzitim hlasu v

8 DEUTSCH, Babette, 1921, America in the Arts. The Musical Quarterly. 1921. Vol. 7, no. 3, p. 305.
% villamil, 13
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zdsadé tradi¢ni, nékteré maji tendenci k naroénym harmoniim i rytmdm. Libivé
pisné Celiuse Doughertyho (1902-1986) byly ve 40. a 50. letech stalou soucasti
pisfiovych recitald. Pisn& Theodora Chanlera (1902 - 1961) charakterizoval
skladatel Virgil Thomson jako ,nejlepsi, které mame."?! AC jeho ,Cistozraka
otevienost a nakazlivé rytmy"“°? se zdaji byt naprosto americké, jeho vzdélani a
inklinace jsou francouzské (jeho kompozi¢ni idol byl francouzsky skladatel
Gabriel Fouré.) Jeho slavné pisnové dilo je cyklus Eight Epitaphs. AC je Elliot
Carter (1908 - 2012) asociovan s velmi slozitou, intelektualni, a vesmés moderni
hudbou, jeho hrstka pisni ze 40. let je naprosto tradi¢ni a lyricka. Paul Bowls
(1910 - 1999) je zajimavy tim, ze byl jak skladatel, tak spisovatel. Jeho povidky
za jeho Zivota predcily jeho hudebni dilo, ale v poslednich letech se jeho milé,
hravé pisné dockaly obnovené popularity. Pisné Normana Dello Joioa (1913 -
2008) vypovidaji o jeho italskych korenech svym opernim stylem (jeho idolem
byl Giuseppe Verdi); nejsou vSak pévecky narocné. Vincent Periscetti (1915 -
1987) napsal vétSinu svych pisni v 50. letech a kombinuje v nich jak zpévnou
lyricnost tak moderni deklamaci s velkymi intervaly. Jeho pisné nemaji tendenci
k velkym disonancim, s vyjimkou hodinu dlouhého cyklu Harmonium. Diky
obnovenému zdjmu o neoromantismus se v poslednich desetiletich dockalo dilo
Davida Diamonda (1915-2005) obnovenému zajmu. Katalog jeho pisni, ktery Cita
kolem stovky, je rUznorody, aviak do 60. let se drZi tonality. Robert Ward (1917
- 2013), znamy hlavné jako operni skladatel, je ve svém pisnovém dilu
nekompromisné romanticky. Pianista Richard Faith (1926) napsal mnoho
komornich pisni které jsou vesmés neoromantické a tradi¢ni. Richard Hundley
(1931) neni prilis znamy mimo pévecké kruhy, ale tam si ziskal znacnou oblibu,
diky svym zp&vnym pisnim a stal se jednim z nejoblibenéjsich skladatell tohoto
zanru.

Z mladé skladatelské generace jmenujme Thomase Pasatieriho (1945), ktery se
stal v 70. letech mild¢kem zpévakd diky svému libivému a zpé&vnému
kompozi¢nimu stylu. Rad psal pro operni zpévaky a ti casto uvadéli premiéry
jeho dél (napr. Frederika Von Stade). Stephen Paulus (1949 - 2014) psal velmi
libivou hudbu, hlavné pro hlas, véetné nékolika pisfiovych cykld, ¢asto pro hlas a
varhany ¢i komorni ansambl. John Musto (1954) s oblibou pise vokalni hudbu
(jeho Zena je sopranistka) a ac je jeho styl poznamenan moderni dobou, celkové

je tradicionalistou.

%1 Villamil, 93
2 villamil, 94



29

Na zavér zmifime kuriozitu dvou americkych skladateld, ktefi jsou ztotoZfiovani
s hudebni avantgardou, ale ktefi napsali hrstku konvencnich pisni: Henry Cowell
(1897 - 1965) a Elliot Carter (1908 - 1912). Je také zahodné zminit tfi
skladatele, ktefi patfi, jak chronologicky, tak stylové, spiSe k prelomu 19. a 20.
stoleti, ale ktefi maji dodnes své misto na koncertnich scénach, a tak do jisté
miry patfi k soudobé neoromantické viné: Arthur Farwell (1872 - 1952), John
Carpenter (1876 - 1951) a Charles Griffes (1884 -1920).

3.2.2. Moderni/experimentalni/eklekticka pisen

Zatimco neoromantické skladatele spojuje sada konvenci, ktera vytvari urdity,
viceméné jednotny, styl, kazdy z nasledujicich skladatell je experimentalni jinak.
Terminy ,moderni* a ,experimentalni® jsou stdle vazani na romantismus v tom
smyslu, Zze do téchto kategorii spada jakakoliv hudba, ktera jde né&jakym
zplsobem proti harmonickym konvencim romantismu. Proto je hudba té&chto
skladatell tak rlznorodd. I proto jsem zahrnula slovo ,eklekticismus® do nazvu
této podkapitoly, abych dala najevo, Ze velka c¢ast repertoaru, ktery bychom
mohli nazvat ,modernim," pouziva prvky romantismu a tonality ale ne tak cisté
jak Cini neoromantici; v samotné kombinaci tonality a atonality tak vytvari cosi
moderniho (nutno priznat, ze nékteri skladatelé, ktefi jsou v této praci
klasifikovani jako neoromantici, napriklad David Deimond ¢i Vincent Periscetti,
téZz nékdy pouzivali moderni prvky; kde neoromantismus konci a eklekticismus
zacina je véc miry.)

Charles 1Ives je prvnim opravdu avantgardnim americkym skladatelem.
Komponoval naprosto mimo konvence své doby, do té miry Ze byl po vétSinu
svého zivota neznamy a jako skladatel opovrhovany. Velka c¢ast jeho dila tvori
neobvyklé, rytmicky a intonacné (ne vSak pévecky) narocné, pisné, které vsak
nékdy nachazi jisty folkovy charakter ve vyuziti kfestanskych hymen ¢i lidovych
pisni. (viz 4.1) Jeden ze zakladateld amerického stylu vazné hudby, Aaron
Copland, nenapsal mnoho pisni, ale jeho cyklus na texty Emily Dickinson by byl
sam o sobé postacujici, aby ho zapsal do amerického pisfiového kanonu, uz jen
proto, Ze je to jeden z prvnich a zarovef jeden z nejuzndvanéjdich cykld na texty
této dlleZité, a mezi skladateli nesmirn& populdrni, americké spisovatelky (viz.
4.7.) Ruth Crawford je znama jako sbératelka a aranzérka lidovych pisni, avSak
byla také soucasti hudebni avantgardy a nékteré jeji pisné vyuzivaji techniku
sprechstimme, proslavenou Schonbergem, a jiné neobvyklé techniky (viz. 4.8.)

Vokalni dilo Huga Weisgalla je jedno z nejvice ,seridznich, sofistikovanych a
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dilezitych" v ramci 20. stoleti. Jeho pisfiové cykly, tak jako jeho opery, jsou
naro¢né, ale zaroven vykazuji jeho nesmirné pochopeni pro lidsky hlas (viz
4.11.) Ned Rorem, ac je zminén mezi neoromantickymi skladateli, napsal taky
mnoho modernich pisni a byl propagatorem progresivnich technik. Zmirfime
napfriklad jeho strhujici cyklus na slova slavné sbirky Silvie Plath, Ariel (viz 4.13.)
Dominic Argento je jeden z nejpopularnéjdich americkych skladatelG pisni. Jeho
styl je moderni ale zaroven pro zpévaka priznivy (jeho zena byla zpévackou a
casto zasahovala do jeho vokalnich kompozic.) Jako skladatel pisni se proslavil
cyklem na texty denikl spisovatelky Virginie Wolfové, From the Diary of Virginia
Wolf. Casto komponoval na neobvyklé texty. (viz. 4.16.) Tak jako Dominic
Argento, patfi Libby Larson mezi eklektiky - skladatele, jejichz hudba cCerpd i
z tradi¢nich forem i z modernich, coz je typické pro vokalni hudbu od poloviny
20. stoleti. (viz 4.19.)

Mark Blitztein (1905 - 1964), slavny jako skladatel politicky-protestnich muzikald
a oper, napsal i dva pisnové cykly, prvni polytonalni From Marion’s Book na
texty e. e. cummingse a druhy, 6 Elisabethan Songs, na anonymni a
Shakespearovy texty; napsal také jednu Zertovnou pisen, ,Jimmie s got a tail,"
téZ na text e.e. cummingse. Alan Hovhaness (1911) mél naprosto unikatni
kompozi¢ni styl, ktery znél jako hudba lidovd a hudba mimo-evropska, k ¢emuz
pouzival mimo jiné mikro-intervaly a volné rytmy. K interpretaci jeho dila je
tfeba &istych hlasi s minimalnim vibratem. Mezi jeho dilo pro hlas a klavir patfi
napriklad Love Songs of Haviz, na texty perského basnika, &i dlouha pisen
Persephony, na vlastni text vypravéjici reckou baji. John Cage (1912-1992) je
jeden z nejdlleZit&jsich skladateld hudebni avantgardy a prikopnikem tzv.
chance music. Napsal znacny pocet dél pro hlas, ale vétSina z nich pouziva lidsky
hlas Uplné jinak, nez ho jsou zvykli pouzivat Skoleni zpévaci (k tomuto ucelu jsou
soucasti jeho kompozic detailni popisy vokalnich technik). Napsal vSak také dvé
dila, kterd se daji zaradit do klasického pisfiového repertoaru: atonalni cyklus na
slova spisovatele e. e. cummingse Five Songs For Contralto (napsan pro
kontraalt, ale je mozné zpivat i jinymi hlasy) a pisen The Wonderful Widow of
Eighteen Springs na text Jamese Joyce, pfi které zpévak zpiva lidové znéjici
vokalni linku a doprovazi se vytukdvanim slozitych rytmd na zavfené piano.
Milton Babbit (1916) byl téz soucasti americké avantgardy a nasledovnikem
videriské sSkoly. Napsal napfiklad dodekafonni cykly Du (na némecky text) a

naro¢ny cyklus pro vyssi, pohyblivy hlas Sounds and Words. Dale napsal Solo
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Requiem pro sopran a dva klaviry a nékolik skladeb pro sopran a kazetu. David
Del Tredici (1937) se jako skladatel vokalni hudby proslavil svymi dily pro sopran
a orchestr na motivy Alenky v fi&i divl (jeho dilo jako takové se na motivy této
knihy z velké c¢asti soustredi). Studoval na Princeton University v dobé, kdy se
nadevse ctila atonalita a hlavné dodekafonie; tam napsal dodekafonni cykly na
slova Jamese Joyce, Four Songs a Two Songs. Del Trediciho hudba se stavala
béhem jeho uméleckého vyvoje ¢im dale tim tradi¢néjsi a ac¢ se jeho hudba jako
takova spi§ hodi do moderni kategorie, povazuje se za jednoho z proponentl
neoromantismu. Timto je patrné, Zze romantismus a modernismus jsou do jisté

miry propojené, zvlasté v konzervativni pisfové formé.

3.2.3. Kabaretni/muzikalova/lidova pisen

Tato kategorie zahrnuje dila, které jsou sice napsany spisovateli vazné hudby,
ale zarovel maji urcity populdrni charakter. ,Populdrni® charakter moze
znamenat teatralnost asociovana s kabaretem c¢i muzikalem, ale také vyuziti
spiritudlt, ¢ jiné americké lidové hudby. D4 se Fici, Ze tato stylovad kategorie je
nejvice stylové americkd a nadechy zni se objevuji napri¢ americkym

repertoarem.

Leonard Bernstein je znamy tim, ze ve svém dile spojoval muzikal a operu, coz
je patrné i z jeho pisni, které jsou sice formou, instrumentaci a pouzitim hlasu
tradicni ale maji skoro vzdy teatralni charakter a vyzaduji interprety, ktefi umi i
hrat; jako hlavni z nich jmenujme I Hate Music, Zertovné pisné z perspektivy
ditéte, a La Bonne Cuisine, ktera humorné zhudebnuje francouzské recepty. (viz
4.12.) William Balcom je jeden z nejuznavanéjsich soucasnych americkych
skladatell. Mezi zpévaky se proslavil nesmirné& populdrni sbirkou kabaretnich
pisni na texty skvélého divadelniho spisovatele Arnolda Weinsteina které se
jmenuji, jednoduse, Cabaret Songs. Weinstein kabaretni formu charakterizoval
jako ,divadelné-poeticko-liederovo-popovou modlitbu s prvky barového zargonu®
a tento popis svédci o fascinujici slozitosti tohoto zanru.®3°4 (viz 4.17.) Ricky Ian
Gordon je znamy mezi muzikalovymi zpévaky, ale napsal pritom jen jeden
muzikal a nékolik oper; napsal ¢etné pisné, vSechny s nddechem popularni pisné,
avsak nékdy i na tradiéni texty americkych basnikd jako Emily Dickinson a e. e.

cummingse a tak se zapsal i do repertoaru klasické pisné. (viz 4.20.) Jake Heggie

V..r

%3 Kimball, 285
% preklad mdj: ,the theatre-poetry-lieder-pop-tavernacular prayer called cabaret song.”
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pisni a jeho styl je sice libivy. ale také vykazuje znacni teatralni a jazzové

tendence. (viz 4.21.)

Pisné Kurta Weila (1900 - 1950) jsou stale popularni mezi americkymi zpévaky,
jak v némeckém originale, tak v prekladech do anglictiny. Jelikoz mélo jeho dilo,
spolu s dilem dalSiho némeckého imigranta Bartolda Brechta, tak nesmirny vliv
na americkou vokalni hudbu a teatralni tendence v ni, je nutno ho zde zminit.
Mezi klasickymi zpévaky je znamy mimo jiné i tim, Zze jeho pisnové dilo
interpretovala sopranistka Teresa Stratas; mezi dila populdrni mezi klasickymi
zpévaky jmenujme ,Surabaya Johnny" ¢i ,Youkali*. Dodekafonni skladatel Milton
Babbit (1916), jiz zminén v predchozi podkapitole, napsal rany cyklus Three
Theatical Songs, které je tonalni a vyuzivaji prvk( jazzu (je zajimavé si
vzpomenout, ze i zakladatel dodekafonie, Arnold Shoenberg, napsal rané
kabaretni pisné). Jako operni skladatel patfi Jack Beeson (1921) do kategorie
modernich skladateld, ale velkd ¢ast jeho pisni méa teatrdini, vypravédsky, a

Casto i zertovny charakter asociovan s muzikalem a kabaretem.

Velkou c¢ast toho, ¢emu bychom frikali americka hudba lidova, tvori afroamerické
spiritudly. Skladatelé je Casto aranzuji (zvlasté pro sbory) a je pravdépodobné,
Zze kazdy AmeriCan zna a umi zazpivat alespon jeden spiritual (zmifime meazi
zname spiritudly ,Wade in the Water," ,Sinnerman," ,Swing Low Sweet Chariot,"
,Battle of Jericho," ,Soon I will be Done with the Troubles of the World" atd.).
Mezi afroamerické skladatele, kteri aranzovali spiritudly zminme Harryho
Burleigho (1866-1949), Mosesa Hogana (1957-2003), Williama Granta Stilla (viz.
4.4.) & Florence Price (viz. 4.2.). K témto skladatelim se samozifejmé pftidalo i
velké mnoZstvi skladatell evropského plvodu, zvlasté po druhé poloviné 20.
stoleti. Zde musime také zminit popularni sbirku Aarona Coplanda Old American
Songs, ktery je jakymsi sbornikem autorskych aranzi americkych lidovych pisni,
a zahrnuje jak spiritudly, tak kostelni hymny, tak regionalni lidové pisné, Ci

autorské pisné, které se pozdéji staly lidovymi (viz. 4.7.)
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4. Vybér americkych skladatel(l od 20. stoleti

Tato kapitola ¢tenare obeznami s jednadvaceti skladateli amerického pisfiového a
operniho repertodru.®s Jak je patrné z predchozi kapitoly, americkych skladatelG
je mnoho a americky repertodr se stale vyznamnym zplUsobem vyviji. I proto je
tézké udélat vybér americkych skladatel(, ktery by byl opravdu reprezentativni.
AC podstatnou c¢ast této prace tvori pravé seznam a strué¢ny nahled do dila
zndmych americkych skladatell vokalni hudby, &tendr by v 2adném pFipadé
nemél predpokladat, Ze vybrani skladatelé poskytuji definitivni nahled do
amerického vokalniho dila ani ze by podle autorky byli nejlepsi. Uvédomme si
napfiklad, Ze jeden z nejpopularné&jsich americkych skladatelG vokalni hudby a
druhy nejprovadénéjsi zijici operni skladatel za poslednich pét let, Jake Heggie,
byl jesté v roce 2000 naprosto neznamy. Tento fakt spolu s faktem, zZe se dnes v
Americe sklada vice oper a pisni nezli kdykoliv jindy v americké historii, by nam
meélo ilustrovat nestdly (avSak bohaty) stav amerického repertoaru. Tento
seznam jednadvaceti skladatell predstavuje vybé&r americkych tvlrcl, ktery by
meél zpévak znat, pokud chce interpretovat americkou hudbu; operativni slovo je

vSak ,vybér."

K zredukovani tak velkého mnoZstvi skladateld do tak kratkého seznamu jsem
pouzila nékolik principt. Vybrala jsem skladatele, jejichZ pisfiova a operni tvorba
mGze byt uZite¢na pro dnedniho zpévéka, ktery chce americkou hudbu zafadit do
programu koncertl & soutéZi. Vynechavam proto tak vyznamné skladatele, jako
jsou John Cage di Phillip Glass, ¢i méné znamé skladatele kteri psali vyznamnym
a unikatnim zpdsobem pro hlas, jako jsou Meridith Monk a Robert Ashley, jelikoZ
zpév v jejich dilech je ponékud jiny nez ten, ke kterému jsou dnesni zpévaci
vedeni a nejdou tedy zaFadit do recitdll. Jsou i taci skladatelé, jako Henry Cowel
¢i Elliot Carter, ktefi pres experimentalni charakter svého dila napsali par
konvencnich pisni ale pocet téchto dél je tak maly a jejich charakter tak malo

reprezentujici dila t&chto umélcl, Ze jejich zarazeni do katalogu by nebylo aZ tak

% Pro takika kompletni seznam skladatel(l pisfiové tvorby do roku 1980 doporutuji katalog A Singer’s Guide to
American Art Song, viz. bibliografie. Skladatelé, ktefi se do této prace nevesli, ale na které bych chtéla
upozornit jsou: Daniel Catan, Tom Cippulo, Rebecca Clarke, Judith Cloud, Richard Cumming, Anthony Davis,
Jean Eichelberger Ivey, William Flanagan, Jack Gallager, John Harbison, Roy Harris, Bernard Herrmann, Mary
Howe, Sergio's Kagen, Earl Kim, Lori Laitman, Tania Ledn, Ross Less Finney, Emma Lou Diemer, Helen
Medwedeff Greenberg, Kirke Mechem, Thea Musgrave, Charles Naginski, Payl Nordoff, Richard Owens, Flicka
Rahn, Maria Schneider, Ruth Schonthal, William Schuman, Judith Lang Zeimont.
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uzite¢né. N&ktefi skladatelé na tomto seznamu jsou pokladani za dilezité pro
americkou hudbu jako takovou (Charles Ives, Aaron Copland, Leonard Bernstein,
Samuel Barber) zatimco mnoho vybranych skladatell je zafazeno hlavné proto,
7e prispéli vyznamnym zplUsobem k pisfiové tvorb& (Ned Rorem, Jake Heggie,
Lee Hoiby, Dominik Argento, Libby Larson) ¢i operni (Gian Carlo Menotti, Hugo
Weisgall, Carlisle Floyd). Mnozi skladatelé na tomto seznamu jsou vyznamni i
tim, Ze tvori je&té dnes. JelikoZ odkaz Zijicich skladateld neni jest& jasny, jejich
zarazeni do seznamu bylo rozhodnuto na bazi mnozstvi vokalnich dél, které
napsali, zvldété té&ch komornich dé&l, které mize zpévak programovat o vlastni
vili (proto vynechdvam tak vyznamné operni skladatele jako Marka Adama,

Johna Corigliana, ¢i Andrého Previna).

Neni prekvapivé, Ze velkym dilematem pii sestaveni seznamu skladatell byla
otazka, je-li vhodné zaradit skladatele, kteri jsou spojovani s muzikalem a
popularni pisni. Tito skladatelé, jako Stephen Sondheim, Richard Rogers, Irving
Berlin, Cole Porter, Ci Kurt Weil jsou velmi populdarni mezi americkymi opernimi
zpévaky a jsou povaZovani za dilezité americké skladatele, zvlasté co se vokalni
hudby tyce. JelikoZ jsou dila té&chto skladatell zajimavéjdi svym stylem a texty
pro americké zpévaky nezli ¢eské, rozhodla jsem se tyto skladatele nezaradit.
Dale pak nutno vysvétlit, ze a¢ je celd podkapitola této prace vénovano opere
Porgy a Bess (viz. 3.1.3. Porgy a Bess jako vhled do americké kultury), George
Gershwina jsem do seznamu skladatel( téZ nezafadila, jelikoZ uzite€nost jeho
dila pro ceského operniho zpévaka spociva hlavné v jeho jediné opere, kterou
jsem jiz vySe popsala. N&kolik skladatell na tomto seznamu se pohybovalo mezi
muzikalovou ¢i kabaretni a vaznou hudbou (Leonard Bernstein, William Balcom,
Ricky Ian Gordon) ale ti byli ¢i jsou spiSe klasickymi skladateli, kteri napsali i

muzikaly, nezli vyhradné muzikalovi skladatelé.

Skladatelé jsou serazeni chronologicky. U kazdého skladatele je prvni odstavec
souhrnem jejich stylu a jejich vyznamu v kontextu americké vokalni hudby,

zatimco druhy odstavec je stru¢nym Zzivotopisem.

4.1. Charles Ives (1874 - 1954)°6
AC byl za svého zivota relativné neznamy, Charles Ives je dnes pokladan za
jednoho z nejdulezit&jsich americkych skladatell. Jeho vokalni dilo se sklada jen

z pisni, ty vSak tvofi dlleZitou ¢ast jeho dila jako takového. Ives musel za svij

% vVillamil, st. 221.
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nekonvencni, experimentdlni styl bojovat se svymi uciteli skladby, a tak v
jeho raném kompozi¢nim obdobi se najdou i tondalni pisné. Béhem svého Zivota
¢im dal tim vice experimentoval, a tak jeho nejradikalnéjsi, ale casto i
nejdlleZit&jéi, dila pochazi zjeho pozdniho kompozi¢niho obdobi. Typicky
Ivesovsky styl se vyznacuje polyrytmikou, atonalitou, polytonalitou, klastry,
absenci pfedznamenani a taktovych &ar, a vrstvenim citaci a hudebnich napadd
do zdrcujicich disonanci. Texty jeho pisni jsou rlznorodé, od klasikl, po
americkou poezii, po vlastni texty, az po vystfizky z novin. Jako ilustraci
rlznorodosti jeho stylu miZeme uvést velmi disonantni pisefl The Majority,
teatralni pisenn Memories, ktera vypravi o ditéti, co je poprvé v opere a lyrickou
pisen Songs My Mother Taught Me na anglickou verzi zndmého textu Kdyz mé

stara matka zpivat ucivala.

IvesUv otec byl kapelnikem Union Army Band a sam experimentoval s atonalitou
a polytonalitou, a tak byl Ivesovym prvnim a nejdulezitéj&im ucitelem. Ives zacal
skladat uz jako dospivajici. Po smrti svého otce studoval ponékud nestastné u
konzervativniho skladatele Horatia Parkera na Yale University. Po dokonceni
Skoly si byl Ives védom toho, ze by se jako skladatel neuzivil, pokud by chtél
skladat experimentalni hudbu. Stal se tedy podnikatelem a spoluzakladatelem
inovativni a Uspésné New Yorské firmy Mutual Life Insurance Company, kterd mu
vydélala podstatné jméni. O tom, ze po vecCerech a o vikendech skladal, védéli
jen jeho nejblizsi. Diky své financ¢ni zajisténosti mohl Ives vydat Concord Sonata
a 114 Songs na vlastni naklady. Ke konci zivota, v roce 1947, vyhral Pulitzerovu
cenu za svou 3. Symfonii. AC se mu nejvétSiho obdivu dostalo posmrtnég, Ives
mé&l moznost zaZit v poslednich letech svého Zivota vzrlstajici zajem o svou

hudbu. Dnes je povaZzovan za jednoho z nejdilezit&jsich americkych skladateld.

4.2. Florence Price (1887 - 1953)97

Price je znama hlavné jako skladatelka symfonii a jinych orchestralnich dél.
Katalog jejich skladeb vsak c&itd mnoho pisni s pianem, z nichz nékteré byly
upraveny i pro doprovod orchestru. Jeji hudba byla zastinéna experimentalnimi
hnutimi jejich soulasnikl, avdak ziskdva jiskru svymi afroamerickymi prvky.
Pricové styl je harmonicky i formové spiSe neoromanticky ale i znatelné

inspirovan bluesem, jazzem a afroamerickymi spiritudly, které také aranzovala.

97BROWN, Rae Linda, 1999, Florence Price. International Dictionary of Black Composers. 1. Chicago : Fitzroy
Dearborn Publishers, st. 337.
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Florence Price vyrostla v Arkansasu. Svou prvni skladbu vydala v jedenacti
letech. Studovala s Georgem Chadwicem a Frederickemm Conversem na New
England Conservatory. Stala se vedouci katedry hudby na Clark University
v Georgii, ale po nékolika rasovych incidentech v této oblasti se s rodinou
prestéhovala do Chicaga. Tam se sezndmila s dllezitymi osobnostmi
afroamerického obrozeni jako Margaret Bonds, Langston Hughes, a Marian
Anderson. Prvni velky uUspéch jako skladatelka méla v roce 1932 se svou
Symfonii €. 1, kterd byla inspirovana Dvorakovou Novosvétskou symfonii a jejiz

premiéru zahral Chicaco Symphony Orchestra.

4.3. Douglas Moore (1893 - 1969)98

Slovy Grove Dictionary of Music, "Cas byl k Moorové hudbé& nemilosrdny." Zndmy
je dnes hlavné jako skladatel oper na americka témata, nejvice svou operou
Balad of Baby Doe (1956) ktera je jedna z hrstky americkych oper, které se
pravidelné provadéji v opernich domech. Moorovy dalsi opery jsou The Devil and
Daniel Webster (1939), Giants in the Earth (1949), ktera v roce 1951 vyhrala
Pulitzerovu cenu, The Wings of the Dove (1961), a Carry Nation (1966.) Jeho
opery se soustredi na americké pribéhy, a i jeho hudba je povazovana za typicky

americkou a ¢asto vyuziva melodii které pripominaji lidové.

Vystudoval Yale u Horatia Parkra a po plsobeni v namofnictvu b&hem prvni
svétové valky se dale vzdélaval v Parizi s Vincentem d 'Indy a Nadiou Boulanger
a v Clevelandu s Ernstem Blochem. Od roku 1926-1962 plsobil jako profesor, a
pozdéji vedouci katedry hudby, na Columbia University. VétSinu zivota zil na

Long Island.

4.4. William Grant Still (1895 - 1978)9°

Still byl jeden z prvnich skladatelG vazné hudby, ktery do svého dila
zakomponoval jazz a blues. Témata jeho hudby evokuji jeho koreny, jak
americké, tak afroamerické. Od 50. let byla jeho hudba povazovana za pfilis
konzervativni Ci libivou, presto ho Leopold Stokowski nazval jednim z nejvétsich
americkych skladatell. Opera byla pro Stilla nejvy&si formou uméni. V roce 1949
si splnil sen provedenim své opery Troubled Island, s libretem od spisovatele
Langstona Hughese, v New York City Opera. Jeho opera A Bayou Legend,

z prostredi kreolské kultury v jizni Mississippi a s libretem od jeho zeny Verny

%8 Villamil, st. 272.
9 MURCHISON, Gayle M., 1999, William Grant Still. International Dictionary of Black Composers. 1. Chicago :
Fitzroy Dearborn Publishers, st. 1057.
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Arvey, byla v roce 1981 provedena v televizni inscenaci, kterd obnovila zajem o
jeho dilo. V roce 1987 napsal kritik Ralph de Toledano z National Review Ze ,ve
svém rozsahlém hudebnim dile - kolem dvou set skladeb v kazdé kategorii - Still
vyjadril pohyb a melodii této zemé, busici srdce jazzu, vzpouzejici se lidsky
protest bluesu, a vytrvalou citlivost populdrni pisné."1%0101 Jeho vokalni dilo se

sklada z osmi oper, hrstky pisni, kantaty, i baletu se zpévem.

Still vyrdstal v Mississippi a pozdé&ji v Arkansasu. Jeho nevlastni otec zpival,
poslouchal operu, a bral mladého Stilla na koncerty. Jako dité hral Still na
housle. Studoval medicinu na Wilberforce College, ale studium pro
zaneprazdnénost hudebnimi aktivitami nedokoncil a az po néjaké dobé dokondil
bakalare véd. Kratkou dobu studoval na Oberlin College Conservatory. Kdyz
vykonal svou vojenskou sluzbu v Prvni svétové valce, usadil se v New Yorku, kde
pUsobil jako aranzér, hral na housle, violoncello a hoboj v rliznych orchestrech, a
staral se o radiovy porad Deep River Hour. V této dobé také studoval kompozici
s avantgardnim skladatelem Edgarem Varésem i s konzervativnéjsim Georgem
Chadwickem. AC sam sebe nikdy nenazyval afroamerickym skladatelem, byla to
jeho Afroamericka symfonie kterda mu v roce 1931 prinesla sldvu. Zkomponoval
téZ hudbu k mnoha filmim, jako tfeba Pennies from Heavan (1936) a Lost
Horizon (1937).

4.5. Virgil Thomson (1896 - 1989)102

Hudebni styl Virgila Thomsona je ,nenapodobitelnym zkfizenim provincialismu a
svétactvi, americké bodrosti a francouzské kultivovanosti." 193 Napsal tfi opery,
Four Saints in Three Acts (1934), The Mother of Us All (1947), a Lord Byron
(1972). O svém pisnovém dilu nemluvil pfilis pozitivhé, presto se v ném skryva
nékolik pisfiovych cykll, které mohou zpévaka zaujmout mimo jiné svymi
literdrnimi texty. Velky vliv na jeho smysleni o hudb& a uméni mély dvé ddlezité
osobnosti 20. stoleti, které mél moznost potkat v Evropé: skladatel Eric Satie,
ktery se snazil hudbu oprostit od pompéznosti 19. stoleti a spisovatelka Gertrude
Stein, kterd kladla vét&i dlraz na zvuk a volnou asociaci slov nez jejich vyznam.
Ta napsala libreta ke dvéma z jeho tfi oper, vCetné Four Saints in Three Acts,

kterou se Thomson proslavil.

100 TOLEDANO, Ralph de, 1987, National Review. 1987, st. 57

101 preklad muj: National Review critic Ralph de Toledano wrote that “in his great outpouring of music—some
two hundred compositions in every category—Still expressed the sweep and melody of this country, the
pounding heart of jazz, the surging human protest of the blues, and the attenuated sensibility of popular song.”
102 vsijllamil, st. 359

103 vjllamil, st. 360
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Vyrustal v Missouri. Po ukonéeni studia na Harvardu se Thomson pfesté&hoval do
Pafize, aby mohl studovat s Nadiou Boulanger. Tam zlstal patnact let a
pohyboval se ve vysokych kruzich umélecké spolecnosti, s osobnostmi jako byly
Jean Cocteau, Igor Stravinsky, Gertrude Stein, Eric Satie a dalSi skladatelé Les
Six. Kdyz se vréatil ve 40. letech do Ameriky, stal se hlavnim hudebnim kritikem
New York Herald Tribune. Svou kariéru skladatele doprovazel velmi ddleZitou

kariérou spisovatele na hudebni témata.

4.6. John Duke (1899 - 1984)104

John Duke skladal témér vyhradné pisné s klavirem, kterych napsal celkem 265,
a tak jakozto skladatel neni znam mimo pévecké kruhy. AC byl ve 20. a 30.
letech stfidmé ovlivnén modernimi vlivy, hlavné jazzem, od 40. let je vice
konzervativni a tato éra jeho tvorby je také ta nejplodnéjsi. Skladal spis
individualni pisné nezli pisnové cykly, a mezi nimi jsou populdrni napf. The Bird,
Loveliest of Trees Ci A Piper. Byl fascinovan pisfnovou formou jakoZzto ,zvlastni a
Uzasnou chemii slov a hudby."!%> Odmital ideu, Zze hudba ma text vylepsSovat a
misto toho vidél text jako soucasti hudebniho dojmu. Zpévaky varoval ze ,je to
schopnost chapat zplsob, jakym je text asimilovdn do hudby, kterd rozliSuje

zpévaka opravdové interpretacni schopnosti od vokalniho virtuosa."1®

Narodil se v Marylandu. Jeho matka zpivala a ucila svého syna cist noty. Piano
zacCal studovat v jedenacti letech. V Sestnacti vyhral stipendium na Peabody
Conservatory, kde zahy studoval skladbu a hru na klavir. Kdyz mu bylo dvacet
Ctyri let, publikoval své prvni pisné u spolecnosti G. Schirmer a ten samy rok mu
byl nabidnut post korepetitora a ucitele hry na klavir na Smith College. Na Smith

College udil Etyficet Etyfi let, aZz do svého dlchodu.

4.7. Aaron Copland (1900 - 1990)197

Aaron Copland je povaZovan za jednoho z nejdllezit&jsich americkych skladateld
a jednoho ze zakladatell amerického stylu vaZzné hudby. Proslavil se hlavné
orchestralnimi dily jako Appalachian Spring a Fanfare for the Common Man.
Vokalnich dé&l napsal madlo, ale ta, kterd napsal, jsou dlleZitou soucasti
repertoaru. Zpév mu nikdy nebyl blizky a co se pévecké interpretace tyce, fikal,

ze nemél rad ,hlas saturovany emocemi“ a preferoval ,urcitou Ccistotu

104 vsillamil, st. 139
105 villamil, st. 140
106 vsillamil, st. 141
107 villamil, st. 104
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v prezentaci vokalni linky" a ze se jako posluchac¢ nechtél muset angazovat v
,0sobnich citech zpévdka." D& se Fici, ze tento sentiment se odrazi
v instrumentalnosti jeho vokalnich linek, alespon téch, které nejsou inspirovany
lidovymi prvky ve sbirce Old American Songs. Jeho cyklus Twelve Poems of Emily
Dickinson je dlleZitou sou¢asti amerického pisfiového repertodru a jeho opera
Tender Land je povazovana za jedno z dél, které hudebné vystihuje amerického

ducha.

Narozen v Newyorském Brooklynu, Aaron Copland studoval v détstvi piano a
pozdéji soukromé kompozici u Rubina Goldmarka. Ve dvaceti letech, v roce
1920, jel studovat do Parize u Nadii Boulanger, kterd byla tehdy jesté neznama.
Copland svym zplsobem oteviel dvefe mnozstvi americkych skladatell, ktefi
posléze u této vlivné skladatelky studovali. Po svém navratu do New Yorku o
Ctyfi roky pozdéji se Copland vénoval skladbé&, koncertovani, prednaseni, a
hlavné prosazovani americké hudby. Nejen svymi skladbami ale také projekty
jako byl League of Composers, American Composers Allience, hudebni festival
Yaddo, Ci vydavatelstvi Cos Cob Press, se Copland zaslouzil o rozkvét americké

vazné hudby ve 20. stoleti.

4.8. Ruth Crawford (1901 - 1953)108

AC je znama jako sbératelka a aranzérka lidovych pisni, byla také jednou z
americkych skladateld své doby, ktefi jsou nazyvani ,the ultramoderns" a méla
tak vliv na pozdéjsi skladatele jako byli napr. Elliota Cartera. Techniky, které
pouzivala byly serialismus (byla jedna prvnich skladateld, ktefi by serialisovali
jiné hudebni prvky nezli vySku ténu), klastry, polytonalitu, a spolu se svym
manzelem Charles Seegrem napsala knihu o Seegrové nové kompozi¢ni metodé
tzv. disonantniho kontrapunktu, ktery také pouzivala jako jedna z prvnich ve
svych kompozicich. Jeji nejvyznamnéjsi a nejvlivnéjsi dilo je String Quartet 1931.
Jeji vokalni dilo pochazi z rané casti jeji kariery a sestava z celkem sedmi pisni,
které jsou narocné a atonadlni. Dvé pisné, Chinaman, Laundryman a Sacco and
Vanzetti, které jsou nékdy spojovany do diptychu jménem 2 Ricercare, jsou

protestni pisné na texty z komunistickych novin.

Crawford studovala na American Conservatory v Chicagu a pozdéji s Charlesem
Seegrem v New Yorku. V roce 1930, se stala prvni Zenou, ktera by dostala

Guggenheimovo stipendium a vyuzila ho ke studiu v Evropé. Po navratu z Evropy

108 \jllamil, st. 114
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si vzala Charlese Seegra a pUsobila v hudebni avantgardé v Chicagu a pak v New
Yorku. Od pozdnich 30. let se zacala vénovat lidové hudbé a stala se jednou

z jejich hlavnich sbératelek a aranzérek.

4.9. Samuel Barber (1910 - 1981)109

Samuel Barber je znam jako predni americky neoromantik, ale presto, zZe byl
tradicionalista, byl vérny svému osobitému, pro interpreta ne vzdy snadnému,
stylu. Jeho pisfiové dilo, ac citd jen ctyricet pisni, je zakladem amerického
pisnového repertodru. Zapsal se i do historie americké opery svou ocerfiovanou
operou Venessa. Vokalni dilo, které ho proslavilo, bylo Knocksville Summer of
1915, napsano pro sopran a orchestr. Toto sentimentalné nostalgické dilo na
slova Jamese Ageeho je napsano z perspektivy malého kluka. Dale jmenujme
Dover Beach, pro baryton a smyccovy kvartet, a z ¢etnych pisni pro hlas a klavir

cyklus Hermit Songs, které provedla v premiére sama Leontine Price.

Z matciny strany byl Barber z vyznamné hudebni rodiny; jeho teta byla
svétoznama altistka Luisa Homer, manzelka skladatele Sidneyho Homera.
V Sestnacti letech zacal Barber studovat na nové otevrené Curtis Institute of
Music kde studoval, mimo zpévu a hry na klavir, skladbu u Rosaria Scalera. Tam
potkal svého Zivotniho partnera, skladatele Giana Carla Menottiho. Barbra po
vétSinu mladi podporovaly granty a stipendia, které mu umoznovaly mimo jiné
navstivit Evropu. Tam potkal Artura Toscanniniho, ktery Barbra katapultoval do
popredi americké hudby, kdyz na svém koncerté programoval jeho slavné Adagio
for Strings a First Essay. Barberova prvni opera, Venessa (1958), s libretem od
Gian Carla Menottiho, vyhrdla Pulitzerovu cenu. Prvni velky neuspéch zazil se
svou druhou operou, Anthony and Cleopatra, ktera méla premiéru v Metropolitni
opere. Tento neuspéch Barbra natolik zasahnul, ze zil nékolik let v izolaci a
z tohoto zklamani se patné nikdy Uplné nevzpamatoval. V roce 1980, kdy se
konaly na jeho poclest cetné oslavy jeho sedmdesatych narozenin, se pro

onemocnéni rakovinou nemohl zucastnit a o rok pozdéji zemrel v New Yorku.

4.10. Gian Carlo Menotti (1911 - 2007)110

Gian Carlo Menotti byl vyznamnym italsko-americkym opernim skladatelem. Jeho
opery jsou o to osobitéjSi tim, Ze si pro né psal vlastni libreta (prvni tfi byly
v italstiné, ale od své treti opery skladal vyhradné na texty v angli¢tiné). Ve

svych operach tak mohl vypravét vilastni, velmi origindlni pribéhy. Napsal celkem

109 villamil, st. 23
110 Grout, st. 763
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27 oper, mezi nimi prvni operu slozenou primo pro rozhlasové vysilani (The Old
Maid and the Thief, 1939) a také prvni televizni operu (Amahl and the Night
Visitors, 1951). Za svou prvni celovecerni operu The Consul z roku 1950 obdrzel
Pulitzerovu cenu a tato opera je povazovana za Menottiovo mistrovské dilo
(obdrzel dalsi Pulitzerovu cenu za operu The Saint of Bleecker Street v roce
1954). VSechny jeho opery napsané do konce 50. let jsou dodnes popularni;
Amahl and the Night Visitors, ktera se pravidelné vysild o Vanocich, je dokonce
jednou z nejhran&jich oper v Americe. Zpévdka muZe =zajimat, Ze
z Menottiovych oper pochdzi i mnoho plsobivych a dramatickych &rii, které se
hodi i jako sélové vystupy na koncertech (napriklad ,Hello? Oh Margret it"s you"

z The Telephone nebo ,Steal me sweet theif* z Old Main and the Thief.)

Narodil se v severni Italii. Jeho otec byl obchodnikem s kavou. Ve dvandacti letech
nastoupil na milanskou konzervator, poté, co uz v jedenacti letech napsal slova a
slozil hudbu ke své prvni opere. Po smrti otce se jeho matka odstéhovala do
Kolumbie ve snaze zachranit jejich firmu a Menotti se tak v sedmnacti letech
octnul na Curtis Institute of Music, kde studoval skladbu s Rosariem Scalerem,
stejné jako Samuel Barber. Samuel Barber se stal Menottiovym partnerem a jeho
rodina mu poskytla v Americe zazemi. Menotti také napsal libreta k Barbrovym
operam Venessa a jednoaktovce Hand of Bridge. Do svéta vazné hudby pfrispél
také jako zakladatel Festival of Two Worlds v italském Spoletu v roce 1958 a
pozdéji Spoleto Festival v Jizni Karoliné v roce 1977. Tyto festivaly mély priblizit
symfonickou a operni hudbu SirSimu obecenstvu a pomohly kariéram mnohych
mladych hudebnik(. V roce 1974 adoptoval Menotti jako svého syna Francise
»,Chipa" Phelana, amerického herce a krasobruslare, kterého znal uz od 60. let.

Zemrel v Monaku kde stravil posledni roky svého zivota.

4.11. Hugo Weisgall (1912 - 1997)111

Weisgallovy opery, sborova dila, i pisné jsou jedny z nejsofistikovanéjsich a
nejdlleZit&jdich v americkém repertoaru. Jeho opery jsou moderni a atondlni a
jeho pisnové cykly (od roku 1931 napsal jeden cyklus kazdé desetileti) nabyvaji
na slozitosti. Prvni velky Uspéch s vokalné dramatickou formou zazil se svou
operou Six Characters in Search of an Author. Jeho posledni opera, Esther, na
biblické téma, byla pfi své premiéfe v roce 1993 hodnocena jako jedna
z nejdlleZit&jdich americkych oper 20. stoleti. WeisgallGQv styl, a¢ jasné& moderni,

cti romantickou tradici, coz je patrné v jeho pochopeni pro lidsky hlas (tvrdil, Zze

11 villamil, st. 378
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zazpiva vSe, co napiSe) a v jeho zajmu vypravét silné pribéhy. V samotné
kompozici je velmi ovlivnén svym ucitelem Rogerem Sessionsem, ktery byl
jednim ze prednich americkych modernistl. Po cely Zivot se zajimal o Zidovskou
hudbu, jak svétskou, tak duchovni, a jeho dilo tento zdjem vykazuje napriklad
v jeho slozitych aranzich Zzidovskych lidovych pisni, vydané pod nazvem The
Golden Peackock a pisfiovy cyklus Psalm of the Distant Dove. Nejvice ho vSak
proslavily jeho opery, a to i C¢etné jednoaktovky, operni forma, kterou velmi

propagoval a kterou ¢asto psal pro svij operni soubor Hilltop Opera Company.

Narodil se v moravskych Ivancicich do zidovské, hudebni rodiny. Jako kluk zpival
v synagoze a doprovazel svého tatu, byvalého operniho barytonistu. V roce
1920, v jeho osmi letech, se rodina prestéhovala do Baltimoru. Weisgall studoval
na Peabody Conservatory a soukromeé u Rogera Sessionse, pozdéji pak dirigovani
a skladbu na Curtis Institute of Music u Rosaria Scalera. Udélal si téz doktorat
z némecké literatury na Johns Hopkins University. Béhem Druhé svétové valky i
par let po ni, travil ¢as v Evropé, kde propagoval hudbu jak svoji tak jinych
americkych skladatell. V roce 1948 se vratil do Baltimoru a zaloZil tam operni
soubor, Hilltop Opera Company, kterd dala premiéru ¢etnym jeho dillim, véetné
popularni opery Six Characters in Search of an Author, ktera mu zajistila
dilezitou pozici ve sv&t® americké opery. Weisgall po zbytek Zivota udil a
prednasel na vyznamnych skolach jako Julliard School of Music a Johns Hopkins
University. Komponoval az do pokrocilého véku vyznamna dila; svou operu

Esther uvedl v New Yorku City Opera jen Ctyri roky pred svou smrti.

4.12. Leonard Bernstein (1918 - 1990)112

Leonard Bernstein ve svém dile zahrnul vSe od symfonii po muzikaly. Jeho
vyznam pro americkou hudbu nevézi jen v jeho skladbach, ale také v dirigovan,
prednaseni a psani o hudbé. Jeho nejslavnéjsi vokalni dilo je nejspiS muzikal
West Side Story, ale napsal i dvé opery a Candide, kterou charakterizoval jako
operetu, a ze které je nesmirné popularni a casto provadéna koloraturni arie
Glitter and Be Gay a dvojoperu A Quiet Place a Trouble in Tahiti. Z pisfiového dila

je nejpopularnéjsi cyklus I Hate Music a Bonne Quisine.

Bernsteinova kariéra byla stejné jiskfiva jako jeho osobnost. Od raného véku
vykazoval neuvéritelny talent. Studoval na prestizni Harvardské université a poté

na Curtis Institute of Music u Rosaria Scalera. V roce 1943 se stal nejmladsim

112 villamil, st. 47



43

dirigentem New York Philharmonic kdyz na posledni chvili zaskocil za Bruna
Waltera. Béhem kariéry, kterd se rozkladdd pres velkou c¢ast 20. stoleti,
obdarovaval Bernstein publikum svym rozmanitym hudebnim talentem a

osobitou povahou a stal se tak jednou z nejdulezit&jsich osobnosti 20. stoleti.

4.13. Ned Rorem (1923)113

Ned Rorem je povazovan za nejvyznamnéjSiho amerického skladatele pisni a
nékterymi dokonce za prvniho skladatele, ktery by cilené podporoval pravé
americkou art song. AC se nejvice proslavil v pisfiové formé, ke které pfrispél
nékolika stovkami pisni, byl schopen se od ni oprostit a mél uspéchy i v jinych
hudebnich formach. Proslavil se také deniky ze svého pestrého uméleckého i
osobniho Zivota, hlavné The Paris Diaries, a jinymi spisy o hudbé. Rorem se
nikdy nesnazil byt samoucelné inovativni, a tak jsou jeho rané pisné celkem
tradi¢ni; az v 60. letech se zacal projevovat vice odvaznym, modernim stylem, a
tendenci skladdat misto samostatnych pisni pro piano vice cykld a pisni
s komornimi ansambly. Pozdé&ji napsal i nékolik oper, napf. Our Town a Miss

Julie.

Rorem vyrustal v Chicagu. Nebyl z hudebni rodiny, ale prvniho hudebniho
vzdélani se mu dostalo s Margaret Bonds, ktera byla sama skladatelkou; naucila
ho Cist a psat noty a péstovala v ném vztah k americké hudbé. Dale studoval
skladbu a piano na Northwestern University a American Conservatory a rok na
Curtis Institute s Rosariem Scaleriem. Poté se odstéhoval do New Yorku, kde
studoval skladbu na Julliard School. Studoval také soukromé u Aarona Coplanda
a Virgila Thomsona. V roce 1948 vyhral dvé ceny, jednak od Music Library
Assosiation za nejlepsi pisen (,The Lordly Hudson") a jednak George Gershwin
Memorial Prize, které mu umoznily navstivit Evropu. Na sedm let se usadil
v Parizi, kde zil bohémsky zivot, o kterém psal ve svych denicich, a jesté pred
jeho navratem do Ameriky v roce 1957 si vybudoval podstatnou reputaci jako

skladatel pisni. Dodnes uci a doprovazi na piano recitaly svych pisni.

4.14. Lee Hoiby (1926 - 2011)114

Lee Hoiby, ac¢ je zndm hlavné jako operni skladatel, napsal i ¢etné pisné. Jeho
osobitost spocCiva v jeho naprostém neoromantismu, za ktery byl casto
nemilosrdné kritizovan. Velky vliv na jeho rozhodnuti stat se skladatelem mél

jeho ucitel Gian Carlo Menotti, ktery i ovlivnil HoibiGv kompozi¢ni styl. Jako své

113 villamil. st. 314
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skladatelské idoly jmenuje Hoiby, kromé svého ucitele, Mozarta, Richarda
Strausse, Samuela Barbra, a ze vSeho nejvice Franze Schuberta. Jeho pisnim
Casto davala premiéry Leontine Price, pro kterou napsal i cyklus Songs for

Leontine. Velmi znama je jeho pisenn Where the music comes from.

Hoiby hral od péti let na klavir. Vystudoval hru na klavir na University of
Wisconsin a Mills College ale paralelné se vénoval kompozici u Dariuse Milhauda.
Po dokoné&eni magisterského studia se Hoiby pfipravoval na svij prvni sélovy
koncert v New Yorku, ale rozptylila ho nabidka studovat skladbu s Gianem
Carlem Menottim na Curtis Institute. Byl to Menotti, ktery Hoibymu doporucil
zkusit komponovat operu. Vysledkem byla opera The Scarf, kterd odhalila
Hoibyho talent na psani vokalni hudby a ktera méla premiéru v roce 1958
v italském Spoletu. A¢ se naddle vénoval hfe na piano, a nakonec v 70. letech
skutecné debutoval jako koncertni pianista v New Yorku, Hoiby se vénoval

skladbé, hlavné skladbé vokalni, po zbytek své kariéry.

4.15. Carlisle Floyd (1926)115

Carlisle Floyd, ktery je nékdy nazyvan The Father of American Opera (Otec
americké opery) napsal pres 11 oper, treti z nichz, Suzannah z roku 1955, je
jedna z hrstky dél z amerického operniho repertoaru, které se staly stalicemi na
opernich scénach. Mezi dalsi jeho zname opery patfi Wuthering Heights (1958),
Of Mice and Men (1970) a Cold Sassy Tree (2000). Floyd si ke svym operam pise

vlastni libreta. Sklada ve veristické tradici a tedy neoromanticky.

Vyrlstal v Jizni Karolin€ jako syn metodistického kazatele. V sedmnécti letech
nastoupil na Converse College, kde studoval hru na klavir s Ernstem Baconem
(ktery byl kromé pianisty také skladatelem) a poté ho nasledoval na New
Yorskou Syracuse University. Hned po dokonceni bakalarského studia se stal
ucitelem piana na Florida State University. Tam ucil dalSich tficet let a po case se
stal profesorem kompozice. O kompozici se zacal zajimat az na Florida State
University a jeho zajem sméroval rovnou k opere. Se svou tfeti operou,
Susannah, zaZil svlj prvni kompoziéni Gspéch; po premiéfe na Florida State
Universtiy putovala tato opera hned do New York City Opera. Jeho dilim &asto
davali premiéry americti zpévaci Phillis Curtin a Normal Tiegle. Aktivné

komponuje dodnes a svou posledni operu, Prince of Players, uved| v roce 2016.

115 Grout, st. 773



45

4.16. Dominik Argento (1927)116

Dominic Argento je jeden z nejddleZitéjich americkych skladatell vokalni hudby
a jeho dila, jak opery, tak pisné, se ¢asto provadéji. Tim, ze se strani hudebnich
center a Ze péstuje svQj vlastni, eklekticky styl, v8ak neni pfili§ zndmy mimo
pévecké kruhy. Jeho naklonnost k vokalni hudbé je mozna dana i tim, ze jeho
Zzena, Carolyn Bailey, byla sopranistka a ¢asto mu radila ve psani pro hlas.
Argentovo dilo neni vSak libivé ani pévecky jednoduché. PiSe disonantnim, ale
zaroven dobre poslouchatelnych stylem. Jeho dilo se vyznacuje také zajimavym
vyb&rem textd, jako tfeba denikl (pisfiové cykly Diary of Virginia Wolf nebo The
André Expedition), dopisG (pisfiovy cyklus Letters from Composers), ¢&i ¢lankd z
novin (pisfovy cyklus Miss Manners on Music). Mezi jeho opery patfi Postcard

from Morocco ¢i Casanova’s Homecoming.

Argentovi rodice byli emigranti ze Sicilie ktefi vlastnili restauraci a hotel. Rodina
nebyla hudebné zaloZzena, ale Argento byl fascinovan Zivotopisy skladatell a
naucil se sam hudebni teorii a harmonii. Kdyz dostal ke svym Sestnactinam
piano, zacal se ucit i formalné. Studoval pak skladbu na Peabody Conservatory
s Nicolasem Nabakovem, Hugem Weisgallem, a Henry Cowellem, v Italii (diky
stipendiu Fullbright) s Luigim Dallapiccolou, a na Eastman School of Music
s Howardem Hansonem, Bernardem Rogersem a Alanem Hovhanessem.
Rdznorody seznam jeho uéiteld napovida o eklekti¢nosti jeho kompoziéniho stylu.
Argentova jednoaktovka The Boor z roku 1957 byla prvni z vice jak dvanacti
oper. Kdyz pak v roce 1975 vyhral Pulitzerovu cenu za pisfovy cyklus From the
Diary of Virginia Wolf zajistilo to jeho reputaci dilezitého skladatele vokalni
hudby. Do svého dlchodu udil na University of Minnesota, pry¢ od velkych

americkych kulturnich center, a léta stravil komponovanim v italské Florencii.

4.17. William Balcom (1938)11”

William Balcom je ve svété vokalni hudby zndm mimo jiné jako skladatel
strhujicich kabaretnich pisni, které vydal ve Ctyfech sbirkdach pod jednoduchym
nazvem Cabaret Songs. Tyto neobvyklé pisné stvofil se spisovatelem Arnoldem
Weinsteinem jehoz texty jsou zdkladem Uspéchu téchto, dnes uz proslulych,
pisni. Weinstein popsal kabaretni pisen slovy ,divadelné-poeticko-liederovo-

popovou modlitbu s prvky barového Zargonu.“!'!® Mezi nejznaméjsi pisné

138 villamil, st. 4
17 william Bolcom, 2017. Dostupné na WWW: www.williambolcom.com
118 Kimball, 285
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z Bolocmovych kabaretnich pisni patfi ,George," ,Amor," ,Black Max,"

A\

»,Toothbrush time," ¢i ,Over the Piano." Tyto pisné jsou zaroven humorné i
dramatické, a tak vyzaduji vypravécsky (tedy herecky) talent. Nutno podotknout,
Zze aC maji pisné znacné popularni charakter, zpivaji je Castéji klasicti zpévaci
neZli jacikoliv jini a pro jejich interpretaci je dlleZitd dobrd znalost rytmu, jista
intonace, a vétsi rozsah (ac jsou psané pro stredni hlas). Pro ¢eského zpévaka
jsou tyto pisné zajimavé jen pokud dobfe ovlada angli¢tinu, a to nejen
vyslovnostn&. William Balcom pfes svij zajem o kabaretni pisefi napsal i nékolik
klasickych oper, mezi nimi A View From the Bridge, a klasické pisné, mezi nimi

cyklus I Will Breathe a Mountain na texty americkych basnirek.

Skladbu zacal studovat jiz v jedenacti letech s Georgem Fredericken McKayem a
Johnem Verrallem na University of Washington paralelné se studiem piana u
Madame Berthe Poncy Jacobson. Pozdéji studoval s Dariusem Milhaudem na Mills
College, kde dokondcil magisterské studium, s Lelandem Smithem na Stanford
University, kde obdrzel doktorat, a s Olivierem Messiaenem a Dariusem
Milhaudem na Parizské konzervatori, kde obdrzel 2éme Prix de Composition.
V roce 1973 zacal udit na University of Michigan, kde z{stal aZ do svého dtichodu
v roce 2008. Vyhral Pulitzerovu cenu za 12 New Etudes for Piano a za nahravku
své kantaty na texty Williama Blakea, Songs of Innocence and Experiance, vyhral
vroce 2006 ctyfi ceny Grammy. Jeho Zena, Joan Morris, je muzikalovou
zpévackou, kterd Balcoma ve psani kabaretnich pisni zna¢né ovlivnila. Casto
spolu vystupuji a vydali spolu kompletni nahravku jeho Cabaret Songs a mnoho

dalsich nahravek Balcomova dila pro hlas a piano.

4.18. John Adams (1947)11°

John Adams se ve svém zivotopise nazyva skladatelem, dirigentem a ,kreativnim
myslitelem." Jeho hudba hrala zasadni roli v posunuti soudobé hudebni estetiky
dale od akademického modernismu a blize expanzivnimu, expresivnimu
hudebnimu jazyku, ktery odrazi jeho, v Adamsové slovech, ,novosvétské
prostredi." Je asociovan s minimalismem, ale sam o sobé rika, ze je ,nejméné
minimalisticky z minimalistickych skladatelG." Ve svét& vokalni hudby je jeho
nejdGleZit&jéi pocin spoluprace s divadelnim viziondfem Peterem Sellarsem a
s basnitkou Alice Goodman na operach Nixon in China (1987) a Death of
Klinghoffer (1991). Tyto dvé opery se staly jednémi z nejprovadénéjsich novych

oper na svété a ucinily Adamse patym nejpopularnéjsim zijicim skladatelem oper

119 Home - Earbox - John Adams, 2017. Dostupné na WWW: www.earbox.com
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za poslednich pét let. Napsal nékolik dalSich oper, téz na témata americké
historie, mezi nimi Dr. Atomic (2005) a Girls of the Golden West (2017). Ve
svych kompozicich obecné tihne spis k symfonické hudbé nezli ke komorni, a tak
kromé jedné orchestralni pisné napsané na slova Walta Whitmana pro
barytonistu Thomasa Hampsona, The Wound-Dresser, nenabizi jeho katalog

zadny pisnovy repertoar.

Jako dité se John Adams ucil od svého otce na klarinet a hral v dechovych
kapelach a malych orchestrech. V deseti letech zacal komponovat. Intelektudlni a
uméleckd atmosféra New Englandu, kde vyrlstal, ho znaéné& ovlivnila. Na
Harvardu si ziskal dva diplomy a poté se odstéhoval do Kalifornie, kde ucil deset
let na San Francisko Conservatory of Music a poté se stal ,dvornim skladatelem™
(composer-in-residence) San Francisko Symphony, pro ktery napsal mnoho
uspésnych skladeb a v ramci kterého zalozil kazdoroCni cyklus nové hudby
nazvan New and Unusual Music. Je drzitelem Pulitzerovy ceny a Grawemayer
Award a obdrzel doktoraty honoris causa od Harvardu, Yale, Northwestern
University, Juilliard School a Cambridge University v Anglii. Jeho dila, at
orchestralni, operni, i jind se hraji po celém svété a sila jeho hudby ho cini

jednim z nejdulezitéjsich Zijicich skladateld vibec.

4.19. Libby Larsen (1950)12°0

Dilo skladatelky Libby Larsen je jedno z nejCastéji hranych v Americe. Jeji dilo
zahrnuje mnoho pisni a dokonce 15 oper. Jeji hudba je charakteristicka ,energii,
optimismem, rytmickou rlznorodosti, barevnou orchestraci, volnou tonalitu bez
drasavych disonanci, a prevazujicim lyrismem."!?! Mezi jeji znama vokalni dila
patfi opera Frankenstein, the Modern Prometheus, ktera vyuziva elektronické
audiovizualni prvky, a pisnovy cyklus Try Me Good King: The Last Words of the
Wives of Henry the VIII, ktery zhudebriuje vyfatky z poslednich dopisd a

proslovl popravenych Zen anglického krale Henryho VIII.

Libby Larsen vystudovala University of Minnesota kde dosahla bakalarského,
magisterského i doktorského stupné. V roce 1973, spolu se skladatelem
Stephenem Paulusem, zalozila Minnesota Composers Forum, pozdé&ji American
Composers Formus, za Ucelem podpory soudobych skladateld. V roce 1983 se

stala prvni zenou, ktera by drzela post ,dvorniho skladatele® (composer-in-

120 | ibby Larsen - Home, 2017. Dostupné na WWW: libbylarsen.com
121 peklad muj: ,,energy, optimism, rhythmic diversity, colourful orchestration, liberated tonality without harsh
dissonance, and pervading lyricism.“
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residence) u vyznamného orchestru, v jejim pripadé Minnasota Orchestra. Za
svou kariéru obdrzela mnoho cen, mezi nimi jednu cenu Grammy a nékolik

doktoratl honoris causa.

4.20. Ricky Ian Gordon (1956)122

Ricky Ian Gordon je v urcitém smyslu nastupcem Leonarda Bernsteina tim, ze
sklada hudbu znac¢né ovlivnénou muzikdlem. Na rozdil od Bernsteina vSak sklada
vyhradné hudbu vokalni. Napsal Ctyfi opery (v soucasné dobé, v roce 2017, se
chystaji Ctyri dalSi opery), jeden muzikal, nespocet pisni a nékolik vokalnich dél
které Cerpaji jak z pisnové formy, tak z formy operni a oratorni. Katalog jeho dél
je zajimavy i tim, Ze obsahuje pisné a pisnové cykly, které funguji jako
dramatické scénky, napriklad The Green Sneakers, pro ,baryton, prazdnou zidli,
smyccovy kvartet, a klavir," coz je jedno z hlavnich dél, které skladatel, zasazen
smrti svého pritele na AIDS, napsal na téma ztraty blizké osoby a epidemie AIDS
v Americe, dale cyklus Rappahannock County, dramatické pisné pro nékolik
s6listd o americké ob&anské valce, nebo Orpheus and Euridice, co? je ,pisfiovy
cyklus ve dvou déjstvich," pro sopran, klarinet a piano, ktery prevypravuje
Feckou baj o Orfeovi v podsvéti, & zhudebnéni dvou monologl ze slavné
americké hry Toniho Kushnera, Angels in America, které si objednala a uvedla
v premiéfe René Flemming. Kromé René Flemming je Gordonova popularita u
zpévakl patrnd i ze seznamu dal$ich slavnych interpretd jeho dél jako jsou Dawn
Upshaw, Nathan Gunn, Lorraine Hunt Lieberson, Frederica Von Stade a mnoho

dal$ich zndmych opernich i muzikalovych zpévaka.

Ricky Ian Gordon vystudoval hru na klavir, kompozici a herectvi na Carnegie
Mellon University. Po dokonceni vysoké skoly se prestéhoval do New Yorku, kde
si rychle vybudoval reputaci jako vyborny skladatel vokalni hudby, od klasické
pisné po operu a muzikal. Kromé skladatelské cinnosti prednasi a uci na
universitach jako Yale, Juilliard, Manhattan School of Music, Eastman School of
Music, nebo San Francisco Conservatory a byl dvornim skladatelem (composer-
in-residence) na festivalech jako Bravo! Vail Valley Music Festival, The Hawaii
Performing Arts Festival, The Van Cliburn Foundation, Voices of Change, Santa
Fe Song Festival, Songfest at Pepperdine University, Chautauqua, Aspen Music
Festival, and Ravinia. Za své skladby vyhral mnoho cen, mezi nimi OBIE Award,
Alumni Merit Award for exceptional achievement and leadership od Carnegie-

Mellon University, Shen Family Foundation Award, Stephen Sondheim Award,

122 Ricky lan Gordon, 2017. Rickyiangordon.com. Dostupné na WWW: richyiangordon.com
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The Gilman and Gonzalez-Falla Theater Foundation Award, The Constance

Klinsky Award, The National Endowment of the Arts award a dalsi.

4.21. Jake Heggie (1961)123

Jake Heggie se stal v poslednich letech jednim z nejpopuldrnéjsich skladatell
vokalni hudby, a dokonce druhym nejpopuldrnéjsSim zijicim skladatelem oper na
svété (jeho opery maji navic na rozdil od mnohych americkych oper znacnou
popularitu i mimo jeho domovinu). Napsal osm oper (devatd ma mit premiéru
v roce 2019) a témér 300 pisni. Jeho nejhravanéjsSimi operami jsou Dead Man
Walking (2000) a Moby Dick (2010). Spolupracuje vyhradné s libretisty
Terrencem McNallym a Genem Scheerem. Jeho vyznam ve svété vokalni hudby
je patrny z neuvéfitelného mnoZstvi slavnych zpévakd, ktefi interpretovali jeho
dilo, jmenujme zpévaky jako Kiri Te Kanawa, Renée Fleming, Joyce DiDonato,
Susan Graham, Frederica von Stade, Audra McDonald, Nathan Gunn, Bryn Terfel
mezi mnoha dalSimi. Jeho pisnové dilo je zpévné a libivé, ale zahrnuje i teatralni
a nékdy jazzem inspirované Eve Song, cyklus pisni z perspektivy biblické Evy, a
také disonantni, modernisticky cyklus From The Book of Nightmares pro sopran,

violoncello a piano.

Heggie zacal studovat hru na klavir v sedmi letech. Jeho otec, Iékar a amatérsky
saxofonista, spachal sebevrazdu, kdyz bylo Heggiemu devét let. Kratce poté
zaCal Heggie skladat hudbu. Po otcové smrti se Heggiova matka, zdravotni
sestra, prestéhovala s rodinou do San Franciska, kde Heggie vystudoval stredni
Skolu. Od Sestnacti do devatenacti let studoval skladbu soukromé u Ernsta
Bacona. Po dokonceni stredni Skoly studoval dva roky na American College
v Parizi a pak na University of California v Los Angeles, kde dokoncil magisterské
studium. Jeho nejvlivnéjsi ucitelkou na University of California byla Johanna
Harris, vdova po skladateli Royu Harrisovi, ktera byla povazovana za jednu
z nejlepsSich pianistek 20. stoleti. Heggie si Johannu Harris vzal a do roku 1989
spolu koncertovali. Za¢atkem 90. let musel Heggie omezit hru na klavir kvili
fokalni dystonii v jedné ruce. V té dobé se také s Johannou Harris rozhodli zit
oddélené, ac¢ neukondili manzelstvi. Johanna Harris zemrela v roce 1995 na
rakovinu. Heggie se poté preorientoval na praci manazera pro styk s verejnosti a
pracoval v této funkci u San Francisko Opera. Tam mu pomohla blizkost
s potencidlnimi interprety jeho skladeb, hlavné se zpévackou Fredericou Von

Stade, kterd ho podporovala ve skladani pisni a na jejiz doporuceni se pfihlasil, a

123 The Official Website of Jake Heggie, Composer & Pianist, 2017. Dostupné na WWW: www.jakeheggie.com
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posléze vyhral, Schirmer American Art Song Competition. Jeho pdsobeni jako
manazér u San Francisko Opera skondilo, kdyz mu Lofti Mansouri, tehdy reditel
sanfranciské opery, nabidnul mozZnost spoluprace s libretistou Terrancem
McNallym na celovecderni opere. Vznikla tak opera Dead Man Walking, ktera
odstartovala Heggieovu vyznamnou kompozi¢ni kariéru. Heggie Zije v San

Francisku se svym partnerem, hercem Curtem Branonem.
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5. Zaveér

Stravinsky mél do jisté miry pravdu, kdyz zac¢atkem 60. let rekl, ze ,,Americka
hudba bude co nevidét potfebovat Fordovu nadaci k umiceni nenadéjnych
skladatell."124125 Jen z letmého pohledu na americky operni a pisfiovy repertodr
od 20. stoleti je patrné, ze co se mnozstvi tyce, je americky vokalni repertoar
opravdu bohaty. Zp&vak si mlZe vybrat z nespoétu pisni a opernich arii, mensi
operni soubory ¢i  hudebni Skoly z nebyvalého mnozstvi komornich a
jednoaktovych oper, vétsi soubory pak z mnoha grandidéznich celovecernich oper.
Jak napovidd Stravinského vyrok, pocet americkych skladatell neznamenad
automaticky vysokou kvalitou skladeb. Na americkém vokalnim repertoaru je
vSak zajimava pravé neprotridénost tohoto, jesté mladého, narodniho dila.
Jelikoz je americka vazna hudba, a tedy i pisen a opera, stale jesté vyvijejici se
tradici, interpret k americkému vokalnimu repertodru muZe pristupovat jako
badatel a potencialni objevitel, pfipraveny prozkoumat nové a neznamé
skladatele a provést vlastni Usudek o jejich dilu. Tato prace ma predevsim slouzit
jako prvni sezndmeni s americkym vokalnim repertoarem, a tedy ne jako cil
reSerée nybrz jako jakasi mapa, kterou se mtze ¢lovék fidit pFi bliz&im zkoumani

tohoto rliznorodého narodniho dila.

Co se tycCe interpretace, mél by si Cesky zpévak uvédomit specifickou tradici
americké vazné hudby, kterd je protkdna etnickou rlznorodosti americké
spoleCnosti (viz. 3.1.3. Porgy a Bess jako vhled do americké kultury) a
muzikalovou tradici (viz. 3.1.4. Americkd opera a muzikal). Zpévak si musi
uvédomit vysoké postaveni muzikalu v americké vokalni hudb& a mize si tedy ve
své interpretaci nékterych dél dovolit teatralnost, hovorovou vyslovnost, i otevrit
svlj hlas glissandim a jazzovému citéni rytmu, které je typické pro americké
zpévaky interpretujici hudbu své domoviny. Jindy si musi uvédomit neuvéritelnou
Sifi, se kterou Americani citi své prostredi, a dovolit si i komorni pisné zpivat jako
arie.

Pro ty, kteri stale nahlizi na americky repertodr se skepsi ohledné jeho vyznamu
v §ir§im kontextu vazné hudby, je dilezité si uv&domit, kolik cizincl ovlivnilo
rozvoj americké vazné hudby, od expatriotl jako Kurt Weil a Gian Carlo Menotti

po ucitele a vlivné skladatele Evropy, ktefi americké skladatele casto udili, mezi

124 peklad muj: ,American music will soon need a Ford’s Foundation for the Suppression of Unpromising
Composers.”
125 STRAVINSKY, Igor and Craft, Robert, 1963, Dialogues and a Diary. 1. Garden City, NY : Doubleday.
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nimi hlavné Nadia Boulanger. Navic samotna historie americké vazné hudby
napovida, ze americka tradice vazné hudby je svou podstatou postavena na té
evropské a jisté specifikum ziskala az ve 20. stoleti. Pravé proto, ze americka
operni a pisfiova tradice byla, a do jisté miry stale je, pokracovanim evropské
tradice, ji Cesky zpévak nemusi brat jako kuriozitu patfici jiné kulture, nybrz jako
syntézu vseho, ¢im se vyznacuje evropska vazna hudba. Pochopenim americké
tradice tedy pochopime leccos z té nasi, coz ji ¢ini dlleZitou i jinak, neZ jen
mnozstvim dél, kterd jsou v této tradici napsana. Navic tim, ze je americka
operni a pisfiova tradice stale mlada, vystihuje nasi moderni dobu, a tim mluvi za

nas vSechny, co zZijeme dnes.
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