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Abstrakt

Prace se zabyva problematikou dokumentarnich dél 2.0.

Jeji prvni a druha c¢ast specifikuje, jakou roli hraje tento termin v kontextu
modernich formatd dokumentaristiky, které v poslednich letech sice ziskavaji na
popularité, méné vsak na teoretizaci. Predmétem prvni c¢asti této prace je
vysvétlit, co pojem dokumentarni dilo 2.0 vlastné znamena, na jakych principech
funguje a jakymi zplsoby je mozné jej &lenit.

Treti ¢ast prace analyzuje dominantni rysy dokumentarnich dél 2.0 a
nasledné je demonstruje na konkrétnich ptikladech projektl. Rysy, které prace
popisuje, jsou: mozaikové usporadani, koldzové pojeti, moznost explorace,
investigativni pristup, subjektivni pohled a vyuziti dat divaka.

Cilem prace je tedy specifikovat dominantni rysy, které v sobé
dokumentarni dila 2.0 nesou, a jimi nastinit principy, na kterych celd tato

moderni tvorba pracuje s divakem.

Abstract
This thesis deals with documentary pieces 2.0

Its first and second part specifies the role of this term in the context of
modern documentary formats, which are gaining in popularity lately but less so
for theorization. The subject of the first part of this paper is to explain what the
term documentary piece 2.0 actually means, to describe the principles upon

which it works and in what ways it is possible to divide it.

The third part analyzes the dominant features of documentary pieces 2.0
and demonstrates them with specific examples of projects. Features which this
thesis describes are: mosaic arrangement, collage concept, the possibility of

exploration, investigative approach, subjective view and viewer usage data.

The aim is therefore to specify dominant features, which documentary
pieces 2.0 carry within themselves, and to describe through them how does this
whole modern production works with the audience.
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1. Terminologie

Webdok, i-dok, webovy dokument, interaktivni dokument, interaktivni
webovy dokument, nelinedrni dokument, webovy dokumentarni film, interaktivni

film, aktivni divactvi, interaktivni formaty dokumentarnich filma...

A to se hovofime jen o vyrazech, které pomérné bézné pouzivame i v
Ceské terminologii, ne tak Uplné o jejich cizojazyCnych ekvivalentech. Je
samozrejmé nutné podotknout, Ze terminologie jako takova v modernich
dokumenaristickych formach v podstaté neexistuje, alespon zabyvame-li se jen
ceskym prostfedim, a pokud ano, neda se v zadném pripadé prohlasit, ze by
oznaceni, ktera pouziva, byla jakkoliv profesné nebo dokonce spoleCensky
automatizovana.

Rozhodné neexistuje zadny ,kodex”, ktery by urcoval parametry
(zjednodusené reseno) webového dokumentu, nebo jiny dogmaticky material,

ktery by pevné stanovoval jeho terminologii.

DUvod pro tento fakt zfejmé& prameni ze skutednosti, Ze celd prozatimni
problematika dokumentéarnich dél 2.0 se v Ceské republice teprve rodi. Povédomi
o modernich forméch dokumentérnich dé&l sice v prib&hu poslednich nékolika let
stouplo, porad ale neni mozné jej oznacit jako natolik rozsifené a stabilni, aby se
dalo tvrdit, ze se jedna o dokumentaristicky smér, ktery uz se néjakym
zplUsobem integroval do dokumentaristiky jako takové. S postupem doby zkatka
vzniklo nové odvétvi dokumentaristického vyjadreni, které sice ziskava

pozornost, ale které pevné stanovenou terminologii postrada.

Neznamenaji tedy vSechny vySe zminéné vyrazy ve skutecnosti to samé?
Co kdyz je vznik premrité&né vysokého poctu pojmd jen dlsledkem toho, Ze se v
terminologii i problematice ztracime, a proto vytvarime obrovské mnozstvi

termind, které nakonec nejsou ani nutné ani smyslupiné, ale naopak pouze dil&i?

Podle mého nazoru jsou odpovédi na vysSe polozené otazky kladné. Pri
psani této prace si proto kladu za cil zanalyzovat dominantni rysy, které se v
dokumentarnich dilech 2.0 opakuji, protoze jejich znalosti mdze i laik pomé&rné
rychle pochopit, na ¢em je tento moderni dokumentaristicky styl zalozen a jak je
rozpoznatelny od stylu dokumentarnich dél, na které byl do té doby zvykly.

Do zacCatku jesté drobna poznamka ohledné terminologie primo v této
praci. Projekty, na kterych budu pozorovat dominantni rysy dokumentarnich dél
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2.0, oznacuji souhrné radéji pravé jako ,dokumentarni dila 2.0” nez jako
~webové dokumenty”, ,interaktivni dokumenty” atd. Ackoliv by se v mnoha
pripadech dala pouzivat i tato dilc¢i specifi¢téjsi oznaceni, neni podle mého nazoru
priliS moudré je pouzivat pro oznaceni probiraného moderniho pojeti
dokumentaristiky obecn&. Dokumentarni dilo 2.0 muiZe byt totiZ interaktivni
instalaci i webovym dokumentem zarovef, interaktivni dokument pak mize byt
jak sdilend tabulka na Google Drive, tak dokumentarni dilo distribuované
prostfednictvim webové stranky. A herni dokument mlZe byt ve skuteénosti
néco, k ¢emu se na internetu vibec nedostanu, protoZe je distribuovan fyzicky -
jako klasickd vystava. Cisté z praktického hlediska tedy viechny projekty tohoto
interaktivniho zaméreni oznacuji souhrné jako ,dokumentarni dila 2.0” a

oznadujici specifikace budu pfipadné pouZivat az u konkrétnich pfikladd projektd.
1.1. Prameny

Pravé pro pomérné nedavny (v kontextu historie kinematografie) zrod
dokumentdarnich dé&l 2.0 neni mozné pro vykresleni dominantnich rysd & popis
participace divaka v souvislosti s dokumentarnimi dily 2.0 Cerpat z odborné
literatury, a to proto, ze Zadna odbornd literatura, kterd by se prfimo témito

aspekty dokumentarnich dél 2.0 zabyvala, v podstaté neexistuje.

MOZeme najit prameny, které se zaobiraji modernimi formami dokumentu
(viz 1.2.1.), ale vétSinou spiSe probiraji alternativni zplsob distribuce jako
takovy, nez umélecky zadmér tvlrce, posléze pfimy uUlinek dila na divdka a

naupak divakovo prispivani do dila.

Stejné jako si divak musi zazitek z dokumentu vydobyt svou aktivitou, i ja
jsem nyni, ve chvili, kdy se chci zabyvat teoretizaci dokumentarnich dél 2.0,
potaZmo teoretizaci jejich dominantnich rysi v ndvaznosti na participaci divéka,
nucena projit sebevzdélavanim velmi aktivnim zplsobem. Jinymi slovy - musim
dokumentarni dila tohoto typu zkusit na vlastni k(zi a aZ nasledné podat

svédéctvi o tom, jak funguji.

V praci tedy informacné vychazim z vlastniho pomérné dlouhodobého
zdjmu o tuto problematiku, z konkrétnich zaZitk(, kterych jsem nabyla u
konkrétnich projektd v roli aktivniho divdka, a v neposledni fadé z informaci,
které jednotlivi producenti (potazmo tvirci) k jednotlivym projektdm uvolnili. Ve
zkratce, odborné prameny jsem pfi psani prace schopna zahrnout jen takové
mire, v jaké jsou téma a Ucel prace schopné snést. Text prace se tim padem
prirozené prenasi do lehce subjektivniho ¢i mozna i reportazniho stylu, porad ale
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s odhodlanim objektivné zreflektovat velice pestré pole nového sméru
dokumentaristiky, které v souvislosti s svymi dominantnimi rysy zatim teoreticky
pojato nebylo.

Hned zkraje této prace je tedy nutné zminit oznaceni, které ve vztahu k

v 7 . o] a4 V4 4 7 . 7 7 . .
mnozstvi pojmu zminénych v uvodnim odstavci této prace funguje jako slovo
nadrazené. Je jim jiz zminéné dokumentarni dilo 2.0. Tento pojem, ktery
prebiram z prace Aktivni divactvi a soucasny dokumentarni film 2.0* od Veroniky
Janatkové, je mozné pouzivat pro Sirokou mnozZinu dokumentarnich dél, které
vychazeji z urcitého inovativniho modelu predani informace a razi filozofii

potlaceni divacké pasivity.
1.1.1. Inspiracni zdroje

Mezi inspiraéni zdroje k této praci bych rdda uvedla nékolik materiald.

Prvni z nich je webova stranka Interactive Documentary? Sandry
Gaudenzi. Jejim cilem je fungovat jako meetingpoint pro ty, ktefi se zajimaji o
interaktivni dokumenty. Gaudenzi vytvati archiv interaktivnich dokumentd, vede
blog zabyvajici se digitalnimi médii, dokumentaristickou realitou a dalSimi tématy
spojenymi s interaktivhimi dokumenty, ale zaroven na svou stranku
zaznamenava svou veskerou doktorandskou praxi. Inspirace lze rovnéz najit v
jeji disertacni praci The Living Documentary: from representing reality to co-

creating reality in digital interactive documentary?.

DalSim je brozura A Survival Guide for Online Filmmakers* od kolektivu
autord (Alexandre Brachet, Alexander Knetig, Anne Vierhout, Paul Pauwels atd.).
Tento material odpovida napriklad na nasledujici otdzky: Jak zahrnout
interaktivitu do projekt(? Jak dosdhnout vétdiho publika? Jak vyvinout kreativni
grantovou strategii? Jak web ovliviiuje vypravéni?

Disertacni prace Setha Keena s nazvem Netvideo, Nonvideo, Newvideo:
designing a multilinear nonnarrative form for interactive documentary> je

1 Janatkova, Veronika: Aktivni divactvi a soucasny dokumentarni film 2.0, Bakalafska prace, FAMU, 2014
2 Gaudenzi, Sandra: Interactive Documentary [online]. Dostupné z <http://interactivedocumentary.net>

3 Gaudenzi, Sandra, The Living Documentary: from representing reality to co-creating reality in digital interactive
documentary, Diserta¢ni prace, Goldsmith, University of London, 2013 [online]. Dostupné z <http://
research.gold.ac.uk/7997/1/Cultural_thesis_Gaudenzi.pdf>

4 Not So Crazy, A Survival Guide for Online Filmmakers [online]. Dostupny z: <http://http://notsocrazy.eu/book>

5 Keen, Seth, Netvideo, Nonvideo, Newvideo: designing a multilinear nonnarrative form for interactive
documentary, 2014 [online]. Dostupny z: <http://sethkeen.net/phd/sethkeenPhD.pdf>
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voditkem pro producenty, kteri by se radi orientovali na interaktivni projekty, ale
nevédi, jaké presné jsou moznosti technologii. Keen se ve své praci zabyva velmi
detailné moznostmi jednotlivych technologii a jejich vlivem na divaka.

David Bordwell se zabyva aktivhim divactvim v souvislosti s filmem
narativnim i dokumentarnim. V pripadé dokumentarniho filmu vSak mluvi o
Jklasickych” dokumentarnich filmech, o téch webovych nikoliv. I tak je jeho
teoretizace do jisté miry aplikovatelna i na dokumentarni dila 2.0, Cili meazi

inspirac¢nimi zdroji ma rovnéz své misto.

12z 39



2. Dokumentarni dilo 2.0

Obecné je mozné dokumentarni dilo 2.0 vnimat jako dalSi stupen
dokumentarniho sdéleni, vzniknuvsi z téch, na které jsme byli dosud v
dokumentdarni kinematografii zvykli, posouvajici svij vztah k divakovi do forem,

na ktera zatim zvykli nejsme.

Neda se fict, Ze by toto tvrzeni bylo postaveno na rozdilnosti tematické - je
zalozeno na rozdilnosti formy. Ackoliv jsou dokumentarni dila 2.0 tematicky velmi
[o] 7 V. 7 v 7 . v 7 v .
ruznoroda, neprinasi v tomto obecném kategorizacnim smyslu obsahove nic
pronikavé novatorského. Zzakladni prib&h vzniku dokumentdrniho dila, tedy,
velmi zjednodusené rfeceno, uchopeni tématu a jeho zprostfedkovani divakovi,
zUstava zachovano. Snaha informovat, ptipadné vzdélat, je tedy ve své podstaté

stejna jako u ,klasického” dokumentarniho filmu.

Co dava dokumentadrnimu dilu 2.0 atraktivitu, je to, jakym zpldsobem

informaci predava - jak divdka oslovuje a jak se naopak divdk muZe nechat
oslovit.

Zcela zasadni charakteristikou dokumentarniho dila 2.0 je to, Ze si klade
za cil potladit divdkovu pasivitu, a to pomé&rné radikalnim zplsobem. Bez
divakovy Ucasti &i aktivity zkratka dilo neni funkéni - nema zadnou vypovédni
hodnotu.

Divak je hlavnim inicidtorem prfibéhu - on jej spousti a ndsledné posouva
dal.

V dokumentarnim dile 2.0 tim padem nejsem jen pasivnim pozorovatelem,
jako je tomu u ,klasického dokumentu”, ale jsem aktivni soucasti hledani
(nachazeni) informace. Existuji také pripady, kdy dokonce mohu obsah dila
vytvaret - mohu poskytnout sva data, a tim pfimo vytvaret obsah dila.

Nutnost participace divaka je logicky doprovazena takovym vizualem, aby
byl divak k participaci a aktivité motivovan. Graficka stranky véci je tedy u
dokumentarnich dél 2.0 stézejni soucasti celkové funkcénosti (Ci nefunkcénosti)
projektu. Proto je v naprosté vétsiné dilo vyrabéno tak, aby mélo jednak hodnotu
vypovédni, jednak ale také hodnotu vizualni - a funkéni. V praxi to znamena, ze
pro vystaveéni kvalitniho webového dokumentu nestaci orientovat se na film (déj
jako takovy), ale Ze se musim stejné tak dobre orientovat na grafiku a dokonalé
naprogramovani webu. V idedlnim pripadé vznikne po vSech tfech strankach
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vyvazné dilo, které v divakovi vzbuzuje motivaci se jej aktivné Uclastnit a ze
kterého si divak, respektive uzivatel, odnese informaci, kterou mél projekt za cil
predat.

Dokumentarni dilo 2.0 by se samozrejmé dalo popisovat velmi obsirné,
neni to vsak v takto obecné roviné tak Uplné predmétem této prace. Pozdéji
specifikuji dominantni rysy dél, které se opakuji a prostrednictvim kterych je

mozné vytvorit obraz toho, co vlastné dokumentarni dilo 2.0 znamena v praxi.

Shrnuti
Dokumentarni dilo 2.0 je dilo, které:

- ma za cil vzdélat divaka, popripadé informovat jej o urcité problematice

- vyZaduje aktivitu divaka, protoZe bez jeho participace dilo nesplfiuje svij tcel

- kombinuje technologie a zplsoby vyjadfeni a vytvafi tim rdznorody
prezentacni material

2.1. Moznosti clenéni
Dokumentdrni dila 2.0 je mozné ¢&lenit mnoha zpUsoby.

Je mozné se zamérit na vyrobce. V tom pripadé bychom mohli délit
dokumenarni dila 2.0 napf. podle toho, jestli je vyrobil National Film Board Of
Canada nebo ARTE, pripadné pochazeji-li z dilny zpravodajského Guardianu nebo
z produkEni spoleCnosti, ktera je ve svété absolutné neznama. Je ale také mozné
zamérit se na tematické okruhy. V tomto pripadé bychom se soustredili na to,
jestli je téma dokumentu politologické, geografické, historické nebo jiné. Stejné
tak dobre ale mohu dokumentarni dila 2.0 clenit podle technologie, rozsahu,
zpoplatnénosti ¢i nezpoplatnénosti atp.

V této praci ¢lenim dokumentarni dila 2.0 podle participace divaka, a to
proto, ze participace divaka jednotlivé druhy dokumentarnich dél 2.0 definuje
lépe neZ cokoliv jiného. Participaci divdka je myé&leno to, jakym zplsobem dilo s
divakem zachazi a jakym zpUlsobem je divdkovi umoZnéno, aby zachazel s dilem.
Zjednodudené teleno, participace divdka je zplsob, jakym je myslenka
interaktivity dokumentarniho dila 2.0 prevedena v praxi.

Zaroven, rysy vybrané pro tuto praci jsou vytvoreny za ucelem vztahovat
je pouze na dokumentarni dila 2.0, ne na dokumenty 1.0, tedy , klasického typu”.

V pripadé, ze bychom parametry aplikovali na ,klasické” dokumenty, mohla by
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vzniknout fada nesrovnalosti, nebot dokumentdrni dila jsou zaloZzena na

svérazném pojeti, které je od , klasického” dokumentu odlisné (viz 1.2.).

Cilem tohoto clenéni neni vytvorit pevné kategorie, do kterych by bylo
mozné jiz vznikla dila rozdélit. Cilem prace je specifikovat dominantni rysy, které
v sobé dokumentarni dila 2.0 nesou, a jimi nastinit principy, na kterych tato
tvorba pracuje s divdkem. Vymezeni dominantnich rysi dokumentarnich dél 2.0
totiz narozdil od kategorizace nevylucuje skutecnost, ze rysy se mohou objevit v
dile stejné tak dobfe vdechny, jako se v dile mizZe objevit jen jeden vybrany.
Dominantni rysy dokumentarnich dél 2.0 budu, vedle teoretického popisu, pro
lepSi srozumitelnost demonstrovat na konkrétnim pfrikladu jiz zrealizovaného
projektu, pricemz budu v prikladech Cerpat jen z takovych dél, ktera jsou online

a zdarma k vyzkouseni.

Znalost charakteristickych rysd a schopnost je vypozorovat v konrétnich
dilech je stézejnim predpokladem pro orientaci v poli dokumentarnich dél 2.0 a
pro pochopeni toho, co véechno toto pole divdkovi mdZe nabidnout.

Toto clenéni ma proto slouzit i jako voditko pro clovéka, ktery se s
dokumentarnimi dily 2.0 setkal jen okrajové nebo ptipadné vibec, i jako

sumarizace pro Clovéka, ktery se uz v dokumentarnich dilech 2.0 orientuje.
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3. Dominantni rysy dokumentarniho dila 2.0 ve vztahu k

divakovi

Jak bylo predeslano v predchozi kapitole, ve druhé casti této prace prichazi
na fadu deskripce rysU, které z dokumentarnich dél 2.0 délaji dokumentarni dila
2.0. Jejich existence je ovSem podminéna jednoduchym, ale zaroven klicovym
predpokladem, kterym je divakova aktivita. Bez ni jsou dila ,hybernovana” a
jejich rysy neaktualni.
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3.1. Mozaikové usporadani
Mozaikové usporadani je zalozeno na moznosti vybéru.

Divak ma moc nad posloupnosti jednotlivych sekvenci dokumentarniho dila
2.0 tim, Ze si de facto vytvari svidj vlastni stfih. Obsah dokumentu je tedy sém o
sobé nastaven jako nelinedrni - linearita vznikd az rozhodnutim divdka. Az

preference divaka vytvari chronologii dila.

Princip vybéru je doprovazen charakteristickym vizualnim usporadanim.
Vzhledem k tomu, Ze divak vybird z nabidky, je grafické provedeni stanoveno
tak, aby moznost selekce predesilalo. Jednotlivé sekvence dila jsou usporadany
podle urcitého grafického modelu, obcasné ve formé exaktnéjsi (napf. Casové
osy nebo mapy), vétSinové ale spisS ve formé abstraktni (zpravidla je vysledkem

geometrické usporadani, napf. mrizka).

Dllezitou skute¢nosti je, Ze jednotlivé &asti mozaiky na sob& nejsou
déjové zavislé. Predmétem neni mezi nimi hledat pfimou pribéhovou navaznost.
Relevance nebo vypovédni hodnota jednotlivych ¢asti neni zavisla na existenci

casti ostatnich.

Tento fakt by se dal popsat i tak, ze jednotlivé stfipky mozaiky funguji jako
samostatné kapitoly, které se sebe navzajem, alespon déjové, sice tak Uplné
netykaji, ale hromadné jsou schopné vytvaret deskripci urcité problematiky
jakozto celku. Je v podstaté jedno, jestli jsou jednotlivé stripky v dokumentarnim
dile vyjadreny lidskymi portréty nebo predméty spojenymi s urcitou kauzou -
dilezité je, Ze tyto jednotlivé elementy davaji vzniknout celku, atmosfére,
prostrednictvim které divak pochopi kauzu obecné.

Jinak receno tedy hlavnim poslanim mozaikového usporadani neni plné
vénovat pozornost jednotlivym &astem, ale vyuzit dojmU z jednotlivych &asti k

pochopeni diivodu, pro¢ je potfeba se jednotlivymi ¢astmi zabyvat.

V projektu Bread® (NFB) kanadské umeélkyné Mariette Sluyter, ktera se
zabyva socialni inovaci, je tedy primarnim poslanim dila upozornit na skutecnost,
Ye pokud budou stafi lidé sdilet své schopnosti s okolnim svétem, muze jim to
pomoci od separace, se kterou se spousta starych lidi bohuzel potykd, a to, ze se
ja jakozto divak mohu naucit péct chleba podle 6 zen, je uz pouze sekundarni

6 BREAD., NFB, 2015 [online]. Dostupny z: <http://bread.nfb.ca/>
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efekt. Jednotlivé recepty mi pomahaji pochopit kauzu vic, nez se mé snazi naucit

péct.

Anne’s Recipe

Anne’s White Bread

Wiclet: $Cakes 3 baves

Anne

Anne Kerekes was born in Hungary in 1926 and immigrated to the rural coal
mining community of Wayne, Southern Alberta, at the age of 2. The frontier
spirit survives in Anne as she bakes weekly for her children, grandchildren,
and great grandchildren. When you drop by her house make sure you sneak a
treat from the cookie drawer, which is always full

form on. Yoo o P
Vidya's Story

Bread., snimky obrazovky
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3.1.1. Kabul Portraits

DalSi projekt, na kterém je mozné pochopit mozaikové usporadani pochazi
rovnéz z dilny National Film Board of Canada, ktery se spolu s ARTE radi mezi
dva nejproduktivnéjsi vyrobce dokumentarnich dél 2.0. Jedna se o projekt Kabul
Portraits.

Afghansko-kanadsky rezisér Ariel Nasr spolu s kanadskym umeélcem a
producentem Jaremy Mendesem vytvofrili mozaiku 6 tvari, mezi nimiz najdeme
fotografa Attaula Amanzada, herecku Yasmin Yarmal, Zurnalistu Fahima
Dashtyho, filmarku Alk Sadat, malife Mohammada Akrama a Amanullaha

Mojadidi - umélce zabyvajiciho se verejnym uménim.

Na projektu Kabul Portraits muze divédk velmi snadno pozorovat grafickou
specifitnost mozaikového usporadani. Moznost selekce je patrna ihned na titulni
strance. Centradlné umistény orientalni Sestihelnik kaleidoskopicky rozdéluje
strdnku na $est stfipkd, pficemz kazdy ze stiipky tvofi jednu ¢ast - jeden portrét
Clovéka. Po volbé jakékoliv tvare se divak posouva do hlubsi vrstvy celku a ma
moznost poodkryt opét kaleidoskopicky clenény profil Clovéka, jehoz tvar si
zvolil. Tento model ,plastického portrétovani” je v kombinaci s mozaikovym
usporadanim velmi intuitivni a zaroven divakovi zprostifedkovava velmi intimni
material. V ramci komplexnim rozsahu dila je vSak zamérovani se na konrétni

bytosti zatim jen tercidlnim efektem.

Kabul Portraits inspiracné vychazi z dloholeté kabulské tradice pouli¢nich
fotograft, ktefi pouzivaji jednoduché dirkové fotoaparaty a na pockani vyrabé&ji
staromédni elegantni portréty - zrnité a rozostrené v krajich. Tato tradice se drzi
jiz nékolik dekad a stale je v Afghanistanu velmi oblibenda. Kromé pozornosti
smérované na konrétni tvare a jejich osudy, se tedy v dile objevuje i téma
portrétovani celkové. Problematika portrétovani by se dala oznadit jako efekt
sekundarni.

Oba efekty, tercidlni i sekundarni, jsou ale zastitény prostfedim Kabulu -
mésta, které ,je nikoliv zndmé pro své uméni, ale pro své problémy”’. To je
primarnim efektem dila. Kabul Portraits je tedy vice nez portrétem clovéka nebo
nez oslavou afghanskych tradic portrétem mista, které si nese svij dramaticky

medialni obraz a jehoz kvality a dil¢i ¢asti byvaji bohuzel opomijeny.

7 KABUL PORTRAITS, NFB, 2015 [online]. Dostupny z: <http://kabulportraits.nfb.ca/>
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aybe you broke
our leg

Television
was banned
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Afghan president

PORTRAITS

This production still
was taken on the set of
“Desire,” an important
Afghan feature film
directed by Yusuf
Royan.

2009
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3.2. Kolazové pojeti

Technika kolaze vytvari vizudlni atraktivitu projektu. Dilo, které zahrnuje
koldZové pojeti, je zalozené na snaze poskytnout divakovi co nejpestiejsi zplsob
ziskani informace. Sklddd dohromady rGzné formy materidld, coZ na divaka
plsobi pestieji, nez kdyby mu byl zprostfedkovan material jednolity, a to v ném
do jisté miry vytvari motivaci dokumentarni dilo 2.0 spustit a nasledné jej dal
posouvat.

Slovo ,posouvat” hraje v tomto kontextu pomérné sémantickou roli,
protoze velké mnozstvi koldzovych dél vyuziva v ramci jednotlivych sekvenci k
posunu déje ¢i napf. k pohybu obrazu pravé skrolovani, kdezto klikani mysi je
casto pouze okrajovou potrfebou - napr. v pripadech, kdy chce divak kliknout na
doplikovou informaci, ktera pro déj dokumentarniho dila 2.0 neni tak Uplné
klicova.

Dila vyuZivajici koldZové pojeti jsou tedy usporddanou kolekci textd, fotek,
videi, map, novinovych ¢lanku, dobovych repotazi atd., pfrichazejici v takovém

poradi, aby dokreslovala komentar urcujici déj a vyznam dila celkové.

Oproti mozaikovému usporadani je kolaZzové pojeti zpravidla podporeno
principem chronologie. Souvisi to i s posouvanim déje pomoci skrolovani -
obrazné receno se divak snazi dostat odnékud nékam. Cimz se dostadvédme k dalsi
charakteristice. Mozaikové dilo ma déj. Ma zacatek a konec, coz z néj déla dilo,
které jde po pribéhu vice nez po prchlivém vyjadreni situace nebo problému,
jako tomu bylo napf. u Kabul Portraits. Jeho cilem je pfimocare popsat problém,
shromazdit dikazy a podat reportaz.

Dokumentarni dilo s koldazovym pojetim je cCasto vedeno mluvenym
komentarem. Za znéni komentare divak skroluje stranku a setkava se s
rlznorodymi materidly, které komentai dokresluji, pfipadné& doplfiuji. Dalo by se
fict, Ze materidly vytvari ,film”, sledovatelnou slozku dila. Po skonceni jedné
sekvence, jednoho komentare, ma divak moznost prejit kliknutim na sekvenci
dalsi.

V navaznosti na preklikavani sekvenci se ale dostadvame zpét k mozaice -
jednotlivé sekvence v ramci dokumentarniho dila 2.0 byvaji zpravidla divakovi k

dispozici i souhrné, ne jen jako po sobé jdouci. Casto ve formé& mfizky, u které si
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divdk mize zvolit, jakou dil¢i ¢ast bude objevovat nasledné - jakou otevie a da

prostor jeji dil¢i chronologii, viz projekt Inheritance® (FRONTLINE).

BudiZ to drobnym dikazem toho, Ze jednotlivé rysy dokumentérnich dél
2.0 od sebe navzajem nelze tak Uplné oddélovat a Ze dojem z dila Casto zavisi
pravé na mire jejich dominance.

4 INHERITANCE :

Inheritance, snimky obrazovky

EEEEm \
EEEEE

I saw that everyone who had fallen in that lush, green area was from first
class. Economy class passengers fell on the houses. Just by accident. A total

accident of fate

INHERITANCE

8 INHERITANCE, Frontline, 2015 [online]. Dostupny z: <http://apps.frontline.org/inheritance/>
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3.2.1. Mawah: When Ebola Came To Our Village

Mawah je mald vesni¢ka ve Stredni Libérii, citajici asi 800 obyvatel.
VétsSina obyvatel jsou pribuzni nebo alespon pratelé, mistni komunita je velmi
semknutd. Cely pribéh zacind v prosinci 2013. Na odlehlém kouté zemékoule,
kde neexistuje zdravotnicky dohled v takové podobég, na kterou je zvykly zapadni
svét, stejné tak jako ,idedlni” hygienické podminky, umird maly guinejsky
chlapec na zdahadnou nemoc. Pozdéji se ukazuje, ze se nakazil ebolou od kalong,
se kterym se dostal do kontaktu. Za tfi mésice vypuka lokalni epidemie, ktera se
vSak zanedlouho rozsSifuje do Evropy a USA. Vznikad celosvétova panika. Touto
dobou je vesnicka Mawah zatim nemoci nepotfisnénd. To se ovSem béhem
nékolika nasledujicich mésicti méni.°

Projekt Mawah - KdyZ ebola pfisla do nasi vesnice popisuje prib&h zakefné
nemoci od chvile, kdy se v Mawahu objevila, do chvile, kdy zanikla.

Koldzové pojeti je patrné od samého zacatku dokumentu. V pripadé
Mahawu neni podkresem mluveny, ale psany komentar. Prvni véta pribéhu ,It is
summer 2014 and the Ebola outbreak reaches its peak in West Africa. In the
capitals of Liberia, Guinea and Sierra Leone, chaos reign.” divaka vtahuje do
déje, nasledné je potreba, aby divak sroloval stranku nize a poodhalil tak dalsi
obsah, jimzZ jsou ilustrace a dalSi text. Kromé ilustraci a textu projekt Mawah
disponuje i vyuZitim ruchl, co? ma& na svédomi velmi sugestivni, skoro az

mrazivé, vyznéni pribéhu.

S vétou ,What happened in Mawah?” ma divdk moznost kliknout na fotku
Viktorie a prenést se tak do mozaikové usporadané mapy, z niz si vybere dalsi
déjovou kapitou. Kapitoly jsou sice ocislované, daji se ovSem spustit i na
preskacku. V nasledujicich kapitoldach se divak setka s videi, statistikami,

obrazky, fotkami atd. - zkratka s rlznorodymi informaénimi materialy.

Poslanim dila Mawah je poudit se z chyb, tedy zejména z pfriliS pomalé
reakce na epidemii, kterd méla za nasledek fatalnéjsi dopad na civilizaci, nez
bylo nutné, a potlacit potencialni moznost toho, ze by se takovato situace mohla

opakovat.

9 MAWAH: WHEN EBOLA CAME TO OUR VILLAGE, Arte, 2015 [online]. Dostupny z: <http://future.arte.tv/en/
mawah-when-ebola-came-our-village-0>
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3.3. Moznost explorace

Tento rys je v dile patrny tehdy, ma-li divdk mozZnost probadat urcité
prostfedi (a spolu s nim jeho problematiku), pfi¢emZ &asto z{stdvd na ném,
jakou lokaci se rozhodne navstivit jako prvni a jakou necha na pozdéji.
Samozifejmé, tato definice by se svym zplsobem dala aplikovat i na mozaiku a
koldz - divakova motivace a naslednd volba je totiz klicovd v kazdé formé
interaktivniho projektu. Nicméné, u explorace jde vice nez o rys tykajici funkce
webu o rys tykajici se pristupu divaka. Pokud jsme u projektu Mawah mohli
pozorovat doporucené poradi sekvenci, u projektu The Blockl® (viz kapitola

2.3.1.) nic takového nenajdeme. Neexistuje zde totiZ sugesce ze strany tvirce.

Dilo, které nabizi moZnost explorace, divdaka zve do probadanihodného
mista a nasledné mu dava naprostou volnost v posloupnosti i detailnosti
prozkoumavani terénu. Dokumentarni projekty s moznosti explorace jsou navic
vétSinou zaloZzeny geograficky, takze lokalizovani problematiky je stézejni a
Ucelem je spiSe do ni vejit nez se v ni samovolné objevit.

V réamci dokumentarniho dila 2.0 s rysy explorace je divak pro okoli
neviditelny, coz z néj déld pouze pozorovatele, ne nékoho, kdo by hral roli pfimo
v prib&hu. Tento fakt ma& za dlsledek to, Ze je divak schopny vnimat
probadavané prostredi méné osobné a emotivné, nez by tomu bylo, pokud by byl
pribéh dokumentu napojeny pfimo na jeho osobu. Divak je tim padem postaven
do role distancovaného reportéra, ktery sice zkouma a shromazduje informace,
ale neni nijak investigativni a situaci se nesnazi zménit. Svym zplsobem je divak
v roli jakéhosi ,turisty”, ktery se snazi problematiku pochopit pfimo v epicentru

déni, ale déla to jen pro svoji potfebu, ne pro touhu situaci zménit.

10 THE BLOCK: STORIES FROM A MEETING PLACE, SBS, 2012 [online]. Dostupny z: <http://www.sbs.com.au/
theblock/>
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3.3.1. The Block: Stories From A Meeting Place

Divak se ocitd ve sydneyské ctvrti Redfern, pfimo v centru domorodé
oblasti nazyvané Blok.

Prostranstvi nékolika ulic, leZici na pldé historicky obyvaného Gadigaly,
australskym domorodym etnikem, vzniklo v roce 1973. Blok se zanedlouho stal
mistem setkani domorodé komunity. Mistem, kde se lidé schazeli a sdileli své
pribéhy i strasti. Pro tzv. ztracenou generaci, tedy déti, které byly v prvni
poloviné 20. stoleti odtrzeny od svych rodin, byl zase Blok mistem, kde se mohli
po letech se svymi rodinami opét shledat.

Béhem CcCtyriceti let byl Blok spojen s tématem zlocinu, tragickych udalosti
a drog, stejné tak ale s pribéhy bohatsSiho charakteru. Smyslem projektu The
Block: Pribéhy z mista setkani bylo zachytit srdce a ducha mista, které ale bylo v
roce 2010 potla¢eno z diivodu developerskych zdmér{.11

Divak se v projektu The Block mize prochazet ulicemi Eveleigh, Caroline,
Louis and Vine a potkavat mistni rezidenty, ktefi mu vypravéji své zivotni
pribéhy. Prochazeni ulic funguje na principu streetview, takze divak ma moznost
délat ,skoky” a posouvat se v ramci Bloku do dalSich mist, coz mu poskytuje
novou perspektivu. Panoramatickd technologie umozniuje sledovat prostredi
Bloku v rozhledu 360°, takze dojem ,byti na misté” je stoprocentni. Graffity,
pradlo povésené na balkdonech, zivot v ulicich zastaveny v okamziku porizeni
zdznamu. Nulova instalace, pouze genius loci. Divak dokonce mize prepinat mezi
no¢nim a dennim reZimem, coZ v praxi znamena to, e se mize rozhodnout, zda
bude ulice sledovat dne 23. zari 2011 v deset hodin vecer nebo jestli uprednostni

byt na misté 3. bfezna 2011 v jednu hodinu odpoledne.

Jakozto navstévnik Bloku krfizem krazem prochazim ulicemi a absorbuji
atmosféru, nemam vsak potfebu do prostredi nijak zasahovat. Jsem vnimavym,
ale presto ne projevujicim se, pozorovatelem. Sleduji a naslouchdm, zajimam se
o zivoty redfernskych residentd, ale napf. proti zdmérim developerl nijak
nebojuji ani se nevymezuji. M(j pohled na véc je v rdmci hry smitlivy.

" THE BLOCK: STORIES FROM A MEETING PLACE, SBS, 2012 [online]. Dostupny z: <http://www.sbs.com.au/
theblock/>
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3.4. Investigativni pristup

Rys investigativniho pfistupu vychazi z divakova odhodlani postavit se k
problému celem. Dostava se tim padem do role vySetrovatele ¢i nékoho, kdo ma
motivaci probiranou situaci zménit, posunout ji k lepSimu nebo Uplné odstranit
problém, ktery ji suzuje. Divak samoziejmé nema pristup k problematice nazivo,
stale zUstdvame pouze u aktivniho divactvi a nepfesouvame se do konani jako
takového, avdak uz odhodlani, které v sobé& divdk miZe s pomoci dokumentu

navodit, je vyraznym rysem jeho participace na dile.

Kromé toho, ve vétsiné dél je moznost ,,opravdové pomoci” nadosah. Napfr.
v projektu Hazardous Hospitals*? upozornujicim na moznost rizika, se kterym se
pacient potykd uz svou pouhou pfitomnosti v nemocni¢nim prostfedi, divaka
vybizi k tomu, aby sdilenim svého pribéhu, tykajiciho se pravé ,nemocni¢niho
bezpravi”, vlastnimi daty pfrispival k osvété a boji proti nému.

Dila podnécujici investigativni pristup divaka do jisté miry nevyzaduji jen
aktivni divactvi, ale k plnému pochopeni projektu vyzaduji i jakési subjektivni
odhodlani, potfebu vyresit problém, prilozit ruku k dilu. Aby byl potencidl dila
vyuzit na sto procent, je tedy potreba divakova investigativita.

@ WARNING | YOUR HOSPITAL MAY BE HAZARDOUS TO YOUR HEALTH

TEST CASE

In theory, the courts are a place where people who've suffered
harm can seek compensation. But it's harder than you might think.

Some patients suffer injuries that are not clearly negligent; others
can't prove economic losses high enough to make it worthwhile for
an attorney to take their case, according to a recent Emory
University study.

How does it play out? Create a test case by answering the
questions, then see the result.

What is your identity?

LOW INCOME ELDERLY

NON-WHITE WEALTHY WHITE

CREDITS

Hazardous Hospitals, snimek obrazovky

12 HAZARDOUS HOSPITALS, ProPublica, Frontline, 2013 [online]. Dostupny z: <http://projects.propublica.org/
graphics/slideshows/hazardous_hospitals>
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3.4.1. Pirate Fishing

Pirate Fishing je webovy investigativni dokument arabského
zpravodajského serveru Al Jazeera. Vychazi z o ctyfi roky mladsiho projektu
People & Power (2012), ktery byl rovnéz iniciovany serverem Al Jazeera a ktery
se rovnéz zabyval tematikou piratstvi a jeho konsekvenci v chudych pomérech
Sierra Leone. V roce 2014 zacal server Al Jazeera, vzhledem k tomu, Ze se
problémy nepohnuly z mista, vifit vzduch znovu. Reportérka Juliana Ruhfus a
producent Orlando von Einsiedel spolu s organizaci NGO (Enviromental Justice
Foundation) se vydali do Sierra Leone a podstoupili investigativni proces, ktery

se pozdéji stal i predmétem projektu Pirate Fishing.

e

Fakt, e celé téma vychdzi z bezprostfedni zkuSenosti novinail, dava
projektu Pirate Fishing velkou seriéznost a napéti. Divak je nyni v kuzZi
vySetfovatele a je na ném, zda pfijme nebo nepfime nabidku, kterou ihned na
titulni strdnce obdrzi e-mailem. ,Mzete letét na ostrov Sherbro do Sierra Leone
a pomoct nasi reportérce a jejimu tymu s vySetfovanim?”, rikd zpravals.

Pokud divak prijme uUkol, dostane se do koldazové usporadané stranky,
slozené z pfichozich e-maild, vizualizaci, fotek a dalSich nejriznorodé&jsich forem
informacniho materialu. Po kazdém spusténém videu ma divak moznost pro lepsi
prehlednost a orientaci v problematice roztfidit nabyté informace do tri kategorii:
dlkazy, pozndmky, pozadi. Takto kategorizované informace z{stavaji v bo&nim
panelu po celou dobu vysetrovani.

Divak v ramci vySetfovani prochéazi ctyrmi fazemi. Prvni je pfimo
vysSetfovani vod a nalezeni piratské lodi. V druhé fazi divak kontaktuje Grady. Ve
treti fazi je potfeba odhalit identitu piratského trauleru a ve Ctvrté fazi je potreba
piratsky tauler dopadnout. Pokud divak projde vsemi fazemi, je vySetfovani
uspésné dokonceno. Atmosféra projektu Pirate Fishing je od zacatku do konce
neuveéritelné napinava a jeji gradace funguje tak dobre, ze divak si dost mozna

po skonceni dila nahlas oddechne. ]
Pirate Fishing, snimek obrazovky

ACCEPT THE ASSIGNMENT

13 PIRATE FISHING, Al Jazzera, 2016 [online]. Dostupny z: <http://interactive.aljazeera.com/aje/2014/
piratefishingdoc/>
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- Can you get a driver to drop us at the
Ministry of Fisheries and Marine
Resources? We should try and get
them to investigate the trawder!

Juliana Ruhfus
Senior
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YOU’VE DONE EXCELLENT WORK AND WILL GET A PROMOTION.
BUT MORE IMPORTANTLY, FOLLOWING YOUR INVESTIGATION THE
OCEAN 3 WAS FINED $155,000 BY THE SIERRA LEONEAN
AUTHORITIES.

AND THAT MADE A REAL DIFFERENCE!
IN THE 12 MONTHS AFTER THE SHIP WAS FINED, THE ENTIRE

FLEET OF AROUND 10 SOUTH KOREAN PIRATE TRAWLERS STAYED
OUT OF SIERRA LEONEAN WATERS.

AMARA TOLD US THAT THERE WERE
PLENTY MORE FISH FOR LOCAL FISHERMEN!

Pirate Fishing, snimky obrazovky




3.5. Subjektivni pohled

Rys POV (point of view - subjektivni pohled) dava vzniknout formé, kterou
si divak proziva v prvni osobé. Divak je v roli nékoho, kdo je predmétem zajmu,
komu hrozi nebezpecni a kdo je pro okoli viditelny. Vstupem do dokumentarniho
dila s timto rysem si zkratka zkou&im byt v cizi kdzi.

U projektu Pirate Fishing (viz 2.4.1.) byl divak vysetrovatelem, kterému do
jisté miry rovnéz hrozilo nebezpeli, ale v zasadé byl stale jen novinarem
zajimajicim se o urcity problém a pozornost byla smérovana vice na piratstvi,
nez na reportéra samotného.

Pokud bychom ale na projekt aplikovali POV rysy, byla by v dile pozornost
smeérovana pravé na reportéra vice nez na problém ohledné piratstvi.
Samoziejmé, celkovym informacnim vystupem dila by v zdsadé rovnéz bylo
popsani pomé&rl ve sierraleonskych vodach a jejich dramatické konsekvence, ale
divék by se k vyznéni dokumentu dobral jinym zplsobem. Reportér by nebyl jen
nékym, kdo je za kamerou, ale byl by nékym, jehoz olima se na problém
koukame. Tim padem by hlavnim pocitem pfi investigativnim patrani nebylo ani
tak vyresSit problém piratstvi, jako vyvarovat se nebezpeci, potazmo dokonce
prezit. Slo by tedy primdrné o osobu reportéra a problém piratstvi by byl jen
jakymsi druhym, dokreslujicim, planem dokumentu.

Tato ich-forma ma na svédomi mnohem osobnéjsi pohled na véc, pricemz
tento pocit je mozné rozvinout az do té formy, ze divak mdze pocitit v ramci dila
jakysi ,pud sebezachovy” nebo se nechat zaskodit niternymi emocemi, jako je
strach, nejistota nebo zranitelnost. Tato charakteristika déla herni rys nécim, diky
¢emu muZeme vnimat dilo jako velmi podmanivy material, nebot v dilech s
hernimi rysy jsme pravé my v ohrozeni a jsme motivovani udélat vSechno proto,
abychom se z néj dokazali dostat pryc. Veskerd motivace tedy vlastné vychazi ze
snahy zachranit sam sebe.
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3.5.1. The Defector: Escape from North Korea

Projekt The Defector: Excape from North Korea je webovym protéjskem
stejnojmenného dokumentarniho filmu z roku 2012 od kanadsko-korejské
rezisérky Ann Shin. Projekt divaka prenasi na nebezpecnou cestu dvou
severokorejskych prebéhlic, Sook-Ja a Yong-Hee, a brokera Dragona, ktery je na
cesté za svobodou provazi. Tato interaktivni verze dokumentu je Udajné prvnim
projektem, ktery umozniuje divakovi pfibéh prozivat v prvni osobé, pfimo z

pohledu postavy v dokumentu (POV).14

Ucelem dokumentu, jenZ je zalozen na pravdivych vypovédich
severokorejskych prebé&hlikl, je pochopit, jak moc je tato zhruba pét tisic
kilometrl dlouhd cesta korejskych b&Zencd trnita a jak velké nebezpeéi jim hrozi.

,Existuji dvé tvare Severni Koreje. Jedna, kterou Kim-Cong-il ukazal svétu,
a druhd, kterou ja a ma rodina vidime kazdy den. Nikdo z venku nevidi, jaky je
to boj. Tato cesta vas zanese do Severni Koreje. Piib&h, kterym projdete, je mdj,
ale tyka se i spousty dalSich,” zni Uvodni komentar dila.

Nasledné se divak, v kizi prebéhlice, ocitd uprostfed dZungle. Situace je
srozumitelnd - ztratil se brokerovi. Snazi se mu zavolat, kdyz tu je zasazen
straznikem a pada k zemi. Ocitd se ve vézeni. Zoufale znéjici komentdfr a
naturalistickd sekvence zabé&rl vytvali v divadkovi dojem naprosté beznadé&je. V
cele se tésna na malém prostoru moc lidi, po zemi béhaji Svabi. Kamera vylétava
z budovy, ¢imz vznika prostor pro divaka, kterému je nyni umoznéno rotovat
budovou a proklikat se k vypovédim korejct z vézeriskych vyslechl nebo pfimo k
nekvalitnim, ale evidentné brutalnim, zaznamtm z nich.

Stejné intenzivnim naturalismem je provazeno vSech sedm kapitol cesty.
Atmosféra strachu je patrna v kazdém okamziku. Divak se vcituje do hlavni
hrdinky a snazi se dostat do bezpedi, neprijit o Zivot. Ackoliv tedy dilo vykresluje
zejména diktatorsky rezim Severni Koreje, divak jej primarné chape jako svou

cestu, na které mu hrozi nebezpedi.

14 THE DEFECTOR MOVIE, Fanthom Film Group, 2012 [online]. Dostupny z: <http://thedefectormovie.com/
index.php>
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3.6. Kolaborace - vyuziti dat divaka

V Gvodu (viz 1.2.) bylo zminéno, ze existuji pripady, kdy se divak sam
muze podilet na obsahu dila. Podilet se znamena pro divdka moznost pfispét
svymi daty a bezprostfedné tak doplhovat nebo tvorit stavajici obsah
dokumentu. Divakova motivace poskytnout své soukromé udaje je stimulovana
faktem, ze ve chvili, kdy divak prispéje do dila vlastnim fragmentem, stava se on
sam stripkem dila. Dilo se v tu chvili pro divaka stava dilem sebereflexivnim a

tim padem i osobné&jsim.

Divdk se samoziejm& mulze rozhodnout i tak, Ze projektu sva data
neposkytne a ze se pouze necha obohacovat obsahem, ktery vytvorili druzi.
Divadklv osobni materidlni pfinos tedy neni podminkou, ale pouze moZnosti

reflektovat sdm sebe v mozaice problematiky, kterou se dilo zabyva.

Vyuziti divdkovych dat mdZe mit rdznou intenzitu. Piikladem projektu s
jaksi ,mirumilovnou” formou vyuzivani divakovych dat mdze byt projekt Do Not
Track, personalizovany dokumentarni serial o soukromi a webové politice, ktery
vznikl v koprodukci Upianu, NFB, ARTE a dalSich v roce 2015%>. Predmétem
dokumentu je podat vypoved o tom, jakym zplsobem strénky, které uZivatel
internetu navstévuje, pracuji s jeho osobnimi Udaji. Pokud se divak do projektu
Do Not Track zaregistruje, je mu umoznén pristup do sekce, ktera mapuje, jaka
data uz o ném stranka Do Not Track za dobu jeho aktivity na webu mohla
nasbirat. VSe vSak probiha interné, ne verejné, a s divakovymi daty se pracuje

jen jako s informaci pro samotného divaka - ne pro ostatni navstévniky webu.

Na druhém konci §kaly projektl stoji takova dila, kterd s divdkovymi daty
nebo pfimo materidlnimi vklady pracuji verejné, tj. publikuji je pro ostatni
navstévniky webu a vytvari jimi kymkoliv shlédnutelny obsah dokumentarniho

dila 2.0.

>< You connected to Do Not Track on 05/09/2016 22:56:43,
04/14/2016 16:29:41.

Using Safari 9.1.

>< You are accessing Do Not Track from Prague via UPC
Ceska Republica, s.r.o..

Do Not Track, snimek obrazovky

15 DO NOT TRACK, Upian, NFB, Arte, Bayerischer Rundfunk, Radio-Canada, RTS, AJ+, 2015 [online]. Dostupny
z: <https://donottrack-doc.com>
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3.6.1. Primal

Primal je dilem pracujicim s divakovymi daty verejné. Projekt vznikl v roce
2014 ve spolupraci kanadského NFB a argentinského televizniho kanalu

ministerstva &kolstvi Encuentra (,9000 kilometrt dlouha spoluprace”¢).

,Primal je vysledkem setkani kanadskych a argentinskych umélcl, ktefi
zkombinovali své technické, vizualni a konceptuadlni schopnosti, aby vytvorili
virtudIni prostor, ve kterém muZe kdokoliv kfi¢et bez jakéhokoliv omezeni. Kdy
jste si naposledy dovolili kricet? Jdéte do toho. Osvobodte se. Dejte tomu
vSechno. Get Primal.”

Vyvstava otdzka, pro¢ zrovna krik. V press-kitu, ktery najdeme rovnéz na
strance projektu, je tato volba vysvétlena tak, ze cilem projektu je zamérit se na
nejniternéjsi emoce a nejzakladnéjsi instinkty, mezi které krik patfi. Krik je
univerzalnim prostfedkem, ktery ¢lovéka privadi zpét k lidskosti. Clovék tedy
timto projevem nejen otvird sdm sebe, ale zaroven se svou Ucasti na projektu
podili na vzniku nekonecného kriku, Cili zaroven na vzniku nekonecné lidskosti.

Divak, ktery spusti projekt Primal je uvitan sestfihem nékolika kficicich
lidi, ze kterého vSak nasledné zacinaji krystalizovat dalsi volby, které jsou k
dispozici. V prvni Fadé je divdkovi nabidnuto, aby nahral svdj kfik. Pokud se
divédk rozhodne na dile timto zplsobem participovat, ¢eka jej &tyifazovy proces,
pri nemz vytvori svou vlastni kfikovou sekvenci. Nejprve musi aktivovat svou
webkameru, protoze nahrani hlasu je timto krokem podminéno. Nasledné si
divak zvoli vizual, ktery mu sedi k jeho projevu, a pak uz je prostor pro kfik. Po
dokonéeni nahravky, jejiz délku si mGze &lovék sam urdit, je jesté potfeba zadat,
zda se jednalo o krik z radosti, strachu, bolesti nebo jiné emoce, a tim je

sebereflexni sekvence dokonana.

Pokud se divak rozhodne svou vlastni sekvenci nevytvaret, miZe pouze
prochazet sekvence ostatnich, filtrovat je podle emoce, ve které vznikaly, a

zajimat se o to, pro¢ konkrétné byly nékteré z nich nahrany.

16 PRIMAL, NFB, Encuentra, 2014 [online]. Dostupny z: <http://primal.nfb.ca>
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4. Zaveér

V praci Dokumentarni dilo 2.0 a jeho dominantni rysy ve vztahu k divakovi
jsem si kladla za cil specifikovat zakladni terminologii tykajici se dokumentarnich
dél 2.0 a nasledné se zaobirat konkrétnimi specifickymi rysy, na které mize

divak v souvislosti s touto moderni dokumentaristickou formou narazit.

Vytvofila jsem tedy kompilaci Sesti, dle mého nazoru, stéZejnich ryst
dokumentarniho dila 2.0 a demonstrovala je na konkrétnich jiz realizovanych

projektech, na kterych jsou tyto parametry patrné.

Vysledkem je prace, kterd ¢lovéku, jenz se do této chvile s dokumentarnim
dilem 2.0 nesetkal, slouzi jako prvni informacni material, a zaroveni nékomu, kdo
jiz znalostmi této formy disponuje, jako podklad pro jejich prohloubeni.

Dokumentarni dila 2.0 sice stdle stoji na méné popularnim okraji
dokumentaristického zanru nez dokumentaristickad tvorba s klasickou
kinodistribuci, i tak vSak stoupa povédomi o jejich existenci. Vznikd a rozviji se
jakysi typ ,moderniho divaka”, ktery uprednostrfiuje aktivni divackou formu
stejné tak jako ,pohodli domova”, coz jsou dvé preference, které vytvareji
cilovou skupinu divak( tohoto formatu.

Ackoliv dokumentarni dilo 2.0 neni aplikovatelné na jakékoliv téma,
protoze nékterym kauzam zkratka slusi forma klasicka a pro interaktivitu v nich
neni prostor, je moznost jeho uplatnéni nesmirné pestrd a dava dosavadni
dokumentaristice dalsi rozmér. Rozmér divakovy iniciativy a fakt, ze to, jak moc

si dilo dokaze vychutnat, zalezi primarné na ném.
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