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Abstrakt:

Tento dokument se zabyva psychologii vzajemné komunikace mezi Cleny
nahravaciho tymu a interprety. Zkouma, jaké zpusoby komunikace se pouzivaji pfi
praci hudebniho reziséra. Cast dokumentu popisuje nahravani koncertu. Popis slouzi
jako model pro budouci komunikaci mezi hudebnimi reZiséry a dalSimi uCastniky

nahravani — produkci, nahravacim tymem a interprety.

Klicova slova: komunikace, nahravaci tym, hudebni rezisér, hudebni rezZie, nahravani

Abstract:

This document deals with the psychology of mutual communication between
the members of the recording team and the performers. It examines the ways of
communication used by the music director. Part of the document describes the
recording of the concert. The description serves as a model for future communication
between music directors and other recording participants - productions, recording

teams and performers.

Key words: recording team, performers, music direcrors, communication
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Uvod

Komunikace je prostfedkem mezilidské interakce, z psychologického hlediska
je toto téma podrobné zpracované. Z hlediska hudebni rezie je téma komunikace
zajimavé, a jednoznacné ovliviiuje prubéh nahravani, na ktery muze mit pozitivni
nebo negativni dopad.

V teoretické casti své bakalafské prace se zaméfim na komunikaci
z obecného hlediska, vymezim vybrané terminy, které jsou k pochopeni principu
komunikace nezbytné. Dale také piedstavim jednotlivé druhy komunikace, které jsou
uzce spjaté s hudbou, hudebnimi télesy, interprety a ¢leny nahravaciho tymu.

Prakticka ¢ast bude zaméfena na koncert Akademickych komornich solistu.
Mym cilem bude popsat nahravani koncertu. Popis slouzi jako model pro budouci
komunikaci mezi reZiséry a dalSimi uCastniky nahravani — produkci, nahravacim
tymem a interprety. Podklad pro svou bakalafskou praci budu €erpat za pomaoci
odborné literatury a ze své dosavadni praxe.

Chci, aby tato prace nebyla jen jednostrannym pohledem, proto ji v zavéru
dopInim o dva rozhovory. Ze zucastnénych a vlivnych osob na celkové vyznéni

nahravky jsem vybral zvukového mistra a dirigenta.



1. Komunikace

1.1 Vymezeni pojmu

Mezilidska komunikace je zaloZzena na vysilani a pfijimani verbalnich i
neverbalnich informaci mezi dvéma, tfemi a vice lidmi. Pro ¢lovéka je to jedna z
Hudebni rezisér komunikaci plasobi na ¢leny nahravaciho tymu a interprety.

Jeho ulohou je komunikovat co nejefektivnéji a dosahnout nejlepSich vysledkd.

1.2 Cil komunikace

Muizeme se setkat s riznymi kulturnimi odliSnostmi (odliSné zaméry €i motivy),

ale vSichni maji tyto zakladni cile:

o UGit se — poznavani novych informaci a znalosti o sobé&, druhych a svété.

. Pomahat — nabizet ostatnim FeSeni problémd, naslouchat jim, uCit je, vést,
zasvécovat, davat névody2

. Informovat - prohlaSovat, pfedavat zpravu, oznamovat.

. Dohodnout se, vyjednavat — feSit a Uspésné vyresit, dohodnout se (napfiklad
feSeni interpretacni problematiky umélct s hudebnim rezisérem).

o Presvéd€ovat — manipulovat, snaha o to aby druha strana zménila nazor.
Ovlivnit chovani druhého. (Navozeni nalady interpreta hudebnim reZisérem, za cilem
co nejlepsiho vysledku)

. Pobavit se — rozveseleni sebe nebo druhé osoby, rozptylenl’.3 V nahravacim
studiu si humor mizeme dovolit, ovSem pouze mezi prateli, na pratelské urovni a
jediné tehdy, neovlivni-li to negativné vysledek prace.

Existuji lidé, kterym v rlznych situacich zalezi vic na formé podani nez na
obsahu (pfedvadi se, kladou diraz na spisovné a zdvorilé komunikovani, v projevech
je vidét manyra). DalSi ucely tedy jsou:

° Kontaktovat se — prozivani pocitll, ze pro druhého ma cenu semnou mluvit

(sebepotvrzovani)

' DEVITO, Joseph, Essentioal of human communication, 6.vydani, Pearcon Education, Allyn and
Bacon, 2008, 512 stran, ISBN 0205491464 s. 28
? DeVito, 2008, s. 51
3 VYBIRAL, Zdenék, Psychologie komunikace, 2.vydani, Praha, Portal, 2009, 320 stran, ISBN 978-80-
7367-387-1 s. 31
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o Predvadét se - zastraSovat, zalibit se, snaha vyvolat dojem, prezentovat

sebe.*

Zminéné cile komunikace jsou v menSi i vétSi mife nedilnou sloZkou pfi praci

v nahravacich studiich.

1.3 Motivace ke komunikaci

Kazdy Clovék ma potfebu a motivaci komunikovat. Motivace se ma kolisajici
intenzitu v zavislosti na fadé okolnosti. Napfiklad zda je nam druha osoba pfijemna a
sympaticka, jestli oviadame stejny jazyk, zda jsme odpocati nebo unaveni, atd..
Druhy motivace ke komunikaci:

. Kognitivni - Potfebujeme nebo chceme néco vyjadfit, sdélit. Sdilet védéni,
myslenky, znalosti a nazory.

o Zjistovaci a orientacni — Chceme se co nejvice dozvédét o nazorech
druhého Clovéka nebo o tématu, o kterém se bavime. Zjistujeme informace a také se
ptdme na nazor druhého &lovéka, jaky ma k informacim postoj.®

. Sdruzovaci — Touha navazat vztah, potfeba ¢lovéka pravidelné zazivat pocity
sounalezitosti, mit jistotu, Ze ma nékoho, ke komu patfi a s kym si rozumi. Z toho
plyne pfirozena potfeba nezavazné povidat si o emkoli. Zde pfechazi obsah sdéleni
do pozadi a konverzace slouzi vice krealizaci vztahovych zaméru: navazani,
udrzovani, rozvinuti a obnovovani kontaktu.

o Sebepotvrzovaci — Ochota druhého ¢lovéka se mnou mluvit je nejvétsi dikaz
toho, Zze pro né mam cenu. Tim cena moji osoby ve vlastnich o€ich stoupa.
V komunikaci s ostatnimi nalézame, potvrzujeme si a udrZzujeme minéni o sobé.
Jestlize si napfiklad ve sporech stojime za svym nazorem, upeviujeme se v tom,
kym jsme.®

o Adaptacéni — Vyjadfeni naSi pozice v socialnim nebo profesnim svété.
Komunikace neprobiha jen slovy ale i vystupovanim (napfiklad odévem, feci téla).
Snahou vzepfit se nebo pfizplsobit se stereotypim se socialné integrujeme.

Chceme se zaclenit a pfizplsobit okoli, aby nas druzi neodmitali, ale pfijimali.

“ Vybiral, 2009, s. 32
5 \lybiral, 2009, s. 33
S iybiral, 2009, s. 34



o Pozitkarska — Potfeba se nécim rozptylit, pfesmérovat mySlenky od starosti,

odpodivat. Hrat si a uZivat si okamzitych zazitka.”

. Motivace k hudbé — Hudebni chovani ¢lovéka je také motivovano. Tieba uz

ve velmi mladém véku slouzi nade nejblizsi rodina jako model socialniho chovani.?

ZplUsob komunikace, ktery si hudebni rezisér voli je velice dllezity, odrazi se
na vysledném znéni nahravky, ovliviiuje praci nahravaciho tymu i vykony interpreta.
Je potfeba se vyvarovat nadbyte¢nych informaci, které nevedou k pozadovanému

vysledku.

1.4 Dovednost komunikovat

Dovednost efektivné komunikovat ovliviiuje nas profesni i soukromy Zivot. Do
zakladnich dovednosti interpersonalni komunikace mizeme zaradit:
. Dovednost sebe prezentovani jako sebejistou, dlvéryhodnou a sympatickou
osobu. Hudebni rezisér musi pusobit sebejisté, aby jeho cenné poznamky
k interpretim a ¢lendm nahravaciho tymu nebyly podhodnoceny.
o Dovednost vztahovd napomaha spolupraci s kolegy v nahravacim studiu,
upeviuje vztahy s pfateli a rodinnymi pfislusniky.
o Dovednost vést hovory a pohovory pomaha komunikovat s druhym za
ucelem zisku informace.
o Dovednost komunikovat v malé skupiné napomaha efektivité pfi feSeni
problémd, hledani novych napadu (plati také v hudebnich télesech a nahravacich
tymech, viz kapitola komunikace ve skuping).
. Dovednost prezentace umoznuje predavat informace a ovliviiovat nazory
jednotlivet v malych i velkych skupin.
o Medialni gramotnost pomaha uzivateli chapat analyzovat a hodnotit
rozmanité informace masovych médii (hudba, film, televize, rozhlas, ¢asopis, noviny,

internet, atd.).®

" Vybiral, 2009, s. 35
¥ POLEDNAK, Ivan, ABC - Struéni slovnik hudebni psychologie, 1. vydani, Praha 1984, 459 s., s. 195
? DeVito, 2008, s. 28
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Hudebni rezisér musi v interpretovi vzbudit divéru, byt mu oporou. P¥Fi

nahravani by méla byt komunikace vécna, profesionalné vedena k cili nahravani.

1.5 Kontext komunikace

Komunikaci zasazujeme do urcitych kontextd, které ovliviiuji nase verbalni i
neverbalni sdéleni. Kontext mize ménit vyznamy vét. Napfiklad otazku ,Jak se
dafi?“ vyslovenou nékde na ulici mdzeme vnimat jako zdvofilostni formalitu, ale ta
sama otazka vyslovena v nemocnici se bude tykat zajmu o zdravotni stav. Také
mrknuti na nékoho atraktivniho vyzniva jinak, nez mrknuti jako naznak Izi nebo
podvodd. Pokud jsou signaly vysilany bez kontextu je velice komplikované, ba
dokonce az nemozné odhadnout jejich pfesny vyznam. RozliSujeme minimalné Ctyfi
hlavni typy kontextu:

. Fyzicky kontext — Pfedstavuje konkrétni prostfedi, napfiklad parky, koncertni
sal, nahravaci studio. V tichém prostfedi budeme komunikovat jinak nez tfeba na
stadionu pii fotbalovém nebo hokejovém utkani.™

o Kulturni kontext - zahrnuje zplUsob chovani, pfesvédceni, stupnice hodnot i
Zivotni styl. UrCité skupiny lidi si stanovuji pravidla, ktera povazuji za spravna.

o Socialné-psychologicky kontext — je vazan na pfatelské, pracovni nebo jiné
vztahy. Také souvisi s normami organizaci nebo skupin a formalnosti situaci.
Napfiklad komunikace s nadfizenym bude odli§na od komunikace s prateli.

. Casovy kontext — odviji se od posloupnosti situaci, které plynou ¢asem. Po
smrti pfibuzného budeme komunikovat jinak neZ po nasi vyhie v loterii. Také bude
komunikace v jiném charakteru pfi nahravani néjakeé klidné mde za zemfrelé nez pfi
Zivém scherzu.

Kontexty jsou na sobé zavislé a vzajemné se oinvr'1uj|'.11

Komunikace hudebniho reziséra je specificka. Probiha s interprety pfed a po
nahravani fyzicky, ale v prabéhu nahravani je komunikace zprostfedkovana
dorozumivacim zafizenim. Hudebni reZisér se musi vcitit do situace interpreta, volit
formulace, které budou spravné puUsobit i pfes dorozumivaci zafizeni. Je to

komunikace neosobni, pfesto je potfeba interpreta intenzivné psychologicky

19 DeVito, 2008, s.34
' DeVito, 2008, s. 34
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ovlivitovat, aby jeho rozpoloZeni bylo zcela zaméfeno na vlastni vykon a nic ho od

ného neodvadélo.

1.6 Zdroje a prijemci

Kazdy cClovék, ktery komunikuje je soucasné posluchatem (pfijemcem) a
zdrojem (mluvEéim).

Kdyz mluvime, gestikuluieme nebo piSeme, vysilame sdéleni. Pokud se
divame, ¢teme, poslouchame, sdéleni pfijimame. Sdéleni vysilame a pfijimame
zaroven. Soucasné pfijimame sva sdéleni (vnimame sami sebe) i sdéleni ostatnich
(reakce druhych — sympatie, pochopeni, souhlas).

Pfevadime-li naSe myslenky do slov, provadime kdédovani. Zvuk, ktery dorazi
k naSim uSim potom dekodujeme. Kodovani a dekdédovani provadime soucasné,

stejné jako vysilani a pfijimani informaci.'?

2 Hudebni komunikace

Ivan Polednak ve Stru¢ném slovniku hudebni psychologie popisuje komunikaci jako
.mezisystémovy proces prenosu informace®. Teorie komunikace pronika v rlznych
modifikacich i do psychologie, hudebni psychologie a celkové do muzikologie.™
Komunikacéni fetéz predstavuje pfenos zpravy, k némuz je zapotiebi expedient
(kodér, vysilajici, autor, vysila€) a recipient (dekodér, adresat, pfijemce, pfijimac,

posluchag). Uplny Fetéz ma tyto &lanky:

o informacni zdroj

o kodeér

o kanal (muUze také predstavovat cestu od mikrofonu k reproduktoru)
o dekodér

o oblast uréeni (vyuziti zpravy)

'2 DeVito, 2008, s. 34,35
® Poledriak 1984, s. 179,180
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Retéz nemusi byt vzdycky uplny. Pfi hudebni (umélecké) komunikaci maze
chybét napfiklad oblast uréeni — v takovém pfipadé je zprava sice pfijata ale na
recipienta nijak nepusobi (hudebni projev zustava bez ohlasu — nepfijaty,
nepochopeny). Kanal zasahuje do zpravy svym prostfedim. To muze byt napfiklad
Sum nebo zkresleni, které mize vznikat i u pfijemce napfiklad jeho nesoustfedénim
nebo inkompatibilitou. Pfesné posouzeni rozdilnosti zpravy od Sumu je relativni.
V pfipadé, Ze bude opravar opravovat telefon tak pravé Sum bude pro né&j hlavni
zpravou, ze je telefon ,zivy“. Tuto relativnost nachazime i v hudbé. Napfiklad zavér
skladby Zee Zee od Gila Evanse kon¢i Sumem. Na tomto misté Sum pfedstavuje

vyvrcholeni dezintegrace hudebniho proudu a je tedy obsahové dulezitou zpré\vou.14

Teorie komunikace také zahrnuje pojmy:

o informace (vlastnost zpravy)

o entropie (mira neurcitosti zpravy)

. negetropie (odstranovani neurditosti u recipienta po pfijmu zpravy)

. redundance (informace, ktera je nadbyteCna. Pomaha s rekonstrukci a

pochopenim zpravy narusené Sumem)
o kéd (vybaveni kodéru a dekodéru. Je to tfeba abeceda a pravidla
syntaktickych vazeb mezi pismeny)

K interpretaci informace je zapotfebi aby dekodér znal (aspon pasivné) kod,
ktery pouziva kodér.” Napfiklad pokud hudebni reZisér pouzije z italské hudebni
terminologie slovo ,dolce” a interpret toto slovo nezng, tak k dekédovani nedochazi.

Hudebni rezisér musi komunikovat co nejpfesnéji, vyvarovat se nadbyte¢nych

informaci a hudebnik by mél byt obeznamen, co se po ném pfi nahravani chce.

Zprava a informace: Zpravidla nam zpravy nesou informaci, ale objevuji se i
zpravy, jez zadnou informaci neobsahuji. Sdéleni obsahujici minimum informaci jsou
z estetického a psychologického hlediska nezajimavé a nehodnotné. Napfiklad i
odtud muze pramenit negativni vztah hudebniho posluchace. | pfes to, Ze je naladén
prijimat informac¢né obsaznou hudbu, nebude pozitivné vnimat hudbu uzivajici
limitovany pocet informaci. Opacny pfipad ale neplati. To znamena, Ze pUsobivost a

hodnota neni dana jen kvantitou informace ani samotnou jeji nedekanosti.'®

' Poledriak, 1984, s. 180
" Polednak, 1984, s. 180
' Poledriak, 1984, s. 181
12



Zprava a sdéleni: Zprava se mlze stat sdélenim, dochazi-li k pfijemci a je-li
dekdédovana. Existuji i pseudozpravy (nevznika jako zprava, ale je jako zprava
interpretovana). Casto se tak stava v rliznych momentech hudebnich projevi
(napfiklad jiné agogické pojeti interpreta).

Zprava a znak: Samotny znak nemusi byt vzdycky zpravou. Za zpravu
povazujeme az vySSi znakovy systém (superznak). Na rozdil od zpravy je znak vice
spjat s materialnim nositelem a uplatfiuje se u néj prezentacni efekt, coz je hlavnim
divodem takzvané neprelozitelnosti umeéni do jiného druhu uméni nebo do jakéhokoli
mimouméleckého vyjadfeni. Tato skute€nost plati pro hudbu nejvice ze vSech druhu
umeni.

Hudebni projev je nejvice napliiovan sdélovanim emoci. Vyrazny a lehce
dekoddovatelny je napfiklad v lidové hudbé.

Komunikace neprobiha pouze mezi dvéma lidmi, ale i neClovék s Clovékem a
naopak Clovék s neClovékem (napfiklad stroj, zvife). Vztahneme-li mimolidskou
komunikaci k souvislosti s hudbou, zjistime, Ze muzikologie zkouma nékteré jevy,
jako je napfiklad ptaCi komunikace a nabyva pfesvéd&eni, Zze jde o komunikacni
systémy, které jsou obdivuhodné paralelni s hudbou.

Komunikace se pojima za stavebni kdmen mezilidské interakce. Obvykle se
odehrava v urCité spoleCnosti, ve které panuje urCity konsensus (shoda). Lidska
komunikace se vyviji jak fylogeneticky, tak i ontogeneticky, pfiCemz souvisi
predevSim se zplUsoby a potfebami zivota. Pisemné a jiné zplsoby zaznamu
(napfiklad nahravka) zpravy umoznuji jednosmeérnou komunikaci, ktera je vice trvala,
muze se dostat od jedince az k masam lidi. Jde tedy o novy posun v informovanosti
Clovéka. Prestoze je komunikace interakci, existuje i komunikace dialogicka, ke které
dochazi mezi hudebnim rezisérem a umélcem, interpretem pfi praci na studiovém
snimku. Tento moment se opomiji, nebot je prchavy, stejné jako Zivé provedeni
skladby na koncerté. Pfi koncertni praxi chybi mozZnost opakovani, diskuze nad
hudebnimi momenty, které je mozno zaznamenat v rlznych verzich — podobach.
Nahravaci proces tuto rovinu nemuaze, kromé& zminéného live zaznamu, obejit. P¥i
Zivé produkci komunikuje interpret s posluchaem, at' to nazyvame komunikaci nebo
jen vysilanim informaci a pfijmem na strané publika. Stimulace interpreta k vy8Simu
vykonu spada zcela do roviny psychologického pusobeni hudebniho reziséra formou
komunikace. Hudebni nahravka je ,zaznamem® projevu uméleckého vykonu,

,zaznamem®“ hudebni informace, zaznamem ¢asu a akustického prostoru.
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Komunikaci muzeme rozdélit i na behavioralni (sdélovani emotivnich obsahu
— emoci) a kognitivni (viz kapitola Motivace ke komunikaci). Z hlediska kanalu jesté
rozliSsujeme komunikaci napfiklad na akusticko-auditivni, opticko-vizualni.

Nejvyraznéj§im komunikaénim prostfedkem je lidska reg."’

Hudbu je tedy mozné chapat jako osobitou auditivni nonverbalni komunikaci
behavioralniho charakteru. Najdou se odpurci, ktefi s timto pojetim hudby polemizuji.
Jestlize bude hudba bez obsahu, je pravda, ze by nemélo smysl uvazovat o zafazeni
hudby do kategorii komunikace a sdélovani. Tito odpurci se také domnivaji, Ze mezi
skladatelem a posluchaéem nedochazi k interakci, a Zze jde pouze o jednosmérné

pusobeni, a ze se tedy o komunikaci nejedna. Poukazuji na novodobou vaznou

na hudebni produkci — interakci (napfiklad pfi folklornich projevech).®

3 Komunikace ve skupiné

Zakladni lidskou formou organizace je skupina. Skupiny (zahrnujici napfiklad
nahravaci tym nebo hudebni télesa) a jejich fungovani je vyznamné i pro studium
hudby.

Clovék neni od pfirody samotafem, ale je &lenem rodiny, pracovniho kolektivu,
okruhi pratel, znamych ¢&i dalSich skupin. V nahravacich studiich se cCasto
setkavame s malymi socialnimi skupinami, které nepfesahuji pocet ftficeti lidi.
V téchto mensich skupinach se lidé blize znaji a osobné spolu komunikuji. Osobnost
Clovéka se formuje i na zakladé skupiny. Jeji inspirace, pozadavku, tradic a zazitych
postupu. Nejen skupina ovliviiuje jedince, ale i jedinci formuji skupinu.

Pro skupiny je charakteristické, Ze jsou jejich pFisludnici spjati trvalejSimi
vztahy, jsou do urc€ité miry na sobé zavisli a ve skupiné nachazeji uspokojeni svych

potieb. Dochazi také k délbé roli a prace.™

'" Poledriak, 1984, s. 182
'8 Poledriak, 1984, s.182,183
" Poledriak, 1984, s. 349
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Pro hudebniho reZiséra je vyhodou, kdyz spolupracuje dlouhodobé s jednim
télesem, komornim souborem, sdlistou a podobné&. Mohou si 1épe vyjit vstfic, znaji

své moznosti a reakce.

3.1 Rozdéleni skupin

Skupiny muzeme délit podle rlznych kritérii.

1. Podle vazby mezi leny:

e Primarni — pevné svazky, ¢asto s emocionalnimi vazbami. Patfi sem napfiklad
rodina.

e Sekundarni — rGzné organizace, kluby nebo zajmové skupiny.

e Formalni — osazenstvo pracovisté, vojenska jednotka.

e Neformalni — okruh pfatel, dobrovolné utvofeny pracovni tym.

2. dle struktury vztaht:

o Kruhova a fetézova struktura — jedinec komunikuje pouze se sousednimi
jedinci.

e Hvézdicovitou — vztahy jedincu jsou propletené.

e Ypsilonovou — komunikace s centralnimi a perifernimi jedinci.

Vztahy ve skupiné mohou byt dale déleny na:
e pfimé a nepfimé

e v0dci a podfizené

Témér vSechny uvedené typy vztahl mudzeme aplikovat v rizné mife do
prostfedi nahravaciho tymu a vztahu hudebniho reZiséra a interpreta.

Kazdy €len skupiny ma svou roli, ktera do jisté miry souvisi s postavenim ve
skupiné (statusem), dale zde figuruje prestiz. Postaveni ve skupiné a prestiz nemusi

odpovidat. Napfiklad nejlepSi houslista nemusi byt na pozici prvnich housli.?°

* Polednak, 1984, s. 349
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Vykon jedince ve skupiné muize byt vy$Si nez mimo skupinu. Nékteré Cinnosti
jsou realizovatelné pouze ve skupiné a naopak nékteré aktivity jsou ve skupiné

neuskuteénitelné.?’

3.2 Konformismus skupiny

Skupina (napfiklad orchestr nebo skupina posluchactd) ma znaény vyznam pro
pochopeni a ovliviiovani hudby, vS§eho co hudbu umoznuje a ¢emu slouzi. Skupinova

konformita®* ma velky vliv na vnimani mnohych véci, mimo jiné také hudby.

Skupinovy konformismus je tvofen:
e atraktivitou, ktera pfinasi danému jedinci uspokojeni potieb
e moznosti sankce skupiny vici nekonformnimu jedinci
e pFesvédCenim, Ze skupina jedna pfiméfené a spravné

e autoritou skupiny z pohledu jedince

Konformita je tvofena Fadou specifickych faktord (napfiklad slozeni a velikost
skupiny, atmosféra nahravaciho tymu,...). Jedinec obas podléha tlaku skupiny, i
presto, Ze se mu nazor nezda spravny. Mize tak dojit k podlehnuti i ve vécech, které
maji pro jedince osobni vyznam. Vyskytuji se v8ak i taci jedinci, ktefi jsou témér
nekonformni &i absolutné nekonformni. VétSina lidi vSak konformismu podléha.
Neéktefi jedinci se postupem €asu stavaji vice konformnimi ¢i nekonformnimi. Jestlize
pfichazi tlak opakované, mohou se stavat dané osoby vice odolnymi nebo naopak
shadnéji podléhat. Kdyz se néjaky jedinec ocithe mimo skupinu, ma tendenci se
navracet k pavodnim nazorum, protoze se snizuje efekt skupinovych tlaku, ovsem
nemizi Uplné. Vztah mezi konformismem a nekonformismem je slozity a nelze je
hodnotit.?*

Vliv skupiny na hudebnost ¢lovéka je patrny jiZ od narozeni. Hudebnost ditéte
je ovlivhovana pfikladem a vzorem dospélych lidi. Pozdé&ji na jedince pUsobi vlivy
dalSich skupin a kolektivl, které pfispivaji k utvareni postoju k hudbé. Mezi nimi se

muze jednat také o vliv ucitell, pedagogt, dirigentd, hudebnich rezisérd v rliznych

! Polediak, 1984, s. 350
22 ,,1a se chape jako vliv, ktery ma skupina na jedincovo hodnoceni, a jeho pfijeti tohoto viivu.“
(Polediak, 1984, s. 350)
¥ Polediak, 1984, s. 350
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zarizenich (zakladni umélecké Skoly, konzervatofe, hudebni akademie, nahravaci
studia) a také déni v rdznych hudebnich uskupenich jako jsou orchestry, komorni
soubory a dalSi. Skupina ovliviiuje lidské nazory, postoje a ty se dale promitaji do

prozivani hudby, do jeji interpretace i do recepce.?*

4 Live zaznamy komornich i orchestralnich koncerti

Koncertu Akademickych komornich sdlistd, ktery se odehral 24. 2. 2017, jsem
se zucastnil jako student hudebni rezie. Po pfipravé na nahravani patého koncertu z
abonentniho orchestralniho cyklu , TI NEJLEPSI* byl vytvoFen zaznam &asti generalni
zkousky a celého koncertu. Koncert se podafil. Pro studijni ucely, k lepSi reprezentaci
sOlistll, orchestru AKS (orchestr slozeny ze studentt HAMU, pod taktovkou
pedagoga katedry dirigovani) a nakonec celé Skoly, by mohlo byt pfinosné zamyslet
se nad nékolika zkuSenostmi, které jsou zalozeny v nemalé mife také na komunikaci.
Doposud je uc€ast hudebnich rezisérli dobrovolna, coz je vzhledem k moznosti

ziskani mnoha zkuSenosti Skoda.

Pfiprava na koncert

Pfiprava je nedilnou soucasti celkového prabéhu nahravani koncertu.
Hudebni reZisér musi mit pfipravené partitury, védét o zménach v obsazeni a musi
se seznamit s nahravanymi skladbami. Béhem celého procesu je nezbytné
komunikovat s interprety i s kolegy z nahravaciho tymu. Vramci projektu ,TI
NEJLEPSI“ jsme méli k dispozici 4 dny zkou$ek, v den koncertu také generalni
zkousku. Aby bylo mozné generalni zkousku nahrat, je potfeba promyslet koncepci
nahravky ve spolupraci s kolegy zvukovymi mistry pfedem. Studenti hudebni rezie

pfipravi detailni obsazeni jednotlivych skladeb i jejich Casti. Je nutné zjistit od

* Polednak, 1984, s. 351
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kustodd rozmisténi nastroji na pddiu. Jen tak mohou zvukovi mistfi nachystat
mikrofony jesté pfed zaCatkem generalni zkousky (idedlné den pfedem). Nemélo by
se opomenout naladéni nastroje (klaviru nebo cembala). Dodnes to neni béznou
praxi.

Od manazerl,, pfipadné zjinych zdroju, je potfeba obstarat partitury a
nahravky, aby se hudebni rezisér mohl pfedem seznamit s problematikou
jednotlivych  dél. ReZisér komunikuje se zvukovymi mistry, dirigentem,
instrumentalisty a manazery. Zvukovym mistrim velmi uleh&uje praci konzultace o
pFitomnosti a umisténi jednotlivych nastroji. Je potfeba si v§imat, zda jsou vSichni
hra€i a nastroje pfitomné na zkouSkach. Komunikaci s dirigentem (pfipadné
manazerem, interpretem, zvukovym mistrem) si ovéfit, zda se nevyskytuji odliSnosti v
partiturach (rGzna vydani, upravy). Pokud néjakou nesrovnalost zjistime, méli
bychom konzultovat zamér téchto zmén, které mizou byt i velkym zasahem do
hudebniho dila. Tyto zmény se mohou objevovat napfiklad v neopakovani repetici,
zkraceni celého useku v notach (Vi-, -de), rozdilnosti v obsazeni (poCet harf, pocet
nastroju ve skupinach, napf. houslistll, atd..). To vS8e by mél hudebni rezisér pred
zaCatkem nahravanim zjistit. S podobnymi problémy jsem se jizZ béhem svého studia
setkal. Jednim z velmi zajimavych momentu bylo ozvu€eni cembala v sale Martinu.

Diky komunikace s AleSem Dvofakem PhDr. jsme se dozvédéli o ozvuceni
cembala a museli jsme si uvédomit a dobfe vyhodnotit, jestli jsou tyto zasahy ku
prospéchu snimku, a zda nejsou vuCi kvalité nahravky kontraproduktivni (jako
napfiklad pfeslech do mikrofoni z cembalového komba).

Zde je kratka ukazka z realné komunikace, ktera v tomto pfipadé probihala

prostfednictvim mailu mezi pedagogy a studenty hudebni rezie:

»Z meho hlediska mistra zvuku je to naprosto nevhodné, jednak proto, Ze by
dosSlo k naruseni autorova akustického zaméru, jednak proto, Ze preslech z ozvuceni
nutné narusi zvuk nahravky. V neposledni fadé F. Poulenc dobfe védél, jak
instrumentovat cembalo s orchestrem jako autonomni skladbu a s ozvu€enim jisté

nepocital®

S odstupem Casu a z vlastni zkuSenosti vime, Ze instrumentace orchestru je
opravdu v mnoha usecich skladby oproti zvuku cembala zvukové pfedimenzovana.

Jelikoz i vyznam nazvu ,,Concert champétre” neni jasny, muzeme chapat oboji nazor
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za rovnocenny. Cembalo je v utlaku orchestru, nebo je ,chrabrym bojovnikem® v Cele

s ozvuéenim.

Hudebni rezisér ma za ukol hlidat v8echny chyby — odchylky od notové textu i
zvukové nevyvazenosti. Pokud se na zkouSkach néjaké nedostatky opakuji, je
zasadni na né instrumentalisty nebo dirigenta i zvukového mistra upozornit, aby
vysledna nahravka byla z pozice posluchace co nejkvalitngjsi. V pfipadé orchestrl to
jsou cCasto napfiklad intonaéni chyby, rytmické nesouhry, nepfesna dynamika,
vyvazenost jednotlivych skupin orchestru pfi poslechu v sale a hudebni reZii.

Kazdé hudebni dilo ma svoji problematiku ve vztahu k nahravani. Na
programu vecerniho koncertu, ktery zaznél 24. 2. 2017 v Sale Martinu, byly i skladby,
které vyzadovaly dalSi specifické postupy. Napfiklad naladéni orchestru musi byt
sjednoceno podle nastroja, které nemohou své ladéni zménit — cembalo a varhany.
Byly to zejména varhany ve ,Slovacké svité“ Vitézslava Novaka. S interpretem, ktery
hraje na varhany, bylo potfeba promluvit o pfesné chvili vypnuti nastroje po prvni
vété (ukonceni proudéni vzduchu, které by mohlo byt rusivé, trva asi 20 sekund). Na
generalni zkouSce doslo k rozhodnuti mezi dirigentem a hraéem na varhany, jaka
registrace bude pouzita, aby nastroj nejlépe vyznél pfi souhfe s orchestrem.

Solista na cembalo se snaZil nastroj alespon Caste¢né naladit pfed generalni
zkouskou a zejména pred velernim koncertem (stejné jako klavir pfi jinych

koncertech).

Ukazkou je skladba ,Pélleas a Meélisanda“ suita z hudby ke hie M.

Maeterlincka od autora Jeana Sibelia — Ukazka 2. ¢asti — ,U morfe* z partitury (obr. 1):
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snimaného nastroje. Zvuk by mél byt ostfejSi a trochu konkrétnéjsi. Zvuk bicich

20



nastroju byva ve skladbach zajimavym fenoménem, ktery bychom neméli opomenout
probrat s mistry zvuku. Dulezity je kazdy detail a hudebni rezisér mize napomoci

k odhaleni mnoha zvukovych nuanci.

4.1 Rozhovor s Tomasem Koutnikem

o »Jak probihala komunikace s produkci koncertu, co nejvice zdrzovalo od
hladkého pribéhu?*

,Ocenil jsem nadhled, protoZe se mi poprvé v Zivoté stalo, Ze se mé nékdo
zeptal, jestli obsazeni, které bude hrat, jestli odpovida tomu, co je v notach. To je
takova zajimavé otazka. Hned to rozvedu. Tam byl problém, jestli ma hrat flétna nebo
pikola nebo jestli pikola zahraje druhou flétnu. Je tam okamzik kdy hra¢ musi zménit
nastroj a je na to velmi mélo &asu. Cili diky této otazce jsem byl nucen se timto
zabyvat. Technickou strankou véci, nejenom kdo kdy hraje. Myslim, Ze ze strany
produkce to byl docela dobry vykon.*

o »Jak probihala komunikace s orchestrem pfi zkouskach a délenych
zkouskach?*

,Zadny problém nebyl. Jediné co jsem zaznamenal, jak jsem se pozdéji
dovédél, Ze harfistka nekomunikovala Cesky, ale cizim jazykem. Jen v jednom
pfipadé jsem mél pocit, Ze troSku mluvim s cizincem. Jinak v8e probéhlo bez
problému.*

o »Je mozné, aby byla generalka totoZzna s koncertem?*

,Myslim si, Ze ne. My se sice snaZime, aby byla, ale je to dano tim, Ze ze sebe
nemU(zeme vydat vSechno dvakrat. Je to preci jenom trénink?.*”

o »Bylo by lepSi nahrat posledni zkousku, nez generalku, pri které se
vétsinou interpreti ,,Setfi“ na koncert?*“

,Ne. Myslim, Ze ne. BéZné se déla, Ze se nahravaji generalky, jako recenzni
snimek. S tim mam dost zkuSenosti a myslim, Ze kdo kdy natacel, tak to vi. .Ale je to
skutecné tak, Ze se délaji takzvané zalozni snimky, kdyby se opravdu na koncerté
néco nepovedlo, co by Slo dosadit z generalky tak Sikovné, Ze se to nepozna. CozZ si
myslim, Ze se docela mohlo i uskutecnit, protoZze na generalce nebylo to, co na

koncerté. Bylo tam nedorozuméni mezi mnou a solistou na konci prvni véty a to bych
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byval uvital, kdyby to $lo vystfihnout a vyménit tam pfesné tohle misto z generalky,

Jeden takt. Nikdo to nepozna, protoZe tam je na konci akcent.”

ty z Poulencova cembalového

ivé

Druha ukazka z partitury - konec prvn

koncertu (obr. 2):
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. »Kolik zkousSek by bylo potreba pro realizaci tohoto programu, bylo jich
dostatek?*“

Locet zkouSek se vzZdycky odviji od kvality orchestru, nebo od ¢asu, ktery
mate k dispozici. To muze byt provozni zaleZitost (protoZe orchestr zna repertoar
nebo je mimofadné disponovany viz PKF, ktera ma dvé zkou$ky velmi kratké, treti
takovou delSi a pak uz jenom akustickou zkouSku a koncert). To znamena, Ze
orchestr je schopen ve velmi kratké dobé velmi pohotové deSifrovat veSkery material,
ktery maji k dispozici, to znamena, Ze jdou na zkouSku pfipraveni. Kdezto AKS je
nepopsany list. Ma to své vyhody. Pravé proto, Ze jsou nezatiZeni tradici a tudiz si
dirigent maze vymyslet svoje smyky, vénovat vétsi péci tomu, na co profesionalni
orchestry nemaji ¢as, nebo to délaji samy. To znamena ladéni dechu, kvalita, souhra
a tyto technické zaleZitosti. TakZe z technického hlediska je vyhodnéjsi vétsi pocet
zkousek, ale pokud to je orchestr, ktery (zase jsou rizné typy a urovné orchestrd) je
nékde uprostfed, a ted’ se vam podafi vytahnout néco nahoru, ale protoZze nemaji
takové kvality jako profesionalni téleso a pak to pfi koncerté spadne, tak je to nékdy
zbytecny. Nékdy je lepSi to nahradit néjakym entusiazmem, aby oni neméli Spatny
pocit. Cili ten pocet zkousek zéleZi na provozu daného orchestru a jeho dispozici,

neni to vZdycky stejné.”

4.2 Rozhovor s Krystofem Poborilem

Krystof Pobofil je studentem 3. ro€niku oboru Zvukova tvorba na Katedfe
zvukové tvorby HAMU. Za pedagogického vedeni PhDr. AleSe Dvofaka mél funkci
zvukového mistra pfi nahravani koncertu Akademickych komornich sélistu.

Uvedu pouze useky, které uzce souvisi s tématem prace. V tomto smyslu se

K.Pobofil nasledovné:

° »Jak probihala komunikace s produkci koncertu?“
~Komunikovat s produkci nemame ve zvyku, protoZe to nikdo nevyZaduje. Pro
mé jsou obecné dulezZité zmény od puvodniho planu. Zejména v instrumentaci a
obsazeni orchestru. Vétsinou jsme se to dozvidali az na zkousce a to je pozde.*“
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o »Jak hodnotis spolupraci s hudebni rezii?“
~Jednoznacné pozitivné. Ziskali jsme podklady véas a mohli jsme se o vsem
spole¢né poradit. Zejména v instrumentaci, ve které se reZiséfi orientuji mnohem

lépe.”

o ,»Ocenil bys jesté vétsi mnozstvi poznamek od hudebni rezie, kdyz se
nataci nebo pfi pripravé?“

,Obecné bych uvital, kdyby spoluprace s hudebni rezZii probihala od zacatku
kazdého projektu. Hudebni reZisér ma k dispozici notovy material a ma predstavu o
nahravané hudbé. Pri zaznamu koncertu to neni aZ tak potfeba, ale pri studiovém
nahravani ano. Vidél bych i intenzivnéj§i pripravu mezi interpretem a hudebnim
rezisérem. Mnoho problému se da vyresit jeSté pfed samotnym nahravanim, ¢imz by
se pozitivné ovlivnila vyslednéa nahravka. Prfi projektech AKS by se méli vSichni
ucastnit jiz pfi zkouskach, komunikovat mezi sebou, s dirigentem, solisty, hraci
v orchestru. Pravé ve $kole by se takové koncepci mél dat prostor. V praxi to mnohdy

nejde, ale kde si to maji studenti vyzkouset jinde ?*

o »Jak jsi vnimal, Ze bylo prizvué¢ené cembalo?*“

,»Do této situace jsem se pfilis nezapojil. Néjak se to vyfeSilo mimo mé. Pri
zpracovani nedoslo k Zadné neschudné situaci. Vzhledem k charakteru skladby to,
myslim, dopadlo velmi dobfe. Orchestr by se mél pristé vice snazit ,doprovazet®,
v dynamice se cembalu ,prizpusobit®, alespon, kde to je mozné. Navic mélo cembalo

odstranénou horni desku nastroje, které nemohla napomoci odrazu zvuku do salu.*

. ,»A pro¢ méli sundanou desku?*
» 10 nevim. Nastroj byl pfizvuéen a tim se tento nedostatek vyrovnal. S pomoci
AleSe Dvoraka a Ondieje Urbana jsme situaci vyresili, jak to v danych podminkach
bylo mozné.*
o »Jaké rozdily vnimas mezi nahravanim AKS a hostujicimi orchestry a
,Vykony AKS jsou méné vyrovnané pfi zkouSkach a koncertech. Nékdy
dirigent hrace inspiruje“ k velmi vyraznému projevu, v nasledujici skladbé vsak

energie nepochopitelné ochabne. To se u hostujicich orchestri nestava.”
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o ,,Co bys zménil, aby byla pfiprava a priabéh nahravani idealni?“

,Nejvice nas trapi nemoznost pfipravy v komercné vyuzivaném Sale Martina.
Pokud se tam konéa koncert den pfed koncertem Skolnim, nelze den predem vse
pfipravit. Tim pfichazime o mozZnost nahravat pfi generalni zkou$ce, kterou musime
vyuZit k pfipravé. Pokud interpreti nehraji naplno, pfi koncerté mame o to ztizenou
pozici. VyuZzit material nahrany ze zkou$ky pro pfipadné vylepSeni live snimku tak
stale neni realné. Kéz by vznikla diskuze na toto téma mezi pedagogy, kteri to mohou

ovlivnit.“

o ,Cemu bychom se méli obecné pfi komunikaci v nahrdavacim tymu
vyhnout?*“

,Myslim, Ze bychom méli pracovat jako jeden tym a tim padem si umét slusné
fict i neprijemné véci. Z cehoZ vyplyva zbyteCnym neprijemnostem. TakZe fikat i

neprijemné véci, ale slusné a s respektem k druhému ¢lovéku.
V rozhovorech zaznéli dva rlizné pohledy na pfipravu a priibéh nahravani live

zaznamu z koncertu. Diky komunikaci pfi pfipravé na nahravani a spoluucasti na

koncerté, nejsou odpovédi na otazky prekvapivé, ale neubira to na jejich zajimavosti.
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Zaver

V teoretické Casti prace jsem zevrubné popsal obecnou komunikaci, a také
zajimavosti, které nachazime ve spojitosti v komunikaci s hudbou, hudebnimi télesy
a nahravacimi tymy. Diky témto informacim jsem ziskal nahled na skutecnosti, které
nam v hudebnich télesech a nahravacich tymech pomahaji k uspéchu. V kapitole o
komunikaci ve skupiné mé prekvapilo, kolika zplisoby muze hudebni rezisér zpravy
predavat a jak zpravy mohou na pfijimajiciho pusobit.

V praktické Casti bakalarské prace, se povedlo popsat pfipravu na nahravani a
stejné tak se zdafilo zaznamenat prvky, které by mohly byt do budoucna pfi
nahravani téchto koncertd vyuzity ke zdokonalovani profesionalniho pfistupu
nahravaciho tymu. Tento popis muze slouzit jako model pro budouci komunikaci mezi
reziséry a dalSimi u€astniky nahravani — produkci, nahravacim tymem a interprety.

Koncerty AKS jsou vhodnou prupravou pro nataceni profesionalnich orchestrt
a filharmonii. Diky nahravani téchto koncertl (v nejlepSim pfipadé i s generalnimi

zkouskami) mohou hudebni reZiséfi své teoretické poznatky uvadét do praxe.
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