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ABSTRAKT

Hlavni myslenkou této prace je pfiblizit vyvoj némecké romantické opery se zamérenim
na vyrazny rozvoj jejiho dramati¢na, jak po hudebni, tak po textové a konecné
interpretaéni strdnce. Jména tifi muzl, ktefi dali svétu némeckou operu, jsou
nezpochybnitelna. Vybér z jejich dél (s prihlédnutim k tématu prace) uz byl obtiznéjsi a
znaéné subjektivni. Vytvorili mnoho vyraznych Zenskych typd, vybrala jsem z nich tedy
pét hrdinek, které mi poslouzily jako jednotlivé milniky pri cesté dlouhé témér celé jedno
stoleti. Poskytly mi tak vhodnou strukturu k mapovani uméleckého zrani a vyvoje nové,

svébytné a zcela jedinecné operni formy.



ABSTRACT

The main idea of this thesis is to describe the development of german romantic opera
focusing on the significant evolution of its drama, in the musical, textual and finally the
interpretative aspects. A selection from their artworks (with regard to the main topic of
thesis) was difficult and highly subjective. They have created a lot of outstanding
feminine roles, so I chose five heroines that have served me as individual milestones
along the way for almost a century. They have provided me with a suitable structure to

map artistic maturation and the development of new, original and completely unique

operatic form.
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UvoD

Tato prace si klade za Ukol proniknout do specifického svéta némecké romantické opery.
Spole¢né s operou italskou tvori dva zasadni pilife ve svétovém opernim vyvoji, stoji
proti sobé a soucasné pospolu ve vyrazném kontrastu formovém i stylovém, vychazi ale
ze stejnych kofend - je to rostouci narodni uvédoméni, velmi rychle se proménujici a
reaktivni spolecnost, kterd si narokuje mnohem vétSi miru svobody a podil na
rozhodovani o svém osudu nez kdykoliv predtim. Podhoubi, které béhem 19. stoleti
dospé&je ke vzniku narodnich statd, doba, kterd vygeneruje svadivé a nebezpeéné
mysSlenky komunismu, nacionalismu a z néj vychazejiciho nacismu, zvracenych ideologii,
se kterymi se spole¢nost musela popasovat pres krvavé svétové valky. Zajima mé
spolec¢enska atmosféra a dobovy kontext, myslenkovy svét, ktery inspiroval umélce
vSech oblasti k tvorbé. Zajimaji mé ale také osudy a povahy téch, ktefi nam tady
zanechali obrovsky odkaz v podobé nesmrtelnych hudebnich dramat. Jejich dilo a
charakter spoluutvarely svou dobu spolecné se spisovateli, filosofy nebo politiky a Casto
se jejich role také prolinaly. Téma, které jsem zvolila, je Siroké. Rozsah prace mi klade
vyrazné mantinely a nuti k dikladné selekci, mou snahou ale bude v nékolika kapitolach
a na plode vice neZ jednoho stoleti obsahnout to nejdllezit&j&i z pfinosu tfi muzd, ktefi
jsou esenci némecké opery. Kazdy z jiné generace, kazdy nezastupitelné dilezity a

nesmrtelny.

Vybrala jsem nékolik zenskych hrdinek, které jsou v repertoaru mladodramatickych a
dramatickych sopranistek, coz je obor, do kterého bych rada vyzrala. Mym zamérem je
seznamit se s t&mito rolemi co nejpodrobné&ji a nejdllezité&jsim pro mé i tuto praci bude
hudebné-interpretaéni hledisko. Zaroven ale v&fim, Ze je dlleZité obohatit tento pohled
o dalsSi souvislosti - prifadit dobovy kontext, odhalit zaméry samotného autora, zamyslet

se nad dopadem dila na spole¢nost tehdejsi i soucasnou.



Nikde nebyl tak ostfe vyhrané&ny romanticky operni typ, jako pravé na némecké pludé.
Romanticky umélec vyrdstd pod vlivem ideji francouzské burzoazni revoluce, stava se
bojovnikem proti Utlaku a je hrdy na narodni tradice i svoji vlastni revoltu. Se svym?2
dilem se zcela ztotoznuje a vyuziva ho jako vyjadreni nejhlubsich uméleckych potreb a
pocitl. Estetické pozadavky doby sméfuji k silnému vyjadfeni individuality a touhy po
svobodé, pFiklané&ji se k fantasknim a pohadkovym nédmétim a také k velkému patosu
a zdQrazfovani mravni sily, ¢asto ve stfedovékych nédmétech. Opera na rozdil od
klasicismu neni pouze cislované, Casto rutinni kostymni vystoupeni s brilantni péveckou
technikou, naopak zacina byt chapana jako neobycejné slozity a odpovédny ukol. Velky
diraz za¢ina byt kladen na originalitu namétu a kvalitu libreta. Zacind se prohlubovat
vyraz i psychologické prokresleni jednotlivych figur. Zcela typické pro némeckou
romantiku jsou tajemné prirodni scenérie, nocni krajina, strasidelny les, jeskyné nebo
morské Utesy. Typicky je také odklon od antickych ndmétl k narodnim lidovym
pohadkdm, napf. velmi oblibenym pohddkdm bratfi GrimmQ. Takové ndméty si
samozfejmé zadaji specificky zvuk a tak se ¢m dal dilezit&j$im vyrazovym prostfedkem
stava orchestr - zvétSuje se obsazeni, instrumentace je barevnéjsi, rozsSifuje se
harmonie. U Wagnera se poméry mezi orchestrem a zpévnym hlasem dokonce prevrati
a z orchestralni prevahy se teprve odvozuje melodie zpévaka. Celkové némecka opera
sméruje k prokomponovanému celku symfonického dramatu, na rozdil od opery italské,
kterd stdle nechavd vad& roli na jevisti zp&vakovi. Pokud nechdme stranou
biedermaierovské idylické singspiely prvni tfetiny 19. Stoleti, pfevlada v némecké opere
patos a tragic¢nost. To spolu s rozSifujici naroc¢nosti instrumentacni zacina klast nové
vyrazové pozadavky i na zpévaky - postupné se tak vyvijeji dramatické kategorizace
hlasovych obor(, jako dramaticky soprdn i mezzosopran

(v€. vysokodramatického tkz. wagnerovského) a hrdinné muzské hlasy.



I. Agata

1.1

"Proto kdyz se Carl Maria postavil pred orchestr, zvedla se takova boure nadseni, ze
musel poloZit taktovku. Stastnd chvile! Velké a $tastnd chvile, okamZiky prchavé jako
Cas sam, okamZziky nezaplatitelné hroudami zlata, nebot ted, ve spojeni se svym
obecenstvem, sklizi umélec lasku za lasku, jiz vlozil do svého dila!
Musel taktovku odlozZit i podruhé, nebot hrméni potlesku neprestavalo.
Odlozil ji konecné i potreti, protoze divadlo nebylo k utisSeni. Teprve potom se divadlo
vystlalo tichem mékkym jako milujici naruc¢ a do ni vstoupily tony dila, které v historii

opery zahajilo novou epochu...” (Burian, 1970, str. 193)

Carostielec (Der Freischiitz)
Romanticka opera ve trech déjstvich
Hudba - Carl Maria von Weber
Libreto — Johan Friedrich Kind

Osoby:

Otokar, ¢esky knize (baryton)
Kuno, dédi¢ny knizeci polesny (bas)
Agata, jeho dcera (sopran)
Anicka, mlada pribuzna (sopran)
Kaspar, prvni myslivecky mladenec (bas)
Max, druhy myslivecky mladenec (tenor)
Poustevnik (bas)

Kilian, bohaty sedlak (baryton)

4 druzicky (soprany)

Cerny myslivec (mluvend role)

Sbor: myslivci a privod, vesni¢ané a hudebnici, druzbové a zjeveni
Misto a doba: Cechy, kratce po tficetileté valce
Premiéra: 18. 6. 1821, Berlin, dirigent Carl Maria von Weber
(Regler-Bellinger, 1996, str. 511)



1.2. Zrozeni romantika

V den premiéry Carostrelce, 18. ¢ervna 1821, bylo Carlu Maria von Weberovi pétatficet
let a stal na prahu skutecné slavy. Jeho cesta k ni nebyla nijak snadna. Mél za sebou
détstvi stravené na cestach Evropou s kocovnou hereckou spolec¢nosti svého otce,
kterého Zivotnim cilem bylo dat svétu génia, vychovat pro nové stoleti nového Mozarta.
Nejmladsi synek byl Sikovny a skute¢né se hudbé vénoval rad a s dobrymi vysledky,
nicméné poveésti zazracného ditéte, kterou mu velkohuby otec budoval, dostat nemohl.
Potfeboval dobrého ucitele a chvili klidu na jednom misté, ne utrzkovité lekce v
prestavkach mezi hereckymi Stacemi. A tak po nékolika rozpacitych pokusech
prezentovat se s neumélymi singspiely, zakotvili na rok v Salzburku, kde se mu mél
prvnim mentorem stat Michael Haydn, bratr slavnéjsiho Josepha. Navzdory své krehké
télesné konstituci byl zvykly velmi tvrdé a usilovné pracovat a totéz vyzadoval i od svého
okoli. Ctrnactilety chlapec byl oddanym Zakem, netinavné cvicil na klavir a vénoval se
harmonii, nasel si ovSem také pratele, se kterymi vedl plamenné diskuze o hudbé,
umeéni a filosofii, lacné dohanél mezery ve vzdélani a velmi rychle se zlepsoval po vSech
strankach. Od malicka mél také zvlastni inovatorské mysleni, rad vymyslel, jak by mohl
zlepSovat svét kolem sebe. O kolik 1épe by mohl hrat orchestr, kdyby byly nastroje
rozmistnény jinak? Co kdyby zpévaci zkouseli vice ¢asu spole¢né na scéné a ne sami se
svymi korepetitory? Co kdyby se nepouzivaly stale tytéz kulisy a scéna by se vice
ptizplsobovala d&ji na jeviéti? Co kdyby se vice bazirovalo na kvalité libreta? Nové
divadlo by se mélo co nejrychleji vymanit ze zazitych italskych konvenci a Iépe reagovat
na aktualni déni, opera by neméla byt jenom reprezentativni kostymové vystoupeni tu
lepsich, tu horsich p&vcl, méla by se stat umé&leckym dilem sama o sobé a vyjadiovat
ducha moderni doby, romantickou tajemnost a rozervanost. Opravnéné pozadavky
ovSsem ze zacatku nenachazely nejlepsi odezvu a i kdyz dostal v sedmnacti letech
prilezitost vést Vratislavskou operu, brzy byl ze své pozice vypoklonkovan. Ocitl se tedy
znovu se svym otcem na cestach, které ho vedly pres Karlsruhe, Stuttgart, Mannheim,
Darmstad, Bamberk, Mnichov, Gothu a Vymar az do Berlina v roce 1812, kdy uz mél
povést klavirniho virtuéza a slibného skladatele. O rok pozdéji pfichazi zajimava nabidka
z Prahy a Weber tak dostava ptileZitost mnohé ze svych népadd realizovat jako hudebni
reditel a kapelnik Stavovského divadla. A zacal zostra - vyménil témér cely hudebni i
pévecky ansambl a s némeckou houzevnatosti se pustil do prace, stal se nejenom
kapelnikem, ale i impresariem, korepetitorem, sbormistrem a rezisérem. Nikdo pred

nim (a po ném prakticky pouze Wagner) takto zevrubné necentralizoval ve&keré tvaréi
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role do jedné osoby. Tvrda prace ovSem velmi brzo prinesla ovoce - jedna Uspésna
premiéra stfida druhou, hraje se Spontini, Cherubini, Mozart, Benda, Vitasek, Tomasek
a samoziejmé s velkym Uspé&chem i Beethovendv Fidelio. Ve svobodomysiném Fideliovi
nachazi mladd umélcova duse vSe, po ¢em touzi a Weber je zcela pod vlivem
vzrlstajictho nadrodniho uvédoméni. Nacionalismus je vsudypfitomny a je
pochopitelnym znakem mladé demokratické spolecnosti, kterd se ostfe vymezuje proti
Napoleonovu uzurpatorstvi a touzi budovat nové Némecko. Urputnd prace, divoké
politické debaty a vysilujici milostnd vzplanuti ovSem Weberovi ubiraji mnoho sil a
Unava a citova rozharanost si zacinaji vybirat svou dan. Odejel tedy na tfi tydny do lazni
Libverdy na dohled Jizerskych hor, aby nacerpal trochu sil. Weber odjakziva miloval
prirodu a husté divoké lesy se zurcicimi potoky a tajemnymi strzemi ho ldkaly k dlouhym
prochazkdm, rad naslouchal hudbé lesa, huéeni vody, zp&vu ptakd, tdhlému vyti vikl a
hrizostradnym skiekim orlG a jinych dravcu. ,VSechno, po &em baZila duse a mysl
plnokrevného romantického basnika: pfiroda, ktera sama o sobé byla bajecnym
barvitym divadlem, nepredstizitelnou scénou cCekajici jen na své herce, ktefri ji oZivi
konflikty svych lidskych osudd. To byl les jako stvofeny pro citéni némeckého

n

romantika..." (Burian, 1970, str. 142) Pfi jedné ze svych mnoha toulek naléza sluj
v blizkosti étolpichu a z mysli se mu vynoruje vzpominka na Myslivcovu nevéstu,
démonicky pribéh o kouzelném strelci, ktery ho pred nékolika lety tolik zaujal. Nahle
zkameni a uvédomuje si, ze toto je jeho VICi sluj, pred olima vidi vystraseného
mysliveckého mladence, kterému faledny pfitel o pllnoci pomaha ulit ¢arovné kulky.
Mélo trvat jesté tFi roky, nez Weber ptistoupi ke komponovani Carostielce a dalsi tii

roky, nez jej dokondi, VICi sluj se mu ovSem od té chvile pravidelné vynorovala z mysili.



1.3. Synopse

Prvni akt. Kond se tradi¢ni stfelecka soutéz a myslivecky mladenec Max v souboji
potupné prohrava se sedlakem Kilidanem. Jeho nelspéch je o to nepochopitelnéjsi, Ze je
povazovan za nejlepsiho strelce Siroko daleko. Na druhy den tak musi svoje uméni a
narok na dédi¢né polesi obhajit zkusebni strelou pred knizetem. Zatimco cela spole¢nost
jde rozjarené k tanci, Max nestastné pfemitd, co bylo pFi¢inou jeho nezdaru a boji se o
osud svého sfiatku s Agatou, dcerou kniZzeciho polesného, ktery by sotva pozehnal jejich
svazku, pokud by polesi neziskal. Toho vyuziva jeho ival Kaspar, ktery Maxe presvédci,
aby vypalil z jeho pusky na vysoko leticiho orla. Poté, co zazracné sestfeleny dravec
pada k zemi, pfesvéd¢i Kadpar uzaslého Maxe, ze pouze koule ulité o pllnoci ve VI&

sluji mu mohou pomoci k tolik potfebné vyhre.

Druhy akt. Agata plna strachu a obav o osud svého snoubence se vydési jesté vice, kdyz
na ni zni¢ehonic ze zdi spadne obraz pradédecka Kuna. Povazuje to za zlé znameni a
velmi nedba na uklidiovani dobromysiné nebojacné Anicky a vénuje se jen oSetfovani
bilych rdZi, které dostala toho rédna od poustevnika. Po setkdni s Maxem se rozrudi jesté
vice, kdyz zjisti, Ze se jeji mily chystd do obavané VICi sluje a nenecha se v zadném
pripadé odradit.

Mezitim ve VICi sluji pfipravuje Kaspar vSe potrebné k liti kouzelnych kuli. Objevuje se
dabel a ukazuje se, pro¢ ma Kaspar takovy zajem Maxovi pomoci. On sam se dablu
upsal a pristiho dne smlouva vyprsi, nabizi tedy Cernému lovci misto sebe Maxovu dusi.
Débel je srozumén - budto on, nebo ty! Uliji tedy spole¢né p¥i zatméni mésice sedm
kuli - Sest, které zasahnou jakykoliv cil, sedmou uréenou pro Agatu, aby Max smrti své

nevésty propadl peklu.

Treti akt. Oba myslive¢ti mladenci jsou na honu s knizetem a se svymi kouzelnymi
kulemi podavaji pozoruhodné vykony, kazdy po tfikrate vystreli, az zbyva pouze sedma
kulka.

Agata se modli a jeji trapeni stale roste. Vypravi Anicce o zlém snu, ve kterém byla
v podobé bilé holubice a jeji mily ji zastrelil. Jeji hrlzu je&té zvysuje prinesend krabice,
ve které lezi misto svatebniho vénecku vénec pohrebni. Veseld Anicka si ale znovu vi
rady - uviji spoleéné novy vénecek z rizi od poustevnika.

Posledni kouli se m& rozhodnout MaxUv osud, knize Otokar porouédi sestrelit bilou

holubi¢ku. Agata se jej pokusi zastavit, uz je vSak pozdé, rdna vychazi a divka klesa
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k zemi. Brzy se v3ak probere z bezv&domi, byla ochrédnéna véncem posvécenych rizi.
Misto ni byl zasazen Kaspar a s kletbou na rtech umira. Knize zada vysvétleni zahadného
déni a kdyz se Max zdrahavé prizna k uliti kouzelnych kuli, je vykdzan do vyhnanstvi.
Maxovi vSak na pomoc prichazi poustevnik a zmirfiuje trest na jeden zkusebni rok, po

kterém se smi znovu uchazet o dédi¢né polesi a hlavné o ruku milované Agaty.

DER i'RI':IS('IIl"IZ.
. Al 62 Auttr .
Caspar -7{4;”//"_ W ke ' ELmd rredide . >;fr‘/‘
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/44/Ramberg_Freischuetz_wildes_

Heer.jpg



1.4 Novy hudebni jazyk

Pravem se udava, Zze se jedna o zakladni dilo hudebni romantiky, vychazi nejenom
namétové, ale i hudebné& ze zcela odlidnych zdrojd nez dosavadni opery a zasahlo
podstatné nejenom do vyvoje opery, ale hudby vSeobecné. Oproti stylizaci vyuziva
Weber autenticitu lidovych pisni a tancd a vyt&Zil z nich temny baladicky tén, ktery
prindsi zcela novy rozmér instrumentace. Orchestr nabyva temnéjSich barey,
baladi¢nost prindsi i pouziti romantickych harmonii, dramatickych pauz i
prokomponovanych recitativi. M0Zeme si povdimnout i hudebnich charakteristik
blizkych leitmotivim, kdy napfiklad KaSpar je charakterizovdn nerozvedenym
¢tyfzvukem a-es-fis-c, lyrickou Agatu podbarvuje klarinetem, shromazdéni veselych
vesni¢and hudbou lesnich rohl. Zajimavé je ovdem i zachovani struktury singspielu,
kdy jednotlivd hudebni Cisla jsou jasné ohrani¢ena a propojena mluvenymi dialogy.
Carostrelce ovéem jen stézi mlzeme oznadit za singspiel, dé&j se vyviji dynamicky a
posouva dopredu v prokomponovanych pasazich, které budou zanedlouho zasadni
inspiraci pro Richarda Wagnera, napriklad ve vystupu Agaty ve druhém déjstvi Ci
dimyslné kombinaci zp&vu a melodramatu ve scéné ve VI& sluji. Hlavni postavy jsou
vystizné charakterizovany a ostfe spolu kontrastuji — nézna Agata plna obav oproti
zertovné, pevné na nohou stojici nebojacné Anicce. Hodny, trochu naivni Max oproti

zIému Kasparovi, ktery se neostycha kvdli své zadchrané obé&tovat cokoliv.

Podobenstvi o zadpasu dobra a zla je ryze romantické a ddleZitym prvkem je zde finalni
vykoupeni (které se stane brzy zcela esencidlnim pro Wagnera). Zasadni prostor
dostava také sbor, ktery se de facto stava dalsi dramatickou figurou. Scéna pfizrakl
z VICi sluje navozuje skutecné velmi tajuplnou a hrozivou atmosféru a veselé sbory ze
za¢atku opery a zejména sbor honcl nebo viti svatebniho vénelku prakticky ihned

zlidovély a zpivaly se po celém némecky mluvicim Uzemi.



1.5. Poznamky k interpretaci

Agata je oborem lyricky sopran, byva vSak ¢asto obsazovana mladodramatickymi hlasy,
aby nalezité vynikl kontrast mezi veselou subretou Anic¢kou a trapici se, snivou Agatou.
Tento rozdil ostatné uvidime a uslySime okamzité pfi jejich prvni scéné v duetu, kdy
Agaté spadne na hlavu obraz, povazuje to za zlé znameni a Anicka se ji snazi utésit a
rozveselit. Agatin part ¢asto vyuZiva chromatickych postupl, ma dlouhé legatové fraze
oproti Ani¢cinym veselym rytmizovanym koloraturam. Velmi kontrastni jsou i jejich
nasledné arie, po rozverné strofické arietté Anicky prichdzi Agatina velkd scéna
s prokomponovanymi recitativy. Technicky i interpretacné se jedna o jeji nejobtiznéjsi
vystup. Ve velkém romantickém recitativu popisuje své obavy a krasy a tajemnost noci.
Vyhlizi Maxe a tiSe se modli v dlouhych pianovych frazich. Po dvou slokdch modlitby
prolozenymi recitativy prichazi hybnéjsi andante, které popisuje nervozitu z ¢ekani na
Maxe. Stale hybnéjsi scéna vyusti do vasnivé arie, predepsané Vivace con fuoco

s ustfednim melodickym tématem Agathy ,siB entzlickt entgegen ihm..."

LN

i
1 |

Toto neprehlédnutelné melodické téma se sice objevi v opere pouze trikrat, v predehre,
v Agatiné arii a ve findle, ale vzdy k sobé pfipoutd pozornost. V nasledujicim tercettu
Weber dal disledné dodrzuje kontrast mezi ob&ma Zenskymi postavami a mezi nimi se
pohybuje Max, ktery ma zpévnou kantilénou a dlouhymi frdzemi mnohem blize ke své

milé Agate.
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Jeji charakteristika je potom dokreslena lyrickou cavatinou na zacatku tretiho déjstvi v

Adagiu, zaroven néznou i plnou obav.
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Psychologicky je Agata vyjadrena jednoduse, neprochazi zadnym vnitfnim vyvojem, od

zacCatku do konce je nézna, vérné milujici a o svého drahého se obavajici, je vSak figurou

nanejvys pasivni, na rozdil od ¢inorodé Anicky nepodnikne nic, co by eventudlné mohlo

zamezit priciné jejich obav. Prostrachuje se tedy prakticky celou operou, aby bylo jeji

vérné trapeni odménéno ro¢nim odkladem ocekavané veselky. Dalo by se tedy fici, ze

pro interpretky je urcitou vyzvou vytvofrit z ni plastickou, uvéritelnou postavu, se kterou

by bylo mozné se lidsky ztotoznit.



11

II. Elsa

2.1

~Tragika umélce, ktery se do svéta obraci s nadéji, Ze bude pochopen skrze
lasku...Touha po lasce a pochopeni skrze ni jsou Uzce spjaty s pocitem osaméni, s tim
téZkym udélem kazdého tvdr&iho clovéka. Také Wagnerovi bylo osamoceni téZkym
udélem, ktery si vychutnaval v hlubinach svych Castych depresi. Jak by nechapal
zoufalstvi svého milovaného Beethovena, tak touziciho po Zenské néze, jehoz domovem
rovnéz byl ,svét samoty"...Wagner ovsem mliuvil o ,blazené samoté", ale v té se mu
vzdy vynofila Zena. A jsem u slavného zakazu v Lohengrinovi: ,Nikdy se mé nesmis
zeptat." Umélec, génius Zada nesplnitelné, chce byt milovan nejen bezpodminecné, ale
dokonce nepoznan. NesStastna Elsa tak nema Zadnou sanci a Lohengrin, ktery ze svych
posvatnych vysin touzi po obycejné lidské lasce, sanci nema vlastné také. V tom tkvi

takrka hegelovska tragika obou postav." (Kulera, 1995, str. 95)

Lohengrin
Romanticka opera o tfech aktech

Hudba a text - Richard Wagner

Osoby:
Jindrich Ptac¢nik, némecky kral (bas)
Lohengrin (tenor)
Elsa z Brabantu (sopran)

Vévoda Gottfried, jeji bratr (néma role)
Friedrich z Telramundu, brabantsky hrabé (baryton)
Ortruda, jeho manzelka (sopran)
Kralovsky hlasatel (bas)

4 Brabantsti sSlechtici (tenory, basy)

4 Pazata (soprany, alty)

Sbor: saské a durynské panstvo, brabantské panstvo, Slechti¢ny, panosi, muzi, zeny a
mani
Misto a doba : Antverpy, prvni polovina 10. Stoleti
Premiéra : 28. 8. 1850, Vymar, dirigent Ferenz Liszt
(Regler-Bellinger, 1996, str. 478)
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2.2. Clovék vykFiéniku

Richard Wagner je patrné nejrozporuplnéjsi osobnosti evropskych hudebnich déjin.
Histrion, antisemita, egomaniak, oportunista s velmi flexibilni moralkou. Génius,
perfekcionista schopny pracovat dvacet hodin denné, v dobach dostatku velmi Stédry
muz a vytecny spolecnik s obrovskym smyslem pro humor. V mnoha ohledech samouk
bez klasického vzdélani, presto s neobvykle hlubokou znalosti filosofie a literatury,
antikou pocinaje, pres stfedovéké eposy k Shakespearovi a svymi soucasniky konce.
Politické nazory mél vzdy radikalni a stejné tak nestalé, rad se obklopoval vyjimecnymi
lidmi se silnym presvédcenim, casto se plné nadchnul pro néjakou myslenku, aby ji
pozdéji odhodil pro jeji pravy opak. A tak stejné jako obdivuje anarchistu Bakunina,
stava se o dvacet let pozdéji presvédcenym monarchistou. Byl nednavnym a hlasitym
diskutérem a dobre si to uvédomoval: ,Hudba ze mé déla Clovéka vykricniku a vykricnik
je v podstaté jedina pro mé vhodna interpunkce, jakmile pfestanu mluvit hudbou. Je to
pravé mdj entuziasmus, bez kterého bych nedokazal Zit. Utrpeni a Zal, mrzutost a
spatna nalada u mé dostavaji pravé ten entuziasticky raz, kterym ziejmé druhym
plsobim tolik mrzutosti." (Kuéera, 1995, str. 85) Celozivotné trpél téZkymi depresemi
a neustalym hledanim vlastni identity a presto po sobé zanechal tak obrovsky kult
osobnosti, Ze odsoudil celou néasledujici generaci (nejen) némeckych skladateld

k pretézkému a vétSinou prohranému zapasu s epigonstvim.

http://www.wagneropera.net/images/Mark-Twain-Bayreuth-003-250px.jpg
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2.3. Cesta k Lohengrinovi

Lohengrin tvofi prvni vyrazny predél v jeho Zivoté i tvorbé. Skladatelsky se prosazuje
pomérné pozdé, prvni skutecny Uspéch prichazi az v devétadvaceti letech s premiérou
opery Rienzi 20. 10. 1842 v Drazdanech. Brzy poté se stava drazdanskym kralovskym
kapelnikem a po divokém utéku pred dluhy z Rigy a dvou letech zivoreni v Pafizi se jeho
situace na néjakou dobu finan¢né i spoleCensky stabilizuje. Experimentuje s formou i
obsahem, po Rienzim zretelné ovlivnéném velkou francouzskou operou poprvé uvolfiuje
pouta s tradici ve svém Bludném Holandanovi (premiéra 2. 1. 1843, Drazdany). Je tu
patrné Usili o staly hudebni proud, scény jsou sice formalné oddélené Cisly, ale vétsinou
jiz prokomponované a bez efektnich zav&rl arii. Poprvé také pouzije leitmotivu k
charakterizaci Senty a poprvé také pracuje se svou typickou dramatickou symbolikou -
predurceni, prokleti, vykoupeni skrze zenu, transcendence. V Tannhduserovi (premiéra
19. 10. 1845, Drazdany) poprvé zpracovava némecky stredovéky namét, nevystadi si
ale s klasickou romantickou predstavou - na pozadi rytirské gotiky hleda psychologicky
ptesah k soudobému pojeti vztahl. Je to dilo velkych kontrastl, konfrontace Cisté
Alzbéty s vasnivou Venusi, ctnosti a chtiCe, nabozenské askeze a erotické bezuzdnosti,
harmonické pevnosti a velké nespoutanosti. Orchestr nabyva &m dal vice na duleZitosti,
pfiznaéné motivy spfadaji pletivo hudebnich prostfedkd a jednotlivd ¢&isla jsou
ozvlastnénim plynulého hudebniho toku. Lohengrin je poslednim Wagnerovym dilem,
které je oznaceno jako ,romantickd opera“, predstavuje ale jiz prototyp
prokomponovaného dramatu. Hudba oproti Tannhauserovi neboufi smyslnosti a nehleda
kontrasty, svét svatého Gralu je zafivy, majestatni a mysticky, s jasnou téninou A-dur
a s prehlednym jednoduchym rytmem, ktery téméF dilsledné& neopouéti &tyFdobé
metrum. PFedehra oproti tradici nepfindsi souhrn motivd, ale uvadi nas ptimo do dé&je.
Zakladnim hudebné&-dramaturgickym prvkem je pétice pfiznaénych motivi (motiv
svatého Gralu, motiv Boziho soudu, rytifsky motiv Lohengrinlv, motiv zdkazu a motiv
Ortrudiny hrozby) déj proudi neprerusovan a ozivuji jej ansambly a sbory. Velké novum
predstavuje ztrojeni dievénych dechl v orchestru, které se zachovavd dodnes -
jednotlivé nastrojové skupiny mohou hrat spole¢né v akordech, coz umoznuje
homogennéjsi vyznéni harmonii a umoznuje vyraznéjsi zvukové kontrasty a barevné
kouzleni s pastelovymi odstiny, zejména krdsné barvy klarinetd a hobojd pfFi

charakterizaci Elsy.
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2.4. Synopse
Prvni akt. Krdl Jindrich Ptacnik pFijizdi do Brabantu, aby naverboval muze pro své vojsko.
Od Friedricha Telramunda obdrzi zadost, aby prosetfil obvinéni, které vznesl proti Else
z Brabantu. Ta se méla dopustit vrazdy svého mladsiho bratra, aby ziskala vévodské
kfeslo po svém zemrelém otci pro sebe a svého Udajného milence. Elsa se ma verejné
obhajit, namisto toho ovSem v ndbozném transu basni o jakémsi snovém rytifi, ktery
bude vzdy stat po jejim boku. Telramund si je jisty svym narokem a povzbuzovan Zenou
Ortrudou 7ada Bozi soud, je pfipraven utkat se s kymkoliv, kdo by si snad troufl Elsu
obhajit. Elsa se obraci s modlitbou k nebesiim a jako zdzrakem se objevuje rytit v lodce
tazené labuti. Je ochoten branit Elsinu nevinu, pod jedinou podminkou - nikdy se nesmi
pidit po jeho jméné a plvodu. Elsa ptisaha a nato ji rytif vyjevi svou lasku. V souboji
Telramund prohrava a je verejné potupen jako lhar. Zatimco mladi Brabansti oslavuji

Elsu a jejiho rytife, Telramund s choti Ortrudou jen rozezlené prihlizeji.

Druhy akt. Telramund je vyhostén a vycita Ortrudé, ze ho obelhala a prfiméla, aby Elsu
obvinil. Ortruda ho vini ze zbabélosti a presvédéi jej, Ze to ne Blh, ale kouzla rytife nad
nim zvitézila. Je si jista, ze vi, jak zlomit cizincovu moc, Elsa musi vyslovit zakdzanou
otazku. Spolecné prisahaji pomstu. Elsa vychazi, Ortruda ji jde vstfic a stézuje si na
neblahy osud. Soucitna Elsa ji pfijima zpét do svého domu.

Hlasatel oznamuje, Ze na Telramunda byla uvrzena klatba a Ze Elsa bude kralem
Jindfichem provdana za tajemného cizince. S ni kraci Ortruda, ktera ji presvédcuje, ze
nevi-li, kdo je jejim budoucim muzem, nemuZe si byt jista jeho &istotou. Lohengrin kra&i
v privodu muzd k velechrdmu, kdyZ? mu na schodiéti zastoupi cestu Telramund.
Obviriuje jej z podvodu u BoZiho soudu a pta se po jeho plivodu. Lohengrin odpovida,
ze krom Elsy neni nikoho, komu by snad na tuto otdzku mél odpovédét. Elsa vSak svému
rytiti dQvétuje, ml&i a svatebni par tak ruku v ruce kraéi k oltafi bez otdzky, ktera by

vse znicila.

Treti akt. Novomanzelé jsou ponechani poprvé o samoté a ujistuji se o své lasce. Elsa
lituje, Ze nemdZe svého milého oslovit jménem a nakonec poklada zakdzanou otazku.
Ve stejnou chvili vtrhne do komnaty ozbrojeny Telramund se svymi vérnymi. Lohengrin
jej probodne meéem, ktery mu duchapfitomné podala Elsa. Skoda vsak uZ byla
napachana, Lohengrin nechava Elsu samotnou a zada jeji komorné, aby ji zitra uvedly
pred krale, kde odpovi na jeji otazku.

Rano se na brehu feky shromazduje brabantské vojsko kolem krale Jindficha. Na
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marach prinaseji Telramunda a zeny privadi Elsu. Lohengrin se obhajuje pred kralem a
poté vini Elsu z poruseni pfisahy. Odhaluje tajemstvi posvatného hradu Monsalvar, kde
zbozni rytifi ochranuji Svaty Gral. Pokud je néjaky z nich poslan obhajovat lidskou ctnost,
mUzZe mezi lidmi zUstat, pouze pokud je nepozndn. Louéi se s Elsou a predava ji svij
roh, prsten a me¢, které maji byt urceny pro jejiho ztraceného bratra. K bfehu se opét
blizi ¢lun tazeny labuti a Ortruda poznava, Ze je to tataz labut, do které kdysi mladého
vévodu Gottfrieda zacarovala. Lohengrin vstoupi do lodky a vroucné se modli. Kouzlo je
zlomeno, labut se promérnuje v mladého vévodu, ktery misto Lohengrina povede
Brabantské do vitézného boje. Ortruda se zhrouti a Elsa pozorujic, jak jeji rytif mizi

v dalce, umird zalem v bratrové narudi.

https://staticl.squarespace.com/static/565e145be4b004da32dfeb5a/568195e1d8af10
11fc06e86b/568195f1c647ad135cdd0578/1451333143977/?format=500w
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2.5. Poznamky k interpretaci

Jakkoliv je Lohengrin predevSim pribéhem pohadkovym a na rozdil od jinych
Wagnerovych dél ne tak mnohovrstevnym, mladodramaticka Elsa uz je typickou
wagnerovskou tragickou hrdinkou. Cistd divka, nespravedlivé naicend z vrazdy
mladsiho bratra, zdanlivé bez moznosti vymanit se z intrik mocichtivé Ortrudy. Diky své
zboznosti si byla schopna privolat na pomoc rytife svatého Gralu a sama se potaci na
tenké hrané mezi realitou a transcendentnimi zazitky z dlouhych modliteb. KdyzZ je tedy
predvedena pred krale a ma se obhajit, neni schopna rozeznat realitu od svych vizi a
zdanlivé neptitomné blouzni. Jist& miZeme najit stopy inspirace k prvnimu vystupu Elsy
ve slavnych donizettiovskych a belliniovskych scénach Silenstvi, ackoliv Wagner se
k italské opere vzdy vyjadroval s nalezitym despektem. Elsa nepfitomné vchazi na
scénu a jejimi prvnimi slovy je zalostné volani po bratrovi ,Mein armer Bruder!“.
Horecné vypravi o svych vidinach, upada do bezvédomi. Kdyz zazni motiv svatého gralu,

procitéd a podbarvena leitmotivem Lohengrina volad svého rytife na pomoc.

Gralmotiv
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https://wagnerlibretto.files.wordpress.com/2016/10/gralmotiv-leitmotiv-
lohengrin.gif?w=663

Naposledy Elsa vola, ozve se motiv Boziho soudu v trubkach a je vyslySena. Ackoliv ma
Elsa povétsSinou dlouhé lyrické pianové fraze jen misty vyrazné rytmizované rytirskym
tématem, scéna nabyva na dramaticnosti diky komentujicimu sboru, ktery velmi stadné

prizvukuje tu Else, tu Telramundovi, tu krali.
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V duetu s Lohengrinem se ozve dalSi leitmotiv, motiv zdkazu, ktery svou osudovosti

predznamenava nevyhnutelnou katastrofu.

Frageverbot

Lohengrm, 1. Ak, T. NNff

https://wagnerlibretto.files.wordpress.com/2016/10/frage verbot-leitmotiv-
lohengrin.gif?w=663

Dramatic¢téjSi postavou Lohengina je bezesporu Ortruda a vytvari s Elsou vyrazny

kontrast patrny hlavné v duetu ve druhém déjstvi.

Ortrudmotiv

Lohengrin, 2 Ak, T. 3ff
MabBig langsam
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lohengrin.gif?w=663
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III. Isolda

3.1

Pariz, 28. ledna 1860
,Tristan pro mne je a zlstane zdzrakem! Je mi stale nepochopitelnéjsi, jak jsem mohl
néco takového vytvorit! Kdyz jsem jej znovu procital, musel jsem otevrit oCi i usi, jak
nejvic se dalo! Jak budu muset jednou strasné, strasné pykat, az jej budu chtit uvést
celého. Zcela jasné predvidam nejneslychanéjsi utrpeni. Neskryvam si totiz, ze jsem
znacné prekrocil vée, co je sféfe nasich vykond mozné. UZasné genidini predstavitelé,
kteri jedini by byli ukolu pravi, se rodi jen neuvéritelné zridka. A prece nemohu odolat
pokuseni: jen slyset orchestr!™
(Wagner, 2000, str. 56)

Tristan a Isolda
Drama ve trech aktech.

Hudba a text: Richard Wagner

Osoby:
Tristan (tenor)
Kral Marke (bas)
Isolda (sopran)
Kurwenal (baryton)

Melot (tenor)
Brangana (sopran)
Pastyr (tenor)
Kormidelnik (baryton)

Hlas mladého namornika (tenor)

Sbor: lodni posadka, rytifi, panosi a zeny Isoldiny druziny
Misto a doba: Tristanova lod, Marklv hrad v Cornwallu, Tristanlv hrad v Bretani; doba
neni v partiture udana, saga se odehrava v 6. Stoleti
Premiéra: 10. 6. 1865, Mnichov, dirigent Hans von Bilow

(Regler-Bellinger, 1996, str. 481)
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3.2 Na atéku pred zakonem i Zzenami

Po dramatickém uUtéku z Drazdan po kvétnové revoluci roku 1849 se stal Wagner ve
statech Némeckého spolku na nékolik let vysoce nezadouci osobou. Usidluje se
v neutralnim Curychu a na nékolik let se skladatelsky témér odmilci. Bojuje se stéle
novymi dluhy, pokousi se prosazovat provadéni svych drivéjsich dél, ale vzhledem ke
svému statusu uprchlika jde o nelehky Ukol. Podstatné vice se ale vénuje psani a
rozvazovani, béhem nékolika let vznikaji véechny jeho zdsadni teoretické spisy, stat
Uméni a revoluce, Umélecké dilo budoucnosti (1849), vysoce kontroverzni spisek
Zidovstvi v hudbé (1850) a predevsim rozsahly spis Opera a drama (1851), souhrnné
dilo o stavu soudobé opery a nutnosti jeji reformy, rozdélené do trech &asti. V prvni
&asti se vymezuje vi¢i soudobé opefe jako bezobsazné a formalistické, postradajici
dramati¢no. Ve druhé popisuje soucasny stav dramatu, které se pokousi dokonaly
koncept reckého dramatu modernizovat a vysledek je nepfirozeny. Jako idealni vidi
posilovani jednotlivych dramatickych motiv{, kterého lze |épe dosahnout za pomoci
hudby. Ve treti Casti se vénuje samotné syntéze, dobfe znamému konceptu
Gesamtkunstwerku, ktery mél byt idealnim propojenim slova a hudby, pojmenoval
mantinely, zplsob skladatelské i basnické prace. Sdm sobé& vytydil cestu, kterou se
hodlal dale ubirat pfi tvorbé Nibelungovské tetralogie a samozrfejmé i pri paralelné
vznikajicim Tristanovi. Ac&koliv v zavéru Zivota mnohé ze svych vlastnich zavér(
prehodnotil, mélo toto dilo dalekosahly dopad na dalsi skladatelské generace a vnimani
hudebni estetiky. Richard Strauss nazval toto dilo: ,knihou vSech knih o hudbé a snad

nejvyznamnéjsim védeckym dilem svétovych déjin". (Vyslouzil, 2002, str. 5)

Pro uchopeni Tristana a Isoldy je nutné ovéem zminit daldi dlleZity zdroj Wagnerovy
inspirace - Zzeny a velmi komplikované, témér disledné trojuhelné vztahy s nimi. Mél
v sobé celozivotni rozpor mezi hledanim nahrady za matku a usilovhou snahou o
nezavislost, mezi potfebou byt opecCovavan a mit nikym neruseny prostor k obscedantni
praci. Treti osoba ve vztahu byla svého druhu vitanou pojistkou a Unikovou cestou,
kdyby bylo potfeba. Platilo to pro velmi komplikovany a léty stdle nestastnéjsi vztah
s prvni manzelkou Minnou, pro vsechny z rady jeho milenek a nakonec i pro Lisztovu
dceru Cosimu, nejosudovéjsi zenu jeho Zzivota, matku jeho déti a budovatelku jeho
odkazu. Mnoho voditek, Ze tomu tak skuteéné bylo, miZzeme najit pravé v jeho textech,
vSude najdeme v naplnéni vztahu muze a Zeny nikoliv stésti, nybrz katastrofu a smrt.
(Kucera, 1996, str. 130)
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http://www.stageandcinema.com/wp-content/uploads/2013/11/Wagner-and-Wesendonck.jpg

Vztahem s Mathildou Wesendonckovou, manzelkou jednoho z jeho nejvétsich ptiznivct
a mecenasl, jsem se zaobirala uZ ve své bakalaiské praci, kterou jsem vénovala
pisfiovému cyklu Wesendonck Lieder. Zacéal se rodit v prib&hu roku 1857 a Ze byl
neotekavané hluboky si miZeme uv&domit i na prostém faktu, Ze nejenom b&hem
nékolika mala mésicl vytvofi cely text Tristana, ale také zhudebni v rychlém sledu pét
jejich basni, coz je v kontextu jeho plné centralizované tviréi osobnosti velmi vyjime&né.
Musel tedy tyto texty pfijmout jistym zplsobem za své. Treti pisefi ,Im Treibhaus" a
patou ,Traume" oznadil jako studie k Tristanovi a jejich témata zakomponoval do
druhého a tretiho déjstvi. Casto se o Mathildé hovoii jako o nejblizéim predobrazu Isoldy
a dokonalého, cCistého vztahu, po kterém Wagner tak touzil, postupem casu se vsak
ukazalo, Ze i kdyz Slo jisté o velmi intenzivni cit, v Zivotech obou sehral pouze epizodni
roli. Wagner z jejich vztahu umélecky nejvice vytézil az poté, kdy byli verejné odhaleni
jeho manzelkou Minnou a musel ,Azyl", pohodiny zahradni domek na pozemku
Wesendonckl v Curychu, opustit. Sdm, bez manZelky, odejel do Bendtek, kde se
vénoval dokonéeni druhého dé&jstvi a tviréi proces popisoval Mathildé v podrobnych a
velmi intimnich denikovych dopisech. Idealizovany vztah, udrzovany pouze na dalku
udrzoval Wagnerovu mysl rozjitfrenou a predstava Isoldy nabyvala stale vice duchovni
rozmér. Tristana nakonec dokoncuje v hotelovém pokoji v Luzernu v srpnu roku 1859,

protoze z Benatek byl z politickych dGvodl po nékolika mésicich vypovézen.
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3.3 Synopse

Prvni akt. Tristanova lod’ privazi do Cornwallu irskou princeznu Isoldu jako nevéstu pro
svého stryce, starého krale Marka. Isolda ke krali citi odpor a celou posadku lodi poklada
za nepratelskou a vysmésnou, marné a zoufale zada mofrské vétry, aby lod rozmetaly o
skaliska. Vérna sluzebna Brangana se snazi pani cestu utésit a s jejim povérenim zada
Tristana, aby pFisel s Isoldou promluvit. Tristan zdvofile odmitd, protoZe nemdZe opustit
kormidlo, jeho namornici si vSak z ni tropi nejapné zerty. Brangdna se pobourené vraci
k Isoldé a oznamuje ji, Ze ji Tristan odmitl. Isolda ji nyni prozradi divod své zlosti,
poznala v Tristanovi vraha svého snoubence, irského knizete Morolda, kterého pod
jménem Tantris vylécila z tézkého zranéni a darovala mu zivot. Nyni se vsak vratil, aby
ji odvlekl z domova pro ciziho krale. Brangana ji uklidiuje, ze diky napoji lasky od
Isoldiny matky k ni bude kral Marke jisté privétivy, Isolda vSak zada pro sebe i Tristana
napoj smrti.

Isolda povéfuje Kurwenala, aby privedl Tristana dfive, neZ lod’ dorazi ke bfehim
Cornwallu, odmita vystoupit na pevninu, dokud nebude odpuéténo vée, co zpusobil dluh
krve. Tristan prichazi a pfipomina, ze mezi Irskem a Anglii je uzavfen mir, chce tedy
védét, jaky dluh ma na mysli. Isolda pfipoming, jak jej vylécila a na znameni odpusténi
za Maroldovu smrt navrhuje napit ndpoj smiru. Tristan tusi, Ze jde o smrtici jed,
z vycitek vSak kazdy z nich vypije svou polovinu napoje. Namisto ocekdvané smrti se

obou zmocni velka laska a Brangdna doznava, ze omylem namichala napoj lasky.

Druhy akt. Kral Marke vyjel k lovu a Brangédna vyckava s hofici pochodni v zahradé
krdlovského hradu Cornwallu, neZ v dalce dozni zvuky loveckych rohl. Ze své komnaty
vychazi netrpélivé Isolda a zada pritelkyni, aby zhasnutim pochodné dala znameni
Tristanovi, ze k ni mze pfijit. Brangédna se obava, Ze kral byl vylakdn na lov pouze Isti
zarlivého Melota a Ze se brzy vrati, snazi se presvédcit Isoldu, aby dnes Tristana nezvala.
Ta vSak nemysli na nic jiného, nez na setkani s milencem a vrha svétlo na zem.
Brangana odchazi drzet strdz na véz a milenci se kone¢né mohou bouflivé privitat.
Neustale se presvédcuji a své lasce a nemohou se sebe nabazit, i kdyz je Brangéanin
hlas z dalky nékolikrat varuje, Ze je cCas se rozloucit. Jejich extaze je vSak tak pohltila,
Ze nejsou schopni se od sebe odtrhnout a do pritomnosti je vrati az Branganin vykfrik a
rin¢eni zbrani. Do Isoldiny komnaty vtrhne Melot s kralem Markem, ktery je naplnén
bolesti z Tristanovy zrady a taze se, jak jej mohl vérny pfritel takto zostudit. Tristan neni
schopen odpovédi, pouze se louci s Isoldou polibkem na cCelo. Kdyz na néj vzapéti

zautoci Melot, nebrani se a necha si zasadit ranu. TézZzce zranén se zhrouti do naruce
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Kurwenalovy, Isolda k nému spécha a kral Marke brani Melotovi v dalSim nasili.

Treti akt. TéZce ranény Tristan se probouzi na zahradé svého rozboreného hradu u more,
blouzni na hrané Zivota a smrti. Zaslechne hrat pastyfe na Salmaj znamy napév a
vSimne si, ze u néj bdi Kurwenal. Tristan touzi jesté jednou spatfit Isoldu a Kurwenal
pochmurné sleduje more a podle teskného napévu sSalmaje poznava, ze zadna lod neni
v dohledu. Tristan opét blouzni v horedce. Kdyz se konecné ozvevesely napév
oznamujici prijezd lodi, Kurwenal nechdva Tristana samotného a spécha k pobrezi. Ten
propada radostné extazi, strha si obvazy z ran a bézi v Ustrety své Isoldé, je vSak pfilis
slaby a s jejim jménem na rtech umira. Zatimco se jej zoufald Isolda pokousi privést
zpét k Zivotu, zakotvi u bfehu druha lod’'s kralem Markem a Melotem. Strhne se souboj,
ve kterém Kurwenal probodne Melota, ale nakonec také podléhd presile, padne
Tristanovi k noham a umira. Isolda jakoby nic krom mrtvého Tristana nevidéla a neslysi
ani Markovo vysvétleni, ktery se od Brangany dozvédél o osudovosti kouzelného napoje
a prijel milence pred Bohem oddat. Jako v transu zpiva tichy napév o blazené smrti

z lasky a bez ducha klesne do Tristanovy chladnouci naruce.
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3.4. Eros a agapé

Tristan je bezesporu dilem epochalnim a vyjimecnym po vSech strankach. Zvnéjsku
vypada tok déje témér nehybné, je ovSem naplnény hlubokou symbolikou a
propracovanou psychologii. Ackoliv je ndm na zacatku ukazano témeér nesmiritelné
nepratelstvi ze strany Isoldy a Tristanova lhostejnost, ktera je ,kouzelné" zlomena
vypitim napoje lasky, divame se od pocdatku na dva zamilované nestastniky, ktefi védi,
7e sv{j cit neobhaji pred nikym, tim méné& sami pred sebou. Upfimné vyjeveni
vzajemnych citll je moZné jenom proto, Ze po vypiti oéekdvaného jedu oéekavaji rychlou
smrt. Celé druhé déjstvi je sice vrcholné pesimistickou, presto nadhernou basnickou
oslavou lasky a vasné. Je balancovanim mezi laskou pravou (caritas) a laskou erotickou
(eros) dle Schopenhauerovych tezi zmaru uvedenych ve filosofickém spisu , Svét jako
vile a pfedstava". Prava laska je vzdy v sepjeti se smrti, ,je-li totiZ pravé ldska vzdanim
se svého Ja, pak je smrt velkou prilezitosti uz nebyt Ja." (Wagner, 2000, str. 26) Finalni
katastrofa je nezbytnym vyulsténim, opravdové naplnéni vzajemné lasky je mozné
pouze skrze smrt, dovedeno do ddsledku dle Schopenhauera je pravd ldska moznd

pouze poprenim vile k Zivotu.

https://partiallyexaminedlife.com/wp-content/uploads/shopenhauerwebl1.jpg
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Symfonicka vystavba a prace s harmonii zde v rdmci Wagnerovy tvorby dospiva ke
svému vrcholu. Pro vyjadieni nejnitern&jdich pocitd vyuzivd Wagner pritaznych Utvarl
a aplikuje chromatické postupy a alterované akordy az na samou hranici tonality. Na
tficet hlavnich motivl se spfadda do polyfonickych harmonii a melodickd linka je plné
pfi¢lenéna k orchestru, zp&vny hlas se stadvd jednim zjeho néastroji. Specifické
harmonie byly jiz predmétem mnoha teoretickych praci, jak ale vyjadril Wilhelm
Furtwédnagler, posluchad¢dm to mdZe byt vlastné jedno. ,Domnivali se, Ze nalezli
v chromatice Tristana predchlidce atonality, ale zapominali, Ze Wagner pisici Tristana
nemél na mysli néco nového, ani rozsirit jazyk harmonie Ci podnitit pokrok. Chtél toliko
najit vyrazové prostredky, kterych bylo tfeba pro jeho poetickou vizi, harmonie, které
potreboval, aby vyvolal tristanovsky svét." (Kucera, 1995, str. 140)

Langsam und schmachtend.
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Hudebni jazyk Tristana je tak cisté emocionalni, obsahuje vzepjeti a propady, krik
depresivniho nitra a i extatické viny $t&sti, obrovské, do detaild promyslené gradace.
VSe do sebe zapada jako skladanka. Jedna se o dilo v celoevropském kontextu natolik
vyjimedné, Ze se v literatufe piSe o ,tristanovské generaci® skladatell, narozenych
kolem premiéry (G. Mahler, R. Strauss, M. Reger), na které mél vyhranény
subjektivismus, detailni prokresleni dusevnich procesi a horecnatost tristanovské

hudby zcela zasadni vliv. (Trojan, 1981, str. 131)
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3.5. Poznamky k interpretaci

Snaha o uchopeni role Isoldy ze subjektivniho interpretacniho hlediska pozbyva v mém
véku a s mou urovni zkusenosti jakykoliv realny zaklad. A nejenom z hlediska pévecké
techniky a vyzralosti, ale také z hlediska zralosti osobnostni a intelektualni. Identifikovat
se s pojetim lasky z wagnerovsko - schopenhauerovského uhlu pohledu je vysoce
obtizné, pokud ne prfimo nemozné. Jednda se o jednu z nejrozsahlejSich a také
nejobtizné&jsich roli operni literatury a pokud se dilo provadi celé bez $krtQ, jde o fyzicky
i emocionalné extrémné narocny part, nemluvé o tom, ze jevistni realizace byla a vzdy
bude problematicka. Tok dé€je na scéné v redlném case selhdava, drama se odehrava
veskrze v psychologické roviné a moji ryze subjektivni predstavou je, ze jak interpret,
tak posluchac by mél respektovat, ze se stava soucasti zivého, dychajiciho a mysliciho
organismu, ktery se zmita ve fyzickych projevech extrémné vyhrocenych emoci. Pro mé
osobné je tento kus nejvice fascinujicim a nejosobnéjsim hudebnim dilem, jaké kdy bylo

napsano, prestoze si plné uvédomuji jeho neskonalou pateti¢nost a exaltovanost.

Z |

https://bablonbaroque. files.wordpress.com/201 1/09/wégher—plate—detai/. Jjpg
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IV. Kundry

4.1

,LiCi-li Nietzsche véc tak, jako by se Wagner pfed svym koncem nahle jakoZto poraZzenec
zhroutil pred krestanskym krizem, prehlizi, nebo chce, abychom prehlédli, Ze jiz citovy
svét Tannhduserdv pfedjima svét Parsifaliv a Ze , Parsifal" séita soulet z Zivotniho dila
v nejbytostnéjsi podstaté romanticko-krestanského a dovrsuje toto Zivotni dilo
s velkolepou dislednosti. Posledni Wagnerovo dilo je téZ jeho dilem nejdivadelnéjsim,
nejteatralnéjsim, a zridka kdy byla umélcova draha logictéjsi nez draha Wagnerova.
Uméni plné smysinosti a symbolickych formulek nutné vede nazpét v obradnou
cirkevnost, ba myslim, Ze tajnou touhou, nejzazsi ctizadosti vseho divadla je ritus,
z néhoZ vzes$lo u pohand i kfestand."

T. Mann, z eseje Utrpeni a velikost Richarda Wagnera (Hucin, 2011, str. 44)

Parsifal
Zasvetni slavnostni hra o 3 aktech

Hudba a text: Richard Wagner

Osoby:
Amfortas (baryton)
Gurnemanz (bas)
Parsifal (tenor)
Klingsor (baryton)
Kundry (sopran nebo mezzosopran)
Titurel (bas)
2 Rytifi svatého Gralu (tenor a bas)
4 Panosi (sopran, alt, tenory)
6 Kvétinovych divek (soprany, alty)
Hlas shiry (alt)

Sbor: rytifi sv. Gralu a panosi, mladenci a chlapci, kvétinové divky
Misto a doba: hrad strézc Gralu a okoli hory Monsalvat v severnim Spanélsku, rany
stfedovék
Premiéra: 26. 7. 1882, Bayreuth, dirigent Hermann Levi
(Regler-Bellinger, 1996, str. 502)
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4.2 Zakladni kamen

Prvni nacrt Parsifala Wagner provedl chvili po premiére Tristana a Isoldy, ale
v nasledujich patnacti letech pfed sebou mél jesté mnohé jiné Ukoly. Predné v osobé
mladi¢ckého Ludvika II. Bavorského nasSel svého nejoddanéjSiho a nejstédrejsiho
podporovatele a jeho financni situace se konecné stabilizovala, kromé néj vsak do jeho
Zivota vstoupila osoba zcela nejdlleZit&j$i - Cosima von Biilow. Byla dcerou Wagnerova
dobrého pritele Franze Liszta a manzelkou stejné tak dobrého pritele a velkého
obdivovatele, dirigenta Hanse von Bllowa. O dvacet Ctyfi let mladsi Cosima vnesla do
Wagnerova zivota tolik hledanou rovnovahu, absolutni porozuméni a nakonec po
nékolika letech potizi z utajovaného vztahu i klid a teplo rodinného krbu, vcetné tak
touzebné ocekdvanych potomk{. S témé&F neomezenou finanéni podporou rostou
Wagnerovy naroky a zacatkem sedmdesatych let se mu v hlavé zacne rodit idea
vlastniho divadla, které by mohl pIné pFizplsobit specifickym potfebdm pfi provadéni
svych dél, mél v hlavé koncept slavnostnich her, kde by byl poprvé uveden kompletni

Prsten ve Ctyrech po sobé jdoucich vecerech, tak, jak byl vzdy koncipovan.

http://www.revolve.com.au/images/p_wagnerwife.jpg
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Zakladni kdmen Festspielhausu v Bayreuthu byl polozen v den jeho narozenin, 22.
kvétna 1872, ndpomocnym architektem byl Otto Briickwald. Za stédré podpory Ludvika,
ale také z vefejnych sbirek vznikajicich wagnerianskych spolki mél Wagner idedlni
podminky k detailni realizaci svych predstav. Hledisté je pojato jednoduse a velmi
rovnostarsky, jde o uceleny spolecny prostor bez 16zi, s vynikajici akustikou a dobrou
viditelnosti ze vSech jeho casti. Zcela novatorskym a ojedinélym pocinem se stalo
stupfiovité klesajici orchestisté skryté pred pohledy divakd a z&asti umistnéno pod
plochou jeviété, coz velice pomohlo zpé&vakim v nerovném boji s obrovskym
orchestrem. Prvni tfi kompletni provedeni Prstenu probéhly v srpnu 1876 a polozily tak
zaklad bayreuthskych festivalovych slavnosti. Megalomansky zamér, ze hry budou
kazdorocné pristupné vsem a zdarma, mél bohuzel za nasledek ohromny financni deficit,
ktery nebyl schopen pokryt ani Ludvik II. Wagner proto zcela logicky usoudil, ze dokud
nevydéla dostatek prostfedkd na pokryti nakladd, dalsi slavnosti pofadat neni mozné.
Druhy rocnik slavnosti se tedy kona az v Cervenci roku 1882, kdy ma premiéru Parsifal,
ktery byl koncipovan cisté pro bayreuthské jevisté a k jeho uvolnéni pro svétova divadla

doslo az vyprsSeni autorskych prav 30 let po Wagnerové smrti, v roce 1913.
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4.3. Synopse

Prvni akt. Gurnemanz a dva panosSi se za zvuku trubek probouzi na lesni mytiné
nedaleko hradu strazcQ Gralu. Po ranni modlitbé vyzve Gurnemanz hochy, aby pfipravili
lazen pro nezhojitelné zranéni krale Amforta. Doposud vsak nic, co rytifi vyzkouseli,
krali nepfineslo ulevu. V divokém cvalu pfijizdi pohanska ¢arodéjka Kundry a drive, nez
se vycCerpanim zhrouti, predd Gurnemanzovi balzam, ktery krali privezla. Kralova slova
dikG odmitd slySet a je vystavenad posméskdm mladych panodi. Gurnemanz se ji
zastane a vypravuje, ze Kundry slouzi, aby odcinila sva provinéni, kterych se dopustila
v minulosti. Vypravuje, ze Amfortyv otec Titurel vystavél tento hrad na ochranu svatych
relikvii, které dostal od posla z nebes. Témito relikviemi je svaty Gral, v némz je
prechovavana krev Kristova, a kopi, kterym byl zranén na k¥izi. ZalozZil také rytifsky rad
k ochrané téchto svatosti a prijimal pouze ctné a sporadané rytife. Tehdy nasel Kundry
strnulou v lese jako bez zivota a pfivedl ji na hrad jako poselkyni Gralu. OvSsem ne kazdy
zajemce byl hoden svaté sluzby. Jednim z nich byl potulny rytif Klingsor, ktery se odmitl
vzdat hriSného zivota a byl proto z hradu vyhostén. Z pomsty si za pomoci kouzel zfidil
Zahradu rozkose s krasnymi zenami, které mély za Ukol svadét pocestné rytife Gralu
na scesti. Kdyz Amfortas prevzal vladu po otci, vydal se s Klingsorem bojovat, v souboji
mu ale Klingsor vytrhl posvatné kopi a zpusobil mu tak jeho zranéni. V té dobé byla
Kundry pry¢ a Gurnemanz ji nasel opét v bezvédomi ve krovi pravé ve chvili, kdy se
vracel zrané&ny Amfortas. V modlitbdch mu pak bylo zjeveno, Ze jej miZe uzdravit pouze
Cistd duse Blouda, ktery prozre skrze soucit.

V tom z nebe spadne divoka labut zasazena Sipem. Panosi jsou pohorseni, v tomto kraji
neni povoleno zabijet. Privadéji mladika a spilaji mu za zabiti nevinného, krotkého
zvitete. Mladik zahanben lame svUj luk. Gurnemanz se jej vyptédva na jméno a ptvod,
mladik jej vSak neznd, vzpomina pouze na svou matku. Kundry v ném poznava Blouda
a sdéli mu, zZe vidéla jeho matku umirat a vyfizuje jeji posledni pozdravy. Mladik ji skoci
po krku a je zadrzen Gurnemanzem, nahle zeslabne a zadad vodu. Kundry mu podava
dougek vody, opét odmitd slova dikd a upada do hlubokého spanku.

Krale odndaseji zpét do hradu a Gurnematz vyzve cizince, aby se k nim pridal a pojed! s
nimi, pokud je skute¢né Bloudem, Gral mu v pravou chvili vSe vyjevi. V slavnostnim
privodu, kde &as se stdva prostorem, vede stary rytii mladého jinocha do salu, kde se
vSichni shromazdi okolo zahaleného Gralu. Pred né&j prfinaseji na nositkach slabého
Amforta a hlas jeho otce Titurela zadda, aby jej odhalil a vliv tak do obou Zivotni silu.
Amfortas se zprvu zdraha poslechnout, protoze touzi po smrti, nakonec ale otce

poslechne. Gral se rozzari tajemnym svétlem a Amfortas Zehna chlebu a vinu. Rytifi
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svéti veceri, Gral pohasind a je znovu zahalen a vsichni se pomalu rozchazeji.
Gurnemanz se pta mladika, jestli porozumél tomu, ¢eho byl svédkem. Ten vSe bez hnuti
pozoroval a nyni se krecovité chytil za srdce a zavrtél hlavou, Gurnemanz jej rozcilené

vyzene ze siné ven.

Druhy akt. Klingsor z véze svého zamku vidi, Zze se k jeho brandm blizi bloud. Kouzlem
k sobé& privola Kundry a proti jeji vdli ji nuti, aby svedla &istého mladika tak, jako kdysi
premohla Amforta a vydala ho tak Klingsorovi napospas. Mezitim si mladik probojovava
cestu skrz straze do kouzelné zahrady. Klingsor snese na Kundry kouzlo, aby mu
nemohla vzdorovat, a zmizi.

Okolo mladika se sbihaji kvétinové divky. Nejdrive mu spilaji, ze poranil jejich milé, ale
velmi brzy za¢nou chlapci nadbihat a hadat se o néj. Mladik je nejdfiv okouzlen krasou
a vinémi, rychle v8ak pochopi jejich nastrahy a zkou&i utéct. Zarazi jej hlas Kundry,
ktera na néj zavola: ,Parsifale!™ Vzpomene si, ze jej tak nazyvala matka ve snech,
zlstane stat a sleduje, jak Kundry v podob& proméné&né do nejvy$si krdsy zahani
kvétinové divky zpét do zamku. Poté vypravi Parsifalovi o jeho otci, ktery byl zabit jesté
pted narozenim svého syna, a matce, ktera jej vychovala stranou od bojl a zbrani, aby
ho uchranila pred stejnym osudem. Proto kdyzZ se vydal na své toulky za rytifi, zemrela
zalem. Parsifal pociti trpkou litost a horce si vycitd, Zze matku opustil. Klesd Kundry
k noham ta jej utésuje tak, jak umi nejlépe. Bere ho do naruce a dlouze ho polibi na
usta. V tu chvili se Parsifal vydési a nahle pochopi, jakému hrichu podlehl Amfortas a
s ¢im souvisi jeho rana. Pociti stejny chti¢ a napIni ho soucit s kradlem, ktery nebyl
schopen Kundry odolat. Kundry se dal snazi Parsifala svést a zaprisaha jej, aby ji skrze
svou lasku vykoupil. Parsifal ji nabizi lasku pouze tehdy, pokud mu pomdzZe najit cestu
k Amfortovi a k vykoupeni vSech, to ale Kundry odmita. Parsifal ji odstr¢i a odchazi,
Kundry vold hlasité o pomoc. Objevi se Klingsor a vrha po Parsifalovi posvatné kopi, to
ale zlstane stat ve vzduchu nad Parsifalovou hlavou. Ten s nim uéini znameni kfize a
c¢arovna zahrada se zhrouti jako pfi zemétreseni. Nez odejde, obrati se na vydésenou

Kundry, ktera se skacela k zemi: ,Vis, kam mifim a kde mé hledat."

Treti akt. Na mytiné nedaleko hradu Gralu stoji poustevna zestarlého Gurnemanze.
Zaslechne z lesa bolestny sten a vyda se na prlzkum. Nalezne opét strnulou Kundry
v tézkém spanku. Kdyz se mu podafi ji probudit, je prekvapen, jak moc se proménila,
je pokorna a ihned se ujme sluzby. Mezitim se priblizi rytif v ¢erné zbroji. Gurnemanz

jej vyzve, aby odlozil zbrané a uctil Velky patek na Uzemi hradu Gralu. Kdyz rytif
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zabodne kopi do zemé, sejme pfrilbu a poklekne k modlitbé, Gurnemanz i Kundry v ném
poznavaji Parsifala. Vypravuje jim o dlouhém bloudéni a o bojich, které musel
podstoupit, aby prinesl posvatné kopi neposkvrnéné zpét tam, kam patfi. Gurnemanz
na oplatku vylic¢i, co trapi rytife Gralu - Amfortas odmita odhalit Gral, rytifi sldbnou a
Titurel dokonce podlehl stafi. Parsifal se obvifiuje, Ze toto nestésti zplsobil sdm pfili§
dlouhym hleddnim, Gurnemanz mu vsak oponuje, vzdyt pfinesl zpét posvéatné kopi, je
tedy vyvoleny k zachrané Gralu. Kundry mu omyje nohy a vysusi je svymi vlasy,
Gurnemanz jej svéti na krale Gralu. Parsifal jako prvni kralovsky cin udéli Kundry
rozhreseni a pokrti ji. VSichni tfi se vydaji spolecné na hrad.

Rytifi prinaseji rakev s télem Titurela a zadaji Amforta, aby odhalil Gral. Ten nechce a
v zarmutku a v bolesti si ztrha obvazy z nezhojitelnych ran a zada rytifre, aby mu
darovali smrt. Do siné vstupuje Parsifal se svymi spole¢niky a hrotem kopi se dotyka
Amfortovy rany, kterd se zazracné zaceli. Amfortas je vykoupen, z kupole sléta bila

holubice a Kundry pomalu klesa bez Zivota k zemi. Parsifal odhaluje Gral a vSem zehna.
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4.4. Celozivotni hledani

Slavnostni zasvétni hra plna symboliky na stfredovéky namét se vraci k tématice svatého
Gralu, kterd Wagnera celozivotné inspirovala. ,Symbol Gralu je spojen s Kristovou krvi
a s odfikdnim se svétského Zivota, nicméné nejdileZitéjsi je &istota srdce. Cistota srdce
je urcena schopnosti soucitit s bolesti a utrpenim druhych a pravé soucit vede ke spase.
Jit touto cestou vsak neni mozné bez viny, jelikoz bez viny neni spasy." (Kucera, 1995,
str. 229) To je jedna ze zakladnich kfestanskych myslenek, na keré Wagner vystavél
své posledni drama. Polibek Kundry je reprodukci prvotniho hfichu - hfich a Zivot jako
cesta ke spdse. Parsifala ovéem nelze vnimat z ryze kfestanského Ghlu pohledu, spisSe
jako nabozenské mystérium, fuzi kfestanstvi s vychodnimi vlivy a samozifejmé pod
vlivem Schopenhauerovy filosofie. Nalezneme tu mnoho symboll hinduistickych ¢&i
buddhistickych, napf. zakaz zabijeni zvére ¢i Kundrfino prevtélovani. Zaklad vykladu
muZeme najit v jeho poslednich teoretickych statich, pfedevsim ve spisu NdboZenstvi a
uméni, kde analyzuje soucasny stav svéta, domnély Upadek lidstva a nachazi cestu
k regeneraci, samozrejmé, skrze (svou) hudbu. Ve spojeni s hudbou Parsifala tak
Wagner proved!| ojedinélou bilanci a sumarizaci celého svého zivota. Zvuk orchestru je
sféricky, hudebni jazyk se tu velmi proméfiuje k charakterizaci dvou rozdilnych svétq,
podobné jako v Tannh&userovi, zlstava ovéem priznaénymi motivy stale propojen do
kontinualniho, a¢ kontrastniho celku. Z motivu Gralu je odvozen motiv vécné krvacejici
rany, motiv viry s distojnym choradlnim charakterem & motiv soucitu neboli &istého
Blouda. Chromaticky neklidny motiv Kundry je prakticky vSudypfitomny a je podobny
hrozivé rozvinénému chromatickému motivu Klingsora. Oproti Prstenu opét vraci na
scénu sbor, ktery hraje na scéné urcujici roli a ma spiSe oratorni nez operni charakter.
Dvé velké sborové scény v prvnim a tretim aktu se zakladaji na svém vlastnim motivu

a maji charakter svatosti.

http://img02.deviantart.net/485a/i/2011/153/b/b/parsifal_by_andrekosslick-

d394né6r.jpg
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4.5. Poznamky k interpretaci

Postava Kundry je psychologicky patrné nejzajimavéjsi a nejpropracovanéjsi zenskou
postavou Wagnerova dila. M& plvod nékde u Ma&fi Magdalény a Herodiady a jeji
dvojakost a rozporuplnost je zamérné vyhrocend. Kundry je sluzebnici Gralu a
hubitelkou jeho rytitG zérover, proti své vili. Ztélesnuje vé&né Zenstvi v jeho paradoxu
darcovstvi zivota a darcovstvi utrpeni. ,Zenstvi jako pocatek, prostfedek i cil touhy a
vile Zit a preZit, vdle, kterd v tomto provokativnim wagnerovském ,kazani" je pri¢inou
krvdcejicich ran. Zit znamend krvdcet." (Hudin, 2011, str. 62). Je jakymsi
experimentem, flzi kfestanskych a buddhistickych symboll, kdy se Zena Zijici
nekoneénou fadu Zivotd touZi vykoupit ze svého osudu skrze ,Spasitele® Parsifala,
ktereho vSak musi svést na zcesti.

Nepfind&i vykoupeni prokletym muzdm, jako Senta Holandanovi & Alzbéta
Tannhduserovi, naopak ¢eka na vykoupeni od muze, ktery dokaze jeji nastrahy pochopit

a vzdorovat jim, pfitom ji ale nezavrhnout jako lidskou bytost.

’ )

D
Do ™
4,

-

)
N
)

o«
L

http://www.monsalvat.no/sleep.jpg



34

4.6. Propaganda

Nejednoznacnost, komplikovanost a hluboka mysti¢nost Parsifala koresponduje s celym
Wagnerovym zivotem, jde o extrémni a provokativni filozofickou metaforu, kterou je
velmi tézké uchopit v plné Sifi. V tom tkvi ovSem zranitelnost nejenom samotného
Parsifala, ale i vykladu celého Wagnerova odkazu. Z dnesniho pohledu je nutné pfipustit,
Ze jeho myslenky a dilo byly sice zneuzity, zneuzit je véak nebylo nijak zvlast obtizné.
Wagnerova celozivotni bipolarita, neustalé hledani a ptehodnocovani postoji, nemluvé
o kultu osobnosti, ktery si cilené budoval nechavaly az pfilis veky prostor k vybéru téch
~spravnych myslenek", které by podporily vznikajici nacistickou propagandu. OvSem
Wagnerlv okazaly antisemitismus byl v jeho ptipadé spiSe salénni a podloZeny osobni
nechuti vd¢& konkrétnim osobadm, neZ aby byl skute¢nou nendvisti. Premiéra tak
nejednoznacného Parsifala kratce pred jeho smrti vSak kult Bayreuthu jako svatostanku
véeho némeckého a kfestanského za vydatné pomoci Cosimy Wagner jen podpofila a
ve dvacatych letech 20. stoleti se z Bayreuthu stalo ideové stredisko krajné pravicovych
kruhd a po ndstupu NSDAP k moci byl Wagner prohld$en za ,herolda ndrodniho
socialismu" a bayreuthské slavnosti se staly ,vykladni skfini nacistické propagandy".
VétSina Wagnerovy rodiny se zcela kompromitovala kolaboraci s Hitlerem. Po druhé
svétové valce nejdfive nebylo jasné, zda bude mozné slavnosti zachovat, nakonec byly
obnoveny 30. Cervence 1951 wagnerovym vnukem Wielandem. Pod nazvem , Novy
Bayreuth" si vytycili nelehky cil vymezit se proti minulosti a vyrovnat se s ni. (Wikipedie,

Hudebni slavnosti v Bayreuthu, url viz zdroje)
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V. Elektra

5.1

.Vztah moji Elektry k Sofoklové zpracovani namétu je velmi volny. Mym planem bylo
vytvoreni volného prebasnéni, pak se ale latky chopila fantazie a vzniklo cosi zcela
nového, co mozna pro pristi generace ponese vyrazné rysy doby vzniku, pocatku 20.
stoleti. Pro mé jsou antické postavy vécné nadoby, do nichZz stale nové basnické
generace vlévaji novy duchovni obsah."

Hugo von Hofmannsthal (Strauss, 2016, str. 16)

Elektra
Hudebni tragédie o jednom aktu

Text: Hugo von Hofmannsthal

Osoby:
Klytaimestra (mezzosopran)
Elektra a Chrysothemis, jeji dcery (soprany)
Aigisthos (tenor)
Orestes (baryton)
Vychovatel Orestlv (bas)
DUvé&rnice (sopran)
Nosicka vlecky (sopran)
Mlady sluha a Stary sluha (tenor a bas)
Dohlizitelka (sopran)
5 sluzek (alt, 2 mezzosoprany, 2 soprany)
Sbor: sluhové a sluzky
Misto a doba: vnitfni dvidr paldce v Mykéndach po skon&eni trojské valky
Premiéra: 25. 1. 1909, Drazdany, dirigent Ernst von Schuch
(Regler-Bellinger, 1996, str. 392)
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5.2. Tristan se bouFri

Richard Strauss patfi k tzv. tristanovské generaci hluboce ovlivnéné Wagnerem, jako
jednomu z mala se mu vSak podarilo prekrocit jeho stin a vydat se vlastni cestou.
Narodil se 11. ¢ervna 1864 mladické Josephiné Pschorrové a Franzi Straussovi, prvnimu
hornistovi mnichovské opery, ktery témér na den o rok pozdé&ji hraje na premiére
Tristana a Isoldy. V nasledujicich letech je U&asten také premiér Mistrd pévcd, Zlata
Ryna i Valkyry a tak maly Richard vyrlsta obklopen Wagnerovou hudbou od nejitlejsiho
mladi. Hudbé se zacind vénovat velice brzy, hraje na klavir a prvni skladbicky
~zkomponoval" jiz v Sesti letech, je velmi pilny a svédomity student. V jedenacti letech
se zacina vénovat studiu hudebni teorie, udi se hie na klavir i na housle, podnika prvni
dirigentské pokusy. Studuje na gymnaziu a jeden rok také teorii uméni na mnichovské
univerzité, zadsadnim se ale stava jeho studijni cesta do Berlina v roce 1883, kde se
potkava s Hansem von Bllowem, ktery mu nabidne misto dirigentského asistenta ve
svém orchestru v Meinigenu a brzy se stava hlavnim dirigentem. Potkava se a
spolupracuje s dalsimi vlivnymi a inspirativnimi osobnostmi, s Johannesem Brahmsem,
Hermannem Lévim a Franzem Fischerem a po Uspésném provedeni Wagnerovych Vil v
roce 1888 ho zacina pojit pratelstvi i s Cosimou Wagnerovou a zejména s Wagnerovym

synem Siegfriedem.

"Never look at the
trombones. You'll

only encourage
them.”

Richard Strauss

http://www.rugusavay.com/wp-content/uploads/2013/06/Richard-Strauss-Quotes-
1.jpg
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V pribé&hu devadesatych let se vénuje zejména své dirigentské kariéfe, podnikd mnoho
koncertnich cest a piSe také vétsSinu svych nejznaméjsich symfonickych basni, Macbeth
(1890), Tod und Verklarung (Smrt a vykoupeni, 1891), EnSpiglova Sibalstvi (1896), Tak
pravil Zarathustra (1896), Don Quijote a Zivot hrdinGv (1898). Velmi aktivné se také
zasazuje o autorskd prava a prava interpretd. Prvni dvé scénické prace nemély valny
uspéch, ale mélo mu to byt bohaté vynahrazeno fenomenalnim celosvétovym uspéchem
jeho treti opery, skandalni Salome na témér neupravovany text cinoherniho dramatu
Oscara Wildea. Svét Salome a Elektry si je v mnohém podobny, obé dila vychazeji ze
svéta jeho symfonickych basni, jsou z jednoho kusu, vpadaji do déje po hlavé, jsou

bombasticka ve zvuku a maji fascinujici dramatickou silu.

.......

F. uimeroyg

http://cal.byu.edu/macfarlane/OGCMA/images/Electracution_Juettner.jpg
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5.3. Synopse

Na dvore mykénského dvora u studny klabosi sluzebné ve chvili volna. Okolo se mihne
placha neuroticka Elektra jako divoké vystrasené zvire a jedna z divek ji nahlas polituje,
za co? ji ostatni sluzky zbiji. Elektra se vraci na dvdr, je ztracena v krvavych vidinach,
neustdle se ji vraci na mysl vzpominka na zavrazdéni svého otce. NemdZe na né&j
zapomenout a touzebné ocekava navrat svého bratra, ktery jisté nebohého otce pomsti.
Je natolik ponorena do svych vnitfnich muk, ze nepoznava svou sestru Chrysothemis.
Ta touzi po lepSim Zivoté a rada by z hradu, kde kazdy okamzik hrozi nestéstim, uprchla.
Kdyz Elektra konec¢né sestru poznava a porozumi, co od ni zada, ostre odmita, musi zde
prece zlstat dokud se neobjevi Orestes a nevykona pomstu!

Blizi se Klytaimestra a Chrysothemis zaprisaha sestru, aby spolecné uprchli, jinak ji
Klytaimestra nechd uvéznit. Elektra vdak nebojacné zlstdva stat véem na odich.
Klytaimestru trapi svédomi a kdyz nenavidénou dceru spatfi, zatouzi s ni promluvit. Pta
se ji, zda zna n&jaky prostiedek proti $patnym snim a ona odvéti, Ze jej zna, je nutné
obétovat jednu Zenu. Klytaimestra nerozumi a Elektra ji vasnivé prorokuje, ze jiz brzy
dorazi Orestes a kyzeny vécny klid ji dopreje. Klytaimestra se hrouti, pfispécha k ni
sluzebna a posepta ji do ucha, ze Orestes je mrtev, Klytaimestra v Sileném smichu
odchazi.

Chrysothemis vypravuje sestre, ze dva cizi muzi pravé pfinesli zpravu o Orestové smrti
a Elektra nevidi jiné vychodisko, nez Ze musi pomstu vykonat sama a Zada sestru o
pomoc. Ta vsak utika, pronasledovana Elektfinou kletbou. Elektra spésné vyhrabava
sekyru, nastroj, kterym byl ubit jeji otec. Pozoruje ji pfitom cizi mladik, ve kterém
Elektra po chvili pozna ztraceného bratra, ktery se v utajeni vratil do hradu. Kdyz pozna,
v jaké bidé zde musely jeho sestry zit, chopi se vrazedné sekery a vyda se vykonat
pomstu. Nejprve zabiji Klytaimestru, jejiz smrtelny kfik privadi Elektru do extaze a a
brzy se také vraci Aigisthos, kterému na cestu k vrazdicimu Orestovi sviti Elektra
pochodni. Kdyz je zabit i Aigisthos, Chrysothemis se sluZzebnictvem vdécné jasaji.
Elektra, zaméstnana jen sama sebou se v extatickém nadseni dava do tance, na jehoz

vrcholu se mrtva zhrouti k zemi.
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5.4. Odstfiihnuti pupecni siliry

Elektra je predevsim psychologickym dramatem o neurotické lasce k otci, inspirovana
pravé nastupujici psychoanalyzou Sigmunda Freuda. Takzvany Elektfin komplex,
chorobnd zavislost na otci, poslouzil jako analogie k oidipovskému komplexu. ,Na
Elektriné sebezapreni, nenavisti k matce a jejim vysméchu sestfinym prizemnim
touham po ditéti a rodinném Zivoté, je cosi patologického. Elektra je potupena, a proto
tupi vSechny kolem sebe" (Strauss, 2016, str. 17) Stejné jako u Salome prejal Strauss
text ¢inoherniho dramatu, jednalo se o prvni z Fady velmi Usp&&nych spoleénych pocinl
s Hugo von Hofmannsthalem. O Elektfe se mluvi jako o prelomovém dramatu, ve kterém
Strauss dosahl krajnich moznosti orchestralniho aparatu a dovadi harmonii, rytmus i
orchestraci az na hranici mozného. Od orchestru a zp&vaka je oéekavan téméF nadlidsky
vykon. Zvuk je temny a drsny, melodika horka a rytmika hroziva, harmonie se pohybuji
az na hranici skfeku a hudba je masivni a nasilnickad. Strauss zde syntetizoval a do
absurdna dovedl vSechny Wagnerovy principy, vietné vytvoreni pravdépodobné
nejvysinutéjsi zenské hrdinky v ramci celé operni literatury. Jit dal stejnou cestou jiz
neslo a i Strauss si to dobfe uvédomoval, po Elektre v jeho tvorbé nastava radikalni
odklon a nasledny RiZovy kavalir je téméF ,mozartovsky" prizraény. Tento obrat, toto
LVyrovnani se“ s vsudypritomnym wagnerovskym odkazem a vykroceni z jeho stinu je

momentem takrka ocistnym.

http://cdn.orange-gate.com/t/960x450/uploads/assets/elektra-banner-960x450.jpg



40

Seznam pouzité literatury :

BURIAN, Karel Vladimir. Carl Maria von Weber. Praha: Supraphon, 1970. Hudebni profily
(Supraphon).

HUCIN, Ondrej, ed. Richard Wagner, Parsifal: [premiéra 19. bfezna 2011 v Narodnim
divadle. V Praze: Narodni divadlo, c2011. ISBN 978-80-7258-366-9.

KUCERA, Jan Pavel. Drama zrozené hudbou: Richard Wagner. Praha: Paseka, 1995.
Historickd pamét. ISBN 80-7185-002-0

NEITZEL, Otto. Der Flihrer durch die deutsche Oper: Text, Musik und Szene erlduternd.
Erster Band. Stuttgart: Cotta Nachf.,, 1920

NEITZEL, Otto. Der Flhrer durch die deutsche Oper: Text, Musik und Szene erlduternd.
Zweiter Band. Stuttgart: Cotta Nachf., 1920

NICOLA, Ubaldo. Obrazové déjiny filozofie. \lyd. 2. Pielozil Nadézda BONAVENTUROVA.
V Praze: Knizni klub, 2011. Universum (Knizni klub). ISBN 9788024232065.

REGLER-BELLINGER, Brigitte, Hans WINKING a Wolfgang SCHENCK. Opera: velka
encyklopedie. Praha: Mlada fronta, 1996. ISBN 80-204-0541-0.

Strauss, Elektra. Prelozil Vlasta REITTEREROVA. V Praze: Narodni divadlo, 2016. ISBN
978-80-7258-547-2.

TROJAN, Jan. Déjiny opery. Brno, 1981.

VYSLOUZIL, Jifi. Wagnerovo chef d'oeuvre o opefe a dramatu. Praha — Litomysl : Paseka,
2002. in WAGNER, Richard: Opera a drama

WAGNER, Richard. Lohengrin: romanticka opera o tfech déjstvich na text skladateldv.
PFelozil Vaclav Juda NOVOTNY, preloZil Jaroslav VOGEL. Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi, 1965. Operni libreta (Statni hudebni vydavatelstvi)



41

WAGNER, Richard a Jan Pavel KUCERA. Tristan a Isolda: drama o tfech déjstvich. Praha:
Narodni divadlo, 2000. ISBN 80-7258-034-5.

WEBER, Carl Maria von a Friedrich KIND. Carostfelec: opera o 3 jednanich (6 obrazech)
na text F. Kinda. Praha: SNKLHU, 1958. Operni libreta

Prispévatelé Wikipedie, Hudebni slavnosti v Bayreuthu [online], Wikipedie:
Otevrena encyklopedie, c2017, Datum posledni revize 16. 02. 2017, 23:23
UTC, [citovano 30. 04. 2017]
<https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Hudebn%C3%AD_slavnosti_v_Ba
yreuthu&oldid=14700969>


https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Hudební_slavnosti_v_Bayreuthu&oldid=14700969
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Hudební_slavnosti_v_Bayreuthu&oldid=14700969

