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Abstrakt

V této praci se zamérfuji na postprodukéni techniky v zurnalistické fotografii a na
forensni metody, kterymi je mozné tyto zasahy rozkryt. Pomoci rozhovor( hledam
vyznam pojmu autenticky v digitalni éfe a zplsoby, jakymi média, porotci
fotografickych soutézi a soudni znalci ovéfuji pravost digitalnich fotografii. PFiklady z
minulosti jsou zde zastoupeny jako pFfedzvést uprav v digitalni éfe. Tato éra je pak
druhy manipulaci fotografie v oblasti zpravodajstvi, fotografickych soutézi a védecké

fotografie.

Kliécova slova

Manipulace, verifikace, metody, média, autenticita, fotografie, etika, forensni analyzy,

postprodukce

Abstract

This paper focuses on post-production techniques in journalistic photography and
forensic methods, which enable to uncover them. Through interviews with experts, |
seek to identify the meaning of the term “authentic” in the digital age and the way by
which media, photographic competitions judges as well as forensic experts verify the
authenticity of digital photos. As a precursor to editing of photos in the digital age, |
present examples from the past. Next, moving to the digital age, | categorize the most
common kinds of photography manipulations in news, photographic competitions and

science and present examples.
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Manipulation, verification, methods, media, authenticity, photography, ethics,

forensic analysis, postproduciton
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uvoD

V soudobém exponencialné narlstajicim poctu obrazl je stale komplikovanéjsi
zorientovat se v jejich spleti. Hlavnim cilem této prace je zjistit, do jaké miry je v Ceské
republice kladen duraz na ovéfovani pravdivosti fotografickych informaci, které
prezentuji média. Autenticky obraz uz jakoby neexistoval, zdroje se slévaji na
socialnich sitich, webové portaly od sebe navzajem opisuji neovéfené informace, v
jejichz mnozstvi se tak ztraci plvodni vyznamy. Uz z podstaty toho, kolik obrazt denné
konzumujeme, zaciname byt va&i nim automaticky skepticti. Je jich zkratka pfilis
mnoho. Prestava byt dllezita pravdivost obrazu, dllezitéjsi je, aby vyvolal dostate¢né
silné emoce, a to rychleji nez dfiv. Pfes vSechnu tu tragicky popsanou situaci
objektivity fotografie je otazkou, zda stale jesté existuje fotografie, na kterou se
muzeme spolehnout. Zda se, Ze mame stale vétsi potfebu sdilet skute¢nosti svéta s
ostatnimi skrz CoCku fotoaparatu, predevsim cCoCku na kamefe naSich mobilnich
telefoni. Cim dal, tim vic, chceme sdilet nasi osobni perspektivu, ktera nas mozna
ukotvuje v realité na misto médii, ke kterym za€iname byt tak obezfetni. Je pro nas vic
autenticka, anebo ona autenticita pfestava byt dulezita? Doba je rychlejSi a rychlejsi,
je stale neuprosnéji pronasledovana novymi technologiemi a i my se snazime drzet s
ni krok, absorbovat vice a vice informaci na ukor jejich celistvosti a kvality. Snad aby
nam neutekl jediny okamzik. Obraz je jazykem 21.stoleti, ale zUstava v této dobé jesté

prostor pro objektivni obrazové zpravodajstvi?

V mnozstvi obraz(, se kterymi se kazdodenné setkavame, zbyva jesté nékolik
mist, pro které je objektivita a jista mira autenticity bezesporu dulezita, takrka
nezbytna. Napfiklad snimky slouzici jako dikazni materidly v soudnich sporech. U
autenticitu. MUze vubec digitalni fotografie se svymi specifiky figurovat jako dikaz u
soudu? V ramci vyzkumu jsem zvolil dvoji strategii prace s informacemi. Obratil jsem
se napfiklad na dvojici védcl z Akademie véd (dale jen AV), profesora Jana Flussera,
vedouciho Ustavu teorie informace a automatizace AV CR a Babaka Mahdiana, tvarce
forensnich nastroji v oblasti digitalniho obrazu. Rozhovor mi poskytl i $éfredaktor

Ceské televize (dale jen CT) Zden&k Samal &i umélec Roman Tyc, ktery zastupoval
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skupinu Ztohoven. Druhy typ analyzy byl proveden zpusobem reSerSe v ramci
textovych publikaci a védeckych ¢lankl, mezi nimiz jsou pfikladem Soumrak
fotoZzurnalismu, eseje Geoffreyho Batchena, Waltera Benjamina, publikace Faking it

nebo prace Hanyho Farida.

K tomu, aby bylo moZné pochopit, jak jsme se dostali do sou€asné situace, je
nutné odhalit historické souvislosti a pfipomenout pfipady z minulosti, ty jsou velice
podobné tém, se kterymi se setkdvame i dnes. Proto jsou v praci zastoupeny
pfipadové studie ze soucasnosti, které zde figuruji jako ukazky jednotlivych druht

postprodukéni manipulace.

Za dulezité povaZzuji na zavér prace uvézt projekty umélct zabyvajicich se
otazkou davéryhodnosti médii v CR. Touto otazkou se ve svych projektech zabyva i
skupina Ztohoven nebo umélec lvars Gravlejs. Jejich prace zamérné nabouravaji
stereotyp dlveéry v medialni obrazy a snazi se rozpoutat debatu o autenticité medialni

reality.



1.0. Etymologie slova digitalni, manipulace a autenticky

Akademicky slovnik cizich slov vysvétluje pojem autenticky jako ,pvodni, pravy,
hodnovérny“ 'autentické je to, co ma jasny ptivod. Manipulaci popisuje totoZny slovnik
jako “nekalé zachézeni.” >V psychologii se pak pouziva pro zpracovani lidi masovymi
médii. Podle psychologické studie Tactics of Manipulation je manipulace ,jednim ze
zpusobd, kterym je prostiedi ménéno tak, aby korespondovalo s charakteristickymi
viastnostmi jedinct. Vyraz digitalni mGZeme definovat jako ,popsany sérii &isel
(digit), tedy nul a jedniCek, nebo obecné pracujici s daty a informacemi ve tvaru
»4

Ciselnych udajd.” Puvodné slovo manipulace pochazi s latinského vyrazu manus -

ruka nebo uchopit a vyraz digitalni z latinského digitus — prst.

Muze se tak zdat, Ze jsou si vyrazy z etymologického hlediska pfibuzné a jejich spojeni
neni nahodné, jakoby na ruce vyrostl novy prst, umoznujici ji daleko snaz

manipulovat.®

1.1. Autenticita, manipulace, interpretace (vSeobecné o autenticité)

Fotografie neni jen pouhym zobrazenim, tak jako malba, fotografie vzdy
zachycuje svételné viny, pfimo odrazené od predméttl — je jejich stopou. ’
Fotografie v sobé tedy vZdy nese jistou svételnou stopu, ktera je autentickym odrazem
reality. OvSem dalSi aspekty fotografie jeji schopnost autenticky interpretovat realitu
podkopavaji, a to pfedevsim v éfe digitalnich fotoaparatl. Vzdyt fotografie “je pouhym

vysekem z celku, tak Sirokym, jak nam dovoli objektiv fotoaparatu a skutec¢nost

! Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. Dotisk. Praha: Academia, 1997. ISBN 80-200-0607-9.
) Strana: 81
Tamtéz. Strana: 479
® BUSS, David M. Selection, evocation, and manipulation. Journal of personality and social psychology, 1987,
53.6:1214.
*Definition of manipulate. Oxford Dictionary [oniline]. © 2017 [cit. 20.3.2017] Dostupné z:
https://en.oxforddictionaries.com/definition/manipulate
® Latinsko — Cesky slovnik. Latinsky [online]. © 2009 [cit. 2017-3-29]. Dostupné z:
http://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=15817064
® CiSAR, Karel, ed. Co je to fotografie?. Praha: Herrmann, 2004. ISBN 80-239-5169-6. Strana: 346
" SONTAG, Susan a Pavel VANCAT. O fotografii. Praha: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-471-9. Strana: 138
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zachycuje ve zmenSeném méfitku, ne ve skutecné velikosti. “Je staticka a nezachyti
ani zvuky, ani viné. “® Na rozdiamery ,Gasové izoluje jednotlivé momenty.”.® Je
zachycena na svétlocitlivy Cip ¢&i flmovou surovinu, ktera je vzdy senzibilovana pro
urcité spektrum viditelného svétla. DalSimi aspekty je pak citlivost Cipu nebo negativu,
specificky tvar krystall, nastaveni clony, ¢asu, hloubka ostrosti atd... Flusser na téma
autenticky obraz v kontextu digitalni fotografie dodava, ze “nic neni autenticky obraz,
protoZze zaprvé vSechno co prochazi pocCitatem tak ma konecnou rozliSovaci
schopnost a vsechny operace, které se s digitalnim obrazem délaji, maji kone¢nou

t.10

presnost.”” Fotografie je tedy zfejmé duvéryhodnym referentem k realité, stale je vSak

limitovana svymi technickymi parametry.

Vezmeme-li v potaz technické parametry fotografie, mizeme se posunout k dalsi
otazce. Kdy fotografii mizeme véfit a povazovat ji za autentické svédectvi o udalosti?
Nabizi se, Ze to je pravé jen v momentu, kdy autorem fotografie jsme my sami. Za
svédectvi o udalosti by se tedy dala povazovat spiSe pfitomnost autora/fotografa na
udalost spatfime na vlastni o€i, kdy nam informace neni zprostfedkovana a jsme o ni
sami schopni vypovidat. Jenomze je tento na$ pohled objektivni a neni zkresleny

nasimi kulturnimi pfedpoklady, nasi zkusenosti, nasimi znalostmi?

Fotograf tedy udalosti vzdy interpretuje, stejné jako Zzurnalista. Vzhledem k tomu,
Ze musi vytvofit nositele informacni hodnoty o udalosti, je nucen symboly uspofadat
tak, aby byly pro ctenafe pochopitelné — Citelné, aby dostateéné vystihovaly
popisovanou situaci. Tim jak fotograf interpretuje realitu, se zabyva mimo jiné i Rudolf
Arnheim ve svém textu Dvoji autenticita fotografického média. (1993). Arnheim ,dava
do protikladu dva zékladni momenty tvorby snimku. Snahu o co nejvérnéjsi zachyceni
reality na strané jedné a na strané druhé snahu o autorské vyjadreni povahy lidské

zkusenosti jakymikoli vhodnymi prostfedky”."" Pro autenticky dokument je duleZité

8 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotoZurnalismu: manipulace fotografii v digitalni éfe. Praha: Karolinum,
2009. ISBN 978-80-246-1647-6. Strana: 13

® MCLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim: extenze lovéka. Praha: Odeon, 1991. Eseje (Odeon). ISBN 80-207-
0296-2. Strana: 177

% Téma: Autenticita obrazu, Interview s Janem FLUSSEREM, nar.1962, feditel UTIA, V Praze 14.3. 2017

" LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi
Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1617-9. Strana: 46



upfednostnit autenticitu prvniho stupné i proto, Ze pfiliSnou estetizaci souvisejici

s druhym typem autenticity muze byt odvadéna pozornost od informaci snimku.'?

S pfichodem digitalni fotografie se zaCalo pochybovat o jeji moci autenticky
zaznamenavat realitu. Jisté skeptické nalady popisuje mimo jiné Geoffrey Batchen ve
své eseji Ektoplasma. Tvrdi, Ze s pfichodem digitalni fotografie se spekulovalo nad
tim, Zze fotografie ztrati svou schopnost prezentovat objektivni pravdu, Ze fotografie

'3 vzhledem k zaplavé digitalnich

ztrati svou vysadni roli informacniho zdroje nebo, Ze
obrazd, které vypadaji pfesné jako fotografie, nelze vyloucit, Ze fotografie prijde o svou
kulturni identitu svébytného média“. Setkavame se i s tvrzenim, Ze digitalizaci dochazi
k podkopani statutu fotografie jakoZto principialné pravdivé zobrazovaci formy."
William J.Mitchell zase prohlasil, Zze ,od 160. vyroCi svého vzniku v roce 1989 je
fotografie mrtva anebo presnéji trvale vysinutd.®Techniky, jakymi se fotografie
manipuluje v digitalni éfe, jsou v podstaté velice podobné tém, které se provadély
v dobé analogové. Hlavnim ddvodem masivniho rozSifeni manipulace je tak jeji
vyrazné zjednodu$eni, urychleni a zdokonaleni. A v neposledni fadé dostupnost
materialld a nastroji, se kterymi je mozné pracovat, nabizenych internetovym
prostfedim. Digitalizace proces manipulace tedy velice zjednoduSila, ovSem

vvvvvv

v dobach analogu.

NaSe duvéra v autenticitu fotografie prameni z historické zkuSenosti, kdy
manipulace tohoto média nebyla tak obvykla pro svou technickou naroénost. To, zda
bylo do fotografie zasahovano, se nakonec dalo zjistit i srovhanim s dalSimi snimky
stejného negativu, vétSinou snimky nevznikaly jako solitéry. Digitalni zobrazeni nas
posouva do nové situace, kde snimek reprezentovany Ciselné ma sice atributy

fotografie, “zdanlivé nebo opravdu realistického zobrazeni,” '®

avSak stejné jako
v malifstvi pfichazi moznost pozménit obraz v “ramci jeho stavebnich prvkd’, tedy na
urovni pixeld. Chybi ona puvodni matrice, u klasické fotografie reprezentované

polickem filmu, pomoci které by bylo mozné prokézat pravdivost zabéru™’ “ Rada

2 LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi
Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1617-9. Strana: 46-47

3 CiSAR, Karel, ed. Co je to fotografie?. Praha: Herrmann, 2004. ISBN 80-239-5169-6. Strana: 341

" Tamtéz, Strana: 341

'® Tamtéz, Strana: 341

'S LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi
Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1617-9. Strana: 51

" Tamtéz, Strana: 51



soucasnych teoretikt fotografie se domniva, Ze manipulovatelnost je integralni sloZkou
fotografie (Rosler 1996:37,Wheeler, 2002:15, Lester, 1988:41) a dokazuji sva tvrzeni
na pfikladech z historického vyvoje fotografie. Jsou toho nazoru, Ze upravovani a
formalni ¢i obsahové upravy fotografického obrazu nezacinaji aZz s elektronickym
zpracovanim fotografického obrazu, jak bychom se mohli podle pozornosti, kterou
tomuto jevu venuje odborna verejnost v soucasnosti mozna domnivat, ale jsou
soué&asti charakteristik fotografického média od dob jeho vynélezu.“’® Jak dokazuji
pozdé&ji, manipulace je opravdu integrovanou soucasti fotografie od jejiho vzniku.
Déjiny fotografie jsou plné snimku, které proSly manipulaci — dokonce bychom mohli

tvrdit, Ze déjiny fotografie jsou pravé déjinami téchto manipulaci.’

2.0. Prvni priklady medialnich manipulaci pred fotografii

Aby bylo mozné pochopit sou¢asny problém manipulace, je dllezité rozkryt
jeho historicky kontext. JelikoZz je tato prace vénovana obrazovym médiim, a to
pfedevsim fotografii, nepovazuji za nutné zde referovat o obrazech figurujicich jako
ilustrace u neodborného textu. Zaméfim se pouze na obrazy, jejichz funkci bylo
informovat o udalosti, objevu, na védecké ilustrace nebo ilustrace slouzici jako
obrazova pfiloha novinovym €lankim. Jsou to obrazy, které jsou kopii originalu, obrazy
vzniklé po vynalezu knihtisku, tedy obrazy, které se poprvé dostaly do rukou SirSi
vefejnosti. Nezfidka se jednalo o ilustrace od umélcu, ktefi se nikdy s ilustrovanym
objektem nesetkali, znali ho jen z vypravéni nebo podle jiné ilustrace. Vérnost téchto
obrazl je tak ve vétSiné pfipadu sporna i proto, ze umeélci pfi vytvareni ilustrace vzdy
pracovali s vlastnim tvaroslovim a zkuSenosti, kulturni projekci, tedy s objekty, jejichz
tvar je jim jiz znamy. Dochazelo tak k nes€etnym nedorozuménim — obraz slouzil vic
jako informace o samotné existenci zobrazovaného, nez jako relevantni informace o
jeho podobé. Pfikladem uvadim dfevofez z némeckych lidovych listl. Text na tomto
dfevofezu z 16. stoleti nas informuje o jakémsi neexistujicim druhu kobylek, které
v hrozivych rojich pfepadaji Evropu. Dfevorez je podeziely pfedevsim tim, ze Zadny

podobny druh kobylek nebyl nikdy nikde zaznamenan, ale také tim, Ze zde autor, jak

' LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotoZurnalismu: manipulace fotografii v digitalni éfe. Praha: Karolinum,
2009. ISBN 978-80-246-1647-6. Strana: 14

'Y CISAR, Karel, ed. Co je to fotografie?. Praha: Herrmann, 2004.

ISBN 80-239-5169-6. Strana: 349
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bylo obvyklé, vyuZil nékolika znamych symbolickych schémat. Napfiklad podle nazvu
Heupferd (kobylka), udélal tvory ve vyskoku, inspiroval se také zpisobem zobrazovani
kobylek z Apokalypsy a jejich rozvrzeni v prostoru. Kobylka zde vyobrazena ma
zkratka jen polovicaté rysy opravdové kobylky a zbytek je umélcova imaginace. Jiny
obraz se objevil v roce 1601 na fimském leptu.?® Ten znazorfiuje Gidajn& “obrovskou
velrybu, kterou more vyvrhlo v témze roce na breh blizko Ancony, a ktera byla
nakreslena pfesné podle pfirody“?' To se nemusi jevit tak nepravdépodobné, kdyby
neexistovala velice podobna reprodukce zobrazujici ulovenou velrybu na holandském
pobrezi, ktera se objevila ovSem uz roku 1589. Nejvyraznéjsi odliSnosti této rytiny od
jeji holandské predlohy je stranové prevraceni, zbytek nepfesnosti jsou spisSe
kosmetické detaily. Tento pfipad mizeme evidovat jako dukaz, Ze umélci té doby Casto
vychazeli z pfedlohy nékoho jiného. Neni to ale jediny pfiklad, bylo béznou praxi, ze
se umeélci inspirovali obrazy svych pfedchldcu, tento priklad by se dal ovSem definovat
jako kopirovani. Tvor, ktery mél byt (jak zmifiovala publikace) pfesnym a realistickym
znazornénim, je vSak podezrfely i z jinych divodl. Pfedevsim anatomicky neodpovida
umisténi ploutve, ktera se jevi spide jako velké ucho. Umélec zde kopiroval ilustraci
vCetné chyb pfedchozi ilustrace. Takovych zkresleni se nakonec dopoustél i Leonardo
Da Vinci, ktery ve svych anatomickych kresbach kreslil detaily lidského srdce “zfejmé
podle toho, co se docetl v Galénovi, ale skutecné srdce nikdy nevidél“Jiny slavny
pfiklad zkreslenych ilustraci mizeme najit i v Norimberské kronice Hartamanna
Schedela, ve které byly dfevofezy Durerova ucitele Wolgemuta. P¥i listovani publikaci
objevujeme pod tituly jednotlivych mést jako Damasek, Ferrara, Milan atd. vzdy stejny
obraz.(obr.2) Tento pfiklad jen potvrzuje, Ze vydavateli ani vefejnosti nezalezelo na
autenticité dfevorezu, uspokojil je pouze vyjev informujici o tom, jak zhruba mésta v té
dobé vypadala. Gombrich ve své eseji Uméni a iluze popisuje i pfipad nesrovnalosti
mezi zobrazovanym a zobrazenym na znazornéni katedraly v Chartres, ktera je ve
srovnani s pozdéjsi fotografii, i pfesto Ze se jedna o velice pfesnou litografii (litogafie
byla zacatkem 19. stoleti ve Francii na vrcholné urovni), stale zkreslena. Tvdrce
litografie zde neunikl zajmim a pravidliim své doby, katedralu v Chartres pojal jako
gotickou stavbu s lomenymi oblouky. Nezaregistroval vSak kulatda romanska okna na

zapadni fasadé, mozna pravé proto, Ze byl limitovan vlastnim svétem tvard.?® O tom,

% GOMBRICH, E. H. a Lubomir KONECNY. Uméni a iluze: studie o psychologii obrazového znazorfiovani.
I2I1ustroval Jan MALY, prelozil Miroslava GREGOROVA. Praha: Odeon, 1985. ARS.Strana: 92
o Tamtéz. Strana: 94

Tamtéz. Strana: 96

Tamtéz Strana: 82
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do jaké miry byla pro obyvatele Italie, Némecka, ¢i Holandska dllezita autenticita
ilustraci, mizeme nyni jen spekulovat. Dullezité je podotknou, ze medialni manipulace
provazi déjiny lidstva uz nékolik staleti a fotografie na né jen volné navazuje i pfesto,

Ze ma potencial daleko objektivnéji zachycovat realitu. Nebo mozna praveé proto.

3.0. Manipulovana fotografie pred prichodem digitalnich fotoaparatt

Prvni fotografické manipulace vznikaly uz u zrodu tohoto média a jejich podoba
a zpUsob, jakym byly snimky manipulovany, je principalné velice podobna
manipulacim sou¢asnym. AvSak pro svou technickou sloZitost se manipulace nikdy
nerozSifila tak masivné, jak je tomu nyni. Skute€nost, Ze se fotografie dlouhou dobu
nedala otisknout v novinach, zbrzdila moznost jejiho rozSifeni. S mySlenkou
autotypického Stocku pfisel az W.H.Talbot roku 1852, ale trvalo to jesté témér 30 let,
nez se pouzila v prvnim Casopise. K opravdovém rozsifeni vSak doslo az poCatkem
20. stoleti.** Vyhodou autotypického tisku bylo predevsim to, Ze se text a fotografie
nemusely tisknout zvlast. To bylo ovéem mozné i v pfipadé technicky velice naroéného
svétlotisku nebo woodburytypii uZ od roku 1903. % Noviny tak pouzivaly litografii nebo
difevoryt s fotografickou pfedlohou. Zde se opét uplatfioval faktor lidské ruky a

imaginace, ktery je problémem duvéryhodnosti fotografie i v digitalni éfe.

Jednim z prvnich pfipadd manipulované fotografie je mystifikujici snimek,
autoportrét Hippolyta Bayarda (Obr. 1). Ten sice nebyl postprodukéné zmanipulovan,
ale byl zinscenovan tak, aby zde Bayard pUsobil jako utopeny. Na zadni stranu této

fotografie vytvofené Bayardovym pfimym pozitivnim procesem napsal autor:

2 TWYMAN, Michael. The British Library guide to printing: history and techniques. Buffalo: University of Toronto
Press, 1999.ISBN 0-8020-8179-7. Strana: 59
% sheufler, Pavel. Historické fotografické techniky. Praha:.Artama, 1993. Strana: 27
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Obr. 1 Hippolyt

e

Bayard — Bayard jako utopeny 1840)

» 10to télo patfi H. Bayardovi, vynalezci procesu, ktery pravé vidite. Pokud vim, tento
neunavny experimentator byl tfi roky zaméstnan svym vynalezem. Vlada, ktera tolik
dala panu Daguerrovi, fekla, Ze nemuZze nic udélat pro pana Bayarda a ten
neStastnik se utopil... Ach, ta rozmanitost lidského Zivota! Byl v marnici nekolik dni,
nikdo jej nepoznal, ani si na neho neuplatrioval narok. Damy a panoveé, meli byste
radéji poodstoupit, aby nebyl ranén vas Cich, jelikoZ — jak muZete vidét — tvar i ruce

dZentimena jiz zacinaji zahnivat “*°

Bayardotypie ,Sbohem kruty svéte®, jak se fotografie jmenovala, byla reakci na
francouzskou vladu, jenz nedokazala ocenit Bayardiv vynalez tak jako Daguerra nebo
zesnulého Niépceho. Jednalo se nejen o prvni faleSnou fotografickou zpravu, ale i o
prvni fotograficky “vtip“ €i protest. Bayardova kfivda byla o to vétsi, Ze ho po objevu

pfimého pozitivniho procesu navstivil Francois Arago — vyznamny védec, politik a ¢len

% Manipulované chemické fotografie. Umélecké dilo v dobé své digitalni reprodukovatelnosti. [online]. [cit. 2017-
3-29] Dostupné z: https://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps10/dilo/web/pages/fotogalerie.html
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Francouzské akademie véd (dale jen FAV), ten Hippolyta pfesvédcCil k tomu, aby
odlozil oznameni svého objevu. V dobé&, kdy pak Bayard predstavoval svij vynalez,
byla uz FAV obeznamena s jinym vynalezem — Daguerreotypii.?’ Reakce akademie,

ktera uz investovala do objevu Daguerra, velkého pfitele Araga, byla proto velice

stfidma. Bayardovu objevu se nedostalo zdaleka takovych ovaci jako jeho
8

predchidcum Niepcovi a Daguerrovi.?

Obr. 2 a Obr. 3 Calvert Richard Jones — fotografie ¢tyf kapucinskych mnichl a
originalni negativ snimku (1846)

| ABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotoZurnalismu: manipulace fotografii v digitalni éfe. Praha: Karolinum,
2009. ISBN 978-80-246-1647-6. Strana: 15

% DAVENPORT, Alma. The history of photography: an overview. Albuqugerque: University of New Mexico Press,
1999. ISBN 0-8263-2076-7. Strana: 12,13
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Druhym snimkem, ktery dobové predchazel Bayardové manipulaci, je fotografie
Calverta Richarda Jonese. Jednalo se o fotografii tyf kapucinskych mnichu (Obr. 2)
pofizenou v horach na Malté Talbotovym procesem - tedy negativ — positiv (talbotypii).
Z negativu Calvertova snimku je patrné, zZe zde puvodné bylo 5 mnich(, jeden z nich
byl vyretuSovany (Obr. 3) bud Calvertem samotnym nebo v podniku vedenym
Nicolaasem Hennemanem, pro ktery pracoval. Retu$ byla provedena tzv. indickym
inkoustem. Dodnes neni znam dlvod, pro¢ byla postava z fotografie vyretuSovana,
predpoklada se, Ze Slo pouze o snahu zlepsit kompozici fotografie, ktera mohla s péti
mnichy plsobit pfili§ pIné.?° Nicméné jde o prvni zaznamenany snimek, do kterého
bylo takto radikalné a zaroven nenapadné zasazeno v postprodukci. Tyto dvé prvni
ukazky jsou i ukazkami jednotlivych druhtd manipulace, se kterymi se setkame i v éfe
digitalni fotografie — Calvert pouziva postprodukéni retu$, Bayard svou fotografii
aranzuje, zbyva doplnit posledni ze zakladnich zplisob manipulace — fotomontaz.
Podobné mystifikace jako Bayard se ovSsem dopustil jesté jeden fotograf v roce 1851.
Reverend Levi Hill oznamil, ze vymyslel proces, umoZiujici vytvaret barevné
Daguerrotypie, které nazyval Hillotypie a Ze timto procesem vytvofil sérii snimku.
Odborna spole€nost byla v ofekavani, jakym zplsobem se Hillovi podafilo sérii
barevnych snimku vytvofit. UZ se polemizovalo nad koncem monochromatické
daguerrotypie, kdyz Hill kone¢né ukazal jeden se svych snimku odborné verejnosti. Ta
ov&em proces posoudila jako kolorovanou daguerrotypii a Hilla jako $arlatana. * Kdyz
se pak v roce 2007 profesor Joseph Boudreau pokusil podle Hillova plvodniho navodu
ovéfit, zda $lo o falsum, doSel k zavéru, Ze nékteré barvy opravdu kolorované nebyly.*’
Proces byl tak Castecné funkéni. Zplsob upravy fotografii, ktery nazyvame
fotomontazi, vyuziva jako jeden z prvnich malif David Octavius Hill. Prvni pfipady vSak
existuji jiz z 50. let 19. stoleti. D.O.Hill podle fotografii Roberta Adamse, ktery
vyfotografoval 457 portrétll na zasedani Svobodné cirkve Skotska, vytvofil fotomontaz,
podle které namaloval skupinovy portrét.** Fotomontaz v té dobé& nejéastéji fungovala
tak, Ze se skladal obraz z vice fotografii a ten se nasledné prefocoval.**Fotomontaz

byla z poc¢atku fotografie vibec velmi oblibenou technikou, jelikoz byla fotografie

% FINEMAN, Mia. Faking it: manipulated photography before Photoshop. New Haven: Distributed by Yale
University Press, c2012. ISBN 978-0-300-18501-0.
% HIRSCH, Robert. Exploring color photography: from film to pixels. Sixth edition. ISBN 978-0-415-73095-2.
Strana: 18
' GREENFIELDBOYCE, Nell. Smithsonian Unravels Color Photography Mystery. NPR [online]. 31.10.2007 [cit.
2017-3-29]. Dostupné z: http://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=15817064
%21 ABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotoZurnalismu: manipulace fotografii v digitalni éfe. Praha: Karolinum,
2009. ISBN 978-80-246-1647-6. Strana 20

Tamtéz, Strana: 20
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technicky omezena, bylo zde nutkani docilit kvalitnéjSich snimk(, a to umoznovala
pravé montaz. Limitem fotografie byla hlavné citlivost svétlocitlivého materialu na
modrou barvu. NejrozSifenéjsi tak byla tato metoda v krajinarské fotografii — praveé pro

citlivost materiall pfili§ senzibilnich na modrou barvu bylo nebe €asto pfeexponované.

3.1. Analogova manipulace na politickém a valeéném poli

Za nejproblemati¢téjSi jsou vSeobecné povazovany manipulované snimky
politické a snimky z vale€nych konflikt(. Tyto fotografie maji totiz moc ménit d&jiny. To
se ukazalo i na fotomontazi pofizené roku 1860, kdy obletéla Spojené staty slavna
rytina Abrahama Lincolna.Tato rytina pochazela ze snimku upraveném tak, jak je to
bézné spiSe v mddnich Casopisech, nez v novinarské praxi. Autorem fotografie je
Mathew Brady. Z puvodni fotografie Lincolna je ale na snimku jen hlava budouciho
prezidenta. Z druhé fotografie je pouZito prostfedi se zakladnimi symbolickymi atributy,
jako je glébus, pero, list papiru a Sachovnicova podlaha. Fotografie pochazi z roku
1852 a byl na ni pavodné vyobrazen viceprezident USA J. Calhoun. Pravé na jeho
télo je Lincolnova hlava postprodukéné implementovana. Lincoln o Mathew Bradym
mimo jiné po svém zvoleni prohlasil: “Brady a proslov pfed Cooper union ze mé udélali
prezidenta “.>*Nebyla to sice reakce na zmin&nou rytinu s Calhounem, $lo ovéem o
prohlaseni, jenz demonstrovalo moc fotografie na poli politické propagace. Pozdéji se
zjistilo, Ze i na fotografii, na kterou Lincoln reagoval slavnou vétou, je za tehdejSim
prezidentem USA vyménéné pozadi. Na obalce Harper's Weekly, kde se rytina
vytvofena podle této fotografie objevila, byl za Lincolnem, na rozdil od fotografie
pofizené v ateliéru, zavés s otevienym oknem, nebe a moie®. | po smrti Mathew
Bradyho byly jeho snimky zneuZity k manipulaci. Tentokrat Slo o snimky z ob&anské
valky v USA, na kterych sedi hrdé v sedle koné general Grant. Autorem této fotografie
je Levin Corbin Handy, komercni fotograf Zijici ve Washingtonu. Zkombinoval 3

fotografie z archivu stryce Mathew Bradyho, aby vytvofil heroicky snimek generala.*

% MEREDITH, Roy. Mr. Lincoln's camera man, Mathew B. Brady. 2d rev. ed. New York: Dover Publications,
1974. ISBN 0-486-23021-x. Strana: 68

% BORCHARD, Gregory A. a David W. BULLA. Lincoln mediated: the president and the press through
nineteenth-century media. ISBN 978-1-4128-5570-9. Strana: 34

% FINEMAN, Mia. Faking it: manipulated photography before Photoshop. New Haven: Distributed by Yale
University Press, c2012. ISBN 978-0-300-18501-0. Strana 61
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Jinou znamou manipulaci vytvofil vale¢ny fotograf Roger Fenton na své znamé
fotografii Udoli stin smrti (The Valley of Shadow od Death 1855), pochazejici
z Krymské valky. Zde naaranzoval délové koule tak, aby byly lépe viditelné. Susan
Sontagova v knize s Bolesti druhych pfed o€ima fika, Ze mnoho valeénych fotografii,
na kterych jsou vyobrazeny kanény nebo délové koule, byly aranzované .*” Jednalo
se tedy v té dobé o béznou praxi, ktera jak uvadim pozdéji, byla taktéz prenesena do
soucasnosti. Poté co Fenton dorazil se svou koriskym spfeZzenim taZzenou temnou
komorou do Sevastopolu, pofidil dvé fotografie z jednoho mista, z nichZ je jasné
CiteIné, Ze prvni fotografie byla pofizena bez aranzma a na druhé fotografii Fenton

rozptylil koule po krajing. *

Velky rozmach zazila fotografickd manipulace ve druhé svétové valce.
V mnoha pfipadech byly ze snimkl zpétné odretuSovany osobnosti, které se nadale
nehodily politickému systému. Pfikladem uvadim snimek J.V. Stalina u feky Volhy
s Nikolajem JeZovem, tehdejSim velitelem Lidového komisariatu vnitfnich zalezitosti.
Pfesto Ze byl Jezov vérnym Stalinovym stoupencem, byl roku 1940 podeziely z toho,
Ze chtél zosnovat atentat na Stalina. Byl proto ve své funkci nahrazen a nasledné
popraven. JelikoZz nebylo Zadouci, aby takto odstranéni lidé v tehdejSim Rusku
setrvavali na snimcich, byl pozdéji vyretuSsovan. Podobnym pfipadem je snimek
V.l.Lenina, L.D. Trockého, L.B.Kamenéva a anonymnich vojakd na Rudém namésti
v Moskvé z roku 1920 po vitézstvi Rudé armady v obCanské valce. Jelikoz Trockij i
Kameriev byli ve stalinistické propagandé povazovani za nepohodiné, byli pozdéji
z fotografie odstranéni.*® V kontextu némecké retuse je ¢asto zmifiovana fotografie
Adolfa Hitlera, Josepha Goebblese, Leni Riefenstahl a dalSich dam, pofizena v
berlinském sidle Riefenstahlové. Z ni byl vyretuSovan J.Goebbles, pravdépodobné
proto, aby se vyvratily famy o jeho vztahu s Leni Riefenstahlovou. Tyto fotografické
praktiky se v souCasnosti stale objevuji. Je zajimavé, Zze ruska montaz a retu$ byla
daleko preciznéjsi nez Némecka. To je patrné i z fotografii (obr...) Hitlera s damskym

doprovodem, kde na fotografii po retusi ¢ni Cast Goebblsovy ruky z paze L.

¥ SONTAG, Susan. Regarding the pain of others. New York: Picador, 2003. ISBN 0312422199.

Strana: 43

% MARY WARNER MARIEN. Photography: a cultural history. 2. ed. London: King, 2006. ISBN 9781856694933.
Strana: 101

¥ KING, D. (1997). The Commissar Vanishes. The Falsification of Photographs and Art in Stalin's Russia. New
York: Metropolitan Books, 192 s. ISBN 0-8050-5294-1.
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Riefenstahlové.®® Na Ruské montaZi naopak nespatfime jediny naznak zasahu.
K podobnym praktikam v8ak dochazelo i na druhé strané Atlantského oceanu. V roce
1951 priSel o senatorské kreslo kvuli komponované fotografii demokraticky senator
Millard Tydings. Na montézi totiZ stoji vedle pfedstavitele komunistické strany Earleho
Browsera, coz byla pro demokratického senatora velmi nevhodna kombinace.
K odstrariovani nehodicich se osob dochéazelo nakonec i v maoistické Ciné, béhem 33
let kultu Mao Ce-tunga bylo z fotografii s nim odstranéno nékolik osob, ¢asto byla také
retuSovana jeho tvar, aby mohla zobrazovat iluzi nestarnouciho, dokonalého lidra. Tyto
zasahy do fotografii mapuje mimo jiné ve své knize Zhang Dali — Druha historie
(Second History)."’

V kontextu CR dochazelo v obdobi totality k mohutné cenzufe podobné jako
v Némecku nebo v Rusku. Jednim z takovych pfipadu je fotografie Klementa
Gottwalda pfi projevu na Staroméstském nameésti. Z té byl po roce 1952 vyretuSovan
ministr zahrani€¢i Vlado Clementis a Karel Hajek. Hajek byl zfejmé odstranén ze
snimku Cisté z estetickych duvodu. Viado Clementis byl ale obvinén z burZoazniho
nacionalismu a odsouzen v procesu s protistatnim spikleneckym centrem Rudolfa
Slénského, *? k trestu smrti. Jiny nepohodiny politik, vymazany z historie, byl pravé
zminény tehdej$i generalni tajemnik UV KSC Rudolf Slansky, ten byl vyretuovan
z nékolika fotografii. Napfiklad z fotografie rozhovoru Klementa Gottwalda
s Antoninem Zapotockym a mistopfedsedou vlady Viliamem Sirokym, ktery se
odehraval na Wilsonové nadrazi v Praze. DalSi fotografii, ze které generalni tajemnik
zmizel, je fotografie dokumentujici Slovenské narodni povstani.*® Slansky byl pozdsji
popraven. Na fotografii z roku 1953, kde stoji prezident Antonin Zapotocky na balkonu
[ll. nadvofi Prazského hradu, je doretuSovan dav lidi (Obr. 4), ktery Zapotocky zdravi.

Z nékolika lidi, kteFi prezidenta sleduiji, se tak stava masivni publikum (Obr. 5).*

“° FINEMAN, Mia. Faking it: manipulated photography before Photoshop. New Haven: Distributed by Yale
Hniversity Press, c2012. ISBN 978-0-300-18501-0. Strana: 93

Tamtéz
42 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni éfe. Praha: Karolinum,
?3009. ISBN 978-80-246-1647-6. Strana: 3.

Tamtéz.
“ KASIK, Pavel. Jak z fotografii mizeli nepohodini lidé. Vylet do svéta fotomontaze. iDnes [online]. 22.9.2007 [cit.
2017-3-29]. Dostupné z: http://technet.idnes.cz/jak-z-fotografii-mizeli-nepohodini-lide-vylet-do-sveta-fotomontaze-
1fu-/tec_foto.aspx?c=A070914_103713_tec_foto_pka
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Obr.4 a 5 Antonin Zapotocky zdravi z balkonu pfed a po montazi (1953)

4.0. Predpoklady pro vznik digitalni fotografie - Babbage, Talbot a

Jacquard

Propojeni fotografie s elektrickymi technologiemi a poc¢itatem mazeme hledat jiz
u vynalezu analogoveé fotografie. Vzdyt u pocatkl tohoto média se setkava mimo jiné
dulezitd dvojice, dlouholeti pratelé, matematici a védci W.H.F.Talbot (vynalezce
kalotypie, tedy fotografického procesu, ktery nahradil dagguerotypii) a vynalezce
jednoho z prvnich programovatelnych pocitaci Charles Babbage . Babbage byl velice
ovlivnén vynalezem programovatelného tkalcovského stavu.*® Jeho tviirce, Francouz
Josef Maria Jacquard, na ném mimo jiné vytvofil autoportrét (Obr. 6) s velice podobnou
strukturou obrazu, jako tomu je u prvnich digitalnich fotografii Na jeho vyrobu
potfeboval cca 24000 dérovanych S§titki slouzicich k naprogramovani jeho
mechanického tkalcovského stavu.*® Pravé Jacquardulv tkalcovsky stav byl vzorem pro
Babbaguv navrh analytického a diferencovaného stroje — pfedchidce pocitac. Dalo
by se Fict, Ze se jednalo principielné o jeden z prvnich procesu digitalizace. Stroj nebyl

sice pohanény elektrickym proudem, ovSem byl zde obraz (rytina) pfeveden na

** BATCHEN, Geoffrey. Each wild idea: writing, photography, history. Cambridge, Mass.: MIT Press, c2001. ISBN
9780262024860. Strana: 117

* The Most Famous Image in the Early History of Computing (1839). History of information [online]. 28.2.2016
[cit. 2017-3-29]. Dostupné z: http://www.historyofinformation.com/expanded.php?id=2245
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dérované S§titky, tzn. , Ze zde doslo pfevzorkovani obrazu do kédu a nasledné k
vzorkovani - vyobrazeni na textili. W.H.F.Talbot zacal zase jako jeden z prvnich
experimentovat s artificialnim svétlem. Toto svétlo, které pouzival pfi vyrobé svych
fotogenicky kreseb (velice podobnych pozdéjSim fotogramim), nazyval ,galvanické
svétlo” (galvanic light). “’Svétlo vytvorené elektrochemickou reakci umoznilo tvorbu
obrazu i mimo slunecni svit. Diky tomu, Ze bylo mozné vytvaret fotografie bez denniho
svétla, pomoci jisker z Talbotem navrzenych elektrickych baterii, posunula se
fotografie do elektrické doby.( 1837 vynalez telegrafu, 1879 Zarovky atd.)l v reakci na
Talbotlv objev prohlasil Samuel Morse:” Pokud...mize byt elektfina viditelna..
Nevidim ddvod, pro¢ inteligence nemuzZe byt okamZité prenaSena elektiinou na

jakoukoli vzdalenost’.*®

“ DVORAK, Tomas, ed. Kapitoly z d&jin a teorie médii. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-
vyzkumné pracovisté, 2010. Edice VVP AVU. ISBN 978-80-87108-16-8.

Strana: 219

“8 CHUN, Wendy Hui Kyong a Thomas KEENAN. New media, old media: a history and theory reader. New York:
Routledge, 2006. ISBN 0-415-94223-3. Strana: 27
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Obr.6 Petit et Cie Didier - Joseph Marie Jacquard (1839)

21



4.1. Prvni stroje k upravé digitalnich fotografii

Digitalizace analogového obrazku na skenerech a digitalizace video signalu
k pfenosu fotografii pfedchazely vytvofeni digitalniho obrazu Cisté pomoci Cipu a
procesoru v kamefe. PFedevSim ale diky oblasti vesmirného vyzkumu (Spionaznich
satelitd) byl uspiSen vyvoj digitalnich obrazi a Cipl. Pro prvni satelity bylo
komplikované a velice drahé vratit se na Zem, nebo na Zem vyslat kontejner obsahujici

filmovy materidl. K pfenosu obrazu na Zem vyuZzivali proto vétSinou analogovy signal.

CCD snimace - (zafizeni s vazanymi naboji) byly vynalezeny az v roce 1969
dvojici Willard Boyle a Georg E. Smith. Pavodné bylo ovSem zamysleno CCD pouzivat
jako pamétové medium. **Ale prvni digitalni fotoaparat se datuje aZ na rok 1975 a mél
rozliSeni pouhych 0,01 Megapixelu. Nez se zaCala pouzivat data z digitalnich
fotoaparatu, ktera méla z poc¢atku jen velice nizkou rozliSovaci schopnost, pouzival se

sken analogovych fotografii.*

Prvni stroje slouzici k upravé digitalnich dat byly pfedtiskové stroje od firem
Scitex, Hell a Quantel. Pionyrem v této oblasti vSak byla firma Scitex. Ta po vzoru
Jacquarda zacinala v textilnim primyslu a teprve pozdéji v poloviné 70. let zacala
pracovat na pocitaCem Fizeném predtiskovém stroji (computerized, color, prepress
systém). Nebyli jedini, ale jejich Response 300 je povaZzovan za prvni kompletni stanici
sloZzenou z barevného skeneru, zafizeni pro editaci obrazu a laserového plotru.
Respone 300 slouzil k postprodukci obrazu a byl to prvni pfedtiskovy stroj, jenz
minipoCitaem (hp1000) umisténym mezi skenerem a editaénim zafizenim pfevadél
separované barvy do digitalni podoby. Pravé prvni znama kontroverzni fotomontaz
z obalky Casopisu National Geographic pohnuté pyramidy z roku 1982 byla upravena
na stroji od Scitexu.”

Pfedpokladem pro rozsifeni digitalni manipulace do sou¢asné podoby byl ale vyvoj
osobnich pocitacu. K digitalnim manipulacim dochazelo (viz.Scitex) i pfed PC, tyto

Upravy ovSem umoznovaly pouze masivni stroje v redakcich velkych ¢asopisl. Prvni

* JANESICK, James R. Scientific charge-coupled devices. Bellingham, Wash.: SPIE Press, c2001. ISBN 0-8194-
3698-4. Strana: 3

% ARVIS, Audley.How Kodak invented the digital camera in 1975. Techradar. [online]. 9.5.2008 [cit. 2017-3-29].
Dostupné z: http://www.techradar.com/news/cameras/photography-video-capture/how-kodak-invented-the-digital-
camera-in-1975-364822

" FINEMAN, Mia. Faking it: manipulated photography before Photoshop. New Haven: Distributed by Yale
University Press, c2012. ISBN 978-0-300-18501-0. Strana: 39
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pfedchddci osobnich pocitacu, takovych jaké zname dnes, méli své limity, jako byl
kromé vypocetniho vykonu i monochromaticky CRT displej. Ale uz prvni osobni
pocitaCe Apple Il zobrazovaly barvy (pfipojenim k televizni obrazovce). To ovSem
k tomu, aby bylo na pocitaCi mozné upravovat fotografie, nestacilo. Ani Atari 800, ani
osobni pocitace(PC) firmy IBM, neumoznovaly uzivateli upravovat fotografie. Brzy bylo
mozné vytvorit vektorové i bitmapové obrazy, ale jelikoz pamét pocitacl a jejich vykon
byl slaby — nepoéitaje rozlideni displeje, nestadil na fotografie. *?Az v duhé poloviné
80. let bylo diky programm jako Aldus Pagemaker, Pixelpaint, Omnipage atd — mozné
vytvaret zakladni predtiskovou pfipravu a ilustrace na domacich pocitacich, véetné
fotosazby. Stéle vSak nebylo mozné zde upravovat fotografie. Az koncem 80. let bylo
bézné vlastnit barevny monitor s rozliSenim 1024x768 pixell a pocitaC schopny
fetézce tak bylo vytvofeni programu, schopného sofistikované upravovat fotografie,
programu dostate¢né flexibilniho a jednoduchého pro uzivatele domacich pocitacu.

Roku 1987 napsal Thomas Knoll, student na univerzité v Michigenu program
slouzici k zobrazovani €ernobilych fotografii na svém pocita¢i Macintoshe Plus -
Display. Jeho bratr John spatfil v programu budoucnost a rozhodl se s Thomasem
spolupracovat na vyvoji dokonalejSiho nastroje. Inspirovali se v temné komofre jejich
otce a pracovnimi zkuSenostmi Johna ze studia George Lucase Industrial Light and
Magic (Dale jen ILM). Propojili zakladni nastroje, jako ofez, kontrast, zesvétleni atp.
puvodem z temné komory, s efekty z ILM, dnes znamymi jako transformace nebo filtry.
Roku 1988 pfejmenovali program na “photoshop” a zacali se rozhliZet po distributorovi.
Roku 1989 uzaviraji bratfi smlouvu s firmou Adobe a do svéta se dostava program
Adobe Photoshop.>

Fred Ritchin foto editor New York Times tehdy po pfedstaveni Adobe Photoshop
predikoval, ze digitalni softwary k upravé fotografii pfinesou “konec fotografie jak ji

znéame.*

Existuje samozfejmé mnoho dalSich softwarl velice podobnych Photoshopu. Ze stejné

rodiny programu pochazi napf. program Adobe Lightroom — vytvofeny specialné pro

%2 Timeline of Computer History. Computer History Museum [online]. ©2017 [cit. 2017-3-29]. Dostupné z:
http://www.computerhistory.org/timeline/computers/

% SHUSTEK, Len. Adobe Photoshop Source Code. Computer History Museum [online]. 13. 2.2013 [cit. 2017-3-
29]. Dostupné z: http://www.computerhistory.org/atchm/adobe-photoshop-source-code/

¥ FINEMAN, Mia. Faking it: manipulated photography before Photoshop. New Haven: Distributed by Yale
University Press, c2012. ISBN 978-0-300-18501-0. Strana: 42
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reportazni fotografy. Konkurovat Photoshopu se snazi také program od Corelu —
PaintShop nebo bezplatny program Gimp — pro systémy Linux. V sou€asnosti existuje
nespoCet podobnych aplikaci a programi, Adobe Photoshop je vSak stale

nejpouzivanéjsi.

5.0. Postprodukéni metody a upravy digitalni fotografie ve

fotozurnalismu a fotografickych soutézich.

Postprodukéni manipulace je uprava fotografii poté, co byl snimek pofizen.
Existuje samoziejmé i mnoho dalSich druht manipulace. Mizeme manipulovat i s
kontextualizaci Cili textovou informaci, ktera je podavana v souvislosti s fotografii nebo
kterou ma ona ilustrovat. Takovy pfipad se odehral pomérné nedavno. Informaci
nezvefejnila média, ale poslanec CR Zdené&k Ondracka na svém facebookovém
profilu. Snimek s nacistickou kulisou v podobé brany s hakovymi kFiZi a malbou Adolfa
Hitlera mél vypovidat o soucasné situaci na Ukrajiné. Ondrackiv komentar k fotografii
znél takto: “Pratelé, situace na Ukrajiné je stale horsi!!! Na Donbase uZ zase zuri valka,
kdy urkofasouni kazdym dnem a noci obstfeluji mésto Donéck a dalSi obce v této
oblasti. Kazdym dnem tam umiraji lidé ...” **Server hlidacipes.org upozornil na to, Ze
tato fotografie byla porizena béhem “nataceni filmu Mat¢”. Jednalo se tedy o filmovou
kulisu, ktera byla v tomto kontextu naprosto zavadsjici.  >°

Jeden z nejhife odhalitelnych zplsobl manipulace je inscenovani nebo
aranzovani snimku. | to je pomérné obvykla praxe zurnalistickych fotograf(. Podle
statistiky Reuters 52% procent z 1500 dotazanych fotograf( aranzuje nebo inscenuje
obcas své fotografie. Pouze jedna tretina dotazanych fotografa tvrdi, Ze své snimky
nikdy neinscenuji. Pokud se fotografovi nepovede vystihnout kyZeny moment, ktery
dostate¢né vystihuje udalost, mGze pozadat aktéry — v pfipadé kdy to situace dovoluje
— aby akci zopakovali nebo pfimo pfivede vlastni modely. Stava se, Ze se napfiklad

opakuje vysttel — “jen pro fotku”.%’

> ONDRACGKA, Zdenék.[Pratelé, situace na Ukrajiné...] In: Facebookfonline] 19.bfezna 2017[cit. 2016-03-16].Dostupné
z
https://www.facebook.com/OndracekZdenek%20/photos/a.221679951329205.1073741830.221021091395091/59
0790734418123/?type=3&theater

% MALECKY, Robert. Psi tyden: Recnické triky Andreje Babise, neziskovi fotbalisté a hoaxy v poslaneskych
lavicich. Hlidaci pes [online]. 25.3.2017 [cit. 2017-3-29]. Dostupné z: http://hlidacipes.org/psi-tyden-recnicke-triky-
andreje-babise-neziskovi-fotbaliste-a-hoaxy-v-poslaneckych-lavicich/

> HADLAND, Adrian,CAMPBELL, David, LAMBERT, Paul. The State od News Photography: The Lives and
Livelihoods of Photojournalists in the Digital Age.World Press Photo [online]. © 2015[cit. 2017-3-29]. Dostupné
z:https://www.worldpressphoto.org/sites/default/files/upload/The%20State%200f%20News%20Photography.pdf
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Takové zasahy je ovSem téméFf nemozné odhalit, jsou to momenty, kdy obycejné
nebyva mnoho dalSich svédku, ktefi by mohli potvrdit didvéryhodnost fotografova
snimku.

Znamym pfikladem je vitéz WPF (World Press Photo) Giovani Troilo. Jeho
snimky nebyly z vale¢ného konfliktu, ale zfejmé pravé diky tomu byl dostatek dukazul
k jejich odhaleni. Série “Charleroi, Belgium” z roku 2014 byla odhalena jako
zinscenovana s tim, Ze zaroven néktera mista neodpovidaji tomu, kde mél fotograf
snimky pofidit. Zinscenovana je napfiklad scéna v rozsviceném automobile (Obr. 7)
na parkovisti, kde dochazi k milostnému aktu, nikoli vS8ak anonymnich obyvatel
Charleroi, ale fotografova bratrance a jeho pfitelkyné. Ti méli u sebe zaroven blesk,
kterym celou intimni situaci zviditelnili. DalSi fotografie z této série, konkrétné fotografie
nahych modell, méla byt pivodné z Charleroi. Zpétné bylo zjisténo, Ze interiéry scény
pochazeji z jiné lokace, a to z Bruselu (Obr. 8) Fotografovi byla cena za tuto sérii

odebrana.®®

Dulezitym divodem postprodukénich manipulaci je samoziejmé estetika. Nas
ovSem zajimaji pfipady, kdy zasah do fotografie ovlivnil jeji informaéni hodnotu.
Takové pfipady se samoziejmé objevuji dnes a denné a jejich divody jsou velice
podobné jako v analogové minulosti. V ramci této kapitoly uvadim zakladni metody

postprodukce v oblasti Zurnalistické nebo dokumentarni fotografie.

% Charleroi, Belgium 2014, Photo by Givanni Troilo. Altered images [online]. [cit. 2017-3-29]. Dostupné z:
http://www.alteredimagesbdc.org/troilo/

25



Obr.7 Giovanni Troilo — fotografie ze série The Dark Heart of Europe (2014)

Obr.8 Giovanni Troilo — fotografie ze série The Dark Heart of Europe (2014)
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5.1. Klonovani
Metoda klonovani je zalozena, jak uz nazev napovida, na kopirovani identickych
objektd v ramci jedné fotografie. Do jisté miry je tzv. klonovani pouzivano i pfi
odstranovani nehodicich se predmétu, tedy jako retus. Je to pfedevS§im nastroj na

tvorbu ilustraci, jeho vyuziti neni z hlediska Zurnalistické fotografie tak frekventované.

Rakety Sahab-3

Roku 2008 zvefejnila na svém obrazovém servisu francouzska Agence France
Press (AFP) snimek, ktery ziskala od Sepah News, medialni sekce iranské revolucni
gardy(Obr. 9). Na snimku je start stiel iranskych raket dlouhého doletu Sahab-3, které
testoval iran v Perském zalivu. JelikoZ se jednu raketu nepodafilo odpalit (Obr. 10).,
rozhodla se medialni sekce iranské revoluéni gardy raketu doretusovat Reditel
programu pro neSifeni atomovych zbrani pfi Mezinarodnim institutu strategickych
studii v Londyné Mark Fitzpatrick, ktery zvefejnil informace o tom, Ze fotografie byla
manipulovanda, vysvétloval incident slovy:* Celym ucelem téchto odpalt bylo
demonstrovat schopnost Irénu a fotografie ukazujici, Ze jedna ze étyr raket selhala, by
neméla zamysleny dopad, proto bylo tfeba fotografii ve Photoshopu upravit.“ **Obé
verze fotografii, tedy vyretuSovanou i puvodni, zvefejnila cela fada svétovych
médii.®®®" V kontextu CR je zajimavé, Ze test raket byl ozndmen den poté, co byla
uzaviena smlouva mezi USA a CR o vystavbé radaru, ten mé&l byt uréen i proti hrozbé,

kterou USA spatfuje mimo jiné v Iranu. %

% franti sarlatani. Staré rakety a upravené fotografie. Tyden [online]. 12.7.2008 [cit. 2017-3-29]. ISSN 1210-
9940. Dostupné z: http://www.tyden.cz/rubriky/zahranici/asie-a-oceanie/iransti-sarlatani-stare-rakety-a-upravene-
fotografie_70385.html?showTab=nejctenejsi-7

% FINEMAN, Mia. Faking it: manipulated photography before Photoshop. New Haven: Distributed by Yale
University Press, c2012. ISBN 978-0-300-18501-0.

1 iransti sarlatani. Staré rakety a upravené fotografie. Tyden [online]. 12.7.2008 [cit. 2017-3-29]. ISSN 1210-
9940. Dostupné z: http://www.tyden.cz/rubriky/zahranici/asie-a-oceanie/iransti-sarlatani-stare-rakety-a-upravene-
fotografie_70385.html?showTab=nejctenejsi-7
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Obr.9 a 10 Porovnani pdvodni a zmanipulované fotografie raket Sahab-3 (2008)

5.2. Fotomontaz
Jak uvadéji vSechny déjiny fotografie, fotomontaz je od svych ranych dob velmi
uéinnou technikou manipulace.®®> Fotomonta? je kombinace vice fotografii nebo
fragmenta fotografii do jedné. Setkavame se s ni béZzné v magazinech, na sociéalnich
sitich nebo v reklamach. V pfipadé zpravodajské fotografie ji vSak vétsina etickych
kodexu odmita. Podle statistiky Reuters je fotomontaz pro 75% fotografu naprosto
nepfipustna, bézna je jen pro 2% dotazanych fotografu. Na nasledujicich tfech

pfipadech si ukaZzeme co muZe byt motivem k takovym zasahum.

63 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotoZurnalismu: manipulace fotografii v digitalni éfe. Praha: Karolinum,
2009. ISBN 978-80-246-1647-6.Strana: 20
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Aleppo

Rakouské listy Kronen Zeitung vydaly v €ervenci 2012 ¢lanek s fotografii rodiny
prchajici pfed bombovym utokem ve valeéné zéné Aleppo — Syrie (Obr. 12). Poté co
se objevil plvodni snimek European Presspohoto Agency(Obr. 11 ), bylo jasné vidét,
Ze do snimku je implementovano jiné pozadi — padajici dum, ktery nahradil fragment
stromu a bilou upravenou sténu. Nutno podotknout, Ze po bliz§im pfezkoumani je
pomérné zietelné vidét, Ze se jedna o postavy vloZzené do jiné fotografie. Pro¢ ale k
montazi doslo, co bylo motivaci editord? Nabizi se touha zdramatizovat situaci, to je
ale v kontextu Syrie, kde byla situace uz tak dostate¢né dramaticka, ponékud zvracené
vysvétleni. ProC si redakce z European Pressphoto Agency nezakoupila jinou
fotografii, dostate€né dramatickou pro ilustrovani svych ¢lanku? Vydavatel Kronen
Zeitung, Christoph Dichand’s vydal pozdéji ve svych novinach omluvné prohlaseni a
vysvétleni: “V Kronen Zeitung z 28. Cervence jsme na strané 4 otiskli fotomontaz z
obCanské valky v Syrii. Fotografie uprchlické rodiny byla ukazana pfed zni€enymi
domy. AcCkoli jsem obdrzeli copyright pro pouziti ... Spatné jsme posoudili, Ze se jedna
o zurnalisticky nastroj — fotomontaze, pro ucely ilustrace. Omlouvame se za tuto

chybu.”®

 WOLF, Richard. Austrian Newspaper Apologizes for Fake Syria Photo. iMediaEthic [online]. 9.10.2012 [cit.
2017-3-29]. Dostupné z: http://www.imediaethics.org/austrian-newspaper-apologizes-for-fake-syria-photo/
HELMES, Irene. “Kronen zeitung” manipuliert Fluchtlingsfoto. Suddeutsche [online]. 30.7.2012 [cit. 2017-3-29].
ISSN 0174-4917. Dostupné z: http://www.sueddeutsche.de/medien/berichterstattung-ueber-syrien-kronen-
zeitung-manipuliert-fluechtlingsfoto-1.1426272#redirectedFromLandingpage
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Obr.11 a 12 Puvodni a zmanipulovana fotografie syrské rodiny (2012)
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Usama bin Ladin

DalSim prikladem je fotografie udajné mrtvého Usama bin Ladina, pivodné
zvefejnéna pakistanskou televizi. Od té byla pozdéji pfevzata Britskymi listy a dalSimi
svétovymi médii. Pomérné brzy se zjistilo, Ze se jedna o montaz vice fotografii. Snimek
cirkuloval internetem dva roky, neovéfenou fotografii publikovaly na svych titulnich
stranach deniky jako Mail, Times, Telegraph, atd. Poté, co bylo odhaleno na Twitteru,
Ze se jednalo o zmanipulovany snimek (Obr. 13), byl z webovych rozhrani zminénych
listd smazan. FaleSna fotografie se objevila jesté dfive, nez ji odvysilala pakistanska
televize, puvodné pochazi ze serveru themedialine.org, kde byl publikovan 29. dubna
2009 s upozornénim editora, Ze neni jisté, zda je fotografie pravdiva, €i neni. Soucasti
fotomontaze je fotografie Bin Ladina z roku 1998, kterou pofidil fotograf agentury
Reuters. Ugelem celé akce mohla byt podle spekulaci i snaha o to, aby Usama nahral

dal&i video a prokazal tak, Ze je nazivu.®® “Pravost snimku nepotvrdily zadné americké

ani pakistanské oficialni zdroje.”®

d = 1 -1
Obr.13 Ukazka fotomontaze vzniklé z fotografie Usama bin Ladina a
anonymniho mrtvého ¢lovéka (2011)

e HILL, Amelia. Osama bin Laden corpse photo is fake. TheGuardian [online]. 2.5.2011 [cit. 2017-3-29].

ISSN 0261-3077. Dostupné z: https://www.theguardian.com/world/2011/may/02/osama-bin-laden-photo-fake
& Zverejnéna fotografie mrtvého bin Ladina je podvrh. IDNES [online]. 2.5.2011 [cit. 2017-3-29]. Dostupné z:
http://technet.idnes.cz/zverejnena-fotografie-mrtveho-bin-ladina-je-podvrh-f85-
/sw_internet.aspx?c=A110502_133827_sw_internet_mla
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Letoun MH17

Dobrym pfikladem digitalni manipulace satelitniho snimku je fotografie
z listopadu 2014. Ruska statni média (Kanal 1 a Rossya TV) zvefejnila informaci o
sestfeleni Malajského letadla MH17 nad Ukrajinou(Obr. 14). Zvefejnila pfibéh s udajné
novym satelitnim snimkem, ktery mél dokazovat, Ze MH17 byl sestfelen ukrajinskou
stihackou®”. Fotografii média tdajné ziskala emailem z neznamého zdroje. Netrvalo
dlouho a experti a online komentatofi fotku rozlustili jako neautentickou. Ukazalo se,
Ze fotografie je kompozitnim snimkem z Google Earth (z roku 2012), z Yandex map a
z fotografie Boeingu koupené ve foto bance (Obr. 15). Nasledné po bliz8i analyze bylo
Zjisténo i to, Ze ani lokace neodpovida mistu, kudy letoun MH17 letél.®*Ugelem této

manipulace bylo obvinit Ukrajinu ze sestfeleni letounu.

© Channel 1/ eastowl

Obr.14 Digitalni manipulace satelitniho snimku Letounu MH17 (2014)

¢ Russian pictures of MH17 being shot by Ukrainian jet ,fake®. Telegraph [online]. 15.11.2014 [cit. 2017-3-29].
Dostupné z http://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/europe/ukraine/11233420/Russian-pictures-of-MH17-
belng -shot-by-Ukrainian-jet-fake.html

KIVIMAKI Veli-Pekka. Russian State Television Shares Fake Images of MH17 Being Attacked. [online].
14.11.2014 [cit. 2017-3-29]. Dostupné z: https://www.bellingcat.com/news/2014/11/14/russian-state-television-
shares-fake-images-of-mh17-being-attacked/
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Obr.16 Srovnani Boeingu z fotobanky se satelithnim snimkem

5.3. Rearanzovani fotografie

Existuji pfipady, kdy byla fotografie rearanZovana, byla tedy manipulovana
v ramci obsahu. Digitalnim premistovanim jednotlivych obrazovych prvku uvnitf
obrazu miZeme velmi vyznamné zménit smysl fotografie.®® V roce 2010 se pod
titulkem “Cesta do Sharm el Sheiku” v jednom z nejstarSich denik( soucasnosti
egyptském Al-Ahram objevila rearanzovana fotografie. Na fotografii k ¢&lanku
informujicim o mirovych rozhovorech na Blizkém vychodé doslo k pfemisténi
egyptského prezidenta Hosni Mubaraka pfed prezidenta USA Baraka Obamu (Obr.
17). To doklada pavodni fotografie Alexe Wonga (Obr. 18). Mubarak byl do vadci
pozice umistén zfejmé proto, aby byla zdliraznéna pozice Egypta v mirovych
rozhovorech. Séf editor Al-Ahram Osama Saray obhajoval fotografii tim, Zze den

predtim byla zvefejnéna v originalni podobé. Prvni, kdo na tuto fotografii upozornil, byl

% LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni éfe. Praha: Karolinum,
2009. ISBN 978-80-246-1647-6. Strana: 66.
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bloger Wael Khalil.”” Nejen Ze zde doslo k rearanZovani jednotlivych postav, snimek
byl zaroven pofizen v Bilém domé o 14 dni dfive, nez druha ¢ast mirovych rozhovoru

probéhla a ne v Egypté, jak se podle kontextu zda."

Obr.17 a 18 Zmanipulovana fotografie k ¢lanku informujicim o mirovych
rozhovorech na Blizkém vychodé a puvodni fotografie Alexe Wonga(2010)

™ Al-Ahram newspaper defends doctored photo of Hosni Mubarak.The Guardian [online]. 17.9. 2010 [cit. 2017-3-
29]. Dostupné z https://www.theguardian.com/world/2010/sep/17/al-ahram-newspaper-doctored-photo-hosni-
mubarak

" VRUBELOVA, Jana. Egyptané zmanipulovali fotografie. Mubarak kraci pfed Obamou. Lidovky [online].
16.9.2010 [cit. 2017-3-29]. ISSN 1213-1385. Dostupné z: http://byznys.lidovky.cz/egyptane-zmanipulovali-
fotografie-mubarak-kraci-pred-obamou-p5z-/media.aspx?c=A100916_122553_In_zahranici_jv
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5.4. Retus

Nastroj retu$ je znamy uz od podatkd fotografie. Stétedek, kterym se dfive
retuSovalo, nahradil nastroj klonovaci razitko nebo zaplata ve virtualnim prostredi.
Retus je na PC samoziejmé daleko jednodussi a rychlejsi, nez jak tomu bylo v
dobach temné komory. Na rozdil od analogové fotografie, digitalni retus také
nezanechava témeér zadné okem viditelné stopy (stopy po Stétecku byly na zejména
lesklych papirech pomérné snadno identifikovatelné — pokud nebyla fotografie znovu
prefotografovana). Retu$ je predevSim nastrojem modniho primyslu a maédnich
CasopisU, je to nastroj idealizujici postavy showbusinessu, tvofici nadpozemsky
krasné bytosti, které s realitou nemaji mnoho spole€ného. Je to v8ak i nastroj
pouzivany ve zpravodajské a dokumentarni fotografii, kde je takovy zasah vzdy
pomérné sporny. K tomu, Ze do svych fotografii vzdy pfidavaji nebo z nich vzdy
odebiraji obsah, se mezi fotografy z oblasti zurnalistiky pfiznalo podle Reuters jen
necelé procento fotografli. Skute¢nost, ze se takové praktiky dopusti obcas, pfipustilo
21% fotografli a 75% procent fotografli se zfeklo jakéhokoli pfidavani nebo odebirani

obsahu ze snimku. 2

Narciso Contreras — Syrsky konflikt (2013)

Fotograf Narciso Contreras, vitéz Pulitzerovi ceny za sérii snimku ze syrského
konfliktu, byl v roce 2014 vyhozen z prestiZzni neziskové zpravodajské agentury
Associated Press (dale jen AP). Doslo k tomu poté, co se pfiznal ke kontroverznimu
Cinu, tedy retusi fotografie z valeCné zény, na které bézi pfes kameny vojak syrské
opozice s puskou v ruce (Obr. 20)Narciso z fotografie vyretuSoval kameru svého
kolegy lezici nenapadné v levém rohu fotografie s odivodnénim, Ze by zde mohla

rozptylovat pozornost divaka. Pricipy AP vS8ak zakazuji jakykoli podobny zasah do

2 HADLAND, Adrian,CAMPBELL, David, LAMBERT, Paul. The State od News Photography: The Lives and
Livelihoods of Photojournalists in the Digital Age.World Press Photo [online]. © 2015[cit. 2017-3-29]. Dostupné
z:https://www.worldpressphoto.org/sites/default/files/upload/The%20State%200f%20News%20Photography.pdf
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fotografie. Pravidla a eticky kodex agentury pfimo fika :”AP fotografie museji vzdy fikat
pravdu. Neménime a digitalné nemanipulujeme obsah naSich fotografii jakymkoli
zpusobem”. (Eticky kodex AP) To vedlo k vymazani vSech Narcisovych snimki z

databaze AP, prestoze fotograf dle svych slov do Zadného dalSiho snimku nezasahl.

"MuZete se podivat do mého archivu, Ze se to stalo pouze jednou. V jedné obtizné
situaci a pod velkou davkou stresu. Ale ano, udélal jsem to, takze samoziejmé ponesu
nésledky™.” Pozdé&ji byla fotografovi zabavena i Pulitzerova cena. Viceprezident AP
Santiago Lyon prohlasil k incidentu, Ze “Zamérné odebirani prvkl z fotografie je prosté

nepfipustné.’”

N
Obr.19 a 20 Narciso Contreras — pavodni a retuSovana fotografie ze syrského

konfliktu (2013)

R vitez Pulitzerovy ceny dostal vypovéd. Upravil si snimek ze Syrie.iDNES [online]. 24.1.2014 [cit. 2017-3-29].
Dostupné z: http://zpravy.idnes.cz/agentura-ap-propustila-fotografa-narcisa-cotrerase-fht
/zahranicni.aspx?c=A140124_134308_zahranicni_tp

™ Tamteéz
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HaMevaser a Angela Merkel (2013)

| dnes se setkavame s retusi tzv. nehodicich se postav, typickou pro totalitni
rezimy minulého stoleti. V roce 2013, po teroristickych utocich na redakci ¢asopisu
Charlie Hebdo, zvefejnily lzraelské ortodoxni Zidovské listy HaMevaser fotografii
svetovych lidrd. Ti stali v €ele pravodu na ucténi pamatky obéti téchto utokud (Obr. 21).
Mezi hlavnimi pfedstaviteli vSak na snimku chybi némecka kancléfka Angela Merklova
spolu s napf. pafizskou starostkou Anne Hidalgovou. Divodem bylo, Ze ortodoxni
Zidovské listy podle svych pravidel nezverejiuji fotografie Zen. Tato fotografie (Obr.
22) vSak vyvolala diskuze, jelikoz se jednalo o pietni akt a také proto, Ze z fotografie
byla vyretuSovana jedna z nejvySe postavenych Zzen Evropy. K vyretuSovani zen ze
snimku nedoS$lo v ortodoxné Zidovskych médiich poprvé. Napfiklad v deniku Die
Tzeitung byla vyretuSovana Hillary Clintonova z fotografie, na které sledovala spolu
s Obamovym bezpecnostnim tymem znedkodnéni Usamy bin Ladina. Editor novin
HaMevasser Binyamin Lipkin fekl k fotografii, ze které byla Merkelova vyretuSovana,
Ze noviny jsou uréeny pro veskeré publikum i pro déti, “a Ze osmileté dité nesmi vidét
to, co si ja nepfeji, aby vidélo.(Israel’s Channel 10)’Ano, fotografie Angely Merkelové
by neznicila zivot ditéte, ale kdyz jednou nakreslite ¢aru, musite se ji drzet od spodu
az po strop.” Rekl také, Ze nechté&l zakalit vzpominku lidi zabitych pfi utoku. “VlozZit
obraz zeny do néceho tak posvatného, mize pokud jde o nas, znesvétit pamatku
mucednikl a opacné.” Die Tzeitung vysvétlil retus Hillary Clintonové ve svém
prohlaseni slovy, Ze ma dlouhotrvajici redakéni politiku nikdy nepublikovat fotografie
Zen. Ctenafi Tzeitung vé&Fi, Ze Zeny by méli byt ocenény za to, co jsou a ne za to, co
délaji, jak vypadaiji. Zidovské zakony skromnosti jsou vyrazem respektu k Zenam a ne
naopak.” Informace o manipulované fotografii Merkelové pfinesl server

Mediaite.com’°"®

™ Merkelova pry¢€ a s ni vSechny Zeny. Ortodoxni denik upravil fotku z Pafize. Lidovky [online]. 14.1.2015 [cit.
2017-3-29]. Dostupné z http://byznys.lidovky.cz/zidovsky-denik-upravil-fotku-politiku-v-parizi-vymazal-vsechny-
zeny-1kp-/media.aspx?c=A150113_223746_In-media_ele

™ hitps://www.theguardian.com/world/2015/jan/14/israeli-newspaper-hamevaser-merkel-women-charlie-hebdo-
rally
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Obr. 21 a 22 Puvodni fotografie a fotografie vyretusované Angely Merkelové (2013)
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Bostonsky maraton (2013)

V dubnu roku 2013, vydali New York Daily News na titulni strané fotografii
z bombového utoku na Bostonsky marathon. Aby fotografie nebyla tak désiva, rozhodli
se editofi vyretuSovat otevienou ranu ¢lovéka leziciho na zemi po levé strané (Obr.
24) Autorem snimku byl John Tlumacki a pavodné byla fotografie ur€ena pro Boston
Globe. Tato fotografie znovu rozvifila debatu ohledné citlivosti médii v zobrazovani
takto désivych udalosti. Mluvéi Daily News k incidentu pozdéji vydal prohlaseni, ve
kterém fika, ze: “Zbytek médii by mél byt k incidentu stejné citlivy jako The Daily

«l7

News.“"" Ostatni média, ktera udalost prezentovala do svych fotografii, takovym ani

podobnym zptsobem nezasahovala.”

Obr. 23 a 24 Detail fotografie z bombového utoku na Bostonsky maratdn pred a po

retusi fotografie (2013)

" GREENSLADE, Roy. New York Daily News doctored picture of Boston Bombing victim.The Guardian. [online].
18.4.2013 [cit. 2017-3-29]. ISSN 0261-3077. Dostupné
;8:https://www.theguardian.com/media/greenslade/2013/apr/18/co|in-myler-boston-marathon-explosions
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Obr. 25 Pavodni snimek z bombového utoku na Bostonsky maratén

6.0. Etika postprodukce v médiich a postup pri autentifikaci

Etika zkouma moralku a moralni jednani, je to soubor mravnich norem. Nezfidka
se s pojmem eticky setkavame v kontextu médii. Kazdé seriozni médium a agentura
pracuje s etickym kodexem, ktery je pravé souborem téchto norem. Té€mi by se méli
novinafi a fotografové Fidit. V kontextu CR etické kodexy fotograftim nejéastgji toleruji
takovy zasah, ktery neméni informativni hodnotu snimku, ,,u zpravodajskych fotografii
je to ofez, pfimérena Uprava doostreni, svételnost, kontrast a barevnost“ °Eticky
kodex CTK definuje pravidla manipulace takto:” Zadny obsahovy zasah do fotografii,
zvuki a videi CTK neni povolen (netyka se metadat). Vlyfez fotografie, sestfih videa
nebo audia nesmi zkreslit pivodni sdéleni.” Medialni ddm Economia zase definuje

pravidla pro fotografy nasledovné: Fotografové a fotoeditori by se méli vyvarovat

™ Téma: Autenticita ol;razu
Interview s Jifim BENAKEM, obrazova editor IDNES, V Praze 7.3. 2016
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manipulace s fotografiemi, pokud se nejednéa o kolaz. Zadné objekty & osoby nesmi
byt vyretusovany z ptvodniho snimku. Vyfezy z fotografie jsou povoleny, manipulace
s barevnosti by méla byt minimalni. Digitalné upravené fotografie (montaze, ilustrace)
musi vzdy byt viditelné oznaceny.” Podle statistiky Reuters, ktera mapuje situaci ve
svété se k tomu, Ze svUj snimek ob&as vylepsi podobnym druhem manipulace, pfiznalo
32% fotografu, dalSich témér 29 % potvrdilo, Ze své snimky upravuji vzdy a jen 9% se
zfika jakéhokoli zasahu. Nutno podotknout, Ze statistiky se zucastnili i fotografové
mimo zpravodajstvi. Retu$ snimku nebo jiny zasah, jez by zménil jeho informativni
hodnotu, je tak zpravidla zakazan. Jediné v pfipadé magazinu a lifestelovych fotografii
muze dojit k radikalngjSi upravé. Pokud je ovS8em =zasazeno do fotografie
zpravodajské, v takovy moment musi byt Fadné oznacena, nejCastéji jako ilustrace.
Pfesnéjsi eticky kodex, takovy jaky by mél byt soucasti eskych médii, ma napf.
Celosvétova fotograficka agentura Associated Press (dale jen AP). ProtozZe je tato
agentura zaméfena na zpravodajskou fotografii, ma velice strikiné definovana
pravidla:” AP fotografie museji vzdy fikat pravdu. Nezaménujeme ani digitalné
nemanipulujeme obsah fotografii, zadnym zplsobem. Obsah fotografie nesmi byt
zamé&nén photoshopem nebo jakymikoli jinymi prostfedky. Zadny element nem(ze byt
digitalné pfidan nebo odecten. Tvare ani identity jednotlivcd nesméji byt zakryty
photoshopem ani jinym editaCnim nastrojem. Pouze retu$ nebo pouZiti klonovaciho
nastroje k odstranéni prachu na senzoru nebo Skrabancl na skenovanych negativech
nebo printech je pfijatelna....”

Podle jiz zminéné statistiky Reuters z roku 2015 se fotografové Casto nefidi
pokyny svych vydavatell nebo medialnich domd, jez zastupuji. Dvacet Sest procent
dotazanych tvrdi, Ze respektuji eticka pravidla a pozadavky zaméstnavatele pro upravu
fotografii, ale 58% fotografli se drzi svych vlastni standardu. Zajimavosti je, Ze evropsti
fotografové respektuji pravidla svych medialnich domd mnohem méné, nez
fotografoveé v Severni Americe. Nejhufe na tom statisticky jsou fotografové z afrického
kontinentu. %

Podle informaci védce Babaka Mehdiana, fotoeditora Jifiho Benaka a feditele
zpravodajstvi CT Zdérika Samala Zadné noviny ani televize v CR nepouzivaji
sofistikovanych softward k rozkryvani digitalni manipulace a to ani v pfipadg, Ze je to

fotografie podezrela. Jednim z duavodu je snaha co nejrychleji reagovat na aktualni

% HADLAND, Adrian,CAMPBELL, David, LAMBERT, Paul. The State od News Photography: The Lives and
Livelihoods of Photojournalists in the Digital Age.World Press Photo [online]. © 2015[cit. 2017-3-29]. Dostupné
z:https://www.worldpressphoto.org/sites/default/files/upload/The%20State%200f%20News%20Photography.pdf
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udalosti a v takové soutézi, kde rozhoduji minuty nebo i vtefiny o tom, kdo zvefejni
obrazovy material na svych webovych strankach nebo televiznich obrazovkach jako
prvni, nezbyva, nez spoléhat na diivéryhodnost zdroje a vizualni pfezkoumani. Samal
k neovéfenym materialdm v ramci CT dodava :,Pokud my takové video nebo obrézky
chceme pouZit, tak na to divaka upozornime grafickym textem nebo to fekneme v
komentari “®" Predevsim v8ak fotografové jednotlivych médii nejsou a priori podezirani
z “pfehnané“ manipulace, jednak jsou zavazani fidit se etickym kodexem jejich
redakce, ktery zpravidla definuje, jakym zplsobem mohou do fotografie zasahnout a
zaroven neni zadouci, aby poskodili reliabilitu svoji nebo redakce. Pokud jsou pouzity
fotografie z jiného zdroje, napf. jiné redakce, je tato garantem pravdivosti zaznamu.
Dalsi ovéfovani se tak neprovadi. V pfipadé vefejnopravnich médii jako je napfiklad
CT, je autentizace obrazu z jinych neZ ovéfenych zdroji z oblasti tzv. participativni
zurnalistiky podrobena vice krokim, nez jak je tomu zvykem v jinych médiich. Jelikoz
CT pracuje i s obrazy a videi z takovych zdroji, mlZe se jevit jejich systém
zranitelngj$i. Reditel zpravodajstvi k obraztim z neoficidlnich zdroji dodava:
Samozfejmé tento systém je do jisté miry zranitelny. Proto je tam edi¢ni kontrola
zdvojena, existuje na jejich strané, a to je pod smluvnimi pokutami, a existuje na nasi
strané.?? Kontrola je nejen u participativni Zurnalistiky provadéna vizualné&, pfipadné
telefonicky & srovnanim s dalimi zdroji, CT mGze ovéfit autenticitu v nékterych
pripadech, kdy se jedna napfiklad o nehodu i pres Policii CR. Jina média samoziejmé
také ovérfuji davéryhodnost svych informaci nebo je to minimalné v jejich etickych
kodexech. Ovérovani fotografii z redak&nich zdroji a fotografii pfevzatych z jinych
redakci vSak neni béznou praxi, takové fotografie jsou téméf automaticky povazovany

za pravdive.

8 Téma: Autenticita obrqzy 3
grzwtewiew se Zdenékem SAMALEM, nar.1966, Séfredaktor Ceska televize, V Praze 15.3. 2017
Tamtéz
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6.1. Fotografické soutéze, Czech Press Photo a autentifikace

Fotograficka soutéz Czech Press Photo ma za cil mapovat a pfedstavovat
verejnosti kazdoroCné nejlepsi fotografie a dokumentarni filmy nejvyznamnéjSich
udalosti minulého roku, a to napfi¢ celym spektrem zpravodajskych aktualit. Jejim
cilem je ukazovat ,nezavisla a autenticka obrazova svédectvi ...

Jak ale probiha autentifikace snimkd v ramci CPF? Na toto téma jsem proved|
rozhovor s pfedsedou komise CPF Petrem Joskem. “Je potfeba fict, Ze my viastné a
priori ty fotografy nepodezirame, takZze doufame, Ze snimky jsou vlastné eticky Cisty -
coz ne vzdycky je pravda”.®*(rozhovor s Joskem) Podle pravidel Czech Press Photo,
,Obsah fotografie nesmi byt pozménén pfidanim, pfevracenim, zkreslenim nebo
odstranénim lidi“ atd. Jaké zasahy do fotografie jsou tolerovany? VSeobecné je
.folerance takova jako to, co Clovék dokazal udélat v temné komore za doby

éernobilého filmu“®*

(rozhovor Josek) — tedy zména svételnych tonalit a nadrzovani
svételnosti v ¢astech fotografie, zména kontrastu a ofez. Nesmi byt proveden ,zasah
do skutecnosti“. Zda bylo do snimku zasazeno, posuzuje komise na zakladé vlastni
zkuSenosti. Pokud se objevi snimek podeziely, standardné se ovéfuje jeho autenticita
oslovenim fotografa, ktery by mél prokazat, Ze do snimku nebylo zasazZeno jinak, nez
to dovoluji pravidla soutéze. “Pokud je fotografie podeziela”, dodava Josek, ,tak si
nechéme poslat originalni fotku a podle originélniho souboru to poznate.”®® To
znamena, ze odpovida-li originalni soubor - formatu RAW (syrova data) snimku
prihlaSenému do soutéze, je povazovan za autenticky. Jako dalSi stupen autentizace
muze byt autor pozadan i o sérii snimku. V pfipadé, Ze autor neposkytne plvodni
material nebo neni schopen doloZit pravost snimku, je jeho snimek ze soutézZe
vyfazen. Podle informaci pfedsedy komise Petra Joska se za jeho ptsobeni v CPF ve
finalni selekci snimku, které pozdéji putuji na vystavu, neobjevil snimek, do kterého by
bylo zasazeno jinak, nez to dovoluji pravidla. Jediny sporny snimek, ktery Josek v
ramci interview zmifiuje, byl pofizen formou tzv. sandwiche (tedy vice expozici na

jeden snimek), tento snimek byl z fotografické soutéze vyrazen. %

8 Téma: Autenticita v CPP

Interveiw s Petrem JOSKEM, pfedseda komise CPP, V Praze 17.3.2017
& Tamtéz

& Tamtez
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7.0. Forensni analyzy digitalnih obrazu v CR

Forensni analyzy digitalniho obrazu jsou metody jak restaurovat obraz nebo jak
identifikovat zasahy do obrazu. Je mozZné je pouzit pravé i v momenté, je-li do
fotografie zasazeno postprodukci.

V kontextu CR nemaji forensni analyzy digitalniho obrazu dlouhodobou tradici.
Pravdépodobné prvni védec, zabyvajici se touto problematikou, je doktor Stanislav
Seic, v sou¢asné dobé pusobici pfi Akademii véd na oddéleni Informacni teorie a
automatizace obrazu - (Department of image processing - DOIP). Z CR neni jediny,
jmenujme jesté napriklad Jana LukaSe a Davida Soukala, jez stoji mimo jiné za
metodou pomahajici odhalit stejné pixelové shluky ve fotografii — Copy move forgery.
AvSak v souCasnosti je spolu s védcem Babak Mehdianem, studentem Stanislava
Seice, jednim z velice Uzkého okruhu pracovnikl v této oblasti. Ojedinélym pfipadem
na poli tvarct komerénich programi pro ovéfeni autenticity fotografii v CR je pravé
Babak Mahdian. Program Verifeyed, jehoz je autorem, ma funkci “adaptovat védecké

87»

metody na realna data™'”, se kterymi pracuji komerCni subjekty. VSeobecné

bank, kde slouzi k ovéfovani napfiklad fotografii z ob&anskych prikazi nebo
ddkaznich snimku k pojistnym udalostem. V mnozstvi fotografii, se kterymi pojistovny
pracuji, neni mozné provadét tzv. vizualni analyzu obrazu. Z toho divodu je v dobg,
kdy narusta pocet manipulovanych obrazl, nutné automatizovat proces jejich
autentifikace. Hlavni motivaci takovych spoleCnosti je pak samoziejmé financni

ztrata %8

Seic a Mahdian byli ale i soucasti tymu stojiciho za jedineCnym softwarem
stvofenym pro policii CR Pizzaro, jeho funkce jsou podobné jako u programu
Verifeyed. Professor Flusser vysvétluje zakladni funkce softwaru takto: , Software ma
tfi zakladni moduly. Prvni se pouZiva ve fazi vySetiovani, tzn. neodhaluje digitalni
manipulace, ale vylepSuje kvalitu zejména videa. Je to kvili tomu, Ze bezpecnostni

kamery maji velice Spatné rozliSeni a proto vylepSeni kvality je hrozné ddlezité. To se

8 Téma: Autenticita obrazu
Interview s Babakem MAHDIANEM, védec UTIA, V Praze 13.3. 2017
8 Tamtéz
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nepouziva u soudu jako dukaz, ale jako pomoc pri vySetfovani. Druhy modul je pro
vySetfeni kamery nebo fotoaparatu, ktery poridil danou fotku. To dnes dokéZeme
riznymi metodami a zajimavé je, Ze muZete urcit konkrétni kameru, ne jen znacku a
typ, ale konkrétni kameru, ze které zéznam pochézi.®® Tato metoda se nazyva
analyza zdroje a je to, metoda, kterd pouZivé $umové viastnosti senzori. *Jelikoz
ma kazdy fotoaparat specifické vady pixell — mizeme fict, Ze ma svUj originalni otisk
(fingerprint), extrakci takovych vad a srovnanim s dalSimi kamerami muizeme
identifikovat nejen zdroj, ze kterého pochazi, ale i pfipadné zasahy do snimku. Analyza
zdroje je jeden z mala dullezitych a pfesnych nastrojl pfi odhalovani fotografll détské
pornografie.’’ Vady kamer jsou vilbec &asto vyuzivany ve forensnich analyzach,
vyuzivaji se napr. vady objektivii chromatické aberace nebo odchylky vznikajicich pfi
CFA interpolaci — (CFA - color filter array).V prvni fazi, jak zmifuje Fluser, je program
Pizzaro pouzivan pfedevSim v procesu vySetfovani k vylepSeni obrazl napf.
z bezpednostnich kamer®’. Software umozfiuje mimo jiné doostfeni obraz(, diky
¢emuz je mozné precist napfiklad Cisla na SPZ znacce, identifikovat tvar pachatele Ci
rozlisit hrany na snimku otisku prstu. V oblasti soudni v8ak sofistikované programy
nejsou v kontextu CR soudnimi znalci aZ na vyjimky pouzivany. Jeden z diivodd je i
to, Ze nelze 100% stanovit, zda je fotografie autenticka. **Babak Mehdian k pouZivani
software soudnimi znalci fika: “Musime si uvédomit, Ze tyto nase metody nedavaji
vysledky 1 nebo 0, prava nebo manipulovana — pracujeme v procentech, kde muzZzeme
rict, Ze tato fotka je napr. na 90% manipulovana. A to je pravé problém pro bézné
forensni uzivatele.”® Dalsim divodem, pro& se metody digitalnich laboratofi
nepouzivaji soudnimi znalci, je podle Mehdiana i to, “Ze ne kazdy jim rozumi. Lidé ze
soudni oblasti, ktefi potfebuji verifikovat pravost fotografie, maji ¢asto problém nase
metody pochopit a néjakym zpusobem vysledky téchto metod interpretovat. Radéji je
nepouzivaji.”®® Nedochazi zde k doskolovani pracovnikd, tak jak je tomu napfiklad v

USA, kde je pouzivani téchto metod daleko béznéjsi zalezZitosti.

8 Téma: Autenticita obrazu

Interview s Janem FLUSSEREM, nar.1962, reditel UTIA, V Praze 14.3. 2017
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Interview s Babakem MAHDIANEM, védec UTIA, V Praze 13.3. 2017

" Téma: Autenticita obrazu

Interview s Babakem MAHDIANEM, védec UTIA, V Praze 13.3. 2017
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Interview s Janem FLUSSEREM, nar.1962, reditel UTIA, V Praze 14.3. 2017
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Interview s Babakem MAHDIANEM, védec UTIA, V Praze 13.3. 2017
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Existuji vS8ak i jiné metody, které nejsou zaloZeny na matematickych
algorytmech. Provadi se napf. u potvrzeni identity. Takové metody napfiklad:” Donuti
uZivatele, aby fotku obCanky zaslal webovou kamerou nebo mobilni aplikaci, takzZe
nedavaji moznost zakaznikovi, aby provedl manipulaci s fotkou. Timto zpusobem
umozriuji pojistovnam nebo bankém jednoduchou verifikaci.” % Dal$i priklady zmitiuje
i vedouci oddéleni DOIP Flusser:” Existuji i metody, které zkoumaji obsah, ale ne
univerzalni. Kdyz tfeba feknete, Ze ta scéna byla puvodné ve trech planech, tak
muzete posoudit, jestli ty zakryvy pfedmétu jsou konzistentni. Ale automaticky
detekovat prekryv je nemozné, pokud nemate databazi téch pfedmétu. o7
NejCastéji jsou tak pouzivany metody, které funguji na pixelové bazi, metody, pro které
obsah fotografii neni podstatny.

“Pokud bychom chtéli vytvorit manipulovanou fotografii tak, aby byla
neodhalitelna forensnimi analyzami, musime tyto matematické motory dokonale znéat.
V takovy moment muZeme analyzy vyuZit i k padélani dikazi”*®fika Flusser a
popisuje pfipad, kdy nejmenovanému podnikateli pachatel ze soukromého webu
postahoval fotky a z téch fotek extrahoval nois-pattern, ktery je charakteristicky pro
kazdou kameru. Ten pattern (vzor) potom aplikoval na détskou pornografii, kterou dal
na web a anonymné ho nahlasil. Policie to postahovala, porovnala noise pattern s jeho
fotoaparatem a zjistila, Ze se shoduje. Podnikatel byl zat¢en a vyslychan. Nicméné
pozdéji se pfislo na to, Ze to byl tento druh manipulace a Ze za tim stal jeho konkurent.
PFipad byl odhalen, ov§em stale vznikaji nové zplsoby, jak metody zneuzit &i prolomit,
je tudiz nutné vyvijet stale nové nastroje k rozkryvani. *Flusser, ktery je zaroveri
soudnim znalcem v oblasti fotografie, zavérem na otazku zda stale véfi v budoucnost
digitalnich zaznamu jako dukaz( u soudu dodava :” VZdy se divim, Ze vibec soudy
Jsou schopny brat digitalni zaznam jako dukaz. ProtoZe vim, Ze uZ v Americe brat jako
dukaz obraz, ktery je v komprimované podobé, je v podstaté nemozné. Obhajci se s
tim naucili velmi dobre pracovat. Argumetnuji tim, ze ty ztratové kompresni algorytmy
nemuzou predem védét, co je na snimku pro uréitou kauzu dualezité a Ze zrovna mohli
néco vyhodit. Soudy uZ vétsinou na tyto argumenty slySi. Ja si myslim, Ze pokud

nedojde k dynamickym vodoznakum, tak bude vaha digitalnich zaznamd ¢im dal tim
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niz8i, v podstaté nulova, protoze ani znalecky ustav jako jsme my, neni schopny
potvrdit tu autenticitu.”'®

Chceme i stvofit snimek, ktery prakticky neni mozné odhalit, mizZzeme pouZit
fotografii ve velice nizkém rozliSené napf. 640x480 pixeld. Takovy snimek nemize
figurovat jako dikazni material ani pfi pojistnych udalostech ani v oblasti soudni.
97 Jedinou oblasti, kde se takovy snimek miiZe objevit, jsou média. Jednotlivé metody

vyvijené i zabéhlé v ramci fotoforensnich véd, predstavim v dalsi kapitole.

Pripadova studie

Zubar

V kontextu Ceské republiky se mnoho zasahG do odbornych &i dikaznich
fotografickych materiald neodehralo nebo nebyly zvefejnény. Zaméfujeme-li se na
manipulaci postprodukéni, nikoli na manipulaci textem, kontextualizaci nebo
aranzovanim, je jednim z takovych pfipad(, ktery byl zkouman v CR, rentgenovy
snimek, ktery byl odhalen pomoci softwaru Pizzaro. '°*Zubai zpétné padélal
rentgenovy snimek, aby ospravedInil svou chybu v diagnoze a nasledném zakroku, ...
zajimave je , Ze presto, ze se prokazalo a soud uznal, ze ten snimek je padélany, tak
pacientka nevysoudila Zadnou néhradu $kody”. '
Slo o dva rentgenové snimky, zachycujici stejného pacienta.(Obr. 26) Jejich uéelem
bylo potvrzeni Iékafského postupu — konkrétné dentalni operace. Pomoci softwaru
Pizzaro byly analyzovany vysledky konzistence Sumu (obr.1 — prava strana). Zatimco
struktura Sumu horniho skenu snimku se nevztahuje na obsah obrazu, struktura
spodniho snimku zfetelné souvisi s obsahem obrazu, coz je velice nepravdépodobné
v momenté, kdy obraz neni postprodukovan. Spodni snimek byl tak identifikovan jako
z nejvétsi pravdépodobnosti manipulovany. Jesté zfetelnéji bylo Citelné, Ze se jednalo

o manipulaci vzhledem k tomu, Ze oba snimky byly geometricky, az na manipulovany
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moment, identické - <coz je v pfipadé rentgenového snimku zcela

nepravdépodobné.’®

Obr. 26 vlevo rentgenovy snimek pfed a po manipulaci, vpravo vysledky analyzy

konzistence Sumu u originalniho a manipulovaného snimku

104 KAMENICKY, Jan et al.PIZZARO: Forensic analysis and restoration of image and video data. Forensic

science international [online]. 28.4.2009 [cit. 2017-3-29] ISSN 0379-0738. Dostupné
z: http://lwww fsijournal.org/article/S0379-0738(16)30182-7/pdf
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7.1. Vybér zakladnich forensnich metod a analyz digitalnich obrazii,

pouzivanych digitalnimi laboratofemi

Vizualni analyza

Zakladni zplUsob jakym se analyzuje pravost digitalniho obrazu je vizualni
pfezkoumani. To je pouzivano v médiich nebo fotografickych soutézich, ale i v oblasti
soudni. Tato nevédecka analyza vétSinou probiha na zakladé ¢teni obrazu — logickych
konsekvenci a zkuSenosti editoru.

Jednim z atributl, na které se pfi vizualni analyze Ize zaméfit, je svétlo v oCich a stiny.
Pokud se napfiklad svétlo v oCich dvou postav neshoduje, je pravdépodobné, Ze
postava byla pfidana. Pokud jsou stiny del8i nebo sméfuji jinym smérem, je nasnadé,

Ze byl pfedmét nebo figura umisténa dodatecné.

Metadata

‘Jsou strukturované data, kterd nesou informace o primarnich datech. Pojem
metadat je pouzivan predevsim v souvislosti s elektronickymi zdroji a vztahuje se k
informace, hudba aj.). Funkce metadat je popisna, selekéni a archivacni. V souvislosti
s témito funkcemi se rozliSuji metadata pro ucely popisu, spravy, pravnich narokd,
technické funkénosti, uziti a archivace. Udaje se obvykle vklédaji pfimo do zdroje.”
1%V pripadé digitalnich fotoaparatu se vétsinou setkavame se souborem EXIF, zde je
popsano, kdy a jak byl snimek vytvofen, jakym fotoaparatem, objektivem atp. Pfipadné
mohou metadata obsahovat i informaci o softwaru, kde byl obrazek editovan nebo

predlozen. Tyto informace jsou vSak velice snadno pozménitelné nebo vymazatelné.

Analyza formatu (Kvantizace JPEG a Dvojity JPEG, JPEG Blocking )

105 European Computer Driving Licence. In: Wikipedie: oteviena encyklopedie [online]. St. Petersburg (Florida):
Wikimedia Foundation,, stranka byla naposledy editovana 2. 12. 2016, 18:57 [cit. 2017-02-04]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Metadata.
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VétSina digitalnich fotoaparatd kéduje obraz do ztratové komprese formatu
JPEG. Mira komprese tohoto formatu je flexibilni, diky ¢emuz nabizi SirSi vyuZiti.
Kazdy vyrobce nastavuje své vyrobky tak, aby dosahl maximalni rovnovahy kvality a
velikosti souboru odvijejici se od komprese. Pokud srovname kvantizaéni schéma
fotografie s databazi dalSich fotografii a programu Ize zjistit, z jakého stroje nebo
programu konkrétni snimek pochazi. V pfipadé, Ze byl snimek komprimovan
fotoaparatem a nasledné editovan, je pravdépodobné, Ze byl editorem snimku ulozen
stejné, ¢imz dochazi k dvojité kompresi. V takovém pfipadé dochazi ke specifické
ztraté informaci a pfitomnost téchto charakteristik muze byt pouzita k odhaleni
manipulace, pouzivanou k rozkryvani takovych zasah(. Tedy metodu, kdy je obrazek
komprimovan vicekrat, nazyvame Double JPEG. Charakteristické znaky komprese
muzeme detekovat i metodou tzv. JPEG Blockingu. Jelikoz pfi pfevodu, kvantizaci dat,
je kazda skupina 8x8 pixeltl pfevedena individualné, charakteristiky se objevuji na
hranicich téchto skupin ve formé vertikalnich a horizontalnich hran, které mohou byt
naruseny, ¢imz |ze identifikovat i fotomontaze a dalSi zasahy v pfipadech, ze dochazi

ke kombinaci vice rtiznych obraz(l s unikatni kompresi.'®

Analyza zdroje

Kombinaci metod k analyze zdroje mizeme stanovit kameru nebo fotoaparat, ze
kterého zaznam pochazi, ale i zasahy do digitalniho obrazu. Jelikoz dualezitym
referentem k fotoaparatu je objektiv, jeho vady, jako je chromatickd aberace nebo
perspektivni zakfiveni, mohou byt vyuzity pfi analyze zdroje. Napf. tzv. Davernyho
metoda extrakce linii, ktera srovnava chybovost mezi zkreslenim usecky a odpovidajici
rovné ¢ary, diky c¢emuz muzeme zpétné identifikovat charakteristické znaky objektivu
fotoaparatu.

Chromaticka aberace objektivu zase zplsobuje nesoulad v umisténi, ve kterém senzor
pfijima svétlo rdznych vinovych délek. A tento nesoulad muze, pokud je odhalen,
slouzit jako dal$i nastroj k rozkryti manipulace. Diky tomu mizeme identifkovat, z jaké

kamery snimek pochazi. Pokud zname originalni barevné zkresleni, midzeme odhalit i

106 FARID, Hany. Image Forgery Detection. Digital Forensics . IEEE Signal Processing Magazine [online].
©2009[cit. 2017-3-29]. ISSN 1053-5888. Dostupné z:http://ieeexplore.ieee.org/document/4806202/?reload=true
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to, zda do néj bylo zasazeno, jelikoz dalSi zasah narusi puvodni zkresleni objektivu.
Barevny digitalni obraz se sklada ze tfi kanall, obsahujicich €asti z riznych oblasti
vinového spektra (RGB), vétSina digitalnich kamer je vybavena CCD nebo CMOS
senzorem, ktery zachycuje snimky vyuzitim CFA interpolace(color filter array — fady
barevnych filtrd), tim dochazi k tomu, Ze v kazdém pixelu je zachycen jen jeden
barevny vzorek a dalSi dva se museji odhadnout podle sousednich pixell. Tento
odhad se nazyva CFA interoplace. Metody zabyvajici se CFA interpoalci umoznuji
také odhalit jedinecny otisk prstu kazdé kamery. Stejné tak i analyza Sumu (Noise
analysis), ktera zkouma originalni Sum kazdého Cipu. Tyto vady se na Cipu objevuji
proto, Ze jsou Cipy nejCastéji vyrabény z kiemiku a nikdy se nepodafi vytvofit Cip
technicky naprosto bezchybny — dokonaly. Diky tomu ma kazdy fotoaparat svuj
originalni fingerprint (otisk prstu). Tento typ analyzy vyuziva i jiZ zminény program
Pizzaro. Pokud jsou tyto Sumové vlastnosti naruseny deformaci perspektivy,
airbrushem atp., narusi se i Sumova struktura, diky ¢emuz muzeme odhalit i

postprodukéni zasahy. %’

Analyzy pixelu

Pokud dochazi k manipulaci obrazu zplsobem klonovani, tedy kopirovanim
fragmentu obrazu, pixelového shluku z bodu a do bodu b v ramci jedné fotografie,
muzeme pouzit sofistikované matematické metody k odhaleni takového zasahu.
Pfedpokladame-li, Ze byl pouze zkopirovan kus obrazu, staCilo by nam vyhledat
v obraze pouze shluky stejnych pixeld. Pokud ma byt ovSem postproces obrazu
dokonaly a vizualné neidentifikovatelny, pouZije editor dalSi nastroje k zakryti takového
zasahu. Proto jsou algoritmy vztahuijici se k této analyze psany tak, aby zde existovala
tolerance, tedy variabilné nastavovat jak moc si museji byt jednotlivé pixely podobné,
jak daleko od sebe mohou byt vzdalen atp. U této analyzy stejné jako u ostatnich plati,
Ze Cim vétsi je rozliSeni zkoumaného obrazu, tim vétsi je Sance najit shodu. Pokud je
Cast fotografie deformovana, dochazi k prfevzorkovani plvodniho obrazu na novou
vzorkovaci mfizku spolu se zavedenim specifické pravidelné korelace mezi
sousednimi pixely. Jelikoz se takto pravidelné korelace pfirozené u snimku neobjevuii,

je mozné i timto zptisobem odhalit zasah do fotografie."®®

107 FARID, Hany. Image Forgery Detection. Digital Forensics . IEEE Signal Processing Magazine [online].
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Fyzikalni analyzy

Relativé novou metodou v oblasti forenznich studii je metoda Hanyho Farida —
Shadow Analysis (analyza stinu) tato technika pomaha ke stanoveni, zda stiny na
fotografii odpovidaji fotografovanému modelu a zdroji svétla. Pfedpokladem pro to,
aby metoda fungovala skute¢né pinohodnotné, je 3D model - a jelikoz fotografie je 2D
obrazem 3D prostoru, musime mit o modelu nebo lokalité vic informaci, ale i 2D model
muze poslouzit k zakladni analyze. Vyhodou této metody je, Ze umozriuje praci se
snimky nizkého rozliSeni. Farid tuto metodu pfedstavil na studii kontroverzniho snimku
Harveyho Oswalda souzeného pro vrazdu J.F.Kennedyho. Snimek Oswalda na jeho
zahradé, kde stoji se stejnou puskou, jakou byl J.F.K. zastfelen a komunistickymi
novinami v ruce, hral ustfedni roli v mnoha konspira€nich teoriich vztahujicich se pravé
k zavrazdéni J.F.K. Jak jsem zmifoval v uvodu, aby bylo mozné snimek lépe
analyzovat, je nutné mit vice informaci o zobrazovaném - tedy prevést 2D data zpét
do 3D prostoru. Farid spolu se svym asistentem profesorem Emily Whitingem(jehoz
specializace je geometrie architektury, design a 3D objekt) vytvofil 3D model hlavy
podle policejnich fotografii Oswalda i proto, ze vétSina konspiranich teorii zkouma
pravé stiny v jeho tvafi a okolo ného. Analyza fungujici i v 2D modelu funguje na
jednoduchém principu - spojenim idealné ostrych hran stinu a ostrych hran objektu od
kterého stiny vychazeji, zjistime zdroj svétla. Je nutné propojit na fotografii vicero
takovych momentu, které nasledné srovname,. Diky této analyze se podafilo Faridovi
a jeho kolegim dokazat, Ze snimek H.Oswalda neni fotografickou montazi jak se po
pul stoleti konspiratofi domnivali (dokonce sam Oswald fotografii oznacil jako
manipulovanou s tim, Ze ji nikdy nevidél). MUzeme tak diky této analyze deSifrovat i

zasahy z dob davno minulych. 1%

Digitalni vodoznak

" FARID, Hany. A 3-D Lighing and Shadow Analysis of the JFK Zapruder Film (Frame 317). Dostupné z:
http://www.cs.dartmouth.edu/farid/downloads/publications/tr10a.pdf
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Digitalni vodoznaky slouzi k ochrané autorskych prav a digitalnich produktd,
pouzivaji se i pro ochranu autenticity fotografie. Zakladni vodoznaky mizeme rozdélit
na viditeIné a skryté. Skryté vodoznaky funguiji principalné tak, Ze se pfevede “obrazek
do jiné reprezentace, v té jiné reprezentaci se zméni par koeficient( a transformuje se
zpétky. CoZ okem nepoznéte, ale algorytmus to objevi” "°Dulezité je, Ze se
principalné jedna o vloZenou informaci, kterou lIze typicky rozkliC¢ovat nebo odstranit
jen pomoci specifického softwaru. Viditelny vodoznak vétSinou slouZzi jako ochrana
pfed kradezi dat. Casto ji miZeme objevit napFiklad na fotografickych bankach nebo
uméleckych fotografiich, pfedevSim ale v mistech, kde je pro vlastnika ochrana dat
dllezita a zaroven se jedna o data vysokého rozliSeni, se kterymi muze treti strana
snadno pracovat. Vodoznaky jsou zabudované i v nékterych fotoaparatech, vétsi
znacky jako Nikon nebo Canon vSak od této funkce u vétSiny profesionalnich
zrcadlovek upustili. Jednak proto, Ze byl tento systém ochrany velice brzo prolomen,

ale i proto, Ze dochazelo k degradaci obrazu.'"

8.0. Umélecké intervence v médich v kontextu CR

V kontextu CR se mnoho uméleckych intervenci do obrazu neodehralo nebo
nebyly odhaleny. V nasledujici sekci si ukdZzeme pfipady, kdy byl kontinualné
s uméleckym zamérem manipulovan obraz v novinach a kdy doslo k intervenci do

vysilani nejvétsiho vefejnopravniho média v CR.

Ztohoven
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Jinou vyraznou intervenci — manipulaci reality v medialnim prostoru, byla akce
umé&lecké skupiny Ztohoven, jejiz praci mizeme definovat jako “obecni aktivismus”.""?
Neslo zde o fotografickou montaz, nybrz o zasah do videa. Pfedem pfipravena
sekvence se objevila na televiznich obrazovkach v roce 2007 v pofadu Panorama CT,
informujicim o stavu po&asi v riiznych éastech CR (pfedevsim horskych oblastech).
V intervenci do vysilani skupina implementovala na pozadi horskych oblasti atomovy
hfib. Tim navazovala na predesly projekt “Znasilnéni podvédomi”, kterym skupina
upozorfiovala na plosnou reklamu a na to, Ze se Clovék vlastné reklamé nevyhne”, Ze
je reklamou “zaspamovanej prostor.” '"*V ramci Znasilnéni podvédomi parazitovala
skupina na cca 700 citi-lightech, kde prekryla svymi prahlednymi plakaty pavodni
reklamu. Tyto plakaty obsahovaly stranové pfevraceny otaznik (odkazujici k pfedeslé
akci — Otaznik nad hradem) a link na web Ztohoven, kde bylo vysvétleni projektu.”
Soucasti akce byla nasledné vernisaz dalSich umélcd na stanici Dejvicka — ty byly
efektivné zasazeny opét v city lightech. Ale zpét k Medialni realité, tomu jestli se na
obrazovkach CT objevi zrovna atomovy hfib, pfedchazela dlouha diskuze, kde se
objevovaly alternativni navrhy jako “napadeni ufouny nebo polskou armadou’.
"¥Nejzajimavéjsi alternativou bylo vystavét postupné v krajiné virtualné supermarket
nebo jinou stavbu, kterd mohla kazdy den naristat az do “obludnych rozmérd”. To byl
ovSem pro skupinu technicky pfili§ narocny koncept. Jak fika tehdejsi vidéi postava
skupiny Roman Tyc:”Atomovy hfib to byl proto, protoZe to byla prakticky jedina véc,
ktera se mohla v takhle kratkém ¢asovém useku, coZ bylo cca 10 vtefin, razantnim
zpusobem objevit v horizontu krajiny a to tak, Ze si divak u toho mohl fyzicky ovérit, Ze
kdyZ neshofel, nebo Ze kdyz netroubily sirény, Ze to je fikce. A na tom to celé bylo
postavé, chtéli jsme zpochybnit obsah médii."’*” Ovéem ne kazdému divakovi dolo,
Ze $lo o akci umélecké skupiny. CT zavalila vina stiznosti a telefonatt. A tak bylo na
skupinu podano trestni oznameni, nacez byla pfedvolana k soudu. “Tou dobou”, jak
fika Tyc "nikdo nechtél, aby nas nékdo chytil, to jsme jesté v pocatku méli jiné principy,
dneska uZ pracujeme s tim, Ze chceme, aby nas chytili’. Ovéem problém méla i CT.
Reditel zpravodajstvi CT k udéalosti dodava: “Ceska televize za to nesla odpovédnost

a dostala pokutu, ale pokud si vzpominam, tak ta provokativni skupina se nabourala

"2 ZALESAK, Jan. Uméni spoluprace. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, V&decko-vyzkumné

pracowste 2011. Edice VVP AVU. ISBN 978-80-210-5707-4.
*Tema: Projekt Medialni realita
Interwew s Romanem TYCEM, nar.1974, umélec, V Praze 20.3. 2017
* Téma: Projekt Medialni realita
Interview s Romanem TYCEM, nar.1974, umélec, V Praze 20.3. 2017
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do vysilani, které CT prebirala od externiho zdroje.(Zdrojem byla spoleénost Sitour)
Byla to tfeti strana, byl to externi zdroj. CT byla sice zodpovédna jako nositel obsahu,
ale nebyla vyrobcem obsahu. Oni se tehdy nabourali do signalu kamer, ktery $el pfimo

18 yysvétiuje Samal. Poté co byla skupina

do CT a ten CT nijak nekontrolovala,
predvolana, se ji zastala i Narodni galerie, tehdy pod vedenim Milana Knizaka. Od NG
za sv(j projekt obdrzela skupina pozdgji dokonce cenu. Ugelem skupiny bylo podobné
jako u Gravlajse nabourat a zpochybnit divéryhodnost medialniho prostoru. Zaroven
poukazat na to,” ze jakykoli obsah je zmanipulovatelny nebo mnohdy manipulovany
lidmi, kteri ta média provozuji. Projekt byl o tom, jestli véfime vSemu, co vidime, pokud
s tim nemame fyzickou zkuSenost. To znamena interpretaci. Ja obecné fikam, Ze
interpretaci neverim. To znamena Zadnym médiim, ktery interpretuji realitu, nemize$
Vérit, uz od samé podstaty, Ze to neni realita. Je to medialni realita, i proto se projekt
jmenoval Mediaini realita.”""”

K projektu bylo vydano nékolik prohlaseni, puvodni ponékud neohrabany
manifest nahradila skupina jinym, zfejmé i proto, Ze byla skupina souzena a projektu
se dockalo az neCekané medialni pozornosti. V té dobé jesté nebyla jasna strategie s
jakou jednotlivi ¢lenové komunikovali s médii, ven se tak dostavali i informace, které

skupina nechtéla pivodné zvefejnit. "'V poslednim manifestu Ztohoven stoji:

“Nejsme Zadna teroristicka ani politicka skupina, u¢elem neni jakkoli spole¢nost
stra8it, ¢i manipulovat, tak jako jsme toho dennodenné svedky ve sveté realném tak
medialnim. A¢ uzZ to jsou politické zajmy, nebo zajmy trhu, firem, nadnarodnich
spolecnosti skryté manipuluji, tlaci své produkty a ideje vSemi moznymi cestami do
podvédomi obCana. Jemné naruSeni tohoto systéemu, apel na Cisty rozum Clovéka,
Jjeho neovilivnitelnost, si myslime nikdy neSkodi ani v demokratické zemi. Proto
umélecka skupina Ztohoven pred nékolika lety nabourala verejny prostor hl. mésta
Praha, zpochybnila prostor reklamy v principu, i prostor konkrétni reklamy jako takove.
Dne 17.06.2007 napadla medialni prostor, prostor televize. Naru$ila ho, zpochybnila

Jeho pravdivost, uvéritelnost. Upozornila na moznou zaménu medialniho obrazu svéta

8 Téma: Autenticita obrazu

Interview se Zdenékem SAMALEM, nar.1966, $éfredaktor Ceska televize, V Praze 15.3. 2017
" Téma: Projekt Medialni realita

Interview s Romanem TYCEM, nar.1974, umélec, V Praze 20.3. 2017
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Obr.27 Medialni Realita, Ztohoven —zabéry z TV (2007)

za svét jako takovy, realny. Je vSe, co denné vidime na obrazovkach televizi pravdou,
realitou? Je v§e, co je nam médii, novinami, televizi, internetem za pravdu predkladano
opravdu pravdou? Tuto mySlenku ma nas projekt uvést, pripomenout. Véfime, Ze i
svobodny prostor verejnopravni televize takovouto akci a tedy i své viastni
zpochybneni snese, bude apelem pro budoucnost a pfipominkou médiim pravdu dale

presentovat. Diky za svobodna média, svobodny prostor pro spolec¢nost.”""®

V roce 2010 zvefejnila skupina dalSi projekt Ob&an K. V tom se 12 ¢lenl skupiny
nechalo podobné ostfihat a vyfotit. Nasledné “pomoci morfovaciho programu
nakombinovali fotografie do sebe tak, Ze vznikla nova tvar, jeZ byla ovéem uz pouze
digitalni simulaci portrétu, ktery nemél s pravdivosti fotografie mnoho spolecného.’®
S témito fotografiemi si jednotlivi Clenové nasledné pofidili nové obanské prukazy, se
kterymi pul roku cestovali, hlasovali ve volbach nebo si néktefi zfidili zbrojni pasy. Akce
méla podobny raz jako Medialni realita. Stejné jako pfi minulé akci bylo nékolik ¢lenu
souzeno, s ¢imz uz ale tentokrat skupina pocitala. Bylo to soucasti jejich strategie, jak

rozvifit debatu. Zaroven se skupiny zastala komeréni galerie Dvorac sec conemporary,

ne Medialni realita. Ztohoven [online]. ©2016 [cit. 2017-3-29]. Dostupné z: http://www.ztohoven.com/?page_id=45
120 ZALESAK, Jan. Uméni spoluprace. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné
pracovisté, 2011. Edice VVP AVU. ISBN 978-80-210-5707-4.
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i diky tomu soud rozhodl o tom, Ze se nejednalo o trestny &in. | kdyz se mlze zdat, ze
cely projekt mél dokazat, jak snadné je oklamat systém nebo Ze systém registruje
kazdy nas pohyb. Podle Tyce jsou vSechny projekty “otazkami, které jsou vyslovené
do spolecnosti proto, aby my jsme se zpétné néco dozvédeéli sami o sobé. Obcéan K.
nebyl o tom, jestli jsme nebo nejsme sledovani, pro me ten projekt byl o tom, jestli
kolegum, se kterymi si ménim identitu, véfim. A to je to, co je v zakladu toho sledovani,
to Ze lidé jsou paranoidni, nedivéruji si, jeden druhého se boji...“ **'0 projektu Ob&an
K. byl nato€eny ¢asosbérny dokumentarni film, ktery sledoval jednotlivé aktéry a jejich
vypovédi o tom, jak se srovnavaji se situaci, kterou si uméle vytvofili. Akce byla
zakonCena vystavou v negalerijnim prostoru. Skupina napsala k projektu toto

prohlaseni.:

"Vratil jsem se z mist, odkud jsem spatfil sebe a pochopil, Ze jde pfedevsim o nas! My
vSichni jsme spole€nost, my vSichni vytvafime systém a hlidame se navzajem. VSichni
se podilime na strachu, ktery nas drzi na uzdé. Kvali nam vSem jsem vstoupil tam,
kam se ostatni boji a vidéli jsem tu marnost, tu absurditu poslusnosti. Jak kifehké a
lehce zneuzitelné je to, co by nam pry mélo slouzit. Nejsme Cisla, nejsme biometrické
udaje, tak tedy nebudme ani figurkami velkych hract na hernim poli této doby. Jestli

se nechceme bat vlastniho obli¢eje, musime si zachovat svou tvar!”'#

Ivars Gravlejs

Jednim z mala pfikladd intervence do fotografii vychazejicich v médiich je prace
Ivarse Gravlejse, ktery od roku 2008 az roku 2009 pracoval jako fotoreportér pro
Prazské listy. Po cely rok své zpravodajské praxe minimalisticky zasahoval do svych
fotografii, které vychazely pravé ve zminéném deniku. Z nenapadného vtipu a
nabouravani stereotypni prace, vznikl soubor desitek fotografii, o nichz nikdo netusil,
Ze proSly photoshopem. DoretuSované knofliky, automobily( obr.2) odretuSované ruce
atp. Soucasti série je napfiklad | snimek z policejni akce, pfi které byli hledani ilegalni

cizinci. Zde Gravlejs vyretuSoval obrazek na tricku a misto néj viozil napis smrt. V

2! Téma: Projekt Medialni realita

Interview s Romanem TYCEM, nar.1974, umélec, V Praze 20.3. 2017
122 ObcanK. Ztohoven [online]. ©2016 [cit. 2017-3-29]. Dostupné z: http://www.ztohoven.com/?page_id=50
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komentafi k této fotografii Gravlejs piSe, Zze se jedna o jeho vzkaz policii. V dalSich
pfipadech nemaji zasahy do fotografii vyrazny aktivisticky nebo politicky vzkaz. lvars
Gravlejs naruSoval divacké vnimani novinarské fotografie. Stereotypy az dogmatické
diveéry v toto médium. Jeho cilem bylo “vytvofit absurdni manipulaci pfes medialni
manipulaci”. Série fotografii “My Newspapers®, kterou autor vystavil jesté v dobé svého
pusobeni v novinach, vzbudila samozifejmé v novinafskych kruzich pozdvizeni,
nedostalo se ji vSak natolik silné medialni pozornosti, aby méla moc tuto praxi zménit,
Ci o ni alespon vyvolat diskuzi. Jak by také mohla, kdyz kritizovana byla pravé

davéryhodnost medii.'?

.Gravilejstv projekt muZzeme povazovat za priklad tzv. Subverzivniho uméni.
Uméni, jez parazituje na konkrétnim subjketu a ovlivriuje ho, kritizuje ho. Na jednu
stranu Gravlejs dekonstruuje autoritu medialniho businesu, dekonstruuje autenticitu a
objektivitu informace, ale na druhou stranu rozjima nad okolnostmi sou¢asného uméni,
kde umelec nezfidka musi obétovat svou kreativitu ve prospéch penéz na zivobyti.

Gravlejs opatrné ,propasoval“ své uméni do kazdodenni ,neumélecké* aktivity."**

' hitp://www.ivarsgravlejs.com/
Moje noviny. lvars Gravlejs [online]. ROOK? [cit. 2017-3-29]. Dostupné z: http://www.ivarsgravlejs.com/
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Obr.28 - 32 lvars Gravlejs — fotografie ze série Moje noviny (2009)

Zaveér

Doba je zbésila a ve chvili, kdy vznikaji nové metody, jak rozkryt zasah do
fotografie, vzapéti vznikaji metody, jak zasahy do fotografie efektivné pred témito
softwary skryt nebo jich dokonce zneuzit. To potvrzuje i pfipad neznamého
podnikatele, ktery aplikoval specificky Sum fotoaparatu svého rivala na snimky détské
pornografie. Zatim vSak nejsou tyto praktiky masivné tak rozSifené a jejich pochopeni
vyzaduje velice dobré matematicko-fyzikalni znalosti. Sofistikované forensni metody
jsou vSak stale efektivnim nastrojem policie, pojistoven a bank. Svoji cestu si tyto
nastroje hledaji i v oblasti soudniho znalectvi, zatim je ale jejich uzivani na zacatku.
Duvodem je hlavné nedostatecné vzdélavani takovychto pracovnikd. Ani tyto védecké
analyzy nedavaji jasnou odpovéd, nedokazi stoprocentné verifikovat, Ze do obrazu

nebylo zasaZzeno. Ceska média, ktera jsem oslovil, nepouzivaji forensni softwary k

61



ovérovani svych obrazovych material(. Je ale velice pravdépodobné, ze tak tomu neni
ani u daldich médii v Ceské republice. Nemély by se tak forensni analyzy stat soucasti
seridzniho zpravodajstvi, rutinni operaci foto editord? Pro€ mohou tyto analyzy
pouzivat pojistovny, banky a policie a zpravodajska fotografie je stale zaloZena Cisté
na diivéfe? Rada editord evropskych listtl, v dobé&, kdy se pomalu etablovala digitalni
fotografie, zvazovala pouziti symbolu “M” k fotografiim, které byly manipulovany. Tento
znak nikdy nebyl zaveden, jelikoz jediné, co by divakovi napovédél je, ze s fotografii
nékdo né&jak manipuloval, ale jak? Kdyby jsme ovSem symbol “M” nahradili symbolem
“V” jako verified — ovéfeny nebo “A” autentified — autenticky, mohli by jsme zddraznit,
ze fotografie je syrova a nikdo do ni nikterak nezasahl. Ano, ony informace o
udalostech jsou sami o sobé interpretaci reality a forensni analyzy se vétSinou
nevztahuji k informativnimu obsahu fotografie, ale k jejim stavebnim prvkim, k
pixelidm. Presto, nebyla by ona procedura, ono oznaceni, ze tato fotografie je dle
forensnich softwar autenticka, pfeci jen pozitivnim krokem k navraceni
davéryhodnosti? Problémem zlstava, ze tato verifikace ziejmé neni zadouci.
Manipulace se dopoustéji sama média védomeé, je pro né neodolatelnym nastrojem,
kterym zaroven opovrhuji a brani se mu ve svych etickych kodexech. Jaka je ale jejich
motivace? V nékterych pfipadech tak média €ini z divodu politickych, v praci popisuiji
pfipad nejstarSich egyptskych listu, které chtély vyzdvihnout roli svého prezidenta v
mirovych rozhovorech, a tak ho editofi na Cerveném koberci posunuli ponékud
neohrabané do Cela skupiny lidru pfed prezidenta USA Baraka Obamu. Nebo montaz
prezentovanou ruskymi médii, ktera nevahala prezentovat zmanipulovany snimek z
havarie letounu MH17, aby obvinéni z jeho sestfeleni padlo na ukrajinské jednotky,
pfitom védéla, Ze snimek je falsum nebo minimalné nepatrala po tom, zda je to snimek
originalni. Dlvod v8ak muze hrat i nabozenstvi, v izraelskych listech viz pfipad Angely
Merkelové a Hillary Clintonové, je zcela bézné odstrafiovat Zeny z fotografii nehledé
na jejich postaveni nebo Uspéchy. Zeny v izraelskych ortodoxnich Zidovskych listech
zkratka nemohou byt vidény. Jediné pozitivum této podivné doktriny je, Ze jsme si ho
alespon plné védomi. V nékterych pfipadech dochazi k retusi v momentech, kdy je
snimek pfilis désivy, pfili§ dramaticky, kdy, jak uvadim v pfipadu Bostonského
maratonu, je “potfeba zjemnit jeho tragi¢nost’. Déje se tomu i pfesné naopak —
némecke listy napf. potfebovaly uz tak dost tragickou situaci v Syrii ilustrovat snimkem
domu. Manipulace je zkratka soucasti medialnich obrazl napfi¢ svétovymi médii a je

tomu tak zfejmé od pocatki médii. Jejich mira pravdivosti se jen odviji od jejich
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marketingové strategie. . Nakonec i ona nezaujatost médii existuje pouze jako

abstraktni pojem v etickych kodexech medialnich domu.

Jak je to ale s fotografii slouzici jako dlikazni material? Cesti védci se domnivaji,
Ze digitalni obraz pomalu prestane figurovat jako relevantni dukaz u soudt. Dldvodem
je predevs§im komprese, pfi které se mohou dllezité Casti obrazu ztratit, ale i
jednoduchost, s jakou jsme schopni vytvofit zcela virtualni snimek. Pokud nedojde k
tomu, Zze by bylo mozné snimky chranit “neprustfelnym” vodoznakem nebo ovéfit jejich
autenticitu novymi dokonalej§imi nastroji, nic jako stoprocentni autenticky snimek

nebude existovat. Takova budoucnost je vSak utopicka.

Jako bychom se vraceli zpatky do minulosti, ne snad do dob filmové suroviny,
ale do doby davno pfed ni. Do doby, kdy originalni autor ¢asto nebyl znam, informace
se Sifily a kopirovaly tichou postou a za béhu byly modifikovany. Jen jsme snad o néco
vzdélanéjsi, mame daleko vétsi pfistup k informacim, ve kterych se neustale u¢ime
hledat a orientovat. Ona dezorientace a ztrata plvodniho nas pravé vede zpét do
minulosti. Stejné jako se neustéle snazime hledat onu autenticitu. Snazime se véfit.
Lidska bytost pfirozené potiebuje stabilni body, kterym muze stale jesté véfit, chce
véfit. Uz ale nevyvstavaji otazky, do jaké miry je obraz autenticky, ale kolik autenticity
potfebujeme. Srovnavame zdroje, které si mezi sebou preposilaji podobné informace,
Casto vylovené ze stok internetu. Televize a média jsou propojené a az na
vefejnopravni média jsou ovladané vlastnickymi strukturami, které jsou v mnoha
pfipadech sporné nebo politicky nekorektni. Facebook, Instagram, Google a dalSi
webovi giganti ndm serviruji takovy obsah, ktery snad chceme konzumovat. Na
zakladé nasi historie a naseho pohybu na internetu se snazi zprostfedkovat material,
ktery nas bude zajimat. UZ dnes nam vySe zminéni velikani podsouvaji produkty, které
jsme tfeba jen nékolik minut pfedtim vyhledavali. Napovidaji nam, co je pro nas
“vhodné”, pfipominaji nam to, co se hodi tfeti strané. A v tento moment, kdy je mozné
zameérovat informaci na jedince, zbyva zachovat si pluralitu zdroji napfi¢ spektrem,

nenechat se vtahnout do letargie a pohodinosti v podobé podstrojovanych informaci.
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Prilohy

Téma: Autenticita obrazy ) }
Interveiw se Zdenékem SAMALEM, nar.1966, Séfredaktor Ceska televize,
V Praze 15.3. 2017

Mame materialy trojiho typu, o kterych muzeme mluvit. Prvni to jsou ty, které si
natoCime sami, a protoze mame dostatek Stab(, tak jsme obrazové pomérné dobre
saturovani. Tam nemusime garantovat autenticitu, tam ji garantuje redaktor. O tom se
bavit nebudeme. Druha, zajimavéjsi Cast, jsou materialy, které dostavame ze
zahrani¢i. CT je soudasti Eurovise a v ramci toho jsme soudasti eurovisni
zpravodajské sité. Dostavame materialy od v8ech &lenskych zemi, které davaji do
takzvanych obrazovych vymén. Vedle toho jsme abonenty agentur Reuters a ATPN,
plus mame spolupraci s CNN. Takze v tomto pfipadé€, pokud pfichazeji sporné
materialy, tak nam je dodavatelska agentura garantem toho, Ze by sporné byt nemély.
Maji dostatecné silné mechanismy na to, aby dokazali obsah daného materialu ovéfit.
Pfipadné upozornit na to, Ze to video je sporné atp. Pokud my takové video nebo
obrazky chceme pouzit, tak na to divdka upozornime grafickym textem nebo to
fekneme v komentafi. Podobnych pfipadl je hodné malo, protoze tyto agentury Celi
stejnym problémim jako vS§echna media, a proto je disledné ovéfuji. Nepamatuiji se,
Ze by jsme v poslednich mésicich fesili takovyto spor. V kazdém pfipadé nas na to
upozorni a pak je na naSem redakénim zvazeni, jestli to dal pouzijeme. Napfiklad, kdyz
nékoho popravuje ISIS, coZ jsou zabéry, se kterymi se obecné snazime spofit, protoze
mame stejnou politiku jako ostatni evropska média, tak vétSinou tato videa byvaji
opatfena komentafem, Ze jejich pavod neni ovéfeny. Myslim, Zze takové zabéry se
obévovaly i s konfliktem na Ukrajiné. Je jich pomérné malo a uz je na nas, jak s tim
potom nalozime. Také zalezi na tom, co obrazky ukazuji. Takze to je dalSi aspekt,
ktery existuje, neni nijak Cetny, neni dramaticky, protoZe postaveni dodavatell je

natolik duvéryhodné, Ze vime, s ¢im pracujeme a Ze nam nikdo néco nepodsouva.
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A ve chvili, kdy dojde k néjaké udalosti a jediny zaznam, se kterym muzete
pracovat je zabér z mobilniho telefonu. A vy chcete byt prvni, kdo takovy zaznam

zverejni a nemuzete si byt jisti zdrojem...?

K tomu se dostaneme, to je ta tfeti oblast. Je to tzv. amatérské obrazové zpravodajstvi,
kterému se dfive fikalo ob&anska Zurnalistika. Nyni se tomu fika participativni
zurnalistika. S timto jsme zacali ve vysilani vazné pracovat pfed dvéma lety. Nabidla
nam to jedna agentura a my jsme tento problém samoziejmé Fesili. Resil se vyvoj a
vlastnosti aplikace. Nakonec jsme od té agentury vytvofenou aplikaci koupili a je nase,
je to tzv. IReproter CT. Je to soudast participativni Zurnalistiky, jak se tomu dnes Fika.
A tam funguje pomérné pfisny rezim na to, jak ty obrazky dostat do vysilani, pfipadné
na dalSi platformu jako je web a jiné. Lidé toho posilaji hodné a zdaleka ne vSechno
konéi ve vysilani. Reknéme, Ze se bavime o tisicich odeslanych videi nebo fotek, ale
ve vysilani kongi stovky. To je takovy primér. A ta agentura nam v prvni fazi garantuje
autenticitu toho videa. Znamena to, Ze kazdy uzivatel aplikace IReporter je
registrovany, zname vSechny jeho nacionale, nékteré sem dokonce zveme, takze je
zname osobné a vime, Zze se tam prosté nemuze objevit nékdo, kdo nam chce néco
podsunout. TakZe prvni editorska kontrola sedi v agentufe, protoZe videa nejdou pfimo
do CT, ale jdou pfes agenturu. Bavime se o minutach, takZe kdyZ nam nejmenovany
pan z Plzné néco posle, tak vime, ze tomu ¢lovéku mizeme véfit. ProtoZze neposila
zadné dramtické véci, zapad slunce nebo Ze otevreli Skolku v Novém Brodé, nicméné
- agentura to sem posle a fekne, Ze je to zkontrolovany. Ale stejné zalezi na naSem
editorovi, jestli to zafadi do vysilani, pfipadné jestli bude informaci ovéfovat dal. Editofi
tady pracuji v néjaké struktufe. Pokud by ji mél editor zaradit do své €asti vysilani
CT24, ptipadné do svého poradu, tak jde je$té za svym nadfizenym a provéfuje se
puvod toho videa. To znamena, Ze se zavola do agentury “Nato€ video.” a oni nam
bud poskytnou kontakt na dodavatele, nebo, kdyZ je tam néjaka nehoda, tak my
zaroven jsme schopni volat policii. Ale neni to softwarové feSeni, je to editorialni
kontrola. Klasické novinafské ovéfovani na vizudlni bazi. My si samozfejmé
zakladame na tom, Ze jsme rychli, ale nechceme byt rychli za kazdou cenu, kdyZ si
nejsme jisti, tak opravdu provéfujem. Rikame, Ze nemusime byt prvni, ale musime byt

divéryhodni.

Mohu se zeptat, jak probiha proces autentizace ve firmé, ktera Vam autentizuje

data? Jak si oni mtzou byt jisti, ze ta informace, co jim pfisla, neni fake? Pokud
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nemaji napr. vice informaci ze stejného zdroje, aby mohli udélat néjaké srovnani,
ale v momenté, kdy se zaregistruje do databaze, tak mu to nezabrani, aby poslal

manipulovanou fotografii.

Samoziejmé, ten systém je do jisty miry zranitelny a proto je edi¢ni kontrola zdvojena
- existuje na jejich strané pod smluvnimi pokutami, a existuje na naS$i strané, protoze
odpovédnost nakonec nese CT i za ten jejich obsah. Oni ndm miiZou poslat foto “fake”,
ale zase nepfFecenujme to, ¢im nas lidé zasobuji. 80% toho, co lidé posilaji, se tyka

pocCasi a panoramatickych jevu - jsou to rlizné povodné, pfirodni Ukazy atd.

Setkali jste se nékdy s tim, ze by prisla informace, ktera byla viditelné sporna?

Ja se s tim setkavam spis na facebooku. Neni to véc, se kterou by jsme se setkavali
v bézné praxi, protoze my jsme opravdu opatrni. Nelovime po facebooku a youtube
tyhle zabéry, pokud si nejsme jisti jejich pavodem. Toto opravdu neni praxe CT,
protoze rizika by byla zna¢na. V ramci IReportéra jsme feSili jeden problém. Bylo to v
zacatcich, kdy néjaka pani, které hucel bagr u domu, méla problém s firmou, ktera tam
prace provadéla. Poslala nam video, jak tam drn€i bagr a k tomu néjaky text. Na
zakladé toho se firma ozvala, protoze text neodpovidal skuteCnosti. Je to véc, ktera
nesla do vysilani, viselo to na strankach IReportera CT a tam jsme potom dali vyjadienti
doty¢né firmy. To byl jeden jediny prakticky problém, ktery jsme méli. | na zakladé toho
jsme se domluvili s IReporterem, aby infromace, které jsou vic¢i nékomu konfrontacni,
provéfovali a zaroven jsme poveéfili vliastni editory, aby konfrontaéni informace, které

nékoho osocuji, také provérovali. TakZe zase jsme tu cestu zdvojili.

Vzpominate si na titok panorama CT?

Ceska televize za to nesla odpovédnost a dostala pokutu. Pokud si vzpominam, tak
se ta provokativni skupina, ktera stale nékoho provokuje, nabourala do vysilani, které
CT prebirala od externiho zdroje. Byla to tfeti strana, byl to externi zdroj a z n&jakého
neznamého divodu to CT vzala. CT byla sice zodpov&dna jako nositel obsahu, ale
nebyla vyrobcem toho obsahu. Oni se tehdy nabourali do signalu, ktery Sel pfimo do

CT aten CT nijak nekontrolovala.
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Byla nasledné lépe zabezpecéena?

Myslim, Ze tuto zvlastni sluzbu uz CT neprovozuije, ale to je otazka spise na techniky.
Pokud se mé budete ptat, zda nékdo hacknul stranky CT a zacal tam néco vysilat, tak
Vam nebudu schopen fici, jaké obrané mechanismy by se v ten moment pouZily.
Pokusy hacknout stranky CT tady byly, ale nebylo to tak, aby nam tam cpali obsah,
ktery by vydavali za pravdivy, ale spiS nam tam chtéli udélat zmatek. TuSim, Ze se
tomu Fika IDOS utoky, které bombarduji servery a tim je zahlcuji. Vim, Ze nakonec
obsah vysilani zadny z utokd neovlivnil. Ale to je otazka na techniky, j& mohu mluvit o

tom, jak se snazime branit obsah zprav ...

Ktera c¢eska média povazujete za diivéryhodna?

Odborna.

Konkrétné?

To je odpvovéd - odborny. ProtoZe situace v Ceskych médiich se vyvinula a vyviji
pomérné dynamicky a je to vidét nejen na zménach vlastnické struktury, ale i na
ekonomickeé situaci. Média jsou business a €asto jsou ti Séfredaktofi mladi a ne vSichni
editofi, ktefi v té zaplavé médii existuji, jsou zkuseni. Pro mé je divéryhodny Cesky
rozhlas, protoZe vim, Ze oni, jako vefejnopravni medium, musi drzet ze zakona néjaké
standardy. Myslim, Ze davéryhodna je také CTK, coZ je pomé&rné& konzervativni
organizace, a ta si rovnéz z komercnich didvodi nemuze dovolit posilat fake, protoze
je na tom finan¢né zavisla. Myslim, Ze na ddvéryhodnosti si zakladaji i nékteré z
novych internetovych médii, nicméné tam jsem opatrny spiSe z jinych divodd. VétSina
médii v CR uz nékomu patfi, a proto je pochopitelné, Ze jsem k vétsing eskych médii

velice opatrny.

Vy mate podobné informace, se kterymi operuji dalSi media, dost ¢asto. Do jaké

miry myslite, ze ta majetkova struktura ovlivihuje obsah?

74



Ja bych fekl, Ze docela vyrazné. KdyZ se podivam na iDnes nebo na Mladou Frontu,
nebo na vystupy medialni divize Agrofertu, tak myslim, ze ta jejich ucelovost vuci
nékterym politickym stranam a naopak shovivavost vi¢&i hnuti, které patfi jejich maijiteli,
je zfejma a dokladovatelna.

Docela zajimavé toto ovliviuje facebook, protoZze na fb se samoziejmé objevuje
spousta fakeu, ale kdyz ¢lovék nezlstane jenom v té své socialni bubling, tzn. jenom
mezi lidmi, jejichz nazory jsou taky referenc¢ni, konvenuji Vam, tak néjak pochopite,
které téma je vyznamné, a které je méné vyznamné. Ale roli facebook, do toho bychom
se snad ani neméli poustét, protoze pro Sifeni dezinformaci a hoaxu, na které se ptate,

je facebook naprosto idealni.

Exisutje néco jako autenticka informace?

Televize nebo fotografie jsou 2D. Je to hodné filosoficka otazka. Kdybych na to mél
odpovédét - ano, vysilani CT24 a Udalosti se sklada z autentickych informaci, jenze
ty informace se odehravaji na zakladé néjakého editorialniho vybéru, takze vzdy to
nékdo prfedvybere a vzdy je to jenom reflexe reality. Reflexe na omezeném ¢asovém
useku, protoze kdyZz mi nékdo hubuje, Ze v naSich hodinovych udalostech néco nebylo,
tak fikam, pfece nem(izete chtit, aby Vam jedna hodinova relace, ktera ma i ze zakona
povinnost informovat o vSem mozném, aby Vam podala detailni vy€et problému tohoto
svéta. To prosté neni mozné. Takze pravda je, Ze nikdy ta informace neni autenticka.
Jinak budete vnimat tiskovou konferenci napfiklad z vlady, kdyZz tam budete, jinak to
budete vnimat skrze nase kamery. Tam tfeba nebude zrovna zabér, jak jeden néco
fekne a druhy se bude jizlivé tvafit, ne proto, Ze my bychom to nezaregistrovali, ale
protoZe je tam zrovna ve stfihu jina kamera. TakZe v tomto smyslu to je vZdy jen néjaka
reflexe reality a je zprostfedkovana, nicméné otazkou je, jakou miru autenticity
potfebujete. Zpravodajstvi je informacni marketing. My se snazime poctivé a
nezkreslené podavat informace, ale nikdy Vam je nepodame v plném rozsahu, takze
pokud Vas ta informace zaujme, tak v dnesni dobé& mate dalSi zdroje, jak se k nim
dopracovat, pfedevsim diky internetu. V dasledku je tak jedinou objektivni informaci
to, co vidime na viastni o€i. Ale i to néjak osobné vnimate. Proto fikam, Ze je dllezité

jakou miru autenticity my potfebujeme v ramci nasich potreb.

Mlze se stat, Ze se dozvite az zpétné, ze informace nebyla autenticka - pravdiva?
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To je velké riziko a myslim, Ze tahle otazka je zcela na misté a hrozi vzdy, kdyz se
stane silnad dramaticka udalost - feknéme tfeba sestfeleni boenigu nad Ukrajinou. Ze
zacatku nejsou vliibec zadné informace a pak chodi rizné zprostfedkované informace
a v té rychlosti vysilame to, co je k dispozici. To se ale da kontrolovat zase zdrojovanim
- tim, Ze se neustale opakuje, Ze tato informace je neovéfend, a Ze pracujeme na jejim
ovéreni. Ja myslim, Ze poprvé v masovém méfitku jsme se s timto setkali 11. zaFi
2001, kdyZ padala “dvoj¢ata” v USA. To byla dramaticka situace, kdy americka média
vysilala vSechno, co jim pfiSlo pod ruku a pak se zaméfila na to, Ze to mohlo vyvolat

paniku. A tyto situace jsou na ostfi noze.

Muzete uvézt néjaky konkrétni pfripad z historie, kdy jste zverejnili informaci,
kterou jste pak dementovali?

Pravdou je, Ze nas Cesti pratelé Krymu ze spousty véci obvinuji, ale to jsou vétSinou
polopravdy. Ze bychom zvefejnili vyloZzenou leZ, kterou bychom museli dementovat, to

si nepomatuiji.

Pfiznal byste to?

Asi ano, protoze myslim, Ze v téhle zemi se nékolik lidi zZivi tim, Ze nas monitoruje a

snazi se nam udélat zle.

Jak je to s neutralitou pokud jde o pohled na uréitou situaci? Vzdy zaujimate

néjaké stanovisko?

Ano, to je nase nevyhoda, my sitauci vzdy feSime v konkrétnim Case, ktery ve
zpravodajstvi neni dlouhy, takze musime provéfovat, ale nemizeme provéfovat do
nekonecna. Potom ti, co nas hodnoti, to hodnoti s odstupem ¢€asu. Jinymi slovy o

udalosti vi§ mnohem vic tyden po tom, co se stala, nez hodinu po tom, co se stala.

Nasim vychodiskem je pfisna neutralita. Na druhou stranu, ja respektuju to, ze CR je
Clenskou zemi EU, a Ze jsme Clenskou zemi NATO. Ano - nase orientace je stejna,
jako oficialni orientace nasi zemé. Ale nasi povinnosti je zaroven respektovat i to, Zze
jsou tady nositelé jinych nazor( a umoznit jim pfistup na obrazovku. Pokud jsou to

nazory dostatecné fundované.
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VzZdycky musite respektovat urcitou hranici. Stalo se tfeba v roce 2010, Ze v ramci
vysilaciho Casu ze zakona zakazal klipy néjakych neofaSistl, protoze prekracovali
zakon. Resilo se to soudn& a mam pocit, Ze to CT vyhrala, a Ze to byl spravny postup.

CT nesmi $ifit nazory, které podnécuiji druh nasili nebo diskriminace, to je mimo zakon.

O éem tedy musi podle zakona CT vysilat?

O v8em a pro vdechny. ReSime spor s ombudsmankou, které si stéZovala organizace
néjakych nevidomych, Ze v hlavni zpravodajské relaci titulkujeme zahranicni
postsynchrony a Ze oni ty titulky nemohou pfecist. My to délame naprosto umysinég,
abychom zachovali autenticitu projevu plvodniho mluvéiho a délame to jenom v
Udalostech. Také musime ze zakona délat tzv. Ad - tzn audiovisilani - kde si mizete
navolit popis toho, co se déje v komentafi. Potom je tu dalsi véc, Ze televize je uz z
podstaty pojmu pro lidi vidouci, takZze nas spor s ombudsmankou vychazi z toho, Ze

ona Spatné intepretuje zakon.

Jaky je mechanismus autentifikace?

Editor by mél vidét kazdy pfispévek, ktery jde do vysilani. Pokud pfijde néco sporného,
tak se to konzultuje s nadfizenym editorem, pfipadné nakonec se mnou. Pokud je ta

informace neduvéryhodna, tak se prosté do vysilani nepusti.

Téma: Autenticita v Czech Press Photo
Interview s Petrem JOSEKEM, predseda komise CPP, V Praze 17.3.2017

Jakym zplUsobem se ovéruje autenticita fotogafii v Czech Press Photo?

Je potfeba fici, Ze my vlastné a priori ty fotografy nepodezirame, takze doufame, Zze
zaslané snimky jsou vlastné eticky Cisté - coz nemusi byt vzdy pravda, ze? A potom

to bud pozname, fotka je jina ... Takze ze zaCatku to moc nefeSime. Kdyz ale mame
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podezdieni, tak prvni volame autorovi a ptame se, jestli s tou fotkou néjak
nemanipuloval. Samoziejmé pozname néjaké barevné odliSnosti. VSichni vime, Ze

kazdy to dnes pfevadi z barvy do BW, cozZ se uz davno toleruje, to je jina kategorie.

On je néjaky zasah do fotografie, ktery je tolerovany?

No, je zasah tolerovan. Ja jsem vzdy fikal, Ze pro mé je ta tolerance takova - jako to,
co Clovék dokazal udélat v temné komore za doby Cernobilého filmu. Coz ani to se
kolikrat dnes neakceptuje, protoze uz tenkrat, kdyz to ¢lovék umél, tak dokazal taky

ledacos.

Ona jedna z prvnich fotografickych manipulaci, kde se vlastné zkousela
talbotypie ze 40 let 19.stoleti je dikazem, protoze zde byla odretuSovana cela

osoba.

Ano, to uz jsou zasahy do skuteCnosti. Zasah do skuteCnosti nesmi byt proveden. Ja
jsem tim myslel tfeba nadrzovani urcitych fragmentl fotografie, to se toleruje, ale
samoziejmé se to nesmi pfehanét. Ted je tfeba trend, Ze se pouzivaji filtry u
instagramu atd., ale to je jina kategorie. TakZe k Va$i otazce. Ja si myslim, Ze takovéto
zasahy jsem schopni odhadnout a pokud to objevime, tak fotografii vyfadime nebo

autorovi zavolame, Ze toto neni pfipustné.

Bylo nékolik pripadu pfi Word Press Photo, kdy se zjistilo, ze fotka byla

naaranzovana, jak resite tento problém?

To jsem chtél fici. To je to nejhorsi, co se mlze stat, kdyz se manipuluje se skute¢nosti
na misté, Ze se prosté v zasadeé foti situace, ktera neni pravdiva. Napfiklad Word Press
Photo ted zvefejnilo snimek, jeden z vitéznych, ktery byl zcela zfejmé podle mého
nazoru inscenovany. To jsem byl zasadné proti, ale to je samoziejmé velice tézko
identifikovatelné. Muzete to poznat tak, ze ta fotografie ma dokonalé kulisy, dokonalé
svétlo, vSechno skvélé a najednou se tam objevi fotograf. To Vam zacne vrtat hlavou

a uvédomite si, Ze to vlastné neni asi uplné koser.
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A takové situace jste v CPF neresil?

Ja jsem se domnival, ze nékteré soutéze resi sporné situace tak, ze fotograf

predlozi vice snimka?

Ano, toho jsem také byl svédkem, to byla jedna fotka, kterou udélal muj kolega. Fotka

kluka jak drzi svého umirajiciho kamarada.

Dalo by se fict, ze je to bézna praxe?

Ano, to se déla. Ve chvili, kdy to nékoho napadne, tak se to déla. Ale mezi nami, nikdy
neudélate jednu fotku takové situace. Je to samoziejmé hlavné o néjaké moralce toho
fotografa. Ja vim, Ze pokud se v agentufe objevi néjaky takovy zasah, tak prosté

dostane ten fotograf vypovéd.

To byl napriklad pripad fotografa Narcias Cortrerase, ktery odretusoval kameru

ze snimku...

To uz je blbost toho fotografa, samoziejmé, Ze to Clovéka Stve, kdyZ ma néjakou
dobrou scénu a najednou je tam stativ nebo kamera a ma to pnuti ji odretuSovat. ..ale
tak to je.

Takze se neda fict, ze by CPF pouzivali néjaké sofistikovanéjsi softwary?

Ne, my kdyZ jsme feSili sporné situace, tak jsme si nechali poslat fotku. A podle
originalniho souboru to poznate. Pokud nékdo odretusuje kameru, tak je to Spatny, ale
daleko horsi je, kdyz nékdo tfeba odretuSuje zbran.

Co pro Vas osobné je autenticky snimek? Fotografie?

Takova, ktera neni nahrana, ktera je vyfocena dilem okamziku a je hezka. Pro mé tedy

posledni snimek vitéze Word Press Photo. To je pro mé autenticky snimek, tam je cela

situace. To je autenticka fotografie, jako jedna z mala.
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A kdyz nékdo fika, ze ta fotografie nema vypovédni hodnotu, tak s tim nemuazu

souhlasit Ta fotografie ma pro mé aboslutni vypovédni hodnotu.

Proces autentizace krok po kroku?

My vidime vSechny ty fotografie a v pfipadé, Ze je néjaka z téch fotografii podezdiela,
tak ji dal provéfujeme, ale ja nejsem zastancem toho, aby se vSechny fotografie
automaticky provérovaly. Stalo se to v lofiském roce u jedné fotografie, ktera byla
vybrana. Tak jsme na ni koukali a zjistili jsme, po tom co jsme zavolali autorovi, Ze to
byl sandwich.

Takze tomu fotografovi se vola a musi poskytnout dalSi snimky situace?

Ano, kdyz uz se to stane, tak se to feSi s autorem.

A ten to bud’ pfizna nebo vy po ném chcete dalSi snimky?

KdyZ to nepfizna, tak chceme ten original file a z toho si troufam fFici, Ze to pozname.

Zatim se nam nestalo, Ze by jsme museli pouzit sofistikovangjSich softwara.

Pomatujete si na néjaky pripad z minulosti, Zze by byla zverejnéna fotografie, do

které bylo zasazeno? Nebo se zpétné néco zjistilo?

Nemyslim si. My tém fotografim divéfujeme.

Téma: Autenticita obrazu
Interview s Janem FLUSSEREM, nar.1962, reditel UTIA, V Praze 14.3. 2017

Co vSechno umoznuje software Pizzaro?

Ten software ma tfi zakladni moduly. Prvni se pouziva ve fazi vySetfovani, tzn.
neodhaluje digitalni manipulace, ale vylepSuje kvalitu zejména videa. Je to kvili tomu,
Ze bezpec€nostni kamery maji velice Spatné rozlieni a to vylepSeni kvality je hrozné

dllezité. To se nepouziva u soudu jako dikaz, ale jako pomoc pfi vySetfovani. Druhy
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modul je pro vySetfeni kmery, ktera pofidila fotografii. To se umi dnes rdznymi
metodami a zajimavé je, ze my mazeme urcit konkrétni kameru, nejen znacku a typ,
ale konkrétni kameru, ze které zaznam pochazi. Ale zase jsou metody, které ty
pFiznaky, po kterych jdeme, uméji prekryvat. Clovék kdyz tusi, Ze zaznam by mohl byt

pfedmétem zkoumani, tak ho maze zmodifikovat tak, aby nam to ztizil.

Predpokladam, ze to je velice naroéné?

Je to jako se v8im. Padélatelé jsou vzdy o krok napfed. Na jedné konferenci kolega
popisoval pfipad, Zze néjakému podnikateli nékdo ze soukromého webu postahoval
fotky a z téch fotek extrahoval noispattern, ktery je charakteristicky pro kazdou kameru,
ten pattern potom aplikoval na détskou pornografii, dal ji na web a anonymné ho
nahlasil. Policie to postahovala, porovnala noise pattern s jeho fotoaparatem a zjistila,
Ze se shoduje. Podnikatel byl zatCen a vyslychan. Nicméné se pak pfislo na to, Ze to
byl tento druh manipulace, a Ze za tim stél jeho konkurent. TakZe takové pfipady jsou.
Osobné jsem se s tim nesetkal.

Druhy modul ur€uje kameru a tfeti modul se pouziva hlavné ve stadiu verifikace

dlikazu a odhaluje ty manipulace s videem a fotkami.

Jsou néjaké konkrétni metody, které vznikly v tomto ustavu?

Ano, spousta véci ze software Pizzaro jsou originalné vyvinuté tady. Je to tak pul na
pul. | ty véci, které v principu byly znamé nebo je najdete popsané. V této oblasti je
velky skok mezi tim, co si prfeCtete v €lanku a mezi tim, kdyZz to skute¢né
naprogramujete. Tam je hodné origialnich véci — vlastni triky v algorytmech atp.
Policie Ceské republiky pouziva Pizzaro, kde konkrétné?

Kdo to pouziva nevim, ale instalované je to na vSech okresnich feditelstvich policie.

Kdyz se resi, jestli fotografie byla manipulovana u soudu, jaké nastroje pouzivaji

soudni znalci?

Pfedevsim se to vZzdy FfeSi u videa, protoZe bezpecénostni kamery zachycuji videa.

Typicky argument obhajoby nebo jedné ze stran, ktera chce napadnout ten zaznam je,
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Ze je sestfihany. Jednou jedinkrat jsem se setkal s tim, Ze tam byla né&jaka
sofistikovanéjsi manipulace. Ale vétSinou tvrdi, Ze je zaznam sestfihany. A ted jsou
dvé moznosti. Bud prokazete, Ze to bylo sestfihané — coz se da udélat tim, Ze tam
najdete néjaké nekonzistence nebo skoky, pfipadné tak, Ze ty systémy maji tfeba vice
synchronizovanych kamer, které se divaji tfeba do jinych mistnosti a ¢astecné vidi to
samé. Pokud oni napfiklad stfihnou jednou, dojde tam k nekonzistenci, ale kdyz je to
udélané dobfe, nemate nastroj, jak by jste na to pfisli. Posudek pak muze mit dva
zaveéry. Bud odhalite manipulaci a feknete, Ze to bylo manipulované tak a tak, a to je
dobry. Ale horsi je, kdyz tu manipulaci neodhalite. Ona tam ve vétSiné pfipadu neni,

ale vyloucit se to neda. Chyta se toho obhajoba, ktera chce znedlvéryhodnit zaznam.

TakZe jsou dvé moznosti. Bud' feknete, nenasel jsem nebo udélame tzv. expertni
pokus, oni popiSou, jakou manipulaci tam pfedpokladali. Tfeba jen prosty stfih nebo
popiSou, Zze mezi tou a tou vtefinou byla vymazana postva. Tak my tuto manipulaci
udélame v néjakém jiném useku toho videa a pak se ji pokusime odhalit nasimi
metodami. Snazime si ji udélat co nejlépe a kdyz ji zpétné neodhalime, tak fekneme,
Ze my jsme na tu manipulaci nepfisli, ale kdyby tam byla a byla udélana dobfe, tak na
ni nepfijdeme. Druhy zavér je, Ze kdyz ji takhle udélame a pak na ni pfijdem, tak do
toho posuduku napiSeme, udélali jsme ji, jak nejlépe to jde a pak jsme ji odhalili. To
znamena, je velmi pravdépodobné, Ze tam nebyla. A v takovém pfipadé ten soud to

bere tak, Ze tam ta manipulace opravdu nebyla a Ze video je pravé.

Konkrétni pripad, kdy u soudu figurovala digitalni fotogafie?

Figurovala digitalné€ manipulovana videa. Ale vétSinou tak, Ze to video bylo stfizené.
Jednou dokonce sama policie predlozila digitalné manipulované video, protoZe jejich
zasah hlidky nebyl v souladu se zakonem a byt to byl zlodéj, tak ten zasah nebyl
zakony. Zlodéj, kterého za tu kradez odsoudili, je potom za ten zasah Zaloval. Takovy
medialné nejznamnéjSi pfipad byl macetovy utok v Novém Boru, kde se skinheadi
poprali s Romy. Romové byli souzeni, jeden za zabiti a druhy za téZzké ublizeni na
zdravi. Obhajci Romu tvrdili, Ze ten zaznam je neuplny, Ze je sestfihany, Ze z néj byla
vymazana zvukova stopa a je proto neuplny. Uélali jsme expertizu a svédcili u soudu.

Bylo to pomérné jednoduché, jelikoz se ukazalo, Ze tam ta zvukova stopa nikdy nebyla.
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Pizzaro CT snimek?

To nebyla fotka, to byl rentgenovy snimek, zajimavy pfipad. Vy jste to pfecetl. Zubaf
zpétné padélal rentgenovy snimek, aby ospravedinil svou chybu v diagnéze a
nasledném zakroku, to byl smutny pfipad a vlekl se dlouho, zajimavé je, Ze pfestoze

se prokazalo, Ze je ten snimek padélany, tak ta pacientka nevysoudila nahradu $kody.

Digitalni vodoznak? Jak funguje a kdy se pouziva?

Tohle je idea, ktera je znama, ale zatim zZadna komercni bezpecnostni kamera to
implementované nema. Bylo by to dobré — vodoznak by musel byt dynamicky, takovy,
Ze by byl néjakym zpusobem jednoznaéné ménén a bylo by mozné Fici, Cisté podle
toho vodoznaku ze snimku, kolikata je to vtefina toho zaznamu. Kdyby tam takovy
vodoznak byl, tak by se vyrazné posilila moznost posoudit, Ze to video bylo pravé.
TakZe by jsme méli dalSi nastroj, jak posoudit pravost videa. Pro¢ to neni? Hlavni
problém je s kompresi videa, kdyby se ta videa ukladala v nekomprimovaném formatu,
tak by to nebyl probém a ten vodoznak by mohl byt viditelny nebo neviditelny, to je
jedno. Ale videa jsou za prvé komprimovana a za druhé kamery maji ¢asto motion
detection, takze kdyZ se na scéné nic nedéje, tak se vypnou. Coz je také jedna z véci,
ktera komplikuje odhalovani stfihu. Nevite, kdyZ je tam diskotinuita, zda je to proto, Ze
motion detection zareagoval s malym zpozdénim a nebo proto, Ze to nékdo vystfihl.
Toto se zatim neumi s vodoznakem skloubit. Takze zatim to nikdo do téch kamer

nedava.

Jak funguje neviditelny vodoznak?

viv s

predstavte si, Ze tohle logo prectete jenom jako straSné malé hodnoty — tfeba jednicky.

Takze to nikdo okem nevidi, ale algorytmem to chytite.

A ty neviditelné?
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Transformuje se obrazek do jiné reprezentace. V té jiné reprezentaci se zméni par
koeficientl a trasformuje se to zpatky. Co okem nepoznate, ale algorytmus tohle

objevi. V tom problém neni, problém je v dynamickém vodoznaku videa...

Je v Eeské republice néjaky dalsi institut nebo firma, ktera by vyvijela metody k

autentifikaci nebo verifikaci obrazu?

Na urovni soudniho znalectvi v tom nepulsobi nikdo.

A Vy ty sofistikovanéjsi softvary pouzivate?

My pouzivame to samé Pizzaro, které pouzivaji okresni feditelstvi. S tim, Ze jsem
schopni ho jesté néjak pfizplsobit spefickym pozadavkim. Obc&as délame i komeréni
posudky, kazdy soukromnik si u nas muze objednat posudek a nékdy posuzujeme
dost absurdni véci. Byl za nami tfeba pan, ktery si myslel, Ze objevil duchy a chtél
posudek videa. Chtél posoudit, Ze to video nebylo manipulované, aby mél argument,
Z2e natocil duchy. To byl dobry pfiklad, protoze jeho video nebylo manipulované
stfihem, ale velmi pravdépodobné faleSnou scénou. Na jeho zabéru mu duchové lezli
do ledni¢ky. Tak jsme udélali podobnou scénu, kdy jsme vlascem otevirali ledni¢ku a
nataceli to na video. Zajimavé bylo, Ze kdyZ koupite tenky vlasec, tak to ani na videu
s vysokym rozliSenim neni vidét, ani naznakem. Dostal od nas posudek, Ze je video
pravé, ale ze za pravost scény nemuzeme rucit. A dali jsme mu tam naSe video z

kuchyriky, ale co s tim dal délal, to nevim.

Kdo se jesté vénuje metodam rozkryvani digitalni manipulace kromé pana Seice

a Babaka Mehdiana?

Oni oba jsou z naseho ustavu a vénuji se tomu dlouhodobé. Soukromé firmy, kromé
velkych firem jako je Google, se vyvoji vétSinou nevénuiji, protoZe vyvoj je drahy. Firmy
jako Verifeyed vezmou to, co je vyzkoumané, naprogamuiji si to sami, ale nic nevyuviji.
Jen se to snazi udélat tak, aby to bylo uzivatelsky jednoduché. Ale Verifeyed urcité

neni jediny. Mimo nas ustav se tento obor nedéla.
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Jak se analyzuje fotografie nedigitalni?

V tomto pfipadé je jedina moznost, udélat vizualni analyzu. V digitalni fotografii se
analyzuje na urovni pixelu, takze pokud fotografii nemate digitalni, tak co tam muzete
hledat. Nesrovnalosti vy$Si urovné, napfiklad Ze vrzené stiny nejdou stejnym smérem.
Ale to uz je speficické pro tu danou fotku. V éem Vam muze pocitaCové zpracovani
pomoc je, Ze tfeba v pfipadé téch stinu si fotku zdigitalizujete a zméfite jejich Ghly atp.
Ale Ze by jste si zdigitalizoval fotku a prohnal ji néjakym sofostikovanym softwarem, to
ne.

Ja se s takovym snimkem nesetkal ani tady, ani v zadném ze soudnich pfipadd. Vim,
ze kolegové maji metodu na zjisténi, ze fotka byla plvodné digitalni, byla vytisténa a

znovu prefocena. To jsou schopni poznat.

Co je pro Vas autenticky obraz?

KdyZ se zabyvate image processingem, tak si uvédomite, Ze nic neni autenticky obraz.
Protoze zaprvé vSechno, co prochazi pocitatem, ma konecénou rozliSovaci schopnost.
Jednak v prostoru, jednak v urovnich jasu, vSechny operace, které se s tim délaji, maji
konec€nou pfesnost. To je prvni omezeni. Druhé je, Ze vy, kdyZ jste dostatecné Sikovny,
tak vytvofite virtualni scénu, kterou nepoznate ani na prvni, ani na druhy pohled.

Nepoznate, Ze ta scéna nikdy neexistovala.

A je to autenticky obraz?

Minimalné je to autenticky obraz né&jaké Vasi pfedstavy. Ja k tomu pojmu “skutecny
obraz” mam takovy vztah, Ze nikdy neni digitalni fotka skuteCny obraz. Pokud si
vezmete néjaky graficky program na vytvoreni 3D scén, tak mlzete vytvofit néco, co

nepoznate, Ze bylo synteticky udélano.

Kolabuje aura autenticity s prichodem digitalni fotografie?
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Vzdy se divim, Ze vubec soudy jsou schopny brat digitalni zaznam jako dlikaz. Protoze
vim, Zze uz v Americe brali jako dikaz obraz, ktery je v komprimované podobé v
podstaté nemozny. Obh3jci se s tim naucili velmi dobfe pracovat. Argumetnuji tim, Ze
ty ztratové kompresni algorytmy nemudzou predem védét, co je na tom snimku pro tuto
kauzu dulezité a Zze zrovna mohli néco vyhodit. Soudy uz vétSinou na tohle slysi. Ja si
myslim, Ze pokud nedojde k dynamickym vodoznakudm, tak ta vaha téchto digitalnich
zaznamu bude ¢im dal tim nizSi, v podstaté nulova, protoze ani znalecky ustav jako

jsme my, neni schopen potvrdit jeho autenticitu.

Do jaké miry myslite, ze je autenticky obraz toho, co nam nabizi svétova a ¢eska

média?

Neveérim, protoze vim, a na to se délaly statistiky, Ze obrovské procento snimka, které
se uvefejnuji v novinach, je néjak manipulovano. Nékteré manipulace jsou OK, ale
spousta manipulaci odstrani néco, co tam neni hezké nebo odstrani auto, co tam vjelo.
A tohle uz je tak nahrané. ProtoZe pak jsou ti novinafi v poku$eni zvysit tfeba
dynamicnost, a tak tam pfidaji ¢lovéka nebo... a tohle uz neni fér. Vytvafi situaci, kdy
reportér slepil vice snimkl dohromady a udélal jeden, ktery mu pfisel hez&i. To uz fér

neni, ale udajné tim prochazi strasné velké procento snimku.

Jsou néjaké dalsi metody jak odhalit digitalni manipulaci?

VSechny ty metody pracuji s obrazkem, aniz by se divaly na jeho obsah. Nezkoumaji
jeho obsah. Existuji i metody, které zkoumaji obsah, ale ne univerzalni. Kdyz tfeba
feknete, ze ta scéna byla puvodné ve tfech planech, tak mizete posoudit, jestli ty
zakryvy pfedmétu jsou konzistentni. Ale automaticky detekovat prekryv je nemozné,

pokud nemate databazi téch predmétu.

Tyto VaSe nastroje vzdy zkoumaji pixely?

V tuhle chvili ano, protoZe jsou univerzalni a nemuseji se starat o to, co na té fotce je.
Pokud jsou to nastroje, co se staraji o obsah a hledaji v ném néjaké logické chyby, tak

ty PC metody slouzi jen jako néjaka pomucka.
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Téma: Autenticita obrazu
Interview s Babakem MAHDIANEM, védec UTIA, V Praze 13.3. 2017

Jakym zplUsobem ovéiuji Ceska a svétova média autenticitu fotografii?

To je t&2ka otazka. To co ja vim, je, Ze v Cechach se na to moc nehraje. JelikoZ vétsina
téchto agentur nema dostatecny rozpocet a neni to pro né duilezité. Alespori co ja jsem
zatim za poslednich pét - Sest let vidél. Za tu dobu nas kontaktovali pouze jednou. Ani
ve svété neni vétsi rozdil. Ja jsem se jednou bavil s jednim novinafem z Press
association v Londyné, a ten fekl, Ze vlastné dlvéra - nebo realaibility téch informaci
co tisknou, je jediny asset, co oni maiji. Je to pro né ten nejdilezitéjSi majetek, ktery
maiji. Proto je strasné dulezité, aby védéli, co tisknou. Takze ja bych na Vasi otazku
odpovédél tak, Zze myslim, Ze novin nebo médii, ktera ovéfuji autenticitu fotografii, je
na svété strasné malo. VétSina pouziva selsky rozum. Takze analyzuji, kdo tu fotku
zasila a jestli se jedna o duvéryhodny zdroj a podle vizualnich indicii posuzuji, zda je

ta fotografie autenticka.

V jaké oblasti se nejCastéji pouzivaji softwary k odhalovani manipulace? Je

pravda, ze se nej¢astéji pouziva v pojistné oblasti?

Ja k tomu tématu chci Fict, Ze némecka agentura DPA pouZziva nas software. Je to
jedna z agentur, ktera pouziva na$ sofistikovanéjsi sotware a fotografie zkouma. Vy
se ptate, kde se nejvice pouziva nas software. Jsou to pojistovny a finanéni instituce.
V téchto institucich hrozi, Ze na zakladé mozna faleSné fotografie nékomu poSlou
penize, ma to tedy pfimy dopad na jejich ekonomiku, na jejich finance. Pfipadné

falsum ma na né finan¢ni dopad, proto musi ovéfovat autenticitu.

Pouziva se software v oblasti soudni? Existuji zde soudni znalci, ktefi by se

zabyvali autenticitou fotografie jako dikazniho materialu?
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Zkusim na Vasi otazku odpovédét trochu z jiného uhlu pohledu. Ve chvili, kdy chcete
verifikovat pravost fotografie, tak mate dvé moznosti. Bud se na tu fotografii podivate
a selskym rozumem ji budete rozebirat. Napfiklad pokud v metadatech najdete Spatné
datum, tak je logické, Ze fotka neodpovida udalosti, kterou ma dokumentovat, je tedy
pravdépodobné manipulovana. Takze bud muizete pouzit tento typ analyzy, poslouzi
selsky rozum a vizualni metoda. Nebo pouZijete naSe komplexnéjsi metody, které maji
za sebou matematické modely. Ty analyzuji pixely, nekonzistence signalu, barev atd.
Problém téchto nasich metod je, Ze ne kazdy jim rozumi. Lidé ze soudni oblasti, ktefi
potfebuji verifikovat pravost fotografie, maji ¢asto problém nase metody pochopit a
néjakym zpusobem interpretovat jejich vysledek, tak je nepouzivaji. Musime si
uvédomit, Ze tyto nase metody nedavaji vysledky 1 nebo 0 - prava nebo manipulovana
- pracujeme v procentech, kde mulzeme fict, ze tato fotka je napf. na 90%
manipulovana. A toto je pravé tézké pro bézné forensni uzivatele. A i proto se tyto
metody nerozSifily mezi touto komunitou. Ne kazdy forensni expert vibec vi, Zze mize
fotografie timto zpisobem analyzovat a vysledky pouzivat u soudu atd. To je hlavni
dlivod, pro€ se tyto metody nepouzivaji. Chtélo by to zlepsSit marketing a vzdélavani
Castky do téchto oblasti, lidé chodi na pravidelna Skoleni, kde se seznamuji s
modernimi metodami. Mozna je tedy diavod hlavné financni. V USA se také vice vénuji

kontinualnimu vzdélavani svych pracovnika.

Vratim se k Vasemu programu Verifeyed. Vim zhruba jak funguje. Zajimalo by
meé, do jaké miry se sotware posunul od roku 2008 kdy vznikl a do jaké miry

pochazeji tyto metody z vyzkumul v CR a s jakou metodou jste pfisel pfimo Vy?

Neustale pracujeme na zlepSeni naSich metod, kdyz se podivame na tento forensni
svét, mizeme ho délit do dvou skupin. Na komeréni ¢ast a védeckou. V komeréni Easti
Casto vyuzivame znalosti, které se publikuji nebo je ziskavame védeckou praci. Ale
aby byly pouzitelné v realu, musime tyto védecké metody o mnoho zjednodusit a
zrychlit, aby davaly spolehlivé vysledky na realnych datech, které ty firmy maji.Takze
to je to, co my viastné délame ve Verifeyed - adaptujeme védecké metody na realna
data, ktera ty firmy maji a se kterymi pracuji. Dam pfiklad. Pokud nase metody
aplikujete napf. v pojistovné a z toho vypadne, ze 10% fotek co oni dostanou je

néjakym zpusobem nespolehlivych, tak to je informace, se kterou pojistovny nemohou
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pracovat. Pokud pracuji s milionem fotek ro¢né, 10% je 100 000 fotek. Co mulze
pojistovna délat s takovym mnozZstvim materialu, ktery nemusi byt autenticky? Neni v
lidskych silach, aby ho vizualné kontrolovaly. TakZe z toho pro nas vyplyva, ze ty
komeréni metody musi byt tak spolehlivé a generovat pouzitelné vysledky pro
zakazniky. Pokud se tato metoda pusti na milion fotek, vypadne z toho 250
manipulovanych fotek, které vedou k detektiv road v pojistovné. Vedle toho je védecky
vyzkum, ve vé&dé nas tolik netrapi, jestli vysledky maji komeréni vliv nebo ne. Je zde
daleko vétsi svoboda. Kdyz délame vyvoj riznych metod, tak v priméru mozna jedna
z 10 metod, ktera se zde vyvine, se dostane do praxe. Takze tyto svéty jsou propojeny.
My jsme aktivni v obou svétech, ale zpusob prace je velice odliSny. Snazime se
inovovat a vymyslet nové metody, nové matematické modely, ale ¢asto dopiedu
nevime, které z nich pouzijeme nebo budou aplikovatelné v komeréni sféfe. A
nasledné tedy nékteré ty metody zjednoduSujeme a optimalizujeme, protoze vidime,

Ze je zde potencial, pouzit je v realném svété.

Kterou konrkétni metodu jste rozvinul nebo vynalez|?

Téch metod, co jsme my sami vynalezli, je nékolik. Nékteré z nich jsou publikované a
vefejné dostupné, ale ani jedna z téchto metod neni pouzivana v praxi tak, jak jsme ji
my zvefejnili. Tyto publikované metody se musely znovu zménit a optimalizovat, aby

byly pouZitelné v praxi.

Ktera konkrétni metoda se pouziva nejéastéji nebo je nejucinéjsi?

Kazda firma ma jina data, proto se metody musi adaptovat pro kazdého klienta zvlast.
TakZe ne vzdy pouzivame stejné metody. To souvisi s kvalitou fotogafii, velikosti,
rozliSenim atp. Jedna z metod, ktera se pouziva Castéji a Castéji, a vysledky jsou
opravdu spolehlivé, je metoda, ktera dokaze Fici, ze néjaka konkrétni fotka pochazi z
urcitého konkrétniho fotoaparatu. Takze mate 6 stejnych fotoaparatli nebo mobilt a
analyzujete néjakou fotku a chcete védét, zda byla vyfocena jednim z téchto
fotoaparatld. K tomu se pouziva metoda, ktera pouziva Sumové vilastnosti senzord.
Vidim, Ze se tato metoda dostava stale vice do praxe a zejména ve forensnim svété
se stava popularni. Jeji vysledky jsou velmi spolehlivé. Pfiklad - mate fotku détskeé
pornografie a ted policie zkouma, jestli tu fotku udélal konkrétni Clovék. Vezmeme jeho

fotoaparat a porovnava se fotka z jeho pfistroje s fotkami praveé té pornografie. A pokud
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se zde najde shoda, pokud Sumové vlastnosti senzoru odpovidaji témto fotkam, tak je

to velice zajimavy didkaz pro policii.

Dalo by se tedy rict, Zze kazdy jeden fotoaparat ma specifické vlastnosti Sumu?

Ano, kazdy fotoaparat ma senzor, senzor je tvofen z milionu malych elementd - pixel(
a ty jsou vyrobeny z kfemiku. V dnedni dobé neni mozné vyrobit idealni pixel, to neni
technologicky mozné, takze ty pixely maji vzdy néjaké vady. KdyZz mate senzor s
milionem pixell a kazdy pixel ma specifickou vadu, pfinasi néjaky Sum, ktery je
charakteristicky, tak mizeme fict, Zze kazdy fotak ma fingerprint a tyto Sumy lze

analyzovat a zjistit, zda fotka byla vyfocena timto senzorem.

V Ceské republice je vicero védci, ktefi se snazi vyvijet tyto metody, napada Vas

nékdo dalsi?

Pokud vim, tak v CR se zabyvame témito metodami pouze my na Akademii véd. Kdyz
fikdm my, tak myslim mé a mého Skolitele Stanislava Seice. Kdyz jsem pfed deseti
lety zacCinal, tak jsem zacCinal u pana Seice, ktery je pravdépodobné prvni ¢lovék, ktery

se tim zacal u nas zabyvat.

Je mozné ovérit autenticitu kazdé fotografie s vySSim rozliSenim? Protoze
predpokladam, ze u fotografie, ktera ma rozliSeni 480x640 pixela to nelze

neidentifikovat. Da se fici, ze je fotografie autenticka?

To co umime Fict je, jestli jsme nasli stopy manipulace. Jsou ale néktefi kolegové z
jinych zemi, ktefi davaji razitko, ze fotka je original. Tento postup vSak povaZzuji za
nespravny - stejné jako Vam, kdyz jdete k doktorovi, nemuze doktor fict, Ze jste 100%
zdravy. Doktor provede testy a pokud néjaky test prokaze nemoc, tak z toho vyvodi
néjaky dusledek. To samé délame my, aplikujeme nékolik testd a pokud néjaky test
ukaze, ze néco s fotkou neni v pohodé, tak z toho mizeme intepretovat, ze fotografie
je pravdépodobné manipulovana, protoZe tyto pixely napfiklad maji jiny charakter nez
zbytek fotografie. Nelze ale fict na 100%, Ze fotka je autentickd, i proto, Ze existuji

zpusoby manipulace, které jsou neidentifikovatelné.
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K tomu se vaze moje dalsSi otazka, jak Ize obelstit proces autentizace - verifikace

fotografie?

Lze to. V dnedni dobé musite mit dobré matematické znalosti, aby jste umél vytvofit
fotku, ktera je nedetekovatelna. Pro mé napfikald to neni problém. Nicméné Clovék,
ktery nevi, jak tyto metody funguji, jaky je matematicky motor, ktery detekuje
manipualce, tak si myslim, Ze ma velice malou Sanci, Ze se mu podafi vytvofit fotku,
kde néjaky zasah neobjevime. Vlastné nejlepsim zplisobem, pokud chcete publikovat
fotku nékde v médiich, je tu fotku zmenSit, napf. 640 x 480 p. Tak se stane témér
neidentifikovatelnou. Pokud se dostane do ruky pojistovné takova fotografie, tak ji
zamitne s tim, Ze je pfiliS mala nebo rozmazana, ale pokud takovy obrazek poslete do

novin ...

Vy jste mél moznost sejit se s CEO Adobe. Maji zastupci Adobe Photoshop néjaky
zdjem na tom, aby bylo mozné identifikovat zasah provedeny Photoshopem,

implementu;ji do fotografie néjaké informace pfimo z PS?

Ja jsem se seSel s byvalym CEO, takze ten ¢lovék uz neni CEO, ale odpovéd na Vasi
otazku - Adobe zkouSelo publikovat metodu, ktera fekne, zda ta fotografie je
photoshopovana, ale pokud vim, tak tato metoda nebyla pfili§ uspésna. TakzZe oni
tento softwarovy baliCek zabili, ukoncili jeho vyvoj. Jinak ve chvili, kdy fotografii
zpracovavate v PS, tak photoshop pfinasi néjaké stopy, které jsou pak pouzivané

pravé i na odhalovani manipulace.

Jako napriklad?

Kdyz se podivame na PS, tak asi to nejjednodusi, co kazdého napadne, jsou metadata
- hlavi¢ka fotky, tam Casto PS nechava vlastni podpis, ale na druhou stranu je velice
jednoduché tuto informaci smazat. Co je dalSi véc, ktera je charakteristicka pro PS, je
zpusob JPEG komprese. Jpeg komprese je urdity algorytmus, ktery aby fotku zmensil,
tak pouziva kvantiza¢ni tabulky, tyto tabulky uréuji, jak moc se ma fotka komprimovat.
Dejme tomu, Ze pokud chcete ulozit fotografii ve Photoshopu ve formatu jpeg - mate
nabidku od 1-12, tato infomrace se pak da najit i ve fotografii pokud je jpegem, takze
vy se muzete podivat na ten jpeg algoritmust, na to, jak moc jsou ty fotky

komprimované, to Ize najit ve fotce a PS pouziva charakteristicky zplsob komprese.
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Byla snaha implementovat vodoznak - fingerprint pfimo do fotografie. Pro¢ to

nevyslo?

NemuUzeme fici, Ze to neySlo. Nékteré fotoaparaty stale vkladaji vodoznaky do fotek a
pak tyto vodoznaky pouzivaji k identifikaci pravosti fotek, ale ten proces neni
jednoduchy. Vy musite vlozit vodoznak do kazdé fotky, ne vSem uzivatelim se to libilo,
bali se, Ze vodoznak mlze zhorsit kvalitu fotky. V dnesni dobé jsou fotoaparaty, které

toto délaji, ale mate pravdu, Zze nemély velky komeréni uspéch.

Bylo to i proto, ze se tuto metodu podarilo pomérné brzy prolomit?

Ano, vy kdyz mate nékolik fotek, které jsou chranény, podepsany vodoznakem, tak lze
hodné jednoduse ty fotky zprimérovat a to co vam zbyde, je ten vodoznak. Takze

muzete pomérné jednoduse tento znak identifikovat a nasledné s nim manipulovat.

Kromé toho softwaru, ktery pouzivate Vy, existuje mnoho internetovych portalt
jako napf. izitru, fotoforensics atp. Které softwary se pouzivaji na profesionalni

urovni?

Muzeme fici, ze nejvétSi konkurence nejsou tyto weby, které jsou az naivni a
nepouzitelné v komercni sféfe. Pak je tady ale velké mnozstvi firem, které délaji
verifikaci na profesionalni urovni. Ale maiji tfeba i jiny pfistup. On totiZ nemusi byt
zaloZen jen na matematickych modelech. Jsou to softwary, které pomahaji bankam
verifikovat fotografie obéanek. Jakym zplsobem to délaji? Donuti uzivatele, aby fotku
obCanky zaslal webovou kamerou nebo jejich vlastni mobilni aplikaci, takze nedavaji
moznost zakaznikovi, aby provedl manipulaci s fotkou. Timto zplisobem umozriuji

pojisStovnam nebo bankam jednoduchou verifikaci.

Mohl by jste pridat néjaké priklady?

Dalsi je napfiklad americka firma ltek systems, ktera funguje podobné a jesté anglicka
firma Aidyscan, ta déla to samé. Tyto firmy jsou docela popularni, protoze jejich
vysledek je 1 - 0, jinymi slovy Fikaji, ze pokud zaslana fotka je ob&anka, tak si mizeme

byt jisti, Ze nedoslo k digitalni manipulaci, jelikoz fotka byla zaslana webovou kamerou
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nebo mobilni aplikaci a mezitim nemohlo dojit k manipulaci. Tyto metody jsou

oblibené, protoze firmy pak nemusi provadét dalsi forensni analyzy.

Zavérecna otazka. Do jaké miry vérite v pravdivost fotograie v éeskych médiich?

Nepochybuji o tom, ze hodné fotografii je vylepSeno. Sam délam v PS, tak vim, Ze je
to otazkou nékolika minut tam fotku zménit a reprezentovat jinou nez originalni
informaci. Nepochybuji tedy o tom, Ze hodné fotek je digitalné manipulovanych - ale je
zde spousta dalsi druhl manipulace - muzete napsat ¢lanek o néem jiném nebo
fotografii zinscenovat. Takze kdyz vidim fotku, tak ji 100% nevéfim, protoZe vim, jak

jednoduché je fotku manipulovat.
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Téma: Projekt Medialni realita
Interview s Romanem TYCEM, nar.1974, umélec, V Praze 20.3. 2017

K projektu Medialni realita. Co jste timto projektem sledovali?

Dulezité je fici, ze to probéhlo pfed 10 lety, od té doby se medialni prostor zménil
nékolikrat. Respektive zménily se principy a tenkrat méla televize mnohem vétsi vliv,
nez ma dnes. Protoze vSechny projekty od Ztohoven vychazeji z projektu predeslych.
Pfedtim jsme délali projekt, ktery se jmenoval Znasilnéni podvédomi a upozorfioval na
ploSnou reklamu a na to, Ze se Clovék vlastné reklamé nevyhne, je to zaspamovanej
prostor. Zarovén jsme mluvili o tom, Ze jesté horsi je to s reklamou v televizi. Tam je
¢lovek masirovany reklamou i podprahové. Takze plvodné jsme se zmérili na to, ze
chceme néjak atakovat teleshopping, ale to nam pfislo vic jako legrace. A pak jsme se
zaméfili na ranni vysilani. Nasedli jsme do auta a hledali slabé misto toho kamerového
systému — technicky. Tehdy to bylo tak, Ze jsme byli sedm lidi nékolik dni pohromadé
a zaroven jsme nejenom fesili formu, ale i obsah. Napadl co tam pustit bylo nékolik.
Napfiklad napadeni “ufouny”, napadeni polskou armadou, manaskové divadlo atp. Z
napadu, které se nerealizovaly, bylo pro mé nejsilngjsi to, jezdit tam kazdy den a
postupné v narodnim parku stavét montazi supermarket. Kazdy den by tam byl n&jaky
zabér, o kus vétsi budova, az by se to dostavalo do absurdnich, obludnych rozmeérd,
az by si toho nékdo v8iml a jednoho dne by nas tam chytili. Ale tou dobou vlastné jesté
nikdo nechtél, aby nas nékdo chytil. Jesté jsme méli v pocatku tyhle princnipy. Dnes
uz pracujeme s tim, Ze chceme, aby nas chytili. Atomovy hfib jsme vybrali proto,
protoze to byla prakticky jedina véc, ktera se mohla v takhle kratkém ¢asovém useku,
coz bylo cca 10 vtefin, razantnim zpusobem objevit v horizontu krajiny, a to tak, ze
divak si u toho mohl fyzicky ovéfit, Ze neshofel nebo Ze netroubily sireny, Ze je to fikce.
Na tom to celé bylo postavené. Ze jsme chtgli timhle kratkym gestem zpochybnit
vyznam médii, protoZze ve chvili, kdy udélate véc v zivém vysilani, ktera je
zmanipulovana, a zaroven matek tomu takhle minimalni nastroje, tak poukazujete na
to, Ze jakykoliv obsah je zmanipulovateleny nebo mnohdy manipulovany lidmi, ktefi ta
média provozuji. TakZze o tom ta diskuse méla byt a mnohdy i byla. Ale vétSinou to

sklouzne do bulvarizace a je to o tom, co jsme za lidi, co jsme to udélali, ne pro¢. A
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jestli mame byt souzeni nebo nemame byt souzeni. To je ta podstata. Kdyz jsem délal
panacky na semaforech, nikdo nefesil, pro€ jsem to udélal a co to mélo znamenat.
Kazdy pak FeSil jenom to, jestli jdu do basy a jestli nebudu hystericky, kdyz do té basy
jdu. A pfitom ten signalizaCni systém pro mé symbolizoval systém, ve kterém Zijeme a
panacci symbolizovali ty poslusné, ktefi stoji a jdou ve chvili, kdy jim to systém
pfikazuje. Ja jsem tim chtél fici, Ze systétm nam ma pomahat, ale nemame ho
poslouchat. K této debaté vibec nedoslo, protoze ihned §lo o bulvarizaci a — “on jde

do basy” .....

K tomu, Ze kritizujete média... Jsou néjaka média, kterym davérujete?

| tenhle projekt byl o tom, jestli véfime vSemu, co vidime, pokud s tim nemame fyzickou
zkuSenost. To znamena interpretaci, takZe ja obecné fikam, Ze interpretaci nevéfim.
Zadnym médiim, které intepretuji realitu, nemtzZete véfit uz od té podstaty, Ze to neni
realita. Je to medialni realita. | proto se ten projekt jmenoval Medialni realita. To
znamena, ze asi je dobré brat v potaz né&jakou intepretaci, kterou vidi§ v medialni
realité, ale davérovat a véfit opravdu mize$ jenom tomu, s &im mas fyzickou
zkuSenost. A tohohle kazdy stat, kazdé zfizeni, vzdycky zneuZivalo. Systémy vzdycky
média vyuzila, vZdy pro né byly alfa a omega pro manipulaci spole¢nosti. K tomu
projektu byla dvé vyjadefni. Jedno trochu poloviCaté a pak pfislo to oficialni. Potom co
se to zacalo vyrazné medialné resit. Ale to je vzdycky tak, protoZe projekt se vyviji a
kazdy projekt ma nékolik vin. Mate prvni vyjadieni, a to je néco jako forma manifestu
— mimo jiné. Medialni realita byl problém v tom, Ze tenkrat ta skupina fungovala upiné
liberalné v tom, Ze nebylo jak komunikovat se spole€nosti. Takze tam byl tfeba kluk,
ktery jen fidil auto a my jsme ho poprosili, protoZze jeho matka méla dodavku. A on
prosté jen Fidil auto. No a Sel délat rozhovor do Lidovych novin. A ty, kdyz si v té
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skupiné dlouho, tak si fika$ “Jezi$, to je vtipny.”

A to jste jesté neméli zadnou filosofii toho, jak se budete medialné prezentovat?

Méli, ale vyviji se to lety. Tenkrat to bylo chybné, ale fekli jsme si, Ze budeme
komunikovat jenom tim manifestem, ktery budeme publikovat. Takze jsme napsali
manifest. Méli jsme nebo mame pravidlo, Ze do né&j vrazime takovou nemistnou
poetiku. Je to néjakym zplsobem dvoji — je to extrémné za hranou co se tyce formy,

ale agresi zjemnujeme poetikou.
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V tom projektu jste resSili product placement, vadilo Vam, ze tam je néjaka

reklama v porfadu ...

Je to deset let, ja uZ si moc nepamatuiji, ale chci Fict, Ze ten kluk, co to tocil, studoval
na FAMU.

Nejvic se ta nase riznorodost nazoru projevila ve filmu Ob¢&an K., kdy jsme kluka, ktery
to€il o atomovém vybuchu pfesvédcili, at nato€i dokument at to zdokumentuje
Casosbérné, protoze jinak ta akce neméla mit ambice, aby z toho byl vystup. Neméla
z toho byt vystava, nemélo z toho byt nic, méla to byt jenom zkusenost. On tu cestu
zdokumentoval a snazil se to udélat takovou formou, aby to bylo sledovatelné i pro jiné
lidi nez z FAMU. Udélal to takovou formou, aby se to dalo promitat i na HBO. Hlavné

pro mladou generaci, ktera se mohla bavit na téma, co je identita a identifikace.

swewvawv s

udélalo by se k tomu par fotek ...

Ten projekt o tom byl, ...

Ale prislo mi, ze tim filmem jste to potrebovali prodat.

Tak to funguje. Ano, tak to bylo a ten princip takovy byl, je a bude. Ja uz jsem starsi,
takze uz jsem v Zivoté néco zazil a s par lidmi, ktefi prosli akademickymi strukturami
se setkavam, uz tfeba se tfemi generacemi, v kazdé té generaci jsou silni jedinci, ktefi
mluvi o nezavislosti, 0 nezavislé tvorbé, o ryzosti atd...

Pak ale najednou dojdte k tomu, Ze ta alternativhost a syrovost je urcitd forma, za
kterou Clovék schovava svoji vlastni neschopnost prosadit se. A tak se opira o formy,
které jsou na akademické pudé akceptovany. Pfijit s tim, ze chceS, aby ta véc
fungovalai jinde, nez v akademickém prostefedi, je otdzka zralosti a ur€itého vyvazeni
nedélat véci az pfili§ podbizivé a umét tu véc vybalancovat. KdyZ se objevi v skupiné
nékdo, kdo hleda cestu, jak oslovit co nejvétSi mnozstvi lidi tématem, o kterém ta
skupina mluvi, tak vzdycky bude mit muj support. To bylo i s timhle filmem. Ja bych

to tocil jinak. DalSich deset lidi ve skupiné by to tocilo jinak, ale ten kluk, co to tocil, se
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rozhodl jit touhle formou, hledat zpusob financovani atd. A i kdyz ten kluk byl po
néjakou dobu tahoun v skuping, tak uzavfel tenhle dokument a uzavfel i svoje

pusobeni ve skupiné. Uz jsme ho od té doby nevidéli.

Takze medialni relaita byl prostest proti productplacemantu v médiich?

Nemélo to prostestovat proti nicemu.

Dobra, byla to kritika.

Nebyla to kritika... Ja se nechci dohadovat, ja chci jenom fict, Ze zamérem je vétSinou
otevfit néjakou otazku a kritiku nechat na spole€nosti, to jsou ty principy. Protoze
pohled na praci kohokoliv je zjednoduSovatelny pfes né&jaké stereotypy, které jsou ve
spoleCnosti uz zazité a funguji. TakZe kritika jako takova tam neni a neni ani tady v

Polis. Tady je to vytvareni platformy pro debatu a vZzdycky to tak bylo a bude...

Ale v néjakém slova smyslu, kdyz se nebudeme tahat za slova, slovi¢kafrit.
Vy by jste neméli potiebu délat tenhle projekt, kdyby jste nebyli kriticti vi i

tomu, jak funguje tenhle medialni prostor...

Tak a ja Vam to feknu tfeba na pfikladu Obc¢ana K. Jsme kriti¢ti. Ten projekt mé donuitil
byt kriticky sam k sobé&. To znamena, my jsme toho soucasti. Nejsme Zzadna vylu¢na
skupina. Ani Ztohoven, ani my dva. Jsme soucasti téhle sité vztahl. To znamena ze
prvni, ke komu ma byt Clovék kriticky, je on sam. VSechny projekty jsou otazkami, které
jsou vysloveny do spole€nosti proto, aby jsme se zpétne néco dozvédéli sami o sobé.
Neni to o tom, Ze my vas kritizujeme, protoze to délate Spatné. To by jsme se stavéli
do upIné stejné pozice, jako jsou opozi¢ni strany v parlamentu, co se kritizuji. Mé
zajima debata a dialog s kymkoli na osobni roviné. Kdy ja mazu dojit k zaveéru, Ze sice

jsem si na zacatku projetku néco myslel, ale na jeho konci uz vim...

Proé jste zasahli do “poetického” poradu Panorama CT?

Vy nevite, co tam béhalo dole? Tam béhaly reklamy na zabavné parky, na lokalni

hotely, radnice, stat, mésto, vSechno. To celé bylo provozované z né&jakych evropskych
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grantd... Pfitom sami pronajimali ten prostor na reklamu. Tohle je zrovna typicky
pfiklad podprahové reklamy. Ten prostor vSichni vnimaji jako pofad o pocasi. Ne
podprahové, ale pfimo tam dostavame infomrace o tom, kde ktery subjekt mame
navstivit a kde mame utratit svoje penize. Sorry, co ma aquapark spole¢ného s

prirodou?

K obéanu K. Tam jste byli kriti¢ti vii¢i tomu, Zze si systém vytvari néjakou databazi
identit...

Vidél jste ten film, ten film je interpretace...

Tam ti lidé v prabéhu Obc&ana K. fikali tomu klukovi, co to natacel, co citi, co prozivaji.
Nékdo tam i fikal:"Ono to tak nevypada, ale vZzdyt vlastné o nic nejde.” a druhy fikal:
“Toje...”

Tam je krasné vidét, Ze byli v skupiné kluci z krajni levice ...

Jak by to mélo byt — citil by jste se bezpetné, kdyby o nas nebyly vedeny udaje a...

Reknu to takhle, ja do t&ch véci skadu po hlavé a zajima mé objevovat. Jediné, co
muzu vypravét je, ne to co si myslim, ale co jsem zazil. A to je tfeba to, pro¢ jsme se
nechali hromadné ocCipovat... Ob¢an K. nebyl o tom, jestli jsme nebo nejsme
sledovani, pro mé ten projekt byl o tom, jestli kolegové, se kterymi si ménim identitu,
jestli jim véfim. Paradoxné to bylo upIné o né€em jiném. A to je to, co je zakladem toho
sledovani, ze jsou lidé paranoidni, nedlvérfuji si, jeden druhého se boji a v konecném
disledku to prerGsta az v celospolecenskou paranoju, ktera je dusledkem néjakého
napéti, které dnes mizeme vidét. Ktery tfeba politikim obrovsky vyhovuje, protoze

neustalym pfipominanim strachu oni sami sebe zduvodriuji, zdavodiuji svoji existenci.
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Téma: Manipulace v médiich
Interview s Jifi Benak, fotoeditor - IDNES, V Praze 1.6. 2016

jakym zplUspobem se ovéruje autenticita obrazi, jez jdou do tisku nebo na

internetové noviny?

Zpravodajsky web iDNES.cz ma k dispozici pfes 20 redakcnich fotografi v Praze a
v8ech regionech CR. Dal$im zdrojem jsou agenturni snimky CTK, AP, Reuters a

Profimedia.cz. To je pro nas dostateCna zaruka autenticity zverejnénych fotografii.

Jaka uprava fotografii je tolerovana?

U zpravodajskych fotografii je to ofez, pfiméfené uprava doostfeni, svételnosti,
kontrastu a barevnosti. U magazinovych portréti a lifestylovych fotografii je rozsah
moznych uprav samoziejmé vétsi - je povoleno retuSovani, vyhlazovani pleti nebo

vyrazna zména barevnosti.

Jsou néjaké priklady - kdy se omylem vyskytla ve Vasem nebo jiném médiu

manipulovana fotografie - jez vice zkreslovala vyznéni udalosti?

Za 11 let v MF DNES a iDNES.cz si u nas takovy pfipad nevybavuji. Ale v posledni
dobé samoziejmé vnimam kauzy slavnych zahrani¢nich fotografli Steva McCurryho

nebo Narcisa Contrerase.

Jakou moc ma podle vas reportazni/dokumentarni fotografie v soué¢anosti?

Nevim, jestli je slovo "moc" upIlné vhodné. Kazdopadné& ukolem zpravodajské
fotografie je pfinést vizualni informaci ke konkrétni udalosti. Kazdy fotograf se snazi
zachatit ten nejlepsi zabér, ktery v divakovi/Ctenafovi vyvola pozitivni ¢i negativni
emoci. Pokud se takovy snimek podafi, pak by se snad dalo mluvit o jakési moci

fotografie, ktera minimalné rozvifi debatu k popisovanému problému.
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Vérite fotografiim, které v médiich vidite?

Pokud jsou to vérohodna média a jsou ozdrojované vérohodnym kreditem, pak nemam

ddvod nedUvérovat.

Myslite, ze by se mél upravit kodex mafra tak, aby do tisku Sla skute¢né jen

syrova data?

Myslim, Ze novinarsky kodex vydavatelstvi Mafra je dostateCny. Nakonec vSichni nasi
fotografové (ale i piSici redaktofi) jsou pod svym dilem podepsani. Pokud by se
dopustili jakéhokoliv prohfesku proti novinafskému kodexu, vystavili by se nebezpedi

pospinéni svého jména nebo i kazenského potrestani ze strany zaméstnavatele.
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