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Abstrakt

Tématem této magisterské diplomova prace je violoncellovy koncert
Arthura Honeggera. Cilem prace je prozkoumat okolnosti jeho vzniku, provést
zakladni strukturalni analyzu, upozornit na fakt, Zze navzdory vysoké remesiné i
umélecké kvalité tohoto dila se mu nedostava adekvatni pozornosti a prispét
k rozsireni povédomi jak o této skladbé, tak o jejim autorovi. Prace je rozdélena
na dvé hlavni ¢asti. Prvni prozkoumava skladatele a jeho Zivot, zejména obdobi
od détstvi do roku 1929, kdy byl koncert pro violoncello napsan. Druha
pojednava v nékolika kapitolach primo o koncertu samotném. O jeho formaini,
rytmické a tematické strukture, jazzovych prvcich a zvlastnich interpretacnich

technikach, kadencich a dostupnych profesionalnich nahravkach.



Abstract

Subject of this master thesis is the Concert for violoncello by Arthur
Honegger. This thesis aims to explore the circumstances in which the concerto
was written, examine its basic structure, highlight the fact that despite its
undeniable qualities it is not appreciated adequately and contribute to spread the
knowledge about this wonderful piece of music as well as about the composer
himself. The thesis is divided into two main parts. First one deals with
composer’s life, focusing on period starting with his childhood to the composition
of cello concerto. Second part is discussing the concerto, its formal, rhythmical
and thematic structure, jazz influences and unusual performance techniques,

cadences and available recordings.
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Seznam priloh

e Nahravka Honeggerova violoncellového koncertu - Matéj Stépanek, PKF -
Prague Philarmonia, dir. Chuhei Iwasaki, 29.4.2016 Sal MartinG

v Lichtenstejnském palaci AMU



Uvod

Honeggertv koncert pro violoncello je vyjime&né zdafilé a nadherné dilo,
které je vSak v ramci violoncellové literatury ponékud podcenované a upozadéné.
Touto praci bych chtél svym zanedbatelnym dilem rozsSifit povédomi o této
skladbé a rovnéz o Arthuru Honeggerovi, ktery ac respektovan, dle mého soudu
zaslouzi daleko vice pozornosti pro své nesporné skladatelské a umélecké kvality.
Moji motivaci je zaroven obohatit svoji praktickou znalost Honeggerova
violoncellového koncertu o hlubsi teoretické poznani, a zaroven zpracovat dané
téma v dostatecné kvalité, abych mohl Uspésné absolvovat studium svého oboru
na hudebni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze. Mym oborem je hra na
violoncello, a vzhledem k tomu, Ze jsem violoncellovy koncert Arthura Honeggera
v ramci svého studia nastudoval a proved| za doprovodu orchestru PKF - Prague
Philharmonia (29. 4. 2016), zvolil jsem jej také jako téma pisemné prace. Jako
prilohu pripojuji svou nahravku z vyse zminéného koncertu a dle mého soudu
bude tato pouha priloha zdaleka nejhodnotnéjsi, nejprinosnéjsi a nejrelevantnéjsi
Casti této prace.

Ma specializace nevyzaduje dle mého nazoru hluboké a vycerpavajici
znalosti analyzy a rovnéz hudebni historie v mire, v jaké je tomu zapotrebi u
hudebné teoretickych obor(. Budu se tedy v této pisemné praci opirat do znacné
miry o jiz existujici odborné publikace na dané téma; z hlediska historického
zejména o vynikajici knihu od Harryho Halbreicha, také autobiografickou knihu
pfimo od Arthura Honeggera a mnohé dalSi texty (viz bibliografie); z hlediska
analyzy dila budu vychazet zejména z velmi detailni a zdafrilé disertacni prace D.

L. Kleinmanové z University of North Texas (viz bibliografie).



Zivot Arthura Honeggera se zaméfenim na obdobi do

roku 1929

~Na prvni pohled se zda, ze zivot Arthura Honeggera byl klidny a svym
zplsobem relativné skromny a obyé&ejny. Zil v Pafizi, studoval na konzervatofi,
pomeérné casto cestoval, jak tomu vyzadovala jeho profese Uspésného skladatele.

Zil bez problému ze své prace a jeho osobni Zivot byl prost skandald.

AvsSak za touto prostou fasadou se skryvala bohata a velmi slozita
osobnost. K praci potieboval klid a naprostou samotu, ale zaroven miloval
rozptyleni, kterd skytal Pafizsky Zivot; izolovan, avéak pevné vé&fici ve svQj udél
umeélce jako aktivniho ¢lena spolecnosti, ktery prispiva svym dilem k déni ve
meésté; oslavovan za znovu oziveni oratoria, ale zaroven nespokojen, ze nemohl
radéji vice vénovat operam?!; z mnoha jeho skladeb prystil optimismus a nadéje,
avsak zaroven jej tryznily pochybnosti a nakonec propad| absolutnimu
bezbrehému pesimismu tvari v tvar absurdnosti svéta. Ano, Arthur Honegger byl
vskutku rozporuplnou jedine¢nou osobnosti a jeho hudba, okamzité
rozpoznatelna, je praci dokonalého a svédomitého remeslinika, ve kterém se

spojuje mnoZstvi riznorodych talentl s nddhernou a silnou uméleckou dusi."2

Chté&l bych osvétlit a zdlraznit, pro¢ se hodldm v mitfe ponékud vétsi, neZ
by se mohlo zdat vhodné, vénovat v této pisemné praci skladatelovu Zivotnimu
pribéhu. Preci jen mym oborem neni hudebni teorie, ¢i hudebni historie, téma

této prace neni ,zivot Arthura Honeggera®“, a mdj pohled je pohledem interpreta.

1 Jeho vasen pro opery narazila pozdé&ji v jeho Zivoté na materialni prfekazky, které ve
Francii nebylo mozné prekonat. Ke konci svého Zivota se pfiznal: ,Mdj ideal by byval byl
komponovat nic nez jen Opery." (Halbreich, 1999)

2 (Lécroart, nedatovano)



Ovsem prohloubeni znalosti o okolnostech vzniku skladby a proniknuti do zakouti
skladatelovy duse je pro interpreta nesmirné cenné. Cim hloub se v tomto
patrani vydava, tim vétsiho porozuméni pro dané dilo mlze dosahnout a tim vice
mUZe poté na koncerté predat divakovi. Netvrdim, Ze bez takového porozuméni
nelze skladbu kvalitné interpretovat. To jisté ne. Hudba mluvi do znac¢né miry
sama za sebe. Vérim vsak, ze znalost skladatelova Zivota je ve vySe zminéném

ohledu minimalné stejné dllezitd jako porozuméni femesiné struktury dila.

Zabyvam se zde zejména obdobim od narozeni do roku 1929, kdy
Honegger zkomponoval violoncellovy koncert. Pozdéjsi obdobi jsou z perspektivy
této skladby a jeji interpretace v podstaté irelevantni, jelikoz neméla zadny vliv

na jeji finalni podobu.



Détstvi

Arthur Honegger se narodil 10. bfezna 1892 v Le Havre. Své Svycarské
obcanstvi si ponechal cely Zivot, jeho rodina totiZ pochézela ze Svycarského
kantonu Curych, presnéji z horské vesnice Wald, ktera se nachazi v oblasti
znamé jako Zurcher Oberland. Odtamtud také pochazi v téchto mistech pomérné
béZné jméno Honegger (ze Svycarsko-Némeckého Hohen-Egg-Herr, co?

znamena ,muz tam ze shora")?

Oscar-Arthur byl nejstarsi ze ¢tyr déti (prvni jméno nikdy nebylo
pouzivano) a v dobé kdy se narodil byl jeho otec profesi ,,obchodni asistent", jak
je psano ve skladatelové rodném listu. AvSak nedlouho poté Arthur Honegger
senior postavil na vlastni nohy a stal se majitelem a vedoucim velmi
prosperujiciho obchodu s kavou. Zlaté ¢asy pro jeho rodinu trvaly az do zacatku
prvni svétové valky, kdy se bohuzel import kdvy naprosto zhroutil a Arthur senior
se odebral na dlichod do Curychu. Nutno dodat, Ze rodinné jméni Honeggerd
bylo znacné, vsichni Ctyfi sourozenci z néj mohli teoreticky pfi troSe skromnosti

zit az do smrti.

Rodina Honegger{ byla v okoli poné&kud napadna svou laskou pro hudbu.
Oba rodice Casto hravali na domaci klavir, velmi radi se Gcastnili kulturnich
udalosti v Sirokém okoli a mladého Arthura samozrejmé bravali s sebou. Tak jiz
ve svych deviti letech poznal operni dila jako Faust, Hugenoti, Carmen, Lakmé,
Vilém Tell a dalsi. Byl operou nesmirné okouzlen a jeho nadseni se projevilo

velmi brzy. Béhem jara roku 1903 (ve svych jedenacti letech), napsal vlastni

3 (Halbreich, 1999)



operu Phillipa, historické drama ze ¢trnactého stoleti, a nadepsal ji jako ,Opus

1.\\

~Idea sdélovani pribéhu skrze hudbu ho velmi oslovila a rozhodl se, ze
bude sdm komponovat opery. V tu dobu ucinil Sergei Prokofjev stejné rozhodnuti
nékolik tisic mil daleko. Arthur sotva znal noty a nebyl si védom existence
basového klice, ale tento problém prekonal zapsanim basovych roli (které jeden
potfebuje pro postavy vaZzenych otcl, vysokych knéZich a hlavnich zloduchd) do
klice houslového s poznamkou pozadujici, aby byly zpivany o dvé oktavy nize.
PIn dlvéry v sebe sama napsal chlapec své vlastni libreto, a kdyz dokon¢il
partituru sam ji i svazal. Jak pozdé&ji priznal, bylo to pravé svazani, co mu délalo
nejvétsi obtize. "

Velmi brzy také pronikl do taji komorni hudby, kdyZ ho matka brala na
koncerty umélcd jako byli Enesco, Sarasate, Ysaye, Pugno, Trio Cortot-Thibaud-
Casals a dalsi vynikajici interpreti, ktefi se na svych turné zastavili v La Havre.
Arthurdv hudebni talent se zadal projevovat ve takové mite, aZ se jeho rodice
rozhodli nechat jej studovat u profesionalnich hudebnikl. Tak zadal hrat na
housle a ucit se harmonii u Roberta-Charlesa Martina. Svou lasku ke komorni
hudbé saturoval doma se jednim ze svych spoluzakd, ktery rovnéz hral na housle
a s maminkou. V Té dobé byl inspirovan Beethovenovymi sonatami, a dokonce
napsal nékolik mensich komornich dél véetné dochovanych Sesti sondt pro

housle a klavir.

V patndcti letech nastal jeden z nejvétsich zlomU v Honeggerové Zivoté,
kdyz objevil nekonecny svét dila Johanna Sebastiana Bacha. Na jednom

z mistnich koncertd byl svédkem provedeni dvou Bachovych kantat a tento

4 (Halbreich, 1999)



zazitek ho naprosto pohltil. Opustil takrka okamzité praci na své opere Esmeralda
a pustil se do komponovani vilastniho oratoria (Oratorio du Calvaire), které se
bohuzel nedochovalo. Zde ma ovsem jisté kofeny skladatelova pozdéjsi

fantasticka oratorni tvorba.

Mlady Arthur vSak nebyl nadan pouze talentem hudebnim a rozhodné se
neda fici, ze by zil jen hudbou. La Havre bylo Zivé pristavni mésté a on, stejné
jako mnoho dalsich zvidavych chlapcl travil spoustu ¢asu u more a v ruchu
pristavniho Zivota. Pfedstava asketického chlapce s brylemi, ktery celé dny

komponuje opery by byla zcela mylna.

»~Mistni basnirka Henriette Charasson ho popsala jako ,mladika nizkého
o . v v 7 r . v 7 . 4 v
vzrustu, velmi dobre staveneho, s hustymi cernymi vlasy, mocnym celem a

wag

¢ernyma ocdima, které planuly nebyvalou vdli a inteligenci.

Miloval more, lodé&, snil a dalny cizich zemich a nebylo by velkym
prekvapenim, kdyby se stal namornikem. OvSem jeho enormni hudebni nadani
jiz nebylo mozno ignorovat a v roce 1909 Robert-Charles Martin presvédcil jeho

otce, aby Arthura nechal studovat na Curysské konzervatofi.

5 (Halbreich, 1999)



Studia

V Curychu stravil dva roky, poznal pravy kulturni zivot ve vétSim mésté a
mimo jiné pronikl do tajd moderni hudby, zejména Maxe Regera a Richarda
Strausse, jejichz hudba do La Havre nepronikla. Na CurySské konzervatofi ziskal
velkého zastance ve Friedrichu Hegarovi (1841-1927), ktery byl hlavnim
hybatelem kulturniho zZivota v Curychu, zakladatelem a reditelem konzervatore,
prvnim Séfdirigentem Totenhalle a sbormistrem mistniho muzského sboru. Kdyz
Heger poznal mladého Honeggera byl ohromen jeho talentem, osobné se ho ujal,
zacCal mu davat soukromé lekce a zejména diky nému mél mlady skladatel
v podstaté idealni podminky k intenzivnimu nerusenému studiu. Bohuzel z této

doby se nedochovala takrka zadna korespondence, a hlavné zadné skladby.

Kdyz se v |été roku 1911 Honeggerova studia v Curychu chylila ke konci,
jeho otec chtél, aby se Arthur zapojil do rodinného obchodu s kavou a délal mu
asistenta. Mél by pry pomérné malo povinnosti a vétSinu ¢asu by mohl stale
vénovat hudbé. Mlady skladatel vsak citil, Zze se chce vénovat hudbé pIné a
s primluvou Hegera, ktery v ném rozeznaval obrovsky talent, nakonec presvédcil
otce a nastoupil na Parizskou konzervator. Z tehdejsi korespondence je znat
hluboky vdék a zaroven silna touha dokazat otci, Ze kariéra a Zivotni poslani

skladatele ma smysl. Rodice byli skepticti, ale sen mladého Arthura podporovali.

~Po letech Honegger napsal svému priteli Bernardu Gavotymu: ,Témeér

vSichni obchodnici s kdvou v Le Havre po prvni svétové valce zkrachovali.



Kdybych se Fidil pdvodni vili svého otce a zlstal tam, st&Zi bych se uzivil jako

druhy houslista v jejich Folies-Bergére!™"¢

Hudebnimu déni v PafiZzi v roce 1911 bylo neuvéfiteln& bohaté. Plsobily
zde osobnosti jako Gabriel Fauré, Claude Debussy, Maurice Ravel, Paul Dukas,
Albert Roussel a samozirejmé Sergej IvDagiIev se svym baletem. Honegger
navstévoval houslovou tridu Luciena Capeta a udil se kontrapunktu u Andrého
Gédalge. Tam se také spratelil se skladateli s mnoha vyznanymi skladateli jako
byl napf. Darius Milhaud, Jacques Ibert, George Enescu, Germaine Tailleferrova a
mnoho dalSich. S Milhaudem si Arthur padl takrka okamzité do oka a stali se
velkymi prateli. Milhaud a¢ mladsi o nékolik mésicl, uhranul Honeggerovi svou
predCasnou dospélosti jak po strance lidské tak skladatelské. Tou dobou uz
skladal zrala dila a pracoval na grandiézni opere La Brevis égarée (Zbloudila
ovce). Honegger se o ném vzdy vyjadroval jako o ,nejtalentovanéjSim z nas" a
Milhoud pry , pracoval, choval se a mluvil se sebejistotou, vynalézavosti a
smélosti, ktera oslfovala mladika z provincii, kterym jsem tenkrat byl.
Pfedstavoval mne napravo, nalevo, ukazal mi skladby skladatelQ, o kterych jsem
ani nevédél, ze existuji - napr. Magnard, Séverac - a nad to vse mne mél velmi
rad. A to bylo rozhodné vzajemné"’ Milhaud zas vzpomina na Honeggera takto:
,V roce 1911, mi bylo umoznéno navstévovat hodiny kontrapunktu Andrého
Gédalge. Pozornost vdech jeho 2aku byla stahovana k extrémné pohlednému
mladému muzi v ¢erném sametovém saku, ktery zaroven nesl v podpazi
houslovy futral... byl to Arthur Honegger, kterému jsme také rikali ,le petit
Suisse" (maly Svycarsky chlapec). Jeho dobrotiva povaha nam byla vSem blizka a

jeho kontrapunkticka cviceni, stejné jako jeho ranna dila z néj Cinili mladika

6 (Halbreich, 1999) Folies-Bergére je divadlo a koncertni sal v Pafizi. Na prelomu 19. a
20. stoleti to byl vyznamny varietni kabaret.
7 (Halbreich, 1999)



hodného pozornosti. Okamzité jsem se stal jeho pfitelem a toto pratelstvi trvalo
az do jeho smrti."® Tito dva nadéjni mladi autofi se pozdéji stali nejsilnéjsimi pilifi
Parizské Sestky.

Béhem nékolika mésicl roku 1915 byl Arthur Honegger povoldn, aby
branil Svycarské hranice. V 1été prodélal intenzivni vycvik se stfelnou zbrani. Ve
stfelb& nijak nevynikal z 185 rekrutd se umistil v pfesnosti stfelby na 166 misté.
Byl pridélen k 71. batalionu a odslouzil pfiblizné mésic hlidanim hranice mezi
Svycarskem a Itélii. V tomto roce také napsal dopis svym rodi¢tim, ve kterém
jasné vyhranil svij hudebni vkus a dal najevo svoji vili ve sméru, jakym se chce
ubirat dal v profesnim Zivot&. Rozhodl se zlstat nepokracovat ve studiich
v N&mecku, kam plvodné sméfoval, nybrz zlstat v PafiZi. Jak v dopise
vysvétluje: ,Neni pochyb, ze poprvé v historii je Francie v Cele hudebniho vyvoje
a déni. Poznal jsem a zamiloval se do hudbé Regera a Strausse, kdyz jsem jesté
byl ve Svycarsku a nadale ji miluji, ale uvédomil jsem si, Ze skladatelé jako
Debussy, Dukas, d'Indy, Florent Schmitt a dalSi byli novéjsi, vice originalni a nad
tim v&im jejich hudba obsahovala daleko vic citu neZz hudba modernich Némca.
Straussova hudba, pokud ji posuzujeme oprosténou od jejiho orchestralniho
zavoje, ktery je jeji nejvétsi prednosti (a silou genia v tomto skladateli), je
nekonec¢né méné bohata ve své invenci nezli hudba napriklad Debussyho, a ¢asto
obsahuje véci, které jsou extrémné banalni a staromdédni. Regerova hudba je
obdivuhodné napsana, ale Casto postrada opravdovou fantazii a emoce, a z toho

dlvodu pFedstavuje zneuzivani technickych postupd. "

Po navratu z vojenské sluzby studuje v Parizi kompozici v prominentni

tfidé Ch. M. J. Widora a rovnéz se v nasledujicich letech ucil dirigovat pod

8 (Halbreich, 1999)
° (Halbreich, 1999)



vedenim Vincenta d’'Indyho. Z mladého talentovaného, avSak nezkuseného a

nejistého chlapce se staval remesiné brilantni mlady skladatel.

V nasledujici letech se sezndmil s mladou talentovanou a také krasnou
klaviristkou Andrée Vaurabourg, ktera se stala jeho dobrou pritelkyni a oblibenou
interpretkou jeho skladeb a postupné po mnoha letech i manzelkou (v roce
1926). Jejich vztah vzkvétal, Andrée se stala velmi Uspésnou klaviristkou a ackoli
skladatelskych aspiraci zanechala pomérné brzy, byla ve své dobé zaroven
jednou z nejlepSich kantorek kontrapunktu a harmonie. Mezi jeji nejuspésnéjsi

zaky patfi napr. Pierre Boulez.

V Roce 1918 velmi Uspésné zakoncil sva studia na Parizské konzervatori.
Obdrzel dokonce Cestné uznani za kontrapunkt. Arthur tou dobou jiz aktivné

skladal.

»Z tohoto obdobi pochazi jeho Smyccovy kvartet ¢.1, a hlavné symfonicka
baser Le Chant de Nigamon (Zpév NigamonQv) zfejmé prvni dilo zralého umélce.
Také se v této dobé setkal s mnoha kliCovymi osobnostmi jako byl Apollinaire,
Max Jacob, Blaise Cendrars, Pablo Picasso, Erik Satie, Jane Bathori atd. a jeho
dila jsou hrana, zejména na koncertech “Nouveaux jeunes” (,Nové mladeze"“) -
termin se kterym prisel Erik Satie, a ktery byl pozdéji aplikovan na ¢leny Parizské

Sestky."10

10 (Lécroart, nedatovano)
10



Od pocatecnich aspéchi az k violoncellovému koncertu

Na podzim roku 1918 pracoval Honegger na mimickém baletu s ndzvem Le
Dit des Jeux du monde (Pribéh ze svéta her), zalozeném na basni Paula Mérala.
Balet mé&l premiéru 2. prosince ve Vieux-Colombier a zpUsobil skandal, ktery

mladému skladateli zaru¢il prvni kri¢ky ke slavé.

Rok 1920, byl v Zivoté skladatel naprosto zlomovy. V lednu se oficialné
zrodila Pafizska Sestka. Za Géelem predstaveni dél mladych skladateld, byl
usporadan spolecensky vecer u Daria Milhauda. Udalost sdruzovala Sest
talentovanych skladateld, jmenovité Louis Durey, Georges Auric, Germaine
Tailleferre, Francis Poelenc, Arthur Honegger a Darius Milhaud. Spole¢nost jim
délal basnik a muz mnoha talentd Jean Cocteau, ktery usiloval o ideové
sjednoceni $esti PaFizant. Novinaf Henri Collet, hudebni kritik a skladatel, o
tomto setkani publikoval dva ¢lanky v Casopise Comoedia, kde prirovanal Sestici
mladych skladateld k ruské Mocné hrstce (,pétce™ - ,...les Cing Russes, les Six
Francais”). Navzdory snaze Jeana Cocteaua méli mladi skladatelé daleko
k néjaké jednotné hudebni estetice. ,Najdeme jisté u kazdého z nich skladby,
které jevi znamky filosofie ,Sestky", zalozené na rafinované (procisténé) hudebni
syntaxi, vzdalené Wagnerovské estetice a impresionismu a zaroven vychazejici
z jazzu, a predevsSim z dila Johana Sebastiana Bacha. Kazdy skladatel vSak vyviji
svoji vlastni estetiku a dohromady zlstavaji vérni plvodni ideji o skupiné pFatel,
ktefi spolec¢né provadéji sva dila, komponuji spolu operu Les Mariés de la tour

Eiffel (ackoliv Louis Durey se od spolec¢né kompozice pomérné brzy distancoval) a
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ktefi se sejdou minimalné jednou za deset let na tradicni vyroci, které se stane

zadminkou pro rtizné hudebni uddlosti."1

V obdobi oficidlniho vzniku Parizské Sestky zapocal zaroven Honegger praci
na oratoriu nebo presnéji symfonickém zalmu Le Roi David (Kral David).
Honegger byl v lednu 1920 vybran, aby napsal hudbu k hfe René Moraxe,
reZiséra Théatre du Jorat in Méziéres ve Svycarsku. Celé dilo se stalo obrovskou
freskou o vice jak 20 scénach a Honeggerova hudba méla velky Uspéch a
skladatel pozdéji skladbu preinstrumentoval pro kompletni symfonicky orchestr a
jednotlivé Casti propojil pouzitim vypravéce. Kral David tedy existuje v podstaté
ve dvou verzich. Provedeni upravené verze v Pafrizi roku 1924 bylo obrovskym
uspéchem a Honegger diky nému ziskal skute¢nou slavu a reputaci vynikajiciho
skladatele. KdyZ 20. ledna 1949 Honegger dirigoval poprvé a naposledy Ceskou
filharmonii na programu byl pravé Kral David. Takto na skladatele vzpomina
violoncellista FrantiSek Slama: ,Arthur Honegger u nas dirigoval v lednu 1949
své oratorium Kral David: s filharmonii spolutcinkovali sdlisté Narodniho divadla
a Cesky pévecky sbor. V rdmci spoluprace se Supraphonem se skladba také
natacela. Sbor sedél v parteru na mistech publika a orchestr rozmistili na
specialné prodlouzeném pddiu, aby se zvuk obou obrovskych téles optimalné
propojoval. Honegger tak musel obcas dirigovat ,, panoramaticky", ale zvladal to
dobre. Byl to velmi skromny, vécny a prijemny Clovék, spis profesorsky typ,
vysoky a rozlozity, mél silné bryle s tmavymi obrouckami a tmavé vlasy jesté
skoro bez Sedin. Doved| pracovat neuvéritelné soustredéné. V kvétnu téhoz roku
se Honegger do Cech jesté jednou vratil, jistéZe na Prazské jaro. Tentokrat

dirigoval Symfonicky orchestr prazského rozhlasu, takze program jsme si mohli

11 (Lécroart, nedatovano)
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vychutnat jako posluchaci. Uvedl krom své IV. symfonie a Judith také Concertino
pro klavir, v némz se jako solistka prazskému publiku predstavila jeho zena
Andrée Vaurrrabourgova, profesorka kontrapunktu na parizské konzervatofi. Na
pdédiu i mimo néj bylo zfejmé, ze Honeggerovi maji velmi klidny a harmonicky
vztah, bez stietl a kolizi, které nékdy muzikantska manZelstvi charakterizuji."!2

Honegger se zitejmé v Cechach tésil velké pFizni nasich hudebnikl i publika.

Z hlediska skladatelovy orchestrdlni tvorby byla dvacata léta rovnéz velmi
plodna. V téchto letech vzniklo dvé z jeho bezpochyby nejslavnéjsich a
nejpopularnéjsich dél — Pastorale dété (1920) a symfonicka véta Pacific 231
(1923). Pravdépodobné se jedna dokonce o Honeggerova dvé nejhranéjsi a
nejéastéji natacené skladby vibec. V roce 1924 napsal krdsné Concertino pro
klavir a orchestr, v roce 1928 svoji druhou symfonickou vétu Rugby. Uz
v poloviné dvacatych let se Honegger tésil velké popularité a mohl byt hrdy na
svou kariéru skladatele. Zatimco Milhaudova hudba nebyla publikem a kritikou
valné ocefiovana a ostatni Clenové Sestky jesté Cekali na vznik svych stézejnich
dél, Honegger mél jiz reputaci vynikajiciho skladatele po celém kulturnim svété,

zejména diky Pacifiku a Krali Davidovi.!3

V roce 1925 obnovil spolupraci s René Moraxem, ktera dala vzniknout
skladatelové prvni opere Judith. Ta, ackoliv mnohokrat upravovana, neméla

nikdy zdaleka takovy Uspéch jako Kral David.

Z té&chto let také pochazi jeho daldi opera Antigona co? byla ,,...pGvodné
hra o Sofoklovi od Jeana Cocteaua napsana v roce 1922 s hudbou od Honeggera.

Ten pak pouzil tento kus k vytvoreni vlastni opery, radikalni dilo, na kterém

12 (Slama, 2017)
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pracoval vice jak tfi toky, aby vyprodukoval pouze Ctyficet pét minut hudby.
Skladba je to drsna, tvrda a komplikovand, zejména tvorena na zakladé schémat
a vzorcl nezli tematickou praci. Opera byla vénovana Andrée Vaurabougové,
kterou si Honegger vzal v roce 1926, ale k prvnimu provedeni doSlo aZ v roce
1928 v Monnaie de Bruxelles. I presto, ze kritici uznavali ddleZitost tohoto dila,
nebyla premiéra nikterak velkym Uspéchem, a to jak v Bruselu, tak pozdéji

v Essenu i v Pafizi (na Pafizskou premiéru v roce 1943 si skladatel musel pockat

15 let).14

V lété roku 1929 zazival Honegger klidnéjsi obdobi a po malé pauze se
pustil do prace na Koncertu pro violoncello. Konec dvacatych let byl pro
skladatele pocatkem urcitého psychologického prerodu. Jeho dila prestavaji byt
ocenovana, zejména co se tyCe naro¢né operni a oratorni tvorby, kterd je pro néj
zklamani za druhym a v téchto letech mdZeme hledat pocatek jeho pozdé&jsiho
hlubokého pesimismu. Koncert pro violoncello miZe byt tedy svym zplsobem
povazovan za velmi cenny dokumentem z obdobi zlomu v ramci postupné
transformace z mladého nadéjného a v tom nejlepsim smyslu naivniho skladatele

v muze cynického, ktery pomalu prestava veérit ve smysl svého zivotniho poslani.

14 (Lécroart, nedatovano)
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Zivot a dilo po roce 1929

Navzdory vristajicimu pesimismu Zil Honegger bohaty a pestry Zivot a
zkomponoval jesté mnoho velmi vyznamnych dél. ,V letech 1929-1930 napsal
skladatel svou prvni velkou symfonii. Ze spoluprace s René Bizetem vzeslo
oratorium Cris du monde (1930-1931) a s P. Claudelem napsal Honegger
oratorium Jeanne d’Arc au bucher (1935). Prvotni Uspéch oratoria Jeanne d’Arc
au bucher byl posilen béhem druhé svétové valky. Claudel a Honegger pridavaji
prolog, ktery predpovida osvobozeni od Némcu. Toto dilo vykazuje Gctyhodnou
jednotu na vSech Urovnich. Honeggerova partitura obsahuje splet opakujicich se
motiv{, které jesté zesiluji dramatickou a organickou povahu hudby. Uspésné se
zde prolinaji zpivané a mluvené pasaze doprovazené orchestralni hudbou. Lesni
rohy jsou nahrazeny saxofony a objevuje se zde hudebni nastroj ,ondes
martenot", ktery tak rozSifuje zvukomalebnost orchestru. S Claudelem jesté
Honegger spolupracoval na dile La danse des morts (1938), které je smésici
vypraveéni, recitace, malého sboru, ¢tyrhlasého chordlu, rytmické sborové mluvy
a prisné definovanych orchestrdlnich pasazi. Honeggerové tvorbé ve Ctyricatych
letech 20. stoleti dominuji Ctyri velké symfonie — druha az pata. Druha
symfonie, ktera nese nazev Symphonie pour cordes (Symfonie pro smycce -
1941) je portrétem utrpeni, nasili a prevazujici deprese, se kterou se potykala
Pariz béhem okupace. Finadle této symfonie tvori choralni melodika, kterd
znazornuje ducha viry a nadéje v osvobozeni. Treti symfonii s ndzvem
Symphonie liturgique dopsal Honegger v roce 1946, stejné jako jeho ctvrtou
symfonii Deliciae basiliensis, ktera je oproti pfedchozim symfoniim plna radosti a
optimismu. Ponura pata symfonie Di tre re (1950) je ovlivnéna Honeggerovou
nemoci a depresemi. Concerto da Camera (1948) navazuje na Uspésna

koncertantni dila z dvacatych let (Concertino pro klavir a Violoncellovy koncert).
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Sélové nastroje flétna a anglicky roh jsou doprovazeny smyccovym orchestrem.
Dilo je velmi kontrapunktické a poskytuje nejsilnéjsi odkaz Bachova vlivu v
Honeggerové tvorbé. Poslednim velkym dilem Arthura Honeggera je Une
cantante de Noél (1953), které je napsano pro smiSeny sbor, détsky sbor a

varhany."15

Ve své autobiografické knize Jsem skladatel Honegger jasné dava najevo
své znechuceni hudebnim svétem. ,Hned prvni kapitola , Pesimismus bez
paradoxu" nam naskyta pohled na Honeggera jako na ¢lovéka, ktery je
znechucen civilizaci, hovofi o jeji degradaci a celkovém Upadku hudby. Ve své
knize rozebira vztah obecenstva k hudbég, stézuje si, Zze se neustale hraji dila
klasicismu a romantismu, a nikoliv dila soudobych autort. Napada hudebni
védce, ze prostrednictvim svych kritik manipuluji s obecenstvem a ovliviuji jejich
hudebni vkus. Naopak vyzdvihuje dilezitost slavného dirigenta, ktery ma velké
zasluhy na propagaci moderniho dila. Pokud je velkd navstévnost na néjakém
koncertu soudobého skladatele, neni to kvili hudbé&, ale podle Honeggera kvdli
tomu, Ze tam ucinkuje néjaka znama celebrita. Obecenstvo se tak prislo podivat
na slavnou osobnost, a ne se nasytit uménim. Dozvime se také, ze vznik skladby
Pacific 231 nebyl viibec motivovan onou lokomotivou, ani se nejednd o
programni skladbu, nybrz o dilo, ve kterém chtél vyjadrit symfonickou gradaci
jako rozmanité rozvijeny choral zvrasnény bohatou kontrapunktickou sazbou po
zplUsobu Johanna Sebastiana Bacha. Honegger déle popira, ze by bylo
novatorstvi v hudbé& podniceno jen v origindlnosti harmonickych prostfedkd,
podle né&j by za takovych okolnosti hudba byla uz davno mrtva. Tvrdi, ze

neexistuji zadné nové harmonie ani melodické linie, jichz by nebylo pouzito.

15 (Mokwiova, 2009)
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Avdak stale Ize origindlnim zplsobem pouZivat harmonii starych i novéjsich.
Témér s dokonalou presnosti v jedenacté kapitole knihy predpovédél, ze okolo
roku 2000 z{stanou z hudby jen brutdlné skandované rytmy, které bude

spojovat rudimentarni melodie"®

Po dlouhém nékolikaletém boji se svym stale se zhorsujicim zdravotnim
stavem Arthur Honegger zemrel na infarkt 27. listopadu roku 1955. ,,Béhem

kremace v Pére Lachause rekl Jean Coctou tato slova: ,Arthure, podarilo se Ti

ziskat Uctu v neuctivé dobé. Propojil jsi védeckou mysl stiredovékého architekta

s jednoduchosti a pokorou kamenika, ktery buduje katedralu. Tv{j oheri hofi a
nevyhasne ani az prestane zit tato planeta. Jelikoz hudba neni z tohoto svéta a

jeji vidda nema konce."!’

16 (Mokwiova, 2009)
17 (Lécroart, nedatovano)
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Koncert pro violoncello

Charakter a zakladni formalni struktura koncertu

Honeggerﬁv koncert pro violoncello byl zkomponovan pro violoncellistu
Maurice Maréchala. Skladatel na ném zapocal praci v srpnu a dokondil jej
v listopadu roku 1929. Prvni provedeni probéhlo v Bostonu 17. Unora 1930
(Maurice Maréchal, Boston Symphony Orchestra, dirigent Serge Koussevitsky) a
evropska premiéra se uskutecnila 16. kvétna 1930 v Parizi (Mourice Maréchal,
Salle Playel, Orchestre Symphonique de Paris, dirigent Pierre Monteux) Poprvé
byl natoCen 13. fijna 1943 (Maurice Maréchal, Orchestr Parizské konzervatore).
Obsazeni orchestru je pomérné skromnéjsi (2,2,2,2 - 2,2,0,1 - tympany, Cinely,
triangl - smycce) a celd skladba trva cca 15-17 min (kdyz nebereme v Uvahu

volitelnou kadenci) 18

Koncert pro violoncello a orchestr je jeden z pouhych tfi autorovych
koncertd. Jako prvni napsal v roce 1924 Concertino pro klavir a orchestr. V roce
1948 zkomponoval Concerto da camera pro flétnu, anglicky roh a smycce.

Oproti pomérné rozsahlému objemu skladatelovych symfonii utvareji tato tfi dila
vskutku pomérné skromnou skupinku. Zaroven Honegger zfejmé nikdy
nezatouzil napsat velky ,romanticky" koncert. VSechny tfi skladby jsou pomérné
kratké - mezi 11 a 17 minutami - a také by se z hlediska orchestralni sazby daly
oznacit za menéi dila. Av&ak to jim nikterak neubird na kvalité a dGleZitosti.

Ackoli bylo kazdé napsano v jiném obdobi skladatelova Zivota, zadné z nich se

18 (Halbreich, 1999)
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neda oznacit za méné zdarilé dilo. Concerto da camera je naopak jednou

z nejkrasnéjsich Honeggerovych skladeb, Concertino pro klavir a orchestr,
napsané v obdobi nejvétsiho rozkvétu Parizské Sestky je neodolatelné svézim a
okouzlujicim mladistvym dilem a violoncellovy koncert mezi témito dvéma

skladbami zaujima naprosto rovnocenné misto.

V odborné literature byva Casto oznacovan jako odlehcéené ne prilis
dilezité dilo, vyuzivajici okrajové jazzové prvky, ¢tyf-taktové fraze a
transparentni stavebni postupy. Zaroven dilo, které svou tektonikou i datem
vzniku plné rezonuje s tradicemi Parizské Sestky. Avsak kdyz se na jeho stavbu
podivame vice do detailu, zjistime, Ze se jedna o pomérné sofistikovanou a
komplikovanou kompozici s velkou uméleckou a remesinou hodnotou. Co se
pouzivani diatoniky, spige prizraéné orchestrace, humoru a jemnych jazzovych
prvky tyce, jisté se dd mluvit a vlivu Pafizské Sestky, ovéem o Uplném ,ndvratu
k jednoduchosti® nemdze byt Fe¢. Obzvldsté z hlediska kontrapunktické prace a

prace s tematickym a rytmickym materidlem.!°

Ve violoncellové literature rovnéz zastava roli ne priliS znamého, a jesté
méné hraného koncertu, navzdory svym evidentnim kvalitam. Pro violoncellistu
je zde ptitom vée, co si od formatu koncertu mize ptat. Nadherné zpé&vné
melodie, pestra paleta nalad, technicky zajimava a efektni mista, Uzasna
kadence od autora ve druhé vété, moznost vilastni kadence mezi druhou a treti

vétou a mnohé dalsi malé ,interpretacni radosti".

19 (Kleinmann, 2014)
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Nasledujici tabulka je prehledem zakladni formalni struktury dila2°:

Prvni véta Introdukce | Expozice Provedeni | Repriza Coda
Andante

Hlavni ténina C C/h F#/f# C C
Druha véta dil A dil B dil A'

Lento

Hlavni tonina F# C/C# F#

Treti véta Expozice Provedeni | Repriza Coda

Allegro Marcato

Hlavni tonina C/F# Eb C C

~Aspekty, jako celkova tempova sekvence vét (rychla, pomala, rychla) a

pouziti sonatové formy u prvni a treti véty a ABA' formy u véty druhé, vytvareji

formalni symetrii a jednoduchost, ktera je priznacna pro dila Parizské Sestky.

Honegger se neomezuje pouZitim tradiénich téninovych vztaht mezi vétami.

Namisto toho se zaméruje na tritdonovy toninovy vztah mezi C a Fis a tento vztah

uvnitr vét umocnuje, ¢imz dosahuje propojeni a uceleni tonalniho schématu.

Zaroven véty koncertu propojuje zpracovavanim melodickych a rytmickych

motivd z prvni véty ve vété druhé a tieti. "

Prvni véta koncertu je v sonatové formé a je ohrani¢ena introdukci a

codou. Véta nese tempové oznaceni Andante, avSak po osmnactitaktové

introdukci se v expozici pomérné brzy zmé&ni 3/4 takt na 2/2 s popiskem “pulova

20 Tabulka z ¢asti prevzata z disertacni prace Deniky Lam Kleinmann, viz. bibliografie

2t (Kleinmann, 2014)
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nota se rovna ¢tvrtové”. Tedy vétsina véty je v tempu, které by odpovidalo spise
Allegru, toto oznaceni v notach vSak nenajdeme. Co se tyce téniny, véta osciluje
prevazné kolem C dur, pouze v provedeni autor vyuziva svého oblibeného
tritbnového vztahu a na kratkou chvili se dostava do Fis dur. Po navratu

lyrického meditativniho materidlu z introdukce nasleduje attacca druha véta.

Druha véta nese tempové oznaceni Lento a svym tempem i temnou
naladou vytvari silny kontrast k vété prechozi. Jedna se o A-B-A' formu, kde dily
A a A' sdileji tematicky melodicky material ovsem dil A' se liSi v doprovodu.
Violoncellové téma je pentatonické a jeho rytmy a intervaly potvrzuji
Honeggerovu fascinaci hudbou americkych indidnd, kterd se poprvé projevila o
dekadu drive v Zpévu Nagomonovu (1917).22 Dil B se sklada ze sélové vypsané
kadence, do které se v zavéru pripoji i orchestr. Celd véta krom dilu B a je se
zakladni C tonalitou koncertu opét v tritbnovém vztahu. Oba krajni dily jsou ve
fis moll, dil kadence dilu B se vraci k C dur. Violoncello ma v celé vété hlavni
Ulohu. Na rozdil od véty prvni, ve které obcas sdlista doprovazi orchestr, zde
vzdy hraje melodii a orchestr doprovazi. 2> Na konce pomalé véty poskytl
Honegger interpretovi moznost libovolné kadence, ktera prechazi rovnou do treti

véty.

Posledni véta svym sviznym tempem vytvari oproti druhé vété dalsi
kontrast. Tempové oznadeni je Allegro marcato a takt dvou-pllovy (2/2). Véta
je opét v sonatové formé a obsesivni opakovani ¢tvrtovych not na tonu C
v uvodnim tématu znaci navrat k zakladni téniné (mnohému violoncellistovi
charakter tohoto tématu jisté na prvni poslech pripomene posledni vétu z o tricet

let mlad$iho prvniho violoncellového koncertu Dmitrije Sostakovice). Druhé téma

22 (Halbreich, 1999)
23 (Kleinmann, 2014)
21



je vSak opét ve Fis dur, da se fici, ze tento binarni tritbnovy vztah mezi c a fis je
jednim ze specifik Honeggerova violoncellového koncertu (stejny princip lze
vypozorovat ve autorové Symfonii €. 1, na které zacal pracovat hned poté?*).
Treti véta je prodchnuta hravym melodickym a rytmickym materidlem,
bezpochyby inspirovanym érou jazzu ve dvacatych letech 20. stoleti. Zejména co
se tyée harmonické a rytmické struktury napf. synkopickych rytmu a
k&nonického prolindni hlasG apod. Na konci reprizy se tok hudby zklidni a po
diminuendu nasleduje reminiscence Uvodniho motivu z introdukce a kousek
tématu prvni véty. Honegger tak docili velmi pékného uceleni a propojeni
hudebniho materidlu a tento kratky navrat vzbudi jisté v nejednom posluchaci
nostalgické a pokojné pocity. Nasledujici bouflivy dovétek sestavajici z Uvodniho
tématu treti véty vSak nahle prerusi meditativni ndladu reminiscence a vyusti do

silného a triumfalniho konce koncertu.

24 (Halbreich, 1999)
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Tempova a rytmicka struktura

~Honegger experimentuje ve violoncellovém koncertu s matematickym a
hudebnim konceptem podobné jako ve svém znamém Pacifiku 231. Kdyz jej
komentoval ve své biografii, fekl: ,Abych rekl pravdu, v Pacifiku jsem nasledoval
velmi abstraktni a pomérné idealni koncept, tim Ze jsem vytvarel dojem
matematického zrychlovani rytmu, zatimco véta samotna zpomalovala"

V Pacifiku 231 Honegger pracuje s konceptem nabirani rychlosti a snizovani
tempovych oznaceni a ve violoncellovém koncertu tento proces obraci -

snizovanim rychlosti zaroven se zvysovanim tempovych oznaceni.?>"

Introdukce prvni véty je napsana ve 3/4 taktu s tempovym oznacenim
~Andante". V expozici (takt 19) Honegger indikuje tempovou zménu pouzitim 2/2
taktu, hudba se vsak na misto predpokladaného matematického zpomaleni
zrychluje. Skladatel totiz pfipojuje poznamku ,¢tvrtova nota se rovna pllové®. Po
reprize se v taktu 132 vraci opét 3/4 takt tentokrat s oznacenim ,pllova nota se
rovna ¢tvrtové". V Codé se vraci opét 2/2 takt a pozndmka o zaméné rytmickych
hodnot uz chybi. Autor zfejmé predpoklada, Ze vzhledem k naprosto stejnému

tematickému a rytmickému materialu se interpreti dovtipi.

Ve druhé vété (Lento) si Honegger nepohrava se zaménami ¢tvrtovych
hodnot, ale pfesto se zde méni takty. Divodem t&chto zmén je viak zfejmé
vyhovét frazovani témat. V dilu A jsou prvni Ctyri takty v 3/4, pak jeden takt 2/4
a az do dilu B opét 3/4. V taktu 181 je prechod do kadence prodlouzen na 4/4

takt a kadence samotna je bez taktového oznaceni. Jediny tempovy pokyn

25 (Kleinmann, 2014)
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v kadenci je ,Stringendo". V dilu A' se vraci 3/4 takt s nimz si skladatel tentokrat

vystaci az do konce véty.

Treti véta je od expozice az do konce reprizy psana v 2/2 taktu
s oznacenim ,Allegro Marcato". Jeden takt pfed reminiscenci prvni véty (t.414) je
zmé&na na 4/4, kterd ziejmé predstavuje urcité zddraznéni ¢tyt étvrtovych not
osamoceného violoncella. Po nich nasleduje 3/4 takt a introdukce ze zacatku
koncertu. Tentokrat vsSak nikoliv v Andante, ale s tempovym oznacenim ,Lento" -
velmi dilezity detail, ktery spolu s citlivou interpretaci vytvari onen krasny dojem
smifeni a nostalgie. V taktu 420 se pak vraci hlavni téma z prvni véty a s nim i
2/2 takt a pozndmka o zaméné ¢&tvrtové hodnoty za pllovou. Posledni zména
prichazi v taktu 425 v codé, kdy se vraci hlavni téma treti véty a s nim 2/2 takt,

tentokrat ovsem v Prestu.
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Prace s tématy a motivy

Pro Arthura Honeggera je pfiznacna prace s tématy, jejich vyvoj, proména
a vzajemné kontrapunktické prolindni béhem skladby. Jak sam fika ve své
autobiografii: ,Casto pfirovndvam syomfonii ¢i sonatu k romanu, ve kterém
témata jsou postavami. Jakmile jsme se s nimi seznamili, nasledujeme jejich
vyvoj a odhalujeme jejich psychologii. Jakoby byli s nami pritomni. Nékteré
z téchto postav vzbuzuji sympatie, jiné nas odpuzuji. Jsou hnany proti sobé nebo
spoji sva usili."?¢ Ve violoncellovém koncertu najdeme mnoho vztahu mezi

jednotlivymi tématy a motivy.

Hned Uvodni dvouténovy motivek housli (takty 1-2) je zpracovavan
hlavnim tématem prvni véty(takty 18 - 26) v sélovém violoncelle. Nebo jej Ize

pojmout jako malou anticipaci hlavniho tématu.
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Téma sélového violoncella v introdukci prvni véty (takty 2-18) je rytmicky

variovano v provedeni prvni véty (takty 64-91) ve Fis dur.
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Vedlejsi téma prvni véty zazni poprvé v drevénych nastrojich (33-41 takt).

Ve stejnou chvili prichazi violoncello se svoji protivétou.
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Material z této protivéty (presnéji druhy a c¢tvrty takt) Honegger vyuziva
mnohokrat b&hem pribé&hu skladby, naptiklad v taktu 94 kdnonicky v dechovych

nastrojich spolu s druhou c¢asti vedlejSiho tématu.
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Druha ¢ast tohoto motivku, presnéji druha polovina taktu 34, se také mimo jiné

stane dlleZitym stavebnim blokem hlavniho tématu treti véty.
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Téma druhé véty se sklada ze dvou frazi.
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Ve treti vété se tyto dveé fraze proménuji v protivétu k vedlejSimu tématu (takt
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Jazzové prvky

Americky jazz pocinaje dvacatymi lety 20. stoleti velkou mérou ovlivnil
Pafizské skladatele. Mnoho Americkych jazzovych muzikantd tou dobou cestovalo
a koncertovalo v hlavnim mésté Francie a Parizska verejnost diky tom méla
moznost primého kontaktu s jazzovou hudbou. Zarovert mnoho Francouzskych
avantgardnich skladatel( hledalo nové cesty, jak vyjadtit svou hudebni estetiku.
Mnoho z nich také pfijalo charakteristiky novych jazzovych zvuki a tyto

elementy zakomponovalo do svych dél.

~ACkoliv tyto nové kompozice ovlivhéné jazzovymi prvky pravdépodobné
nejsou uznavany jako jazz dle Americkych standardl, jednd se o skladby, které
poslucha¢lim svou charakteristikou jazz pfipominaji. Zapojenim téchto prvkd do
svych kompozic, avantgarda transformovala Americky jazz, a ucinila z néj jeden

z nastrojl svoji nové estetiky v rdmci Francouzské hudebni scény"28

Z Parizské Sestky prijal nejvice jazzovou hudbu bezpochyby Darius
Milhaud, ale rovnéz Auric a Honegger se nechali do jisté miry ovlivnit. ,VétSina
Milhaudovych komentaiQ k jazzu se soustiedi na pouzivani synkopického rytmu,

perkusi, novych hudebnich ndstroji a novych zvukovych efekt("2

Ne vSechny tyto prvky najdeme ve violoncellovém koncertu Arthura
Honeggera, ale co se tyce uziti synkopickych rytmd a nezvyklych zvukovych
efektl, je zde inspirace pomérné jasnd. Obzvlast synkopickych rytmd je skladba
doslova plna. Honegger v kazdé Casti koncertu pracuje se vnitfni strukturou

témat, s ligaturami a ,predrazenim® ¢i pozdrzovanim melodii v rémci frazi a Casto

28 (Kleinmann, 2014)
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timto nakladanim s tématy a figurami rozmazava pojem rytmu a taktovych

carach (napriklad téma druhé véty, viz. notové priklady v predchozi kapitole).

Nejkrasnéjsim priklady jazzové inspirace v ramci violoncellového koncertu

jsou tfi mista ve treti vété. Akordy v tutti smyccich v taktu 300.
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Dialog mezi sélovym violoncellem a prvnimi houslemi v taktu 392.
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~A&koliv je synkopicky rytmus pfiznaény pro mnoho hudebnich zanr(, jeho
uziti v Honeggerové violoncellovém koncertu s nejvyssi pravdépodobnosti souvisi
s Honeggerovym a Milhaudovym zajmem o jazzovou hudbu ve Francii dvacatych

let minulého stoleti."3°

30 (Kleinmann, 2014)
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Neobvyklé interpretacni techniky

Honegger neni prvni skladatel ktery pouzil col Iégno ve svém dile. Col
légno vytvari uderem prutu smycce o strunu perkusni efekt jehoz soucasti je i
ton. Vyska tonu se odviji od vzdalenosti ideru od kobylky. Kdyz tento efekt hraje
vice hraél pocita se s tim, Ze kazdy udefi v jiné vzdalenosti a vznikne zvukovy
klastr naprosto specifické barvy a charakteru. ,,Col lIégno vytvari mékky témbr,
ktery je snadno prekryt pfilis hustou instrumentaci a vysokymi dynamikami.
Novy zpUsob, jakym Honegger col Iégno vyuziva ve svém violoncellovém
koncertu souvisi s tim, kterym nastrojim tuto techniku pFidéli a s jakymi dal$imi

nastroji je zkombinuje, aby vytvofil vybalancovanou orchestraci."3!

V taktech 50 - 51 pouziva Honegger col Iégno v skladbé poprvé. Uchyluje
k neobvyklému vynechani hornich smy¢ct a k pouziti tohoto efektu pouze ve
smyccich spodnich u kterych je vice slySet uder nezli tén. Zaroven odlehcuje
instrumentaci - violoncella a kontrabasy hraji col Iégno motivek z protivéty
k hlavnimu tématu prvni véty a s nimi zni sélové violoncello v nizké dynamice
(piano), tuba drzi celou notu a tympany hraji osminové trioly na prvni dobu. Diky

této kombinaci ndstroju a partd mGze byt col Iégno krasné slyset. 32

Na podobném principu je postaven i zacatek druhé véty. Rytmicky vzorec
kontrabast v col légnu se stiida s idery tympdand, coz samo o sobé& vytvaii velmi
p&kny efekt kontrastu mezi kulatym zvukem tympdand a preci jen podstatné
ostFej$imi Udery kontrabasovych smyé&ct o struny. Celd pasaZ je protknuta tahlou

melodii v pianu v deSich a z hlediska instrumentace funguje naprosto perfektné.

31 (Kleinmann, 2014)
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Zvlastnosti tohoto mista je rovnéz kratké, ale pomérné exponované solo
Tuby. Ta ma predepsané dusitko, ale vzhledem k Fidké intrumentaci je slyset
nadherné a na chvilicku prebere vedeni, coz nebylo v dobach tvorby tohoto
konertu zcela obvyklé. , Kolem pozdniho 19 stoleti zacla davat Franzouzska sSkola

vétsi prostor lyryénosti ve spodnich Zestovych nastrojich." 33

Tuba dostane béhem treti véty jesté daleko vice prostoru, kdyz v taktu
342 prednasi celé vedlejsi téma treti véty. Zde Honegger pouzil opét pomérné
neobvyklou techniku - Frullato. Ta se u Tube témér nepouziva a také na tomto

7 v o Ié . v . v
miste pusobi velmi prekvapive.

Do Tubového frullata ma solové cello asi jedinou problematic¢téjsi a hlavné
ne zcela obvyklou technickou pasaz. Jedna se o opakujici se glisandové skoky
v rozsahu az dvou oktav. To je pro violoncellistu opravdu nezvyklé. Zaroven vSak
nutno dodat, zZe tato pasaz je jednim z nékolika mist kde je violoncello v drtivé
presilé orchestru a trochou nadsazky lIze fici, ze je v ném Uplné jedno co sdlista
hraje, dilezité je se po jeho skoné&eni spolehlivé a v pIné sille vynofit s
nasledujicic triolovou pasazi. Krom toho vsak v ramci koncertu nenajdeme
v sélovém partu zadné vylozené technické zaludnosti. Nejvétsi prekazkou ve
zdarném nastudovani koncertu je dle mého soudu pamét. Nékteré pasaze,

obzvlasté ve treti vété, neni snadné takfrikajic ,dostat do hlavy".

33 (Kleinmann, 2014)
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Kadence (Honegger, Maréchal, Feld)

Honegger dava ve svém koncertu pomérné velky prostor zvuku sélového
violoncella. V dilu B ve druhé vété v taktech 182-183 se nachazi prvni kadence
pfimo od autora. Kadence Ize rozdélit na 4 sekce, pricemz kazda zacina na tonu
C - spodni prazdné struné. Tuto pasaz koncertu povazuji za velmi zdafrilou a
efektni. Ve druhé ze zminénych sekci skladatel piSe Stringendo (které plati az do
konce kadence), ve tfeti se osminovy pohyb vzhlru méni na Sestnactinovy, ve
¢tvrté na dvaatficetinovy. Vzrista jak tempo, tak melodie a zmensuji se rytmické
hodnoty, tedy vznika ohromny efekt tahu kupfedu a dramatické naléhavosti. Roli
v tomto efektu samozrejmé hraje také hojné pouziti disonantniho intervalu
zmensené kvarty, ktery se prolina celym dilem. V taktu 184 se k violoncellu
pridava orchestr a nasledna spolec¢na gradace usti zpét do tématu ze zacatku
druhé véty, tedy do dilu A'. O doprovodném motivku, ktery odliSuje dila A a A'

bude rec nize - Maréchal i Feld je pouzili ve svych kadencich.3*

178 A79 180 181 182

Vi
Solo |

183

34 (Kleinmann, 2014)
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Na konci druhé véty se nachazi druha kadence ovsem pouze formé
poznamky (cadenza ad libitum). Nasleduje tradici osmnactého stoleti, skladatel
pouze vyznacil misto, kde by kadence méla byt a zanechal jeji tvorbu na
interpretovi.?> Velmi sympatické, a velmi vzacné gesto u koncertu, ktery byl
napsan témér v poloviné dvacatého stoleti. Pri studovani koncertu jsem sam
néjakou dobu vahal, zda volitelnou kadenci vibec hrat, naptiklad mimo jiné
Mstislav Rostropovi¢, Milos Sadlo, Julian Lloyd Webber nebo Christian Poltéra ji
na svych nahravkach nemaji. Tim nechci v tomto ohledu nijak kritizovat tyto
nahravky. Totiz koncert bez druhé kadence tektonicky v podstaté nijak nestrada
a je takrikajic ,funkéni®. OvSem z hlediska interpreta (a vlastné i posluchace) je
tfeba vzit v Uvahu, Ze jak prvni, tak treti véta jsou skute¢nym dialogem mezi
orchestrem a sdlistou, prostoru na predvedeni instrumentalnich a uméleckych
schopnosti zde neni zas tak mnoho. Navic navzdory pomérné skromné a
transparentni instrumentaci, v nékterych mistech je pro sélistu velmi obtizné se
pres orchestr zvukové prosadit. Pouze druhd véta je z vétsSinové Casti pod
dominanci sélového nastroje a prvni kadence vypsana autorem je sice naprosto
vynikajici, ale pomérné kratka. Je tedy pro violoncellistu nasnadé Honeggerovu
pobidku k volitelné kadenci vyuzit k predvedeni svych uméleckych a
profesionalnich kvalit a zaroven vnést do zvukového spektra dila dalsSi kontrastni

plochu.

Idedlni zplsob by zfejmé byl napsat nebo dokonce improvizovat svou
vlastni kadenci. OvSsem lze rovnéz vyuzit kadenci, kterou napsal sém Maurice
Maréchal ve spolupraci s Arthurem Honeggerm. V této kadenci Maréchal ukazuje

svdj unikatni pohled na hudebni materiél. PouZivd v ni nejen melodicky material,

35 (Bonev, 2009)
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ale také figury doprovodu... V pocatku Maréchal proti sobé klade dva prvky
orchestralniho doprovodu: akordy v nizsich smyccich a motivek te¢kovaného
rytmu v houslich. Tyto dva elementy znéji zaroven v introdukci koncertu. Poté
zpracovava hlavni téma prvni véty koncertu pouzitim paralelnich kvinta a
flaZoletd, &imz dosahuje zvldstnich zvukovych efektd.?¢ Poté pouziva
doprovodnou figurku z dilu A' druhé véty (7. fadek kadence, po koruné) a
kadence konci opét zpracovanim témat prvni véty a s crescendem Usti do véty

treti.
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Maréchalova kadence je jisté péknou ukazkou kooperace mezi interpretem
a skladatelem. Povazuji za ponékud podivné, Ze naprosta vétsina interpretd,
pokud nejsou ochotni vymyslet svoji vlastni, nesahnou alespon po kadenci

Maréchela, kterému bylo celé dilo vénovano.

Zasluhou ceského violoncellisty Michala Kanky se vyskytla pro interprety
Honeggerova koncertu dalsi moznost. Na jeho zadost totiz slozil na zacatku

devadesatych let 20. stoleti kadenci ¢esky skladatel Jindfich Feld (1925-2007).

Cadence
pour le Concerto pour violoncelle et orchestie de Arthur Honegger

JINDRICH FELD 1984

£

Violoncello
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Oproti Maréchalové kadenci se mi zda tato mnohem zdafilejsi takrka po
vSech strankach.3” Napojeni na hudebni material pred kadenci i po ni je proveden
elegantnég, citlivé a logicky. Vyuziti nastrojovych moznosti violoncella je zde Sirsi
(rGzné druhy pizzicata, tremola, rychlé stupnicovité pasaze), diky ¢emuZ kadence
plsobi celkové barevnéji a efektné&ji. Pouziti motivl z koncertu neni tak ocividné
a prihledné (krom doprovodné figury z druhé véty - 4. faddek kadence). Celkové
kadence pUsobi jako organickd soucast koncertu a za jeji vznik jisté pati

Jindfichu Feldovi i Michalu Karnkovi velky dik.

37 Proto jsem tuto kadenci také zvolil pfi svém nastudovani Honeggerova violoncellového
koncertu a je soucasti prilozené nahravky.
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Nahravky

Oproti hran&j$im violoncellovym koncertim je nahravek Honeggerova
violoncellového koncertu ,jako $afradnu®. BudiZ to dal§im ddkazem nizké
popularity tohoto dila. Bohuzel s tim mozna souvisi i misty ponékud nizsi kvalita,
nez byva zvykem - na nékterych snimcich jsou patrné korekce stfihy nebo i
ponechané nedokonalosti a navzdory zvuénym jméntm interpretl nejsou
vSechna provedeni zcela presvédciva. Upozornuji, Ze se nejedna o zivé nahravky
z koncertQ. Vzhledem k neuvéfitelné a stéle se vyvijejici dokonalosti nahravaci
techniky je tento fakt ponékud zarazejici. Kdyz vSak pomineme drobné
nedostatky, vSechny dostupné nahravky maji své kouzlo a kazdy poslucha¢ mezi
nimi jisté mizZe najit interpretaci vyhovujici jeho vkusu. KéZ by se ovéem v
budoucnu Honeggerlv koncert dostal do Sir&iho povédomi violoncellistd potazmo

dramaturgd, posluchadd atd. Jisté by pak vznikly dal&i hodnotné nahravky.

Nehodlam se uchylovat k analyzovani, porovnavani a hodnoceni nahravek
z hlediska interpretacnich a uméleckych kvalit. Nepovazuji to nikterak za
prinosné ani se k né¢emu takovému necitim opravnén. Toto poslani
pfenechavam hudebnim kritikdm a ma vlastni nedokonald nahravka z Zivého

koncertu budiz reprezentaci mého interpretacniho nazoru.

Nasledujici seznam (serazen vzestupné dle roku vydani - nikoliv natoceni)
pravdépodobné neni vycerpavajicim vyctem vSech nahravek violoncellového
koncertu Arthura Honeggera, které kdy spatrily svétlo svéta, ale k redlnému

celkovému poctu profesionalnich snimku nema moc daleko.
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Milos Sadlo - Ceska filharmonie (dirigent Vaclav Neumann) - vydavatelstvi

Supraphon - 1969

Michal Karika - Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu (dir. Mario Klemens) -

vyd. Praga - 1992

Robin Clavreul - ,Orchestral® Ensemble (dir. Fabrice Bollon) — vyd. Gega New -

1994

Christian Poltéra - Malmo6 Symphony Orchestra (dir. Ollila-Hannikainen) - vyd.

BIS - F{jen 2007

Johannes Moser - Deutsche Radio Philharmonie Saarbriicken Kaiserslautern

(dir. Christoph Poppen) - vyd. SWR Classic - kvéten 2011

Julian Lloyd Webber - English Chamber Orchestra (dir. Yan Pascal Tortelier) -

vyd. Decca - 26 kvéten 2016

Mstislav Rostropovic€ - London Symphony Orchestra (Kent Nagano) — Warner

Classics - 1 brezen 2017

Rad bych upozornil, ze dvé ze sedmi nahravek ve vySe uvedeném
seznamu pochazeji od ¢eskych violoncellistl. Tot velmi poté&sujici fakt, ktery snad
okrajové souvisi s oblibenosti a respektem, kterému se Arthur Honegger tésil u

nasi laické i odborné verejnosti navzdory nékterym negativnim kritikam jeho dél.
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Co se volitelné kadence tyce, najdeme ji pouze na snimku Michala Karky a
Robina Clavreula. Michal Karika hraje samoziejmé kadenci svého tchana
Jindricha Felda, ktera mu byla napsana dalo by se fici ,na miru". Snimek
Clavreula je cenny a zajimavy pravé zejména tim, ze obsahuje jeho vlastni

kadenci. 38

38 Notové ukazky z podkapitol ,Tempova a rytmicka struktura®, ,prace s tématy a
motivy". ,jazzové prvky" a prvni notova ukazka z kapitoly ,,Kadence (Honegger,
Maréchal, Feld)", jsou vypQjéeny a upraveny z disertaéni prace Deniky Lam Kleinmann

(viz bibliografie)
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PFinos této prace spatfuji v rozsiteni vlastnich obzord, prohloubeni své
znalosti zivota a dila Arthura Honeggera, avSak zejména v potencialni pomoci
dal$im interpretdim pfi nastudovani Honeggerova violoncellového koncertu a
zvyseni povédomi o této krasné skladbé. Obavam se, ze ceska laickd i odborna
verejnost o ni ma jen malé tuseni a totéz nanestésti plati i o nasich studentech i
profesionalnich violoncellistech. Situace v zahranici je o néco lepsi, ale rovnéz

nikterak slavna vzhledem k nepochybnym kvalitam této skladby.

Jakkoli mGze plsobit koncert na prvni dojem trochu banalné a misty
podivné, jedna se z hlediska kompozi¢niho o velmi rafinované, promyslené a

prokomponované dilo zna¢né remesiné i umélecké hodnoty.

Pro violoncellistu skyta nékolik ne zcela obvyklych uskali pri nastudovani.
Nepatfi véak dle mého soudu svoji technickou obtiznosti k nejt&z3im dilim
violoncellového repertoaru, priCemz nabizi mnoho moznosti k predvedeni

interpretac¢niho umu.

Jednoznacné se priklanim k vyuziti moznosti volitelné kadence mezi
druhou a tieti vétou. Jednak se tim skladba muZe prodlouzit z pomé&rné kratkych
15-17 minut na &islo bliZici se ostatnim koncertim kmenového violoncellového
repertoaru. Za druhé se tim znacné procentualné zvétsi Uloha sélového nastroje,
ktery se jinak sice ke slovu samoziejmé dostava, ale nutno Ffici, Zze rovnéz
poné&kud méné, neZli tomu byva u violoncellovych koncertd zvykem. S tim Gzce
souvisi i dOvod treti, totiz Ze i pro posluchace je dle mého nazoru zafazeni druhé
kadence prijemnéjsi a poutavéjsi - z hlediska proporci akustické mohutnosti a
barevnosti v rdmci celého dila. Vzhledem k patrnym jazzovym vlivim povaZuji za

jednoznacné nejlepsi moznost vytvoreni vlastni kadence, idedlné do jisté miry
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improvizované - dle individualnich schopnosti kazdého hrace. Pokud by interpret
z jakychkoli d@vodid tuto moznost nezvolil, doporuéil bych bez nejmenéich
pochyb nadhernou kadenci od Jindficha Felda (a sdm jsem tak ucinil na nahravce
prilozené k této praci)

Dostupné profesionalni nahravky jsem detailné neanalyzoval a hodnotil jen
velmi zevrubné. Pokud bych mél fici kterad z nich je mému srdci nejblize, zvolil
bych zfejmé nahravku Mstislava Rostropovice pro jeji z mého pohledu
nejniternéjsi, nejcitlivéjsi a nejpresvédcCivéjsi realizaci rozmanitych barev a nalad

koncertu.
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