AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

DIPLOMOVA PRACE

Praha, 2017 Evelyn Aguirre-Araya



AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Hudebni uméni

Violoncello

DIPLOMOVA PRACE

BECERRA A YAMAZAKI:

DVE CHILSKE SKLADBY PRO VIOLONCELLO

Evelyn Aguirre-Araya

Vedouci prace: odb. as. Michal Kanka
Oponent prace: odb. as. Miroslav Petras
Datum obhajoby: 6. Zari 2017

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2017




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Music Art

Violoncello

MASTER'’S THESIS

BECERRA AND YAMAZAKTI:

TWO CHILEAN PIECES WRITTEN FOR VIOLONCELLO

Evelyn Aguirre-Araya

Thesis advisor: odb. as. Michal Kanka
Examiner: odb. as. Miroslav Petras
Date of thesis defense: 6. Zari 2017

Academic title granted: MgA.

Praha, 2017




Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem magisterskou praci na téma

Becerra a Yamazaki: dvé chilské skladby pro violoncello

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dne 26. 6. 2017
podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spole¢enské uplatnéni vysledk( diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu autora
a AMU v Praze.




Podékovani

Dékuji panu odb. as. Michalu Karikovi za pripominky k textu a strukture prace, za
jeho trpélivost a podporu.



Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim G&elim
a prohlasuje, ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Dva nazory, které reprezentuji chilskou identitu prostrednictvim hudebniho dila
zvaného “Partita ¢. 2” zkomponovaného chilskym skladatelem Gustavem
Becerrou-Schmidtem pro violoncello sélo a nové napsanou skladbou pro
violoncello a klavir s nazvem "Hudebni cesta po Chile" vytvorenou japonskou
hudebnici Chiaki Yamazaki.

Klicova slova
Gustavo Becerra, Chiaki Yamazaki, violoncello, Partita, Jorge Roman, Universidad
de Chile, Violeta Parra, Chito Fard, Cueca, Chile.



Abastract

Two perspectives that resemble the Chilean musical identity; one through the
“Partita No.2"” written for violoncello solo by the Chilean composer Gustavo
Becerra-Schmidt, and the other, through a newly written piece for violoncello
and piano titled “A Musical Trip around Chile” written by the Japanese musician
Chiaki Yamazaki.

Keywords
Gustavo Becerra, Chiaki Yamazaki, violoncello, Partita, Jorge Roman, Universidad
de Chile, Violeta Parra, Chito Fard, Cueca, Chile.
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Uvod

Ve své diplomové praci bych chtéla predstavit chilského skladatele Gustava
Becerra-Schmidta, ktery zil béhem obdobi diktatury Augusta Pinocheta. Chci
rozvést diskuzi o tom, jak se tato historicka udalost dotkla jeho zemé, Zivota a
tvorby. Zejména se zamérim na jeho "Partitu ¢. 2" pro sdélové violoncello, kterou
budu analyzovat a nasledné tuto analyzu pouziji pro pochopeni dalSich jeho dél
("Partita ¢. 1" a "Partita ¢. 3" také pro solové violoncello). Partitu ¢. 2 bych rada
v budoucnu také provedla na nékterém z mych koncertd.

Zatimco styl skladatele Becerry je tradi¢né strukturovany, neboli tzv. klasicky
tradi¢ni, chtéla bych také do své diplomové prace zahrnout analyzu nové
napsané skladby Chiaki Yamazaki pro violoncello a klavir s nazvem: "Hudebni
cesta po Chile". Tato skladba vychazi z chilskych lidovych melodii a proto ji mohu
pouzit k zndzornéni chilské tradi¢ni hudby véem posluchadiim, zatimco sama Ziji
a hraji v zahranici.

Prostiednictvim své diplomové prace se snazim nabidnout dva riizné thly
pohledu na predstaveni tradi¢ni chilské hudby; klasicky styl skrze Becerru a
svétsky styl v hudbé Chiaki Yamazaki.

Diky lepSimu porozuméni historii o hudebni kulture zemé, odkud pochdzim, mohu
obohatit jak svého budouciho ¢tenare, tak i sebe jako violoncellistku o nova
hudebni poznani. Véfim také, ze diky tomuto badani budu moci chilskou hudbu
autenti¢t&ji pfedavat svym budoucim poslucha&¢im.
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Introduction

For my diploma work, I would like to base my research mainly on the Chilean
composer Gustavo Becerra-Schmidt who lived during the political, economical
and cultural distressful times of the dictatorship triggered by Pinochet. I would
like to discuss how these historical events affected Becerra as a musician and the
country in general. In particular, I will focus on the composer’s “Partita No. 2”,
which he wrote for violoncello solo. I will analyze it and use it as a tool to better
understand his other two partitas also written for violoncello solo, which I hope
to perform as well in concert in the future.

While Becerra’s style in composition is well structured and “classically traditional”
one could say, I would also like to include in my diploma the analysis of a more
recently written composition titled as: “Musical Trip around Chile”. This
composition was written by Chiaki Yamazaki for violoncello and piano with the
intention to introduce a glimpse of the traditional Chilean music to the foreign
community of listeners. Since this composition is based on Chilean folk tunes, it
has served me as a music representation of my country while performing and
living abroad.

Through this thesis research then, I intent to offer two different perspectives of
music that resemble the Chilean identity of music; a classical style through
Becerra and a more secular style through Yamazaki.

I think that by better understanding the history and music culture of the land
where I come from, I will enrich myself as a chilean violoncello concertist. I hope
then, to be able to spread what I learn during this investigation with other
curious musicians and audiences. As a result, I think I will get re-inspired and
encouraged to represent and share more confidently the music identity that
belongs to Chile during each performance I might give in the future.
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1. Zacatek hudebniho uméni na americkém kontinentu

Pfed uvedenim hlavnich pfedstaviteld mého vyzkumu povaZzuji za dlleZité
popsat, jak se mohl zak posvatné hudby “mdusica docta” zrodit na kontinentech

Severni a Jizni Ameriky, konkrétné v Chile.

Rikd se, ze i kdyz v téchto zemich hudba jiz existovala, nebyla zndma notace ani
disciplina, ktera by vyvolala jeji dalsi vyvoj a rozvoj. Vliv "starého kontinentu"
hral kli¢ovou roli pfi zaklddani rGznych hudebnich instituci, a ovlivnil tvorbu
mnoha hudebnikl, umélct a skladatell, jimz se napriklad pozdé&ji stal chilsky

hudebni skladatel a analytik Gustavo Becerra-Schmidt a dalsi.

Hudebni uméni je koncept, ktery byl vSeobecné definovan pod jednim nazvem a
to je tzv."hudba". Mlze byt posvatna (duchovni) nebo svétska, uréena pro vazné
umélecké Gcely a je psana vyskolenymi skladateli.! Toto pojeti hudby pfislo do
Ameriky diky prvnim misionaifim, ktefi s sebou pfinesli hudbu evropské

renesance.’

Ackoli prvnimi misionaFi byli franti€kani, dominikani a augustinidnci, plsobili zde
také jezuité, ktefi ovladali zaclenéni evropského umeéni a hudby do “Nového

svéta”.

Spanélské a Portugalské kralovstvi davaji katolické cirkvi d@lezitou Ulohu pfi
budovani evropské kultury v Americe, také znameého jako "Novy svét". Asi
Sedesat let po objevu nového kontinentu Krystofem Kolumbem v roce 1492
zasveétili misionari do hudby domorodce Zijici v Americe a poskytli jim zakladni

informace v jedenotlivych hudebnich smérech.

! Introduction: Music. Encyclopaedia Britannica [online]. Encyclopaedia Britannica,
2016 [cit. 2017-02-04].
2 la Evangelizacién del Nuevo Mundo: América: Paraiso espiritual [online]. 2014
[cit. 2017-01-20].

15



Kolem roku 1750 byla Amerika rozdélena do mist podle vitézstvi. Toto politické

déleni uspotadalo §panélské kolonie do nasledujicich mist:?

Vicekralovstvi Nového Spanélska,

[ J
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; AR,
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§ OF BRAZIL N/

podrobeno mensi skupiné narodq,
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PACIFIC sy Yol gl
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Spanish and Portuguese
Am 780

soud, kde byla vykonavana kralovska

spravedlnost a reseni trestnich § Faricon

(] 600 1200 mi

vr o . g i
rl a d u (] 900 1800 km o
. © 2009 Encyclopadia Britannica, Inc. |90 75 60 45

e  Vicekralovstvi Rio De La Plata,
tvorené staty, co zname dnes jako Argentinu, Uruguay, Paraguay a cast
Bolivie.

° Kromé téchto Spanélskych kolonii Portugalsko vytvorilo vicekralovstvi

Brazilie, které bylo rozdéleno na Uzemni spravni jednotky.

S vystavbou prvnich katedral v hlavnich méstech se hudba stavala stéle
dilezitdj&i. Zpolatku byly praktikovany jen jednoduché nabozenské zpévy, které
zpocatku prinesli misionafi. Pozdéji byly vclenény rozvinutéjsi prvky jako napfr.
polyfonie. Varhany se staly dllezitym hudebnim néstrojem, coZ vedlo k rostouci
potfebé péveckych sborl a hudebnik(. Nakonec ti, ktefi pracovali v kostelech a
katedralach jako organisté a kapelni mistfi, se stali vidé&imi organizatory kulturni
¢innosti. Posvatna (duchovni) hudba pak zacala prosperovat napfi¢ celym

kontinentem.

3 History of Latin America: Spanish America in the age of the Bourbons.
Encyclopaedia Britannica [online]. Encyclopaedia Britannica, 2016 [cit. 2017-02-
041].
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Hudebni udalosti poradané v kostelech a katedralach hraly hlavni roli v rozvoji a
Sifeni hudby v Latinské Americe. Zajimavé je, ze divadlo v tomto obdobi
zaujimalo az druhotnou roli. Zpocatku 17. stoleti se uskutec¢riovaly hudebni hry v
paldcich kralovskych vévod{. Pozdé&ji byly ve méstech v jednoduchych prostorach

provadény hudebni hry pro obyé&ejné lidi.*

Prvni skladba slozena a predstavena v Americe byla "La Purpura de la Rosa" od
Tomasa de Torrejon y Velasco. Byla premiérovana v roce 1701 v paléaci v Limé u
prilezitosti k oslavam osmnactych narozenin krale Filipa V a u pfilezitosti prvniho
vyro¢i jeho nastupu na $panélsky trdn. Jedna se o operu. Je jedinym prezivajicim
dilem tohoto skladatele, které je nam znamé az dodnes. Pribéh pojednaval o
lasce mezi Venusi a Adonisem podle Oividovského namétu. Libreto sestavil
slavny spisovatel tzv. “Zlatého véku” Pedro Calderdn de la Barca, ktery byl

$panélského plvodu.®

Hudba nebyla omezena pouze na kralovsky a aristokraticky lid. Obyvatelé mést
projevovali také rostouci zajem o hudebni aktivity. Nasledné se v poloviné 18.
stoleti zacala stavét prvni verejna divadla. Zpocatku se jednalo o rustikalni
stavby a orchestry ne vzdy zahrnovaly vSechny hudebni nastroje. Divaci si
obvykle prinaseli vliastni zidle a provizorni krabice k tomutu Ucelu, na kterych
sedéli, aby mohli sledovat predstaveni. Casto se poradala $panélskd predstaveni
mensiho rozsahu jako jsou napt. tonadillas escénicas a zarzuelas, ve kterych se

zpév stfidal v nékterych &astech s mluvenym slovem.®

Zhruba asi v této dobé se v salonech kolonidlnich domU zacala provozovat také
instrumentalni a vokalni hudba. Kromé toho byly poradany hudebni vecirky
neboli tzv. “soirée” podle evropské romantické tradice, kde pisen byla

doprovazena klavirem, harfou, kytarou anebo houslemi. Pravé pisen se stavala

* The History and Use of Music in Colonial Spanish America 1500-1750 [online].
IL, United States, 1948 [cit. 2017-02-16].
> La Purpura de la Rosa: (“The Blood of the Rose”). Opera Today: Opera news,
commentary, and reviews from around the world [online]. Omaha Nebraska,
United States: Opera Today Inc, 2015 [cit. 2017-04-28].
® CLARO VALDES, Samuel a Jorge URRUTIA BLONDEL. Historia de la Musica en
Chile., s. 59.
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stale obliben&jsi formou. V dlsledku rozvoje a oblibenosti novych hudenich Zanrd
/4 .0 v . V4 4 Ve Ve g
a nastroju se zacala objevovat nova uskupeni podobna malym komornim

orchestriim.

Na pocatku 19 stoleti, kdy se zacaly objevovat myslenky o svobodé a
nezavislosti, pronikla do Ameriky italska opera. Zpocatku byly provadény pouze
casti oper, jako jsou predehry, nékteré arie a sborova Cisla. Pozdéji se opery
zacaly objevovat v celém rozsahu. Do roku 1830 jiz slysela kazda zemé na

Americkém kontinentu alespon jedno kompletni dilo Gioacchina Rossiniho.

S prichodem opery byla stara divadla nahrazena lepSimi a rozvinutéjsimi
opernimi domy, které byly peclivé vyzdobeny. Stavba takovych budov se ¢asto
podobala architektonickému evropskému stylu, coz je trend, ktery je dnes v
neékterych z téchto budov jesté ocenén. Prikladem této inovace je "Teatro Colon"

(Kolombus divadlo) v Buenos Aires v Argentiné.

Divadlo nejdrive fungovalo v domé, ve kterém je dnes Narodni banka. Nakonec
se prestéhovalo do nové budovy, ktera se stavéla dvacet let a byla slavnostné
otevieno v roce 1908 operou Aida od Giuseppe Verdiho. Zajimavé je, ze
architektura a dekorace tohoto nového divadla jsou silné ovlivnény italskym a

francouzskym stylem.’

Par ptikladd kulturnich instituci, které byly v té dobé& postaveny a stale funguji
jako operni domy jsou: "Teatro de la Ciudad de Puebla" v Mexiku, postavené v
roce 1862 a nékolikrat upravené tak, aby vyhovovaly pozadavkim narUstajiciho
poltu publika®; dale “Theatro Nossa Senhora da Paz” (Divadlo Nasi Pani Miru) v
Brazilii v neoklasicistnim stylu. Prestoze jeho stavba zacala v roce 1869 a

skoncila v roce 1874, bylo otevieno verejnosti témér o deset let pozdéji

7 CAAMANO, Roberto. La Historia del Teatro Colén: 1908-1968. Buenos Aires,
Argentina: Editorial Cinetea, 1969, Tomo I.
8 PEREZ QUITT, Ricardo. Historia del teatro en Puebla: (siglos XVI a XX). Puebla,
Mexico: Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, Direccion General de
Fomento Editorial, 1999.
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premiérou dramatu od Adolphe Philippe d'Ennery nazvané Dva sirotci (Los dos

huérfanos).’

S prichodem opery byl zaznamenan velky vliv na hudebni rozvoj v Latinské
Americe. Vé&tsina hudebnikd, ktefi sem prijeli jako &lenové italskych opernich
spole¢nosti, se na americkém kontinenté usadili s tim, Ze zde ziskaji své trvalé

bydli§t&. Mnoho z nich se stalo uditeli nové generace narodnich skladateld.

Vysledky praci prvnich latinskoamerickych skladatelG dokazuji, Ze pouzivali zcela
evropskou techniku a styl. Druhd generace skladatell studovala z vétsi ¢asti na
konzervatorich po Evropé. Po navratu do svych rodnych zemi ¢erpali mnozi
inspiraci pro svou tvorbu, projevujici se predevsim hudbou domorodnych
Ameri¢anQ a jejich pfedkd, v melodiich, rytmech a tématech. Zacalo tedy
dochazet k propojovani mistni autentické hudebni kultury s technikou pouzivanou

v Evropé.

V dlsledku toho se na americkém kontinentu na po&atku 20. stoleti zrodil novy
hudebni trend, znamy jako nacionalismus. Nicméng, s ¢astou vyménou
skladatell a hudebnikd mezi Evropou a Amerikou byly nové evropské styly rychle
vélenény do hudebniho Zivota americkymi skladateli. V 50. letech - po
impresionismu - byl nejvyznamnéjsi zménou v hudebnim stylu prichod novych
technik, estetiky a ideologii. Vysledkem bylo zaclenéni mnoha inovativnich
kompozi¢nich technik, véetné serialni hudby, aleatorni hudby, punktualni hudby,
dodekafonismu, poéitacové hudby a rliznych elektronickych zatizeni, které byly

pouzivany v modernich kompozicich.°

® SETTE CAMARA, Rafael. Theatro da Paz, em Belém: musica e histéria [online].
2015 [cit. 2017-04-30].
19 CLARO VALDES, Samuel a Jorge URRUTIA BLONDEL. Historia de la MUsica en
Chile., s. 19.
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Zavérem je dilezité si uvédomit, Ze hudba v Latinské Americe byla jako vysledek

kultivaéniho procesu ovlivné&na Fadou prvki.Nékteré z téchto prvkd zahrnuji:

° Kmeny sofistikovanych civilizaci Aztekl a Inkl zndmymi jako americko-

indicka hudba, v obdobi predkolumbijském.

° Folklorni hudby z Evropy, zvlasté z Iberijského poloostrova, coz zahrnuje
Spanélské a portugalské tradice, které prisly do “Nového svéta” béhem 16.

stoleti.

° Prvky, které pochazeiji z Afriky prostfednictvim dovaZenych otrokd b&hem
17. a 18. stoleti, stejné tak jako usazeni se novych obyvatel, ktefi pochazeli
z némeckych, britskych a dalSich evropskych skupin po nezavislosti

Spanélskych kolonii koncem 18. a 19. stoleti.
e V neposledni radé bychom méli zvazit i nékteré dalsi ovliviujici prvky, které

pochdzi z Asie a Isldmského svéta, protoZe fada Evropant byla jiz dFive

ovlivnéna témito kulturami pfed prichodem do Latinské Ameriky.

20



2. Vyvoj hudby v Chile

2.1 Uvod

Jak jiz bylo zminéno v diplomové praci, na americkém kontinenté existovala
forma hudby jiz pred prichodem &panélskych dobyvatell. Hudba Aztékd, Mayd a
Inkd byla velmi malo rozvinuta ve srovnani s hudbou evropskou. Abych popsala
zacCatek vyvoje hudby v Chile, myslim si, Ze je pro tento vyzkum je nutné,
zaméfit se predevsim na civilizaci Inkd. Dulezité je to proto, Ze zatimco Aztekové
a Mayové se nachazeli na severnim a centralnim tUzemi amerického kontinentu,
civilizace Ink{ se prevazné rozvijela v jiznich zemich, které zahrnuji také Gzemi

dnesniho Chile.

Kultura Inkd byla nejvétsi a nejrozvinutéjsi z dob predkolumbijskych civilizaci.
Civilizace Inkd vznikla z vysociny v Peru nékdy na pocatku 13. stoleti a
existovala az do roku 1572, kdy byla FiSe vyvracena Spanélskymi dobyvateli.
Administrativni, politické a vojenské centrum této riSe se nachazelo v Cusku,

které se dnes rozklada na dzemi Peru v Andach.

Od roku 1438 do roku 1533 obsadili Inkové velkou ¢ast zapadnich Uzemi Jizni
Ameriky véetné dnednich statl jako jsou: Peru, Ekvador, Bolivie, Kolumbie,
Argentina a Chile. Na t&chto Uzemich existovaly r(zné etnické kmeny, které
obyvaly tyto zemé&. Ac&koli se tyto skupiny ligily v Fadé prvkd, jako je jazyk,
dovednosti a tradice, vSichni byli Fizeni Inckou FiSi. Zatimco kazda etnicka
skupina méla sv{j vlastni dialekt, oficialnim jazykem byl Quechua, zalozeny
Inky.'!

V Chile existovala velka rada etnickych skupin. Jednou z téchto skupin tvofrili
Aymaraové, kteri Zili v severnich oblastech Andskych hor, dale pak Atacamenové,
ktefi se nachazeli kolem pousté Atacama, Diaguitasové, ktefi vétSinou obyvali
udoli severniho Chile, Pascuenseové, kteri obyvali Velikonoc¢ni ostrov a mnoho
jinych etnickych skupin, které se nachazely na jihu zemé: Mapuchesové,

Chilotasové, Tehuelchesové, Onasové, Yaganesové a mnoho dalsich.

1 TORRES-SANTOS, Raymond. Music Education in the Caribbean and Latin
America: A Comprehensive Guide., s. 224.
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Zajimavé je, Ze nékteré z téchto kmend byly natolik silné, Ze odolaly nadvladé
$panélskych dobyvatell b&hem 16. stoleti. Mnoho kmenu jako byly praveé
Atacamenové, Aymarové a Mapuchesové mélo pomérné rozvinutou kulturu,
tradice a jazyk. Do dnesni doby je Ize nalézt i dnes na izolovanych Uzemich v
Chile. Mnoho z nich si zachovava nékteré kulturni tradice a jazyk az do dnesnich
dob.*?

Jak jiz bylo zminéno, mnohé z téchto etnickych skupin se lisily jazykem a
urditymi tradicemi a kulturou, i kdyZ v&ichni byli Fizeni Fii Ink{. Incké vedeni fige
sehralo velmi vyznamnou roli v uctivani boh{, z nichZ nejvyznamné&j&im z nich
byl bdh slunce zvany Inti. A protoZe Inkové méli velmi blizky vztah k slunci,

uctivali i svého krale pod jménem Sapa, coz znamena syn slunce.

S kulturou Ink{ je spjato i mnoho aktivit a ritudll, které zahrnovaly uctivani
slunce. Prikladem je festival, ktery poradali kazdy rok a doufali tim v dobrou
sklizefi. Tento festival, ktery se prizplsobil slune¢nimu cyklu, byl v&novan slunci.
Festival zacal vychodem slunce a jak slunce stoupalo, muzsti Slechtici, ktefi se
shromazdili na festivalu, zpivali a poklepavali si na své dolni koncetiny. Zpivali az
do zapadu slunce a struktura pisné se lisila v zavislosti na intenzité slunce. Hlasy
se obvykle zvysovaly az do poledne, kdyz slunce stoupalo, a pak se hlasy zacaly
snizovat, kdy? zac&alo slunce klesat. Kvili t&mto zvlastnim vztahlm k slunci jsou

Inkové mnohymi historiky oznacovani jako déti slunce.!?

Podle historikt byla Incka civilizace bohata a dobfe organizovana. Impérium
fungovalo v celém federalnim systému a obecné se da fici, Zze kmeny mezi sebou
jednaly sludné a hromadné se prizpUsobily vedeni incké fige. Je zajimavé
podotknout, e §panélim trvalo pouhych osm let, aby se jim podaf¥ilo zni¢it
nejbohatsi kulturu v Americe a nahradit ji mnohem agresivnéjsim a méné

spravedlivym systémem.

12 CLARO VALDES, Samuel a Jorge URRUTIA BLONDEL. Historia de la Misica en
Chile., s. 16.
13 The History and Use of Music in Colonial Spanish America 1500-1750 [online].
IL, United States, 1948 [cit. 2017-02-18].
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Podle nékterych zprav napsanych prvnimi Spanélskymi dobyvateli, ktefi prisli na
americky kontinent, byla incka riSe jedinecna, protoze nevlastnila tolik
zajimavych kulturnich tradic, které byly v evropské kultufe b&zné. Inkdm uréité
chybélo evropské rozvynutéjsi mysleni. Chybélo zde napr. pouziti kolovych
vozidel, nevyuZiti zvitat, kterd by mohla byt pouzita v rlznych situacich, znalosti
o zelezo a ocel a predevsim nedostatky v systému psani. Navzdory témto
veskerym omezenim vsak Inkové dokazali rozvinout jeden z nejvétsich

imperidlnich statd v lidskych dé&jinach.
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2.2 Hudba v predkolumbijskych dobach

Jiz v predkolumbijskych dobach miZeme najit jednoduchy teoreticky hudebni
systém, ktery obsahoval melodické formy skladajici se ptevazné z palténd,
stupnic o péti az osmi ténech a chromatiky. Nicméné védecké studie rikaji, ze
Incka civilizace patFi vibec mezi prvni, které vyvinuly uréity systém a zaslouZila

se o0 rozvoj hudebni vychovy jako védni discipliny na americkém kontinentu.

Je dllezité si uvédomit, ze kmeny vyuzivaly imaginativni formy uméni, které byly
casto spojovany se zviraty, rostlinami a dalSimi prirodnimi prvky. Jiz v
predkolumbijskych dobach pouzivali tyto formy domordi indiani ve svych
malbach, sochach a v hudbé. Jak dlleZité bylo pro tuto lidskou kulturu uméni a
hudba, je patrné jiz z archeologickych nalezd. Nasli bychom zde mnoho obrazl s
motivy hudebnich ndstrojl. To ndm poslouzi jako dikaz, jakou roli hrala v jejich

kazdodennim zivote.

Pfedkolumbijska hudba méla mnoho podob. Byl to zplsob, jak se udit a

zapamatovat si historii, uctivat bohy a spojit vSe s celkovou zabavou. Hudba tedy
nebyla prostfedkem k predvadéni technickych a uméleckych dovednosti, ale byla
pouzita tfeba k vyjadieni viry. Byla rliznorodd a indiani se ¢asto inspirovali svym

okolim. Jako zdroj slouZila Ink(m pFiroda v okoli dne$nich And.*

Napriklad i zvirata byla pouzita jako urcity pramen inspirace k tvorbé pisni.
NejproslulejSim zvifetem byla lama. Inkové nejen o nich zpivali, ale zajimali se i
o to jak vypadaji a snazili se zachytit a napodobovat jejich zvuk. To vyzadovalo

N\, /7

zac¢lenéni novych slabik jako jsou “y” a “yn” do zpévu.'?

Dal$i zajimavym poznatkem v hudebni kultufe Inkd je vynalez inkoustu, pro néjz
byl pouzivan pouze jediny termin tzv. taki, jehoz vyznam se sklada ze dvou

rlznych slov, pisné a tance. Obé& dvé slova ur¢ité stoji za zminku, protoze

“The History and Use of Music in Colonial Spanish America 1500-1750 [online].
IL, United States, 1948 [cit. 2017-02-16].
1> TORRES-SANTOS, Raymond. Music Education in the Caribbean and Latin
America: A Comprehensive Guide., s. 223.
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dokazuji vztah mezi hudbou a tancem. Nedochazelo tedy k rozliSovani mezi

témito dvéma vyrazy. Byly stejné dlleZité a byly provddéné soucasné.'®

Objev starobylych obrazl a soch, které zobrazuji hudebniky a taneéniky i objevy
riznych nastrojl z této doby, slouZily pro v&dce jako dikaz, aby lépe pochopili,

co hudba znamenala pro starovéké civilizace a jak se vibec postupné vyvijela.

Tyto hudebni nastroje zahrnuji riizné dechové ndstroje, jako jsou napf.
zamponas (také znamy jako siku), antaras, rondador, quena, ocarina, pututu a
pinkillo. Nasli bychom zde i nékolik bicich nastrojd jako bombo, wancara, tynya a
chajchas (také znamy jako chullus). Stru¢ny popis téchto starozitnych hudebnich

s .0 . s s s o 17
nastroju je popsan nasledujicim zpusobem:

° Je znamo, Zze zampoAas nebo siku pochazeji z
pohofi And, pobliz jezera Titicaca. Trubky
byly vétsSinou vyrobeny z lehkého rakosu
nazyvaného songo, ktery rostl v okoli jezera.
Zampofa ma dvé samostatné radky (tzv.

potrubi). Kazda z téchto trubek je na jednom

konci oteviena a na opacném konci je !"" "
uzavrena. V jedné radé je Sest trubek, které '
jsou usporadany horizontalné s otevienym koncem v horni ¢asti. Jsou
drzeny spolecné retézem, ktery se pohybuje mezi trubkami a kolem nich.
Rozliguji se rizné velikosti zampofill. Malta je nejmensi, ika je o néco v&tsi
nez malta, siku je stredné velka, sanka je trochu vétsi nez siku, semitoyo je

velkd a toyo je nejvétsi velikost véech zampofid.

16 TORRES-SANTOS, Raymond. Music Education in the Caribbean and Latin

America: A Comprehensive Guide., s. 223.

17 MEAD, Charles-Williams. The musical instruments of the Incas: A Guide Leaflet

to the Collection on Exhibition in the American Museum of Natural History

(Classic Reprint). NY, United States: American Museum of Natural History, 1924.
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Dalsim zajimavym hudebnim nastrojem je
antara. Nejstarsi antary byly nalezeny v hrobech
kolem archeologickych nalezist v Nazca (Peru).
Tento starozitny hudebni nastroj se sklada z
jedné rady trubek, které jsou usporadany podle

velikosti tvoriciho trojuhelnik. Valcovy tvar

trubek byl vyroben z hliny a drzel dohromady za
pomoci vldken z baviny nebo viny. Antary se
dodnes vyrabé;ji, ale diky zvysSeni jejich trvanlivosti byl material nahrazen

bambusem.

DalSim hudebnim nastrojem je rondador, ktery je 1
141l

podobny antare a je vyroben z jedné rady trubek, "'”"’" :

UI
které jsou usporadany v pentatonické stupnici. Ma IH

se za to, Ze rondador pochéazel plivodem ze )
severnich Uzemi Incké rise, ktera by byla dnes

severni oblasti dnesniho Peru a Ekvadoru.

Dale jmenujme nastroj quenu, ktery je nejstarsim
dechovym hudebnim néastrojem na celém americkém
kontinentu. PGvodné byl vyroben z hliny, kamene
nebo kosti. Dnes vSak jsou queny vyrabény z dreva

a bambusu. Quena je flétna oteviena na obou

koncich se Sesti otvory v predni ¢asti a s jednim otvorem
vzadu. Tento hudebni nastroj je obzvlasté specificky pro svou

rozmanitost ténovych barev, které jsou rozpoznatelné pri hrani.

DalsSim hudebnim nastrojem je ocarina, ktera je
uzavienym typem flétny, coz znamena, Zze nema
74dné oteviené konce. Pivodné byla vyrobena z
hliny nebo kosti. Obvykle ma Ctyfi az dvanact

prstovych otvord, ale jsou zde i jiné ocariny, které

maji v horni ¢asti osm prst a dva v dolni ¢asti.
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Dale jmenujme nastroj pututu. Jedna se o trubku
vyrobenou z velkych musli nebo dutého kravského
rohu. Tento hudebni nastroj byl vyuzivan spis pfi

zvlastnich situacich, jako je oznamovani prichodu

nékoho dulezitého anebo se pouZivala b&hem

néboZenskych obfadd.

Pinkillo, byl to nastroj nalezeny v horach v Andach. Nastroj
byl vyroben z titiny, bambusu, kosti a vétvi stromd. Pinkillo
mdZe méfit az 1 metr a 20 centimetr( a ma od dvou do
esti otvord. Hraje se na né&j pouze jednou rukou, coZ

umoznuje druhé ruce hrat jiny nastroj, obvykle buben.

Z bicich nastrojd jmenujme bombo. Byl to velky
drevény buben, ktery byl vyroben z dutého stromu
kmene. Byl pokryt kiizi z néjakého zvifete, obvykle z

lamy nebo ovci pro horni &ast bubnu a kiize z krévy pro

spodni ¢ast. Tyto bubny byly vyrobeny v rlznych

velikostech, které skytovaly rtizné tény.

DalSim bicim hudebnim nastrojem je wancara. Jednalo se

.;y

o perkusni nastroj podobny bombu, ale v mnohem vétsi

velikosti. Byl to velky kulaty buben pokryty zvifeci kuzi.

RN

Mél charakteristicky basovy hluboky zvuk.

DalSim typem je tynya, coz je mensi buben nez wancara.

Véri se, ze na néj hraly zeny béhem Incké fise.

Chajchas, nebo také znamy jako Chullus, byl dalsim
perkusnim nastrojem, charakteristickym jeho
chvéjicim se zvukem Fady rychle se opakujicich klepd.

Chrastitka pro tyto udery byla vyrobena ze susenych

kozich kopyt, které byly vazany do pasky, nebo byly
také vyrobeny z muéli, semen, tvrdého dfeva, kamend

a kordlkd. Zvuk chajchy pfipominal zvuk podobaijici se vétru a desti.

27



Mnoho z té&chto indickych hudebnich nastrojd bylo pouzito k rdznym pftileZitostem
jako byly pohrby, svatby, karnevaly, ale nastroje se vyuzivaly i napfr. pfi
ozndmeni ptichodd a odchodl néjakého dllezitého panovnika, déle oznamovaly
vstup do vale¢ného konfliktu, anebo doprovéazely nejrtiznéjsi ritudly. Kazda
skladba dostala konkrétni jméno v zavislosti na druhu aktivity. Toto vse vedlo k
rozli$ovani riiznych druhd pisni a poloZilo zéklad pro rozvoj hudebni vychovy jako
takové.'®

Obvykle se hudba vyudovala Ustné a méla dlleZitou roli ve vzdéladvacim a
spole¢enském Zivot&. Ranné incké nabozenstvi mélo ve zvyku uctivani predkd a
tak bylo velmi dulezité v&dét a znat jak zpivat. Mnoho z pisni bylo pouzito pfi
vypravéni ptib&hl o predcich, ktefi se zaslouzili o Uspéchy v bitvach a jinych
vyznamnych udalostech. Hudba se stala pro Inky skutec¢né velmi ucinnym
nastrojem vzdélani jak sjednotit celou svoji kulturu.

Je az neskutecné, do jaké miry byla Incka riSe schopna ovladat tolik
narodnostnich kmend, které se od sebe néjakym zplsobem lidily. Hudba v tomto
ohledu sehrala velmi vyznamnou roli. To doklada slavny pribéh inckého cisare
Huayna Capaca, ktery vyuzil pravé hudbu jako nastroj ke sjednoceni a vyuzival
hudebni mysleni k Fizeni véech kmend.

Pribéh rika, ze kdyz cisar zacal vladnout, chtél nejprve zkontrolovat vSechno
fungovani své rise. Cestoval do vSech Casti zemé a v kazdém sSlechtickém domé
pozadal sluhy, aby zpivali d&jiny svych pantl, aby se mohl dozv&dét vice o
minulych skutcich. Velmi pozorné jim naslouchal a to pomohlo Huaynovi
pochopit, jak odménovat kazdého spravedlivého ¢lovéka a jak s nim udrzovat
dobré vztahy. Timto zplsobem se cisaf prostiednictvim pisné dozvidal o svych
soucasnych panech a institucich ve své fisi.*°

Pisn& Inkl byly zndmé jako haillikuna. 1 kdyZ to byly hymny, které byly obvykle
psany anonymneé, existovala i fada dalsich, které psali sami cisari. Zvlasté byla
pouzivana posvatna poezie jako podklad pro tyto hymny a jejich témata zavisela
na udalostech pfi kterych byla pisen hrana. Haillykuny byly hymny, které byly
zpivany béhem nabozenskych obfadd. Casto zde byla pouzivana technika

* The History and Use of Music in Colonial Spanish America 1500-1750 [online].
IL, United States, 1948 [cit. 2017-02-16].
19 CLARO VALDES, Samuel a Jorge URRUTIA BLONDEL. Historia de la MUsica en
Chile.
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instrumentalniho doprovodu a text se opiral o prosbu k bohdm, aby byli lidé v Fisi
$tastni. Existovaly také zemédélské haillikuny, které byly zpivany rolniky a
zemédé&Ici b&hem jejich naro¢ného pracovniho dne. Zpivani téchto hymnl &asto
pomohlo lidem udrzet krok pfi praci a také schopnost pracovat na vécech
spole¢né.?°

Je dllezité zminit, Ze tige Ink{ viddla nad rdznymi etnickymi skupinami, které
meély vlastni kulturu a tradice. Nicméné vsichni méli spole¢né to, ze museli
vzdavat Uctu Ustredni postavé panovnika v fiSi. Zatimco v regionech existovaly
jasné rozdily v pisnich a jinych hudebnich zanrech, v celé fisi existoval jeden
oficialni kulturni rdmec spole¢ny véem kmentm a tim byl jeden oficiaIni jazyk
tzv. Quechuistina.

Jazyk Quechua neboli quechuitina byl pouzivan pFi véech dlleZitych
prilezitostech. Nicméné lidé pouzivali také zdznamovy systém zvany quipa, ktery
nebyl pfimo psanym jazykem, ale misto toho byl vyuzivan k zapisu mimoradnych
historickych udalosti. 2! Diky této formé fedi bylo mozné sledovat a zachycovat
sled udalosti a predavat je tak dalSim generacim.

I kdyz na zacatku bylo receno, Ze Inkové neméli vlastni pisemny nebo
zaznamenany jazyk, nékteré védecké studie poukazuji na to, ze nejsme schopni
pIn& porozumét quipu. Nicméné Inkim silné zaleZelo na této formé feci kvlli
ustnimu prenosu jako prostredku k zachovani jejich kultury. Jejich vzdélavaci
systém byl rozdélen do dvou odliSnych ¢asti: na odborné vzdélani, které bylo
zaméFeno na oby&ejné Inky a vysoce kvalifikované $koleni pro $lechtu.?

V 16. stoleti se Incka fiSe rozsifila po celém zapadnim pobrezi Jizni Ameriky a
dalSich Uzemich, kde se dnes nachazi Kolumbie, Argentina. Nicméné, kdyz
$panélti prizkumnici vedeni Franciscem Pizarrem pfipluli na pobfeZi Peru v roce
1532, zalaly vale¢né konflikty proti indijdnsky kmendm. Mnoho zemi se tak
dostalo pod jejich nadvladu, za&al proces kolonizace a Fie Inkl se zmen&ovala.

20 TORRES-SANTOS, Raymond. Music Education in the Caribbean and Latin
America: A Comprehensive Guide., s. 224.
’TORRES-SANTOS, Raymond., s. 224.
2 TORRES-SANTOS, Raymond., s. 224.
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2.3 Prichod spanélskych dobyvatel(i a nabozenskych misionari

Indiani byli ¢asto zotroCovani, muceni a vyuziti k tomu, aby poskytli Spanélskym
dobyvatelim zlato. Navic, mnoho z nich bylo infikovdno novymi nemocemi, jako
je tuberkuléza a nestovice. V disledku toho byla fi&e Ink( oslabena a velice brzy
zacal jeji rozpad. V roce 1533 byl poslednim cisafrem Sapa Inca Atahualpa, ktery
byl obvinén z velezrady proti Pizarrovi a v dusledku toho také popraven. Tato
udalost je oznacovana jako konec Incké rise.

Podle historickych zprav je znamo, ze Atahualpa ve chvili jeho popravy
odsouhlasil preménu veskerého nabozenstvi na katolické. Byl vydéseny, protoze
Inkové nevérili, ze jeho duse bude schopna nadale pokracovat v posmrtném
Zivoté, pokud by bylo jeho télo spaleno. Na slavnostnim krftu se mu dostalo
jmeéna Francisco Atahualpa na pocest Francisca Pizarra a podle jeho posledniho
prani byl obésen - misto toho, aby byl upalen.

Vedle procesu kolonizace Spanélskymi dobyvateli zacal proces evangelizace
indidnd. To bylo provedeno mnoha misionaFi, ktefi priéli do Chile b&hem

kolonidlnich dob mezi léty 1601 az 1810. Proces evangelizace zapficinil zmény v
kultufe a vzdé&lavani indiand.?

Koncem 16. stoleti bylo Santiago de Chile chudou vesnici s nejvyse tisici
obyvateli $panélského plvodu. Bylo tam jen nékolik ulic a asi deset skromnych
budov. Zivot v té dobé byl velmi strohy a obavy z neustélych bitev a valek
neumoznily 24dné myé&lenky na luxus a vyzdobu domu. Také kvili omezenym
podminkam prepravy bylo velmi obtizné prinést néjaky nabytek nebo predméty,
které byly pFili§ velké. V disledku toho se konstatuje, Ze se Chile b&hem 16.
stoleti nevyvijela hudebné a kulturné stejné jako ostatni zemé Latinské Ameriky,
naptiklad Mexiko.?* Bez ohledu na tento pomalejsi vyvoj byly ndbozenské aktivity
béhem procesu evangelizace hlavnim pfinosem pro rozvoj hudby v Chile.

Podle nékterych historickych zprav o Chile - v roce 1593 otec Luis de Valdivia a
otec Hernando de Aguilera propagovali na ulicich v blizkosti ndamésti Santiaga sva
uceni. Dalsim historickym zaznamem je italska mise, ktera trvala dva mésice v

| a Evangelizacién del Nuevo Mundo: América: Paraiso espiritual [online]. 2014
[cit. 2017-01-25].
24 CLARO VALDES, Samuel a Jorge URRUTIA BLONDEL. Historia de la MUsica en
Chile.
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Araucu v roce 1610. Béhem vyuky byl vyuzit tzv. katechismus, ktery vzdélaval
vice nez dveé sté lidi najednou a bylo v ném dosazeno, ze i nevérici se konecné
naucili modlitby a zpivali pisné z doktriny ve svém materském jazyce. Takze
katechismus sehral duleZitou roli v evangelizaci indidnskych kmenu, coz mélo
vyznamny dopad na rozvoj hudby, zejména ve zpévu.

Obvykle se indiani ucili své pisné jiz od utlého véku, ukazovali skvélé dovednosti
v hudebni paméti, dobrou intonaci a smysl pro rytmus. Nasledné tyto dovednosti
misionari vyuzivali jako nastroj k jejich uceni o ndbozenstvi. Jezuitsti misionari
udélali pozoruhodnou préci, ze se naudili rodnou te¢ Indidnl a preloZili mnoho
naboZenskych textl do jejich Fedi. Toto je dé&dictvi, které dnes jesté existuje v
mnoha dochovanych textech, pfelozenych do mapudungunstiny, jazyka, kterym
mluvi Mapuchové, coz je kmen, ktery se dnes nachazi na jiznim Gzemi Chile.?®

Je tfeba podotknout, Ze jezuitsti hudebnici, ktefi pfisli jako misionafi, sehrali
dilezitou roli pfi vytvareni hudebni struktury v Chile. Nejen Ze poskytli sv{j
talent a své hudebni zkusenosti, ale také presvédcili spole¢nost o vlivu hudby na
utvareni osobnosti. Poskytli také informace o tom, jak hrat na rdzné hudebni
nastroje, které si sebou privezli z Evropy, a také instrukce, jak vyrabét nové
hudebni nastroje s vyuzitim mistnich surovin.

N&které z nastrojl, které byly v této dobé& importovany jezuity z Evropy byly
napriklad flétny, klarinety, trubky, lapy, sity, housle a viola da gamba. Pokud jde
o vystavbu novych hudebnich néstrojd v Chile, je tfeba uvést jméno Jorgeho
Krazera, ktery se proslavil jako varhanik a konstruktér tohoto nastroje. Ackoli se
jeho dila jiz nehraji, barokni varhany, ktery Krazer sam postavil v roce 1714, se
dodnes nachazeji v zachovalém stavu v katedrdle v Santiagu v Chile.?®

Tuto kapitolu mohu uzavrit jednou péknou hudebni prfihodou, kterou zazil
Spanélsky flétnista Alférez Pedro de Miranda. Pfi cesté do Peru, kam ho poslal na
misi guvernér Pedro de Valdivia, ho zajali Indiani. BE€hem svého zajeti, nasel
flétnu, na kterou zacal hrat. Indiani, prekvapeni jeho hudebnimi dovednostmi, ho

2> TORRES-SANTOS, Raymond. Music Education in the Caribbean and Latin
America., s. 186.

* TORRES-SANTOS, Raymond. Music Education in the Caribbean and Latin
America., s. 187.
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pozadali, aby je naucil, jak hrat na flétnu jako on. On je to naucil a Indiani ho
nechali nazivu.?’

27 CLARO VALDES, Samuel a Jorge URRUTIA BLONDEL. Historia de la Musica en
Chile., s. 38.
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2.4 Vyvoj hudby béhem kolonialni doby

Ke konci Araukanské valky, Chile kone¢né vstoupilo do obdobi miru a rychlého
rozvoje. Lidé se zacali hojné stéhovat z vesnic do mést. Diky lodim priplouvajicim
s Evropy mohli Chilané Cistknihy a obdivovat umélecké predmeéty ze Starého
kontinentu. Spolu s témito produkty zacaly revoluéni myé&lenky, které ptvodné
pochazely z Evropy, ovliviiovat kulturu Chile.

Zpod&atku se v Chile hrala hudba pouze od §panélskach skladateld, jako jsou
Sebastian Duroén, Juan Hidalgo, Carlos Patifio, Antonio Ripa a Joseph de Torres.
Je zajimavé si uvédomit, ze jini slavni evropsti skladatelé jako Handel, Lully nebo
Bach byli v Chile zcela neznami.

Kolonidlni spolecensky Zivot v Chile byl zaloZzen na nabozenskych, oficialnich,
civilnich a vojenskych ceremoniich. K ndboZenskym obtadim patfily oslavy kitd,
stiatkl, pohfbl. Vanoce a podobné svatky byly specidlné slavné udalosti, které
pfinesly tradici novych zpé&vQ, ¢asto interpretovanou umélci, ktefi prili z Evropy.

S t&mito zpévy zacal v Chile vznik sborl a malych instrumentalnich soubord.
Okolo roku 1730 jiz katedrala v Santiagu méla sbor, ktery byl obvykle doprovazel
orchestr a pfi zvlastnich pFileZitostech také détsky sbor. Disledkem toho, Ze se
tyto ceremonie konaly velmi Casto, pfispély vyznamné k vyvoji hudebni kultury v
Chile.

Také nabozenské oslavy se stavaly stale oblibenéjSimi. To doklada také velky
zajem o pripravy na tyto udalosti. Tyto pripravy se staly konkuren¢nimi a
nabozenské sbory chtély ukazat jak skvéle vypadaji, jak se oblékaji a jakou maji
vyzdobu.

S narlstem mnozstvi hudebnich aktivit té doby vzniklo v Santiagu nové divadlo
“Teatro Municipal de Chile”, které bylo slavnostné otevieno v roce 1857 operou
Ernani. Spolecnost, kterd operu uvedla byla pro tuto udalost specialné najata.
Divadlo se stalo pozdé&ji kulturnim a spoleCenskym centrem aristokracie mésta
Santiaga, coz prineslo vyznamny ekonomicky prinos pro vyvoj kultury a
predevsim oper. Ohen, k némuz doslo v roce 1870, znicil celou budovu. Situace
vyzadovala ihned jeji okamzitou rekonstrukci.?®

28 TORRES-SANTOS, Raymond. Music Education in the Caribbean and Latin

America., s. 87.
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Dalsi zavedenou tradici, ktera se béhem kolonialniho obdobi stavala ¢im dal vice
popularni, byly tertulia a chingana. Zatimco tertulia znamenalo shromazdéni v
okruhu rodin a pratel, kde se mluvilo o hudbé a poslouchaly se interpretace
riznych hudebnich dé&l, chingana bylo méné formalni hudebni setkani, které se
obvykle odehravalo na verejnych mistech a zahrnovalo mnohem spontannéjsi a
okazalejsi hudbu.

Kromé hudebnich aktivit provadénych pro nabozenské a spolecensko-zabavné
Ucely se na druhé strané rozvijela i hudba vojenska. To dokladaji rizné hymny a
pochody v&nované témto Ucelim. Typickymi ndstroji v tomto odvétvi byly
trumpeta a buben.

Tyto vojenské hymny a pochody zacaly plnit méstské ulice melodiemi a silnym
zvukem, ktery pFitahoval mnoho déti. Ty se snaZily napodobovat kroky vojakd pfi
pochodovani. Na zacatku 19.stoleti jiz Chile mélo svou "narodni hymnu", roku
1819 byla napsana Marcosem Roblesem. Casto se uvadéla pfi oficidlnich
udalostech spolecné s vojenskymi pochody, véetné napfriklad rozlouceni s
Ambrosiem O'Higginsem v roce 1976.%

B&hem kolonidlnich ¢asd v Chile nebylo hudebni uméni oficidlné vyucovanona
Skolach. Vyucovala se pouze okrajové, protoze v té dobé neexistoval zadny
oficialni program, jak hudbu ucit.Ve skutecnosti hudba hrala jen “okrasnou” roli.

29 TORRES-SANTOS, Raymond. Music Education in the Caribbean and Latin

America., s. 85.
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2.5 Vyvoj hudby v novézrozeném Chile

Po dni vyhlaseni nezavislosti v Chile v roce 1810, se stal nedostatek hudebni
vychovy ve Skolach znepokojivym problémem.Lidé byli presvédceni, ze vzdélani
je zpUsob, jak vytvofit nové ob&any zemé&, kterd se pravé zrodila a hudba byla
povazovana za jeho velmi ddleZitou sou¢ast.Dvé hlavni osobnosti, které se
zaslouzili o to, aby se ve skolach v Chile objevilo i hudebni vzdélani, byli Jose
Zapiola a Salvador Sanfuente.

Jose Zapiola byl hudebni skladatel, ktery se aktivné sdilel revolu¢ni myslenky
nezavislosti. Casto hovofil jménem mnoha souéasnych intelektuall a kladl
zvlastni diraz na myslenku, Ze hudba mize mit zasadni vliv ve vzdélani nové
zemé. Na druhé strané stal Salvador Sanfuente, hudebnik a basnik, ktery se
zaslouzil o zarazeni hudby do vzdélavaciho programu zakladnich $kol.*°

V roce 1940 byl zdejsi univerzitou"Universidad de Chile" zalozen institut
“Instituto de Extensién Musical” se zamérem rozvijet hudebni a umélecké aktivity
v Chile. Obvykle se jednalo o koncerty a seminare, ve kterych byly predevsim
dila chilskych skladatelG provedena a nasledné diskutovana.

V nasledujicim roce byl zalozen orchestr "Orquesta Sinfénica de Chile". Narodni
konzervator v Santiagu prosla vyznamnymi reformami tykajici se hudebni
vychovy. Vysledkem bylo vyrazné zlepseni Urovné hudebni kultury v Chile.
Obdobi mezi léty 1948 a 1973 byva oznacovano jako "época de de oro" (zlaty
vék) chilské hudby. Béhem této doby se objevili mnozi z nejznaméjsich chilskych
skladatell a umélcl, jako napf. Gustava Becerra a klavirista Claudio Arrau
(1903-1991).

Prestoze pocatecni idejea ocekavani rozvoje hudebniho vzdélani v Chile byly
pomérné vysoké, nebyly Gspé&éné dlouhodobé. Nejvétsim divodem pro jejich
selhani bylo to, ze hudba byla spiSe vyuzivana ucelnépro obdanské a nabozenské
slavnosti, mnohem méné vsSak pro samotnou edukaci. Ve skolnich vzdélavacich
programech se vyskytla velkd absence hudby, protoze vldda se o hudbu v tomto
smyslu nezajimala. V roce 1874 se dokonce objevil ¢lanek v novinach E/ Santa
Lucia, ktery odhalil selhavajici systém, se kterym se potykala hudebni vychova.

* TORRES-SANTOS, Raymond. Music Education in the Caribbean and Latin

America., s. 188.
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Kolem roku 1965 se v Chile uskutecnil intenzivni reformacni proces vzdélavani,
ktery pfinesl vyznamné zmény v rlznych aspektech &kolského systému.
Napriklad zakladni Skolni dochazka byla rozsSifena ze Sesti na osm let. Vzdélavani
na strednich skolach bylo naopak omezeno ze Sesti na Ctyfi roky, doslo k prevzeti
stfedo$kolského systému ze Spojenych statl. Tento systém prospél také vybéru
studentd, kteFi se hldsi na univerzitu.

Pfedchozi proces vybéru pro vysokoskolské vzdélani - znamy jako "bachillerato"
byl poté nahrazen statni zkouskou "Prueba de Aptitudes Académicas" (PAA,
Academic Aptitude Test). Tato zkouska hodnotila spiSe schopnosti a dovednosti
studentd, neZ-li schopnost si zapamatovat velké mnoZstvi faktd a definic. Tento
novy vybé&rovy proces prispél k vét&i motivaci studentl, aniz by museli mit
predchozi specializované znalosti v oboru. Zavérem Ize usuzovat, Ze po
absolvovani prijimaciho fizeni ziskal student titul z dovednostnich zkousek, ale
nemusel mit zase tolik védnich znalosti.>*

Tyto zmény ve vzdélavani mély vyznamny socialni, kulturni a ekonomicky dopad
na celou zemi. Byly vybudovany nové skoly a profesofi byli ¢asto vysilani do
zahranici, aby ziskali odborné znalosti. Pokud jde o vyuku hudby, byly zakoupeny
inovativni didaktické materidly v zahraniéi, aby ptispély k realizaci rlznych
studijnich programi. Nékteré z nich obsahovaly hudebni uéebni metody, jako
jsou metody Suzuki, Dalcroze, Martenot, Orff a Kodaly.

Abychom porozuméli Ucelu a vyznamu takovych metod, uvadime stru¢ny popis
nékterych z nich:

° Metoda Dalcroze byla zaloZzena na zakladnich rysech, melodii a harmonii.
Jednalo se o prostorovy pristup k uceni hudby. Dalcroze pouzival prvky jako
jsou eurythmica, solfegace a improvizace, aby vysvétlil své vyukové
techniky. Euritmika zastavala funkci rytmu a dynamiky, tzv. solfege se
zameéril zase na trénink ucha, oci a hlasu v hlavni melodii a harmonii.
VSechny tyto prvky byly sestaveny na bazi improvizace, kdy student tyto
pojmy vyuzival podle vlastnich potreb.

° Metoda Orff, zndma také jako Orfflv pristup, byla vyvinuta némeckym
skladatelem Carlem Orffem (1895-1982) v pribéhu dvacatych let 20.

31 TORRES-SANTOS, Raymond. Music Education in the Caribbean and Latin
America., s. 26.
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stoleti. Tato metoda je uréena pro vyuku studentl prostfednictvim
prirozeného a pohodIiného prostredi, které kombinuje hudbu, pohyb, drama
a feC. Proces uceni je spojen s prostorem, ktery se podoba détskému svétu
hry. Carl Orff pracoval az do konce svého zivota na tomto projektu, aby
prosadil své metody vyuky.

° Metoda Kodalyho byla vyvinuta madarskym skladatelem Zoltanem Kodalym
v poloviné 20. stoleti v Madarsku. Pouzival lidové pisné, ru¢ni znacky,
obrazky, rytmické symboly a pohyblivé tény jako vyukovych prvk{ pro
hudebni vychovu zamérené na malé déti.

Spolu s témito zdokonalenimi v hudebni vychové byl v roce 1873 znovu zahajen
provoz meéstského divadlo v Santiagu, které utrpélo vazné skody. Nejprve bylo
poskozeno zemétresenim v roce 1906 a poté malym pozarem v roce 1924.
Mé&stské divadlo bylo uvedeno zpét k Zivotu a modernizovano v pribéhu
padesatych let 20. stoleti, ve stejnou dobu, kdy se k divadlu zapojilo i nékolik
dalSich vyznamnych instituci véetné symfonického orchestru v roce 1955,
kulturni spole¢nosti mésta Santiaga v roce 1957, baletu moderniho uméni v roce
1959 a filharmonického sboru v roce 1962.
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2.6 Politické a ekonomické pozadi statniho prevratu v roce 1973

Svrzeni demokratické vlady, ke kterému doslo v Chile dne 11. zafi roku 1973, je
vnimano jako velmi nasilnd udalost. Je dlleZité zminit, Ze se tento prevrat dal
ocekavat. Jednalo se doslova o vyvrcholeni socidlniho chaosu, ktery pretrvaval

mnoho let mezi obyvateli Zijicimi v Chile.

Bylo prekvapivé, Zze v zemi, kterd méla vice nez 30 let demokratickou tradici, byl
legalné zvolen socialisticky prezident, coz znepokojovalo také amerického
prezidenta. Richard Nixon se obaval, Zze jakmile zemé upadne pod komunistickou
nadvladu, sousedni staty ji budou nasledovat a cely region se dostane pod
sovétskou kontrolu. Protoze Latinskd Amerika byla nyni ohrani¢ena
komunistickou Kubou a komunistickym Chile, byla situace vnimana jako

neprijatelné riziko pro Spojené staty.

Mezi lety 1950 a 1970 pouzily Spojené staty Siroké spektrum strategii a nastrojd,
aby zabranili zvoleni levicového kandidata Salvadora Allende prezidentem Chile.
B&hem voleb v roce 1964, kdy Allende patfil k nejvyznamnéjsim kandidatim,
CIA investovala tfi miliony dolarQ, aby presvéd¢ila voli¢e v neprospéch Allendeho.
Aby misto toho hlasovali pro jeho soupere Eduarda Freiu Montalvu, coz se

nakonec ukazalo jako velmi Uspésna taktika.

Béhem prezidentstvi Montalvy bylo vynalozeno mnoho Usili o reformu a zlepseni
socialni a ekonomické situace v Chile. V disledku toho se zlepsil vzdélavaci
systém a byla vyuZita i rozsahla reforma v zemé&délstvi. Vzhledem k narlstu
platd se chudoba sniZila a vice lidi ziskalo pfistup ke vzdé&lani. V roce 1970
dosahla dochdazka déti na zakladnich Skolach 95%. Také situace ve zdravotnictvi
a zivotni podminky byly obecné vylepseny. Byly vybudovany nové nemocnice,

kliniky, Skoly a obytné domy.

Chile bylo pevné ekonomicky nezavislé na Spojenych statech. Ovsem po prvni
svétové valce s Upadkem Velké Britanie - jako velké mocnosti, byla vétsina
ekonomickych aktivit ve svété ovladana USA. Mnozstvi chilskych nerostnych
zdroju, véetn& médi, bylo také pod kontrolou USA. V disledku toho do roku 1970
americka spolecnost kontrolovala a uvadéla na trh az 20% hrubého domaciho
produktu zemé&, coz vedlo k ekonomickym bojim.
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Navic, protoze prezident Montalva zastaval nazor pro minimalni regulaci
hospodarskych procesu ze strany statu, chilska ekonomika se stala jesté vice
zavislou na Spojenych statech. Lze Fici, ze americké vyrobky zcela zaplavily cely
chilsky trh. V dlsledku toho pracujici obyvatelstvo trpélo rostouci mirou inflace.

Ceny potravin a plynu rapidné vzrostly.

Lidé pak zacali pozadovat zlepsSeni jejich zivotni Urovné a zadali vyssi platy. Tim
se zacalo mezi délnickou tfidou zvysSovat hnuti na podporu levicové vlady vedené

Salvadorem Allendem.

Kdyz byl konec¢né z v roce 1970 zvolen Salvador Allende, lidé méli za to, ze se v
Chile vytvori socialisticky stat, coz bude mit za nasledek ztratu vlivu, kterou USA
vlozily do chilské ekonomiky a politiky. Tyto obavy vedly prezidenta Richarda
Nixona k tomu, aby nafidil svrzeni chilského prezidenta Salvadora Allendeho v
roce 1970. Toto nafizeni bylo velmi piekvapivé z divodu, ze prezident Spojenych
statd vibec miZe udinit takovéto drastické kroky proti demokraticky zvolenému

prezidentovi cizi zemé&.3?

Pro odstranéni Allendeho z jeho prezidentské moci zvazovaly Spojené staty rtizné
strategie. Jednou z nich bylo jednat v rdmci Ustavnich zakont tak, Ze chilsky
narodni kongres s pomoci odstupujiciho prezidenta Montalvyho odmitne
potvrzeni jmenovani Allendeho jako prezidenta z divodu, Ze jak Allendemu, tak
ani Alessandrimu se béhem prezidentskych voleb v roce 1970 nepodafrilo ziskat
nadpoloviéni vétdinu hlast. Tato situace umozfiuje kongresu, rozhodnout se pro
jakéhokoliv z kandidatd. Dalo se ocekdvat, Ze kongres bude, stejné jako ve
vSech trech obdobnych pripadech, k nimz doslo v minulosti, chtit potvrdit

kandidata s vy&$im podtem hlasq.

V disledku toho CIA zahajila rozsahlou, ale nelisp&$nou propagandistickou
kampan, ktera vyvolala obavy ohledné pripadné chilské budoucnosti pod
vedenim Allendeho. Prvni pripravy tykajici se prevratu svrhnuti Allendeho z jeho

prezidentské moci, byly kongresem skutecné potvrzeny. Allende byl bez pochyb

32 FAUNDEZ, Julio. Marxism and democracy in Chile: From 1932 to the fall of
Allende. New Haven, United States: Yale University Press, 1988.
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povaZovan za vysoce podezielou postavu kvili svym silnym marxistickym

nazordm.

Velmi uznavany velitel armady general René Schneider byl prosluly tim, Ze byl
striktné proti jakémukoliv prevratu a proto byl také povazovan za vaznou hrozbu.
Pevné véfil, Ze jedinou povinnosti jeho armady je ochrana suverenity zemé -
spie neZ zasahovani do politickych zalezitosti. Z t&chto ddvodd se uskutecnily,
za pomoci skupiny vytrznik{ tii pokusy o jeho Unos, které byly podporovany CIA

prostrednictvim penéz a zbrani.

Prvni dva pokusy UGplné selhaly kvi{li fale$né zpravé o misté&, kde se nachazi. Treti
pokus - provedeny v roce 1970 vSak skondcil tim, Ze general byl smrtelné zranén.

O tfi dny pozdé&ji zemrel v disledku poranéni ve vojenské nemocnici.>?

Zpravy o atentatu spachaném na generala Schneidar vedly k celostatnimu
rozhof&eni a celkové podpofe Allendeho ze strany ob&anl a armady. Ten byl
zvolen prezidentem. Jakmile se Allende ujal Uradu kancelare prezidenta, zacaly
Spojené staty realizovat svij plan na podkopani jeho socialistické vlady. Spojené
staty byly navic rozhodnuty ukoncit vedouci pozici Allendeho poté, co kubansky

premiér Fidel Castro vystoupil v Chile na ¢tyrtydenni statni navstéve v roce 1971.

Ekonomicky tlak zplsobeny Spojenymi staty devalvoval chilskou mé&nu. Inflace
dosahla 200%. V roce 1972 byly vSem snizeny mzdy o 25 procent. Tato zoufald
situace vedla k rostoucimu poctu lidi, ktefi museli nakupovat na ¢erném trhu.
Jako pfimy dusledek klesajici ekonomiky zemé& doslo k 24-hodinové stavce, jejiz

cilem bylo zrusit zvolenou vladu, coz jesté vice poskodilo ekonomiku celé zemé.**

Nejvyssi soud verejné priznal neschopnost viady v srpnu 1973, kdy Chile dosahlo

bodu uUstavni krize.Poslanecka snémovna vyzvala armadu k vymahani Ustavniho

% A History of Chile, 1808-1994. COLLIER, Simon a William F. SATER.
Cambridge, United Kingdom: Cambridge University Press, 1996, Tome 82
Cambridge Latin American Studies.
3 MORAN, Theodore H. Multinational corporation and the politics of dependence:
copper in Chile. New Jersey, United States: Princeton University Press, 1974.
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poradku dne 22. srpna 1973 a obvinila kancelar prezidenta Allendeho z provadéni

protiGistavnich Gkond.

Dale byl prezident Allende obvinén i ze snahy o absolutni moc v zemi.Allende ve
své obhajobé uvedl, Ze jeho kancelar vzdy jednala spravné v ramci chilskych
Ustavnich zakond a Ze kongres, ktery jiz oslabil stat, se ho nyni snazil zni¢it jesté

vice tim, Zze vyzval armadu, aby svrhl demokraticky zvolenou vladu.

Kdyz se general Augusto Pinochet, velitel armady, neochotné pripojil ke skupiné
jen nékolik dni pred provedenim puce, byly vSechny hlavni slozky chilské armady
pripraveny sesadit Allendeho. Dne 11. zari 1973 chilské ozbrojené sily ovladly

Chile a ukoncily pres 40 let demokracie.
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2.7 Vliv a skutecnosti o chilské diktature, hudebnicich a exilu

Chilskou historii brutalné otrasl statni prevrat v roce 1973, ktery odstartoval
pravicovy rezim vojenské rady “junty”. Ten se dostal k moci a vladl tzv.
“ocelovou pésti” po celych 17 let. Chilskd demokracie nahle skoncila poté, co byl
prezident Salvador Allende svrzen a zabit armadou v prezidentském palaci La
Moneda. Chilska vladni rada pozdéji tvrdila, Ze sesazeny prezident spachal
sebevrazdu sdm, a své tvrzeni podpoftila prohld$enimi o¢itych svédkl a fakty z
pitevnich zprav. Nebyly potvrzeny ani jiné dikazy o osobdach, které by se mohly
podilet na smrti prezidenta Allendeho, poté co byla nakdzana nova pitva, kterou
provadéli mezinarodni experti v roce 2011. Ve stejném roce vsak forenzni experti
v prisné tajné vojenské zpravé o jeho smrti odhalili a potvrdili, Ze Allende ve

skutecnosti musel byt zavrazdén.

Kratce po statnim prevratu spadla nejvyssi moc v Chile do klina generalovi
Augustu Pinochetovi, veliteli armady zesnulého prezidenta Allendeho. Velitel
armady Pinocheta byl pfedtim jednim ze &ty hlavnich lidrl vojenské rady, ktefi
prevrat iniciovali. Ostatnimi tfemi hlavnimi figuranty byli general letectva
Gustavo Leigh Guzman, admiral lod'stva José Toribio Merino Castro a Séf Narodni
policie a generalni feditel César Mendoza Duran. Vojenska rada se snazila svou
moc ospravedInovat tim, Ze prevrat byl nutny k tomu, aby se prezidentovi
Allendemu zabranilo zahajit uchvaceni nejvyssi moci. Tato tvrzeni vSak byla
pozdéji oficidlné odmitnuta ihned poté, co byla demokracie v Chile znovu

obnovena.>®

Nastrojem k regulaci nového politického a vojenského systému vlady byla krev,
pozar a teror. Byly zniCeny vzdélavaci instituce a poslapany tradice a hodnoty,
které byly po celou dobu soucasti chilské kultury. Kazda nova ideologie, politicka
strana nebo prvky, které by mohli n&jakym zplsobem systém ohroZovat, byly

brutdlné potladeny a potrestany. 3°

% FAUNDEZ, Julio. Marxism and democracy in Chile: From 1932 to the fall of

Allende. New Haven, United States: Yale University Press, 1988.

3¢ DINGES, John. The Condor Years: How Pinochet And His Allies Brought

Terrorism To Three Continents. New York, United States: The New Press, 2005.
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Socialni ekonomika zemé se drasticky zménila poté, co se zadal klast diraz na
neomezeny zisk zvany “afan de lucro” a vse, co se tykalo verejného a narodniho

dédictvi, bylo znevazeno a zniceno.

Jako prvni byly vojenskym diktatorskym rezimem zasazeny kultura a vzdélani,
které byly silné spjaty s demokratickymi a humanistickymi ideologiemi obecné
chilské populace. Univerzity se poté radéji uchylovaly k tomu, ze jakykoliv projev
humanistického nebo kritického mysleni musel byt odmitnut. Rozsah vzdélani se
pozdéji zménil spiSe na prosazovani vyssiho soukromého vzdélavani a vytvareni
zisku, coz vedlo k upusténi od statniho vzdélavaciho systému, ktery platil do té
doby.

Co se hudby a hudebnikl v Chile ty¢e, byly stejné jako v kazdé jiné narodni a
kulturni oblasti diktatorskym rezimem kruté postihnuti. Uz po 35 dnech po
prevratu byli bez vysvétleni nebo varovani zateni osobnosti jako napr. Victor
Jara a Jorge Pefia Hen, renomovani umélci chilské lidové hudby, skladatelé,
autofri a univerzitni profesori. Pozdéji vyslo najevo, ze béhem zatcéeni byly

Victorovi Jarovi zlomeny obé ruce, aby jiz nikdy nemohl hrat na kytaru.

Victor Jara a Jorge Pefia Hen byli umélci narodniho i mezinarodniho rozméru,
ktefi se zasadili o rozvoj humannéjsi a spravedlivéjsi spolecnosti. Jejich cilem
bylo, aby byla hudba dostupna vSem socialnim oblastem. Nasilnd smrt, nucené
odlouceni od pfibuznych a pratel, prerusené studie a prace, nuceny odchod ze
zemé, nejisté prezivani ve vzdalenych krajich, Zivot ponofeny do utrpeni a teroru

byly v té dobé béZnou skutecnosti v Zivoté témér kazdé rodiny v Chile.

Témto bolestivym zazitkim ¢&elilo tisice Chiland. Investigativni komise rozhodla o
27.255 potvrzenych pripadech nezakonného zadrzeni, mezi nimiz bylo mnoho
profesiondll, intelektudl, hudebnikd, skladatell, muzikologd, hudebnich skupin
a studentd hudby. Néktefi z nich se mohli vratit, ale mnoho ostatnich se muselo
prestéhovat do jiné zemé, ktera se nakonec stala jejich druhym domovem. V
roce 1973 uprchlo ze zemé& na 500.000 chilskych obéand, z nichZ vice nez 25.000
do Svédska a vice nez 23.400 do Australie. Mnoho dalich odeslo do Argentiny,

Venezuely, Spojenych statt a dalsi do evropskych zemi.
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Ti, kteFi mohli uprchnout, museli najit zplsob jak se v nové zemi
integrovat.Mnoho chilskych hudebnikl v exilu se muselo ptizptsobit mistni
hudbé, tradici a kultufe v nové zemi. Mnoho z téch, ktefi se po konci
diktatorského rezimu do Chile vratili, si s sebou prinesli nové hodnoty, coz vedlo

ke zlepSeni jiz ohrozeného vzdélavani a kultury, které po sobé diktatorsky rezim
po triceti letech své vlady zanechal.
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3. Gustavo Becerra-Schmidt (1925-2010)

3.1 Zivotopis®’

Gustavo Becerra-Schmidt byl chilsky skladatel,
ktery se narodil v mésté Temuco v roce 1925.
Zacal se studiem hudby v sedmi letech na mistni
konzervatori v Temuco. Jeho prvni ucitelé byli
Victoria Silva a Leonor Davison. KdyZz mu bylo
deset let, prestéhovala se jeho rodina do
hlavniho mésta, kde pokracoval v hudebnim
studiu na Narodni konzervatofi hudby v
Santiagu. Tato hudebni instituce byla zalozena v

roce 1850 jako jedna z uméleckych fakult
univerzity "Universidad de Chile".

Gustavo Becerra studoval kompozici s Pedro Humberto Allende; ktery se proslavil
pro své prace jako skladatel, profesor a vyzkumny pracovnik. Kromé toho se
Pedro Humberto Allende stal prvnim chilskym hudebnikem, ktery ziskal v roce
1945 cenu "Premio Nacional de Arte" (Narodni Umélecka Cena). Becerra patfil k
jeho nejlctyhodnéj&im studentlm, a to dokazuje, Ze i on sdm pozdé&iji ziskal
stejnou cenu v roce 1971. Kromé studia skladby studoval také hru na housle u
Ernesta Ledermanna, hru na klavir u Alberta Spikina a dirigovani u Armanda
Carvajala.

Kdyz profesor P. H. Allende v roce 1942 odesSel z konzervatore, Becerra
pokracoval ve studiu kompozice s Domingou Santa Cruz. Aktivné spolupracoval
na konzervatofi jako Skolitel pro mladsi studenty a nakonec se stal asistentem
svého profesora. Pozd&ji jen né&kolik mésicl pred absolvovanim v oborech
skladatele a muzikologa mu bylo nabidnuto, Ze se stane ¢lenem sboru ve
vyucovani kompozice na hudebni fakulté. Od roku 1950 Becerra udrzoval aktivni
pracovni rutinu jako skladatel, profesor a vyzkumny pracovnik, podobajici se
trajektorii, kterou pouzival jeho byvali profesor P. H. Allende.

Nékteré z nejpozoruhodnéjsich skladeb napsanych Becerrou béhem této doby
zahrnuji: Sonatu pro housle a klavir ¢.1 (1948), Sonatu pro violoncello a klavir €.

37 GARCIA, Fernando a Rodrigo TORRES. Gustavo Becerra-Schmidt: Compositor,
pedagogo y musicélogo [online]. Temuco, Chile, 1925 [cit. 2016-11-20].
Dostupné z: http://www.gbecerra.scd.cl/bio.htm
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1 (1950), Smyccovy Kvartet ¢.1 (1950), Koncert pro housle a orchestr (1950),
Sonatu ¢.1 pro klavir (1950), Duet pro dvé hously (1952), "Trio Sonatina"
napsane pro flétnu, housle a violu (1952), a Sonatinu pro sélovou flétnu (1953).

V roce 1954, kdyz Gustavo Becerra cestoval po Evropé, soustredil se na studium
tzv. “didaktiky hudebni kompozice” a v té samé dobé& pisobil také jako hostujici
profesor na rlznych konzervatofich v Itdlii, Rakousku, Némecku, Francii a
Spanélsku, kde nabizel hudebni seminare.

V dobé&, kdy plsobil v Evropé& napsal mnoho skladeb, které byly pozitivné
ohodnoceny. Jako priklad bych uvedla jeho prvni symfonii ¢. 1 (1955), ktera
méla premiéru v ¢ervnu roku 1956 na mezinarodnim hudebnim festivalu
soucasné hudby ve Svycarském Curychu. Ostatni jeho Uspésna dila, ktera byla
uvedena v Evropé zahrnuji: Smyccovy kvartet ¢. 2 (1954) a ¢. 3 (1955), znamy
pod nazvem “Del Viejo Mundo” (Ze starého svéta), ktery byl vénovan urcité
skupiné lidi, a pfedevsim jeho studentovi Robertu Fallabellovi. Tento kvartet byl
casto uvadén na koncertech nejen v Chile ale také v zahranici. Za jeho dobu
pUsobeni v Evropé vy$la i Fada jeho dal&ich zajimavych skladeb: “Divertimento
pro orchestr” (1955), Sonata pro kontrabas a klavir ¢. 1 (1956), a Partity ¢. 1 a
¢. 2 pro sélové violoncello (1957). Obé dvé tyto partity byly vénovany chilskému
violoncellistovi Jorgemu Romanovi a byly ocenény instituci “Instituto de
Extension Musical” (IEM) a poté prezentovany na hudebnim festivalu “Festival de
MUsica Chilena” (FMCH).

Je tfeba podoknout, Ze kdyZ Gustavo Becerra pUsobil v zahrani¢i, zacal se
zU¢astfiovat mezindrodnich soutéZi a hudebnich festivall pofddanych v Chile.
Podle ¢asopisu “Revista Musical Chilena” (Chilsky hudebni magazin) byl jednim z
mala hudebnich skladatelG s nejvy$&im poctem skladeb napsanych pro udalosti
poradané FMCH a IEM. Prinejmensim 19 z téchto dél bylo vyznamné ocenéno.

Skladatelé byli nejdrive pozadani, aby predlozili své prace hudebnimu festivalu
FMCH, kde byla tato dila ohodnocena odbornou porotou.Dila, ktera zvitézila, byla
predvedena je&té ten samy rok v rdmci koncertd, pofadanych IEM. Diky velkému
mnozstvi skladeb, které Becerra poslal do soutéze, se stal drzitlem ocenéni
nékolik let za sebou. V nasledujici tabulce jmenuji nékteré z jeho
nejvyznamnéjsich:

Rok, festival Cena Za skladbu
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1950, II. ro¢nik FMCH

druha cena

“Canciones Corales a
Tres Voces” pro sbor a
tfi solové hlasy

1952, III. ro¢nik FMCH

druha cena

Koncert pro housle a
orchestr (1950); a
Duet pro dvoje housle
(1952).

1954, 1V. ro¢nik FMCH

druha cena

Trio pro flétnu, housle a
klavir (1954)

1958, VI. ro¢nik FMCH

prvni cena

Koncert pro flétnu a
smyccovy orchestr
(1957); déle obdrzel
zvlastni cenu za Symfonii
¢. 2, znamou pod
nazvem De Profundis
(1957)

1962, VIII. ro¢nik FMCH

prvni cena

Smyccovy kvartet ¢. 5
(1958-9); a
Partitu pro sélové
violoncello ¢. 1 (1957)

1964, IX. ro¢nik FMCH

prvni cena

Koncert pro kytaru a
orchestr ¢. 1 (1963-4);
Smyccovy kvartet €. 6
(1960); zvlastni cena za
Klavirni kvintet (1962)

1966, X. ro¢nik FMCH

cena za nejlepsi hudebni
skladbu

Partita pro sélové
violoncello ¢. 2 (1957)

Kromé toho, ze byl velmi plodnym skladatelem, napsal Becerra také rozsahlou
teoretickou knihu nazvanou: "Krize ve vzdélavani skladby na zapadé” (Crisis de
la Ensefanza de la Composicidon en Occidente). Tato prace byla publikovana jako
série svazkl v nadrodnim ¢asopise "Revista Musical Chilena" mezi roky 1958 a
1959 (svazky &. 58 az &. 65). Mnoho z t&chto ideald a myslenek diskutovanych v
téchto c¢lancich bylo predano mladym generacim, které reprezentuje Becerra
b&hem jeho plsobeni na Narodni konzervatofi hudby v Santiagu. Diky jeho Usili
byla jeho teorie prezentovana i v jinych vzdélavacich institucich v podobé

Ve r . rvO
vychovnych seminaru.
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Mimo téchto c¢innosti, zamérenych na znalosti o studium v oboru “didaktika
hudebni kompozice", zahajil Becerra - v roce 1961, kdy bydlel v Evropé - fadu
seminaFu, které byly pozd&ji zndmé pod ndzvem "Taller 44" (Workshop 44). Tyto
seminare se uskutecnily na prirodovédecké fakulté a fakulté hudebniho uméni na
univerzité “Universidad de Chile”, kde byli jeho studenti vyzyvani, aby mysleli
intelektualné a vyménovali si své myslenky s dalSimi rozvijejicimi se
studentskymi spolecenstvimi. “Workshop 44", je povazovan za pocatek vzniku
nové generace velkych skladatell a hudebnikl v Chile. Mezi studenty Becerry,
kteri se podrobili jeho vyuce béhem vice nez dvaceti let, byli napr. Luis Aduvis,
Carlos Botto, Gabriel Brncic, Roberto Falabella, Fernando Garcia, Melikof Karaian,
Sergio Ortega, Hernan Ramirez, David Serendero, Edmundo Vasquez, Cirilo Vila,
a muzikologové Raquel Bustos a Luis Merino.*®

Mezi lety 1958 az 1961 pracoval Becerra jako reditel institutu "Extensién Musical"
na univerzité “Universidad de Chile”. Jeho cilem bylo propagovat a Sifit koncerty
a vystoupeni. Gustavo Becerra v tomto ohledu vykonal velky kus prace tim, Ze se
soustredil na rozsireni chilské hudby po celé zemi a propagaci hudebni vychovy
mezi divaky, ktefi se téchto akci Uucastnili.

V roce 1968 se Becerra stal na dva roky docentem na fakulté védy a hudebniho
umeéni "Ciencias y Artes Musicales” a na univerzité “Universidad de Chile”. B&éhem
tohoto obdobi mél velkou zasluhu na zlepSeni situace ve vzdélavani, kdyz se
Ucastnil procesu pod nazvem tzv. "Reforma univerzity”.

Po roce plsobeni na mistni fakulté se Becerra stal pracovnikem dal&i fakulty na
akademii "Academia de Bellas Artes" v Chile, kde prednesl nezapomenutelnou
prednasku o "mytu o hudebnim talentu" pri prilezitosti jeho slavnostniho pfijeti.
Kdyz mu byla nabidnuta prace na chilském velvyslanectvi v némeckém Bonnu,
rozhodl se opustit tyto funkce. Tato pozice je v Chile znama jako "kulturni atasé”
(Agregado Cultural), kde jsou diplomatické zalezitosti zahrnujici hudebni a
kulturni akce provadény pod dohledem mistniho velvyslance.

11. zaFi r. 1973 se stala historickd udalost znama jako "Chilsky statni prevrat"
(golpe de estado / coup d’état). Politickd, ekonomicka a socidlni situace zemé se
drasticky zménila. Salvador Allende, prezident vykonavajici své funkcéni obdobi,
byl v této dobé svrhnut ozbrojenymi silami pod dohledem statni policie. Poté zde
nastoupil do nejvyssi funkce Augusto Pinochet, ktery zde zaved! diktaturu, ktera

*® TORRES-SANTOS, Raymond. Music Education in the Caribbean and Latin
America., s. 93.
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pokracovala az do roku 1990. Mezitim byl Becerra nucen ukoncit svou
diplomatickou pozici na velvyslanectvi v Bonnu a zazadat o politicky azyl v
Némecku.

Pfed chilskym prevratem napsal Becerra fadu pozoruhodnych skladeb vcetné:
opery “La muerte de don Rodrigo” (Smrt Dona Rodriga) (1958) a "Historia de
una Provocacién” (Pribéh a Provokace) (1972); déle také, dvé symfonie (1955 a
1957); smyccové kvartety ¢€.3, ¢.4, ¢.5, €.6 a ¢.7 (1955, 1957, 1958-9, 1960 a
1961); dale pak dva koncerty pro kytaru (1963-4 a 1968), oratoria: “Canciones
de Altacopa” (Altacopské Pisné) (1962), “La Araucana” (1965), “Macchu Picchu”
(1966), “Lord Cochrane de Chile” (1967), a “Elegia a la Muerte de Lenin” (Elegie
o smrti Leninové&) (1969); fadu sonat pro rizné hudebni nastroje a mnoho pisni
pro soélovy hlas nebo sbor.

Béhem plsobeni v Némecku a jen par mésicl po statnim prevratu byl Becerra
vyhostén a prijat jako profesor na univerzité v Oldenburgu. Zde vyucoval
hudebni teorii, skladbu a analyzu hudebni kompozice. I kdyz bydlel v zahranici,
byl si stdle védom Spatné situace a neporadku, ktery se déje v Chile a pokracoval
v psani novych dél. Z tohoto obdobi jmenujme napf. kantatu "Corvalan" (1974),
kterd vyZadovala elektricky doprovod a byla premiérovana na Biennale di
Venezia v Itélii; dale pak levicové politicky orientovanou skladbu s nazvem
“Kantata Chile 1973" (1974) pro zpév a komorni orchestr. (1973-1974); a
kompozici nazvanou "Estructura Cuadridimensonal” (1974), ktera byla jedinecna
tim, Ze byla vykonavana digitalné-analogickou hudebni partiturou, kde nebyl
uveden 2adny seznam ndstroji. Ve skute¢nosti k provedeni tohoto dila byl
privitan jakykoliv zdroj zvuku.

Do roku 1990 napsal Becerra béhem jeho pobytu v Evropé vice nez padesat
hudebnich skladeb. Byl velice aktivnim ¢lovékem. Ucastnil se rliznych hudebnich
festivalQ a sout&zi. Poradal také nékolik seminafl a prednasek, kde byly
predstaveny a sdileny jeho myslenky spole¢né s jeho nazory na hudebni
vychovu, muzikologii a hudebni kompozici.

Becerra byl skute¢né jednim z nejproduktivnéjsich chilskych skladatell té doby.
Jeho cetné transcendentdlni postupy se zamérenim na kreativitu, vzdélani a
vyzkum v hudbé ho privedly k tomu, Ze se stal v roce 1971 drzitelem prestizni
narodni umélecké ceny "Premio Nacional de Arte”. Stal se doposud zatim
nejmladsSim hudebnikem, kterému se kdy dostalo tohoto ocenéni.
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3.2 Charakteristika kompozic¢niho stylu Becerry obecné

Becerra ovlivnil mnoho skladatell pfi psani sou¢asné umélecké hudby v druhé
poloviné 20. stoleti. Byl charakterizovan jako "neobvykly napadity remeslnik",

ktery pouzival sériové metody v kombinaci s tradi¢nimi klasickymi pojmy.

Na pocatku své kariéry se Becerra vénoval neoklasicistnimu stylu. Pozdé&ji vSak
zacal pouzivat i jiné techniky, které byly mnohem vice moderni. Nékteré priklady
téchto modernich technik zahrnuji: hudbu punktuadlni, aleatorni, dodekafonni a

experimentalni divadlo.

Technika Becerrovy punktualni hudby byla charakterizovana pouzivanim
romantického konceptu znamého jako tzv. Klangfarbenmelodie (zvukomalba) v
kombinaci s né¢im, co sam nazval jako tzv. "komplementarni polychordovy
systém". Jako priklad jeho punktualni hudby ndm poslouzi ¢asto oceriovana
symfonie ¢. 2 (1957), nazvana "De Profundis" s v&novanim jeho rodi¢dm. Kromé
standardni skupiny orchestralnich nastroji Becerra také vyuZiva elektronického
oscilatoru. V této technice byl spiSe vyuzit potencidl mechanismu nez zivého
hudebnika.

Punktualsimus v této symfonii se vyznacuje opakovanym pouzivanim vzestupné
nony. Tento interval se pravidelné opakuje a hraje riznymi zplsoby za pouZiti a
stfidani rGznych nastrojd v pribé&hu tfech vét této kompozice. Tento vzestupny

interval se zvlasté dobre rozpozna ve treti vété této symfonie, kdy je proveden

dvakrat elektronickym oscilatorem, ¢imz se prida jedinecna barva a textura

zvuku této skladby.

Pouziti aleatornich technik Becerrou je do znac¢né miry patrné v mnoha jeho
dilech napsanych po roce 1955. Jako priklad tohoto sméru ndm poslouzi
oratorium s nazvem Macchu Picchu (1966). Text k tomuto dilu napsal
renomovany chilsky basnik Pablo Neruda (1904-1973), je pro sopranistku, dva
vypravéce, sbor, elektronicky oscilator a orchestr. Pouziti aleatornich technik v
tomto dile predstavuji hudebnici, ktefi experimentuji na hudebni nastroje a tim
nachdzeji zcela nové zvuky za pouZiti nejriznéj&ich zplsobl vibrat. I u zp&vakd
zde nalezneme vétSinou netradi¢ni experimentalni techniky jako jsou napf.

"Septani, mumlani, blaboleni a vrkoceni”. Toto zvlastni vyuziti aleatornich technik
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s témito efekty proslavilo Becerrovu hudbu, ktera byla povaZzovana za inovativni

a genialni.

Becerra napsal také radu kompozic, které byly jedinecné tim, ze se zde
objevovaly "experimentalni divadelni techniky, v nichz hudebnici museli reagovat
s rlznymi predméty, které nebyly vzdy tradi¢nimi hudebnimi néstroji.Pokyny o
tom, jak a kdy pouzit tyto predméty, byly vzdy uvedeny v partiture
skladatelem.Mezi hudebni dila, kde Becerra pouzival techniky experimentalniho
divadla, fadime: Don Juan (1961); Mucho Ruido y Pocas Nueces (VSichni mluvi a
zadna akce) (1963); Juegos (Hry) (1966); El Rey se Muere (Kral umird) (1969);
a operu "Parsifae" (1972).

Jiz zminénd prace "Juegos" je obzvla&té inovativni diky zvlastnim “ndastrojim”
(nejen nutné hudebnich). Tato skladba byla napsana pro klavir, dvanact
pingpongovych mi¢kd (Ping-Pong balls), magnetickou pasku a jeden kus cihly.
Stejné jako u elektronického oscilatoru, i u t&chto nastrojl bylo vyuZivano spise
technického potencidlu a nebylo nezbytné nutné obsluhovat nastroje hudebniky.
Pouziti experimentalnich divadelnich technik se vyvinulo az do zvlastniho typu
jevistniho predstaveni, které nebylo pouze auditivni, ale také vizualni. Takze
kromé hudby, kterou hrali umélci a hudebnici, vznikl také specialni

choreograficky vizualni efekt, zatimco skladba byla provadéna na jevisti.

Becerra se také snazil zahrnout do svych skladeb jednodussi a pristupnéjsi
hudebni prvky jako jsou lidové narodni melodie Chile a javanska hudba, ktera je
plvodem z Asie. V téchto kompozicich preferoval vyuzivani modernich zafizeni,
ktera byla Casto elektronicka. Jednalo se o hudebni nastroje jako jsou napriklad

tzv. elektronicky oscilator a magneticka paska.
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3.3 Partita ¢. 2 pro solové violoncello

Becerra rozdélil tuto sonatu do tfi ¢asti. I kdyzZ jsou vSechny zajimavé, rozhodla
jsem se soustiedit na analyzu druhé &asti **zejména proto, ze mé zajima nejvice
a na zakladé mé osobni zkusenosti z Chile zde mohu popsat vice dilezitych

faktord.

Poprvé jsem se o této partité dozvédéla jako mlada studentka violoncella, kdyz
jsem se zUcastnila celostatni violoncellové soutéze v Chile v Talcu. Prvni ¢ast
partity nazvana Allegro byla urcena jako jedna z povinnych dél v prvnim kole
této soutdZe. SoutdZicim byla dodana jen par dni pfed zacatkem soutéze, kvdli

dodrzeni stejnych podminek pfri priprave této skladby.

Kazdému ucastnikovi soutéze byly dodany poznamky k tomuto dilu k lepSimu
pochopeni a provadéni skladby. Soutézici si ale brzy stézovali, protoze se jednalo
o rukopis, ktery néktefi z violoncellistd mohli jen té&Zko precist a desifrovat.
Ackoli byla hrana pouze prvni véta této partity, bylo jiz mozné v obdrzené
skladbé vysledovat i par radk( druhé véty a zdalo se byt jasné, Ze skladba bude
velmi rychle dokoncena. Osobné si vzpominam, ze jsem se citila nadSena po
shlédnuti t&chto prvnich Fadkud ve vété zvané Andante. Chtéla jsem se dozvédét

ihned vice nejen o této partité ale i o skladateli Gustavu Becerrovi.

PFi navstévé hudebni fakulty na univerzité “Universidad de Chile”, kde ucil sam
Becerra, jsem pozadala o seznam chilskych kompozic, které byly napsany pro
violoncello. Od predchozich profesord a kolegl z oblasti hudby jsem jiz védéla, ze
v knihovné mistni univerzity je ulozen katalog hudebnich skladeb napsanych
rlznymi chilskymi skladateli, véetné& Gustavem Becerrou. Pravdépodobné to byl
katalog, ktery zahrnoval nejen hudebni materidly ale také celé mnozstvi

digitalnich nahravek, které byly nahrany pro narodni radio.

To bylo opravdu téma, které mé zajimalo, protoze jsem tusila, ze bych se
pravdépodobné mohla dopatrat i ke zbytku hudebnich poznamek, které mi
chybély, stejné tak jako najit dalsi dvé partity, o kterych jsem védéla, ze existuji.
Vibec jsem ale nevédéla, jestli byly také nahrany a byla jsem zv&dava, jaké dalsi

chilské prace byly napsany pro violoncello.

3% Notovy material viz. Pfiloha
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Prestoze jsem na obrazovce pocitace mohla vidét podrobny seznam hudebnich
skladeb a nahravek, které byly ulozeny v knihovné univerzity, neméla jsem k
7addnému z té&chto materiald pristup, protoZe jsem nebyla sou¢asnym studentem
takovéto instituce. Podle aktualniho vzdélavaciho systému v Chile jsem neméla
7adnou jinou moZnost, jak si vypUj¢it materidl z knihovny. Materidl je uréen

pouze mistnim studentdim faddné& zapsanym na mistni instituci.

Po ¢etnych a opakovanych naléhanich mi bylo navrzeno pozadovat a vypujcovat
si tyto prace prostrednictvim tzv. partnerstvi, které by bylo mozné vytvorit mezi
univerzitami. Uskutecnéni takového procesu ve spolupraci s néjakou zahranicni
instituci, jako je napriklad Akademie muzickych uméni v Praze, by mozna trvalo i
nékolik let. Proto mi nakonec pomahal jeden z mych bratrd, ktery v té dobé
studoval v Chile a mohl pozadat o vypujéeni téchto materiall. I kdyz tento
byrokraticky proces trval jest& nékolik mésicl, nakonec jsem pFistupu k

hudebnim materialdm dosahla.

S objevenim zbytku druhé &asti partity ¢. 2, napsané skladatelem Gustavem
Becerrou, se mi podarilo najit i jeho ostatni dvé partity. Navic, pfi svém vyzkumu
v Chile jsem méla dokonce mozZnost setkat se s violoncellistou, kterému byly tyto
prvni dvé skladby vénovany. Proto, bez ohledu na to, jak dlouho a kolik Usili bylo
zapotrebi pri patrani a hledani chilskych skladeb, bylo konecné mozné provést
celkovou analyzu téchto skladeb, zatimco jsem v magisterském studiu na
Akademii muzickych umeéni v Praze v mistrovskeé tridé vazeného pana profesora
Michal Kanky.
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3.4 Hudebni analyza Partity C. 2

Toto dilo bylo napsano v roce 1957 a vénovano chilskému violoncellistovi
Jorgemu Romanovi. V roce 1966 ziskala tato skladba cenu za nejlepsi hudebni
kompozici na festivalu “Festival Musica Chilena” (FMCH). Tato partita je

rozdélena do trech c¢asti: Allegro, Andante a Vivace.

V knize s ndzvem: “Hudba Johanna Sebastiana Bacha” bychom jiz mohli nalézt
vyznam slova partita. Robert Marschall popisuje vyraz tohoto slova a uvadi, ze
pochazi z italského "parthie" nebo némecké podoby "partie". Tyto terminy

odkazuji na fadu variant, coz znamena, zZe slovo partita je ve skutecnosti jakysi

kus slozeny z mnoha casti.

V pripadé Becerry je partita dobfe organizovanou, hudebné strukturovanou
kompozici. Zatimco se vSechny tfi véty od sebe liSi, kazda z nich ma logickou
hudebni podobu, ktera se shoduje s vyznamem vyrazu partita. Dale je zajimavé
sledovat vyuzivani kontrastni dynamiky, kterou Becerra peclivé vysvétluje v
Uvodu hudebniho materialu. Casto pige dvé i tfi dynamické zmény béhem
jednoho taktu, které poskytuji zvukové kontrasty a dociluje tim dramatického

vyrazu.

Prvni véta této kompozice Allegro je napséana v 4/4 taktu a otevirad se pulovou
notou "h3" s teckou, ktera roste od piana az k fortissimu. Zajimavé je, ze tato
véta také kondi notou “H”, nicméné je misto toho hrana a slysena jako

harmonicky dozvuk ve vyssi oktave na “h4”.

Hlavni hudebni struktura prvni véty obsahuje dvé melodické fraze, které Ize

nr

chapat jako "otazku a odpovéd”. Prvni melodicka fraze pouziva dlouhé noty,
které jsou obvykle doprovazeny dramatickymi zménami v dynamice, véetné
notoricky znameého vzestupu mezi pianem, fortissimem, a dlouhym fortissimem,
které by mél byt drzeno nejméné po tfi doby. Dale se vyznacuje také dlouhymi
tony se sfforzandy, které klesaji v dynamice, dokud nedosahnou piana. Druha
melodicka fraze obsahuje kratsi rytmické motivy, mékci dynamiku a hraje se v
pizzicatu. VSe je zakonceno dvéma sestupnymi intervaly velké septimy, které se

hraji v glissandu.
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Stredova cast této véty se sklada z mnohem klidnéjsi melodie, kterou oznacuje
Becerra slovy "piu tranquilo". Tato ¢ast obsahuje rytmické motivy, které se
opakuji v riiznych melodickych variacich. Nejprve jsou tyto rytmické vzory pouze
monofonni. Pozdéji se pridavaji dalsi akordy, ¢imz vznika polyfonni verze, ktera
by se mohla zdat technicky zajimava pro mnohé instrumentalisty. Tipické je to,
e i kdyZ je tfeba pribé&zné drzet urdité tény, je nutné soucasné hrat i dalsi
rytmicky rychlejsi noty najednou. Tyto soubézné znéjici noty jsou v nékterych
sekcich proveditelné tak, Ze se hraji pizzicaty v levé ruce. V jinych Castech je

zase vyuzivano arco v chromatickych postupech.

Véta je zakoncena rekapitulaci dvou hlavnich melodickych frazi, které byly
prezentovany na zacatku kompozice. Vraci se zde opét kompozi¢ni myslenka
"otazky a odpovédi". Je harmonicky bohatsi a silnéjsi ve zvuku.Becerra opakuje
pGvodni melodicky motiv pomoci tzv. “dvojitych zastavek” a akord( sloZenych ze

¢tyr not, které umoznuji silnou hudebni rezonanci nastroje.

Druha cast této Partity se jmenuje Andante a je psana v 3/4 taktu. Ve srovnani s
prvni vétou se jedna o kratky Casovy Usek o 42 taktech. Poté se zde objevi
kratka ¢ast zvana “Cadenza”. V této ¢asti pouziva Becerra pouze jednu
melodickou frazi péti not, které se opakuji v rliznych variantach. Jedna z
pouzivanych variacnich technik se sklada z druhé pridané linie, ktera se hraje
soucasné s levou rukou v pizzikatu. Jiné variacni techniky pouzivané Becerrou
zahrnuji dynamické kontrasty za pouziti tzv. "dvojitych zastavek” a akordd
sloZzenych ze tfi not. To vée se stdva skvélym zplsobem, jak zahrat melodii

vyraznéji a vyjadrit tak i |épe jeji charakter.

Expresivni, melodické téma pouzité v této druhé Casti zni celkem podobné jako v
prvni vété zvané Allegro. Je to proto, ze Becerra opakované pouziva zmensené
intervaly podobné jako je tomu i v prvni vété. Melodické téma na zacatku véty
zacina klidnéji a postupuje po celou dobu jejiho trvani. Nicméné je zde patrny
rozdil v hlasitosti zvuku, artikulaci a harmonii. Stoji za zminku, Ze na konci
melodickych postupl Becerra piSe nad noty poznamky jako "tenuto" a tim
dodava dalsi silu t&mto melodickym postupim. K tomu dochazi v taktu 43, kde je

dosazen vrchol melodického postupu a po ném nastupuje ¢ast zvana “Cadenza”.
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Je zajimavé, Ze na rozdil od ostatnich ¢asti, ¢ast zvana “Cadenza” postrada
taktové cary. Nicméné je dobre strukturovana, protoze je jasné rozdélena na tfi
useky. Kazdy z nich spociva hlavné v rytmickych postupech s urcitymi
intervalovymi vzorci, které konci v tonalité. V prvni ¢asti Cadenze Becerra chce,
aby se hrala klidné a lyricky: “siempre lirico”. Dynamika dosahla vrcholu pred
nastupem Cadenze a postupné klesa v diminuendu, avSak za pouziti acceleranda,

které je zaneseno do not.

Prdbé&h rytmickych motivl v prvni ¢asti Cadenze se skldda ze skupin tfi not, které
se lisi v rytmické délce a artikulaci. Nékdy je posledni nota z této trojice psana s
teckou nad notou, takze se hraje kratce a nékdy s akcentem. Nékdy také jako

osmina a nékdy jako Sestnactinova nota.

V druhé ¢asti Cadenze se objevuje celd fada novych rytmickych motivd. Na rozdil
od predchozi ¢asti se zvysuje pocet not a jsou zde utvoreny skupiny skladajici se
ze Ctyr not, které jsou na zacatku kazdé kvartoly oznaceny akcentem. Tato ¢ast
vyvrcholi dlouhym forte na tonu “d5”, ktery je podporen trilkem a je drzen v

diminuendu az do zacatku nastupu treti véty.

Posledni Cast této véty “Andante” odpovida Codé a Becerra oznacuje navrat
"Tempo I". I kdyzZ je tato Cast je velmi kratka, obsahuje motivy hlavniho
melodického tématu, ktery byl slyset na zacatku véty. Objevuji se zde také tzv.”
dvojité zastavky” za pouziti pizzicat v levé ruce. Dynamika je prevazné v pianu je
zachovana po celou dobu Cody. Vysledkem vSeho je zajimavy efekt klidné
atmosféry této ¢asti a dava moznost nastupu dalsi véty Partity za pouziti

"attacca".

Treti a posledni vétou této kompozice je Cast zvana Vivace, kterd zacina v
dynamice piana. Je napsana ve 2/4 taktu, ale skladatel zde vyuzivad hemiol po
celou dobu této ¢asti. Rytmicky vzor, ktery je neustale pouzivan pro vétsinu této
véty, se sestava z dvou triol - neboli tripletd, po nichZ nasleduje jedna duola ve
tvaru 3+3+2. Pouzitim tohoto rytmického vzoru je mozno zpozorovat, ze Becerra
se zde snazil napodobit hudebni formu narodniho tance zvaného “Cueca”, ktery

pouziva stejny rytmicky vzor.
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3.5 Setkani s violoncellistou Jorgem Romanem v dubnu 2017

Vzhledem k tomu, Ze Gustavo Becerra jiz neni nazivu, rozhodla jsem se obohatit
svou diplomovou praci tim, ze jsem vyhledala violoncellistu, kterému Becerra
vénoval své prvni dvé Partity pro violoncello sélo. VSe bylo velkym
dobrodruzstvim, protoze hledat Jorge Romana bylo velice obtizné vzhledem k
nemoznosti jej kontaktovat.Mnoho telefonnich cisel, které mi byla predana jiz
neexistovala, nebo byla pfiliS zastarala.Nékteri byvali studenti, ktefi u ného v
minulosti studovali, uz tento kontakt ztratili anebo se domnivali, Ze Jorge Roman

Uz neni nazivu.

Bylo pro mé velmi prijemnym prekvapenim, kdyZ se mi ho podarilo konec¢né najit
a oslovit. Jeden z danych telefonl ndhodou fungoval.Odpovédéla mi jeho Zena
Maria José. Jorge Roman byl velmi mily a i pres velké vahani souhlasil s tim, ze
se se mnou osobné setka v jeho domé v Santiagu v Chile. Nase setkani bylo
velmi zabavné, protoze jsme si nejen povidali, ale také jsme stravili par hodin
hranim rdznych kompozic na violoncello. Byl skute¢né velmi zajimavy ¢lovék plny
moudrosti a mél oteviené srdce. Cellista a zubni Iékaf, Zijici v Santiagu sice jiz
odedel do dlchodu, ale v sou¢asnych jeho 87 letech si dokazal naplno uZivat

Zivota.

Pokud jde o Gustavo Becerru, Jorge Roman ho pamatuje jako velmi pilného
Clovéka s brilantni mysli. Popisuje Becerru jako organizovaného a zodpovédného
s jedine¢nym humorem, ktery si umél dovedné hrat se slovy. Také vysoce
tvdréiho a kvalifikovaného zaélenit nové myslenky do své hudby. Veskera tato
charakteristika se projevuje v jeho hudbé. V rychlych pasazich, kontrastni

dynamice a v inovativnich technikach.

Jeden z mych nejoblibenéjsich ptib&h{, ktery mi Jorge Roman vypravél se tyka
jeho osobniho setkani se Mstislavem Rostropovicem. V roce 1961 Rostropovic
koncertoval v Chile a také zde poradal “masterclass”, kterého se Jorge Roman a
dalsi studenti violoncella zGc¢astnili. BEhem masterclassu si JorgeRoman vsiml,
jak Rostropovi¢ opakované tiskl svymi prsty horni ret. Protoze je Jorge Roman
zaroven zubnim lékarem, védél, ze Rostropovi¢ pravdépodobné trpi néjakym
zubnim problémem.Jakmile skoncilo vyucovani, nabidl Rostropovicovi, ze se mu

na nemocny zub podiva. Rostropovi¢ ho s radosti nasledoval na kliniku, kde ho
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Jorge Roman prohlédl. Vysvétlil mu, Ze je v Chile pfrilis kratce na to, aby mu mohl
oSetfrit korenové kanalky, pouze mu mohl zub vycistit a predepsal mu léky proti
bolesti.Rostropovi¢ byl velmi spokojeny a po koncerté vsSe oslavil s Jorge
Romanem a dalsimi hudebniky. Pfi vecirku se vyfotografovali, Rostropovic foto

podepsal a vénoval Jorge Romanovi, ktery mi snimek hrdé ukazoval béhem
naseho setkani.
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3.6 Zivotopis Jorgeho Romana (1930)

Zacal studium hry na violoncello ve véku tfinacti let ve tridé profesora Adolfa
Simeka-Vojika na Narodni hudebni konzervatofi v Santiagu v Chile. V roce 1952
se stal na této konzervatofi profesorem v oboru hry na violoncello a zaslouzil se
o rozvoj smyccového kvarteta. Zucastnil se mezinarodni violoncellové soutéze
"Bernard Michelin", kde ziskal prvni cenu a pozdé&ji byl sponzorovan francouzskou
vladou na univerzité “Universidad de Chile”, aby pokracoval ve studiu hudby u

profesora André Levya na Skole “L'ecole Normale de Musique” v Pafizi.

V Evropé zil ve Francii. U¢astnil se hudebnich letnich festivall v rakouském
Salzburgu. V roce 1969 byl na seminari poradaném svétoznamym violoncellistou
Pablem Casalsem, ktery se konal v Portoriku. Béhem své kariéry mél také

prilezitost byt koncertnim mistrem orchestru "Orquesta de las Américas".

Pozdéji, kdyz se vratil do Chile, zacal studovat odontologii na univerzité
“Universidad de Chile”. Soubézné s témito studiemi si udrzoval hudebni aktivitu
tim, Ze hral a ucil. Nakonec se stal ¢lenem fakulty a profesorem violoncella na
institutu hudby "“Universidad Catdlica de Chile” a souc¢asné koncertnim mistrem v
orchestru "Orquesta Filharmodnica de Santiago”. Zaroven pracoval pét let jako

¢len orchestru “Orquesta Sinfonica de Chile”, kde vystupoval také jako sdélista.

Od roku 2005 orchestr “Orquesta Sinfonica de Chile” cti Jorge Romana a dalsiho
vyznamného chilského hudebnika, hobojistu Enriqua Pefiu, za to, ze vénovali cely
svlj Zivot hudbé. Tato udalost byla pojmenovéana pod nazvem “Ucta a
profesionalni zivot hudebnika”, pfi niz Jorge Roman zahral koncert C dur ¢. 1

Josepha Haydna spole¢né s “Orquesta Sinfonica de Chile”.
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4. Chiaki Yamazaki (nar. 1973)

4.1 Zivotopis

Ve Ctyrech letech se zacala ucit hrat na housle
metodou Skoly Suzuki. Od deviti let pak studovala
hru na housle na hudebni Skole pridruzené ke
stfedni a soucasné vysoké skole Tého Gakuen, kde

pak pokracovala ve svych studiich. Jeji vyuku ve

hie na housle vedli profesofi Sigeki Osita, Angela
Etd a Tosija Eto.

Po absolvovani vysoké Skoly odjela v roce 1996 do némeckého Mannheimu, kde
se ucila u profesora V. Gradowa. V roce 1997 pokracovala ve studiich na prazské
HAMU u prof. I. Strause. V letech 1999 az 2001 hrala ve Spanélsku v orchestru

“Real Orquesta Sinfdonica de Sevilla”.

Po navratu do Ceské republiky nastoupila do Zapadoéeského symfonického
orchestru v Marianskych Laznich, kde v roce 2004 ziskala pozici koncertniho
mistra. V letech 2005 aZ 2015 pUsobila v Plzefiské filharmonii jako zastupkyné
koncertniho mistra. Hrala také v rGznych souborech komorni hudby, a

koncertovala v éechéch, USA a Japonsku.

Sklada hudbu a vytvari hudebni aranzma zejména pro strunné nastroje jako jsou
housle, viola a violoncello. Experimentuje s rdznymi hudebnimi styly. Jeji skladby
jsou prezentovany interprety z rliznych zemi svéta.

Prelozila do japonstiny dokonce i u€ebnici hry na housle, ktera se jmenuje

"Vibrato" od Z. Goly a v roce 2017 ji v Japonsku Uspésné vydala.
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4.2 “"Hudebni cesta po Chile” pro violoncello a klavir

Méla jsem tu Cest poznat Chiaki Yamazaki osobné, kdyz jsme obé pracovaly

v orchestru Plzeriské filharmonie. Zaujala mé jeji velka znalost $panélstiny. Casto
jsme vedly dlouhé rozhovory o hudbé a o kulture. Nakonec jsme se staly dobrymi
pritelkynémi a rozhodly jsme se vytvorit hudebni skladbu, kterou bych mohla

pouzit k reprezentaci Chile, zatimco bydlim v zahranici.

Méla jsem zajem pouzit nékteré z lidovych motivd, které by byly snadno
rozpoznatelné chilskému publiku. Proto jsem navrhla pouzit hlavni melodie ze
dvou pisni: "Gracias a la Vida" (Dékuji zivotu) Violety Parra a "Si Vas para Chile"
(Pokud pUjdes do Chile) Chitoa Faré. Chtéla jsem také za&lenénit typickou

rytmiku narodniho chilského tance Cueca.

Chiaki prijala mé navrhy a zkombinovala je s jeji myslenkou vytvorit skladbu ve
formé variaci. Sama byla inspirovana skladbou "Souvenir de Moscou" op. 6 pro

housle a orchestr od Wieniawského.

Vysledkem byla skladba pro violoncello a klavir a rozhodly jsme se ji datnazev
"Hudebni cesta po Chile" v ¢esting, "Musical Trip around Chile" v anglic¢tiné a "Un
Viaje Musical por Chile" ve Spanélstiné.Spolecné s klaviristkou Lenkou
Pachnerovou jsme skladbu natodili na DVD, které pripojuji jako prilohu na konci

této diplomové prace.
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4.3 Zivotopis Violety Parra (1917-1967)

Violeta Parra byla chilska skladatelka, lidova zpévacka
a také spolecenska aktivistka. Proslavila se jako jeden
ze zakladatelG politického hnuti *Nueva Cancidén” (nova

pisen).

Narodila se ve velmi chudé rodiné v malém meésté San
Carlos v jizni provincii Nuble. Jeji otec byl uéitelem

hudby a udil véechny své déti zpivat a hrat na rdzné

nastroje, zejména kytaru. V deviti letech zacala zpivat

a sama se udit hrat na kytaru a brzy zacala psat tradi¢ni chilskou hudbu.

V roce 1952 ji jeji bratr basnik Nicanorem Parrou dodal sebeddvéru, aby
cestovala po celé zemi a dozvédéla se vice o chilské lidové hudbé a kulture. Jeji
vyzkum pak poslouzil jako zdroj inspirace pro zahajeni politického hnuti zndmého

jako “Nueva Cancion”.

La Nueva Cancion se stala symbolem socialné, ekonomicky a politicky
utladovanych narodd Latinské Ameriky a jejich boje za socialni spravedinost.
Hudba a uméni Violety Parry bylo Casto kritizovano bohatou elitou Chilské
spolec¢nosti, cirkvi a lidmi z armady, ktera byla, podle jejiho ndzoru vinna za

kritickou socialni a ekonomickou situaci chudoby v Chile.

Poté, co se v roce 1952 ozenila s Luisem Cerecedou, zacala Violeta Parra
absolvovat turné po celém Chile, kladouci dlraz na pFirodni kouzla své rodné

zemé. Krasa chilské krajiny je patrna v mnoha jejich pisnich.

V roce 1954 ziskala za svoji hudbu cenu tzv. “chilslkého oscara” v divadle “Teatro
Caupolican”. Poté byla pozvana do Polska, aby hrala na mladeznickém festivalu.
Béhem pobytu v Evropé popularizovala svoji hudbu. TéhoZz roku se rozhodla

usadit ve Francii, kde zacala nahravat své vlastni poetické pisné.

Kdyz se v roce 1958 vratila do Chile, zapojila se do uméleckych &innosti v
oborech malifstvi, socharstvi a psani poezie, které dale rozsSirovaly jeji umélecky

talent a dovednosti.
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V roce 1957 se setkala s osobnosti Victorem Jarou a inspirovala i takto mladého
umeélce, aby se pripojil k hnuti La Nueva Cancidn. Oba dva silné podporovali
mysSlenky Salvadora Allende pro chilskou nadvladu a Parra udrzovala i vztahy s

¢leny chillskych socialistickych a komunistickych stran.

V roce 1961 se vratila do Evropy a pokracovala ve zpévu, ale tentokrat spolu se
svou dcerou Isabel Parrou a jejim synem Angelem Parrou. Jak dcera, tak syn
pokracovali v zachovani tradic pisni své matky. Jedna z nejznaméjsich pisni
Violety Parry je "Gracias a la Vida" (Dékujme zivotu), kterd byla mnohokrat

propagovana jako tzv. "hymna pro svétovy mir".
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4.4 Violeta Parra pisen: "Gracias a la Vida" (Dékuji zivotu)

Gracias a la vida que me ha dado tanto

Me dio dos luceros, que cuando los abro,
Perfecto distingo lo negro del blanco

Y en el alto cielo su fondo estrellado

Y en las multitudes el hombre que yo amo
Thanks be to Life that has given me so much
It gave two bright stars that when opened
perfectly I distinguish the black from the white
and at the starry depths of the far off high sky
and in the multitudes the man that I love.
Dékuji zivotu, ktery mi tolik dal,

dal mi dveé jasné hvézdy, které se mi otevrely.
Dokonale rozliSim ¢ernou od bilé,

a ve hvézdnych hlubinach vysokého nebe ode mné tak vzdaleného,

a v zastupu c¢lovéka, kterého miluji.

Gracias a la vida que me ha dado tanto

Me ha dado el oido que en todo su ancho
Graba noche y dia, grillos y canarios,
Martillos, turbinas, ladridos, chubascos,

Y la voz tan tierna de mi bien amado

Thanks be to Life that has given me so much
It gave me an ear that within all its width
records night and day crickets and canaries,
hammers, turbines, barking, rainstorms,

and the oh so tender voice of my dearly beloved.
Dékuji zivotu, ktery mi tolik dal,

dal mi moznost naslouchat jej v celé Sifi,
zaznamenavam nocni a denni cvrcky i kanary,
kladiva, turbiny, stékani i bourky,

a ohebny hlas mé drahé milované.

Gracias a la vida que me ha dado tanto

Me ha dado el sonido y el abecedario;
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Con él las palabras que pienso y declaro:
Madre, amigo, hermano, y luz alumbrando
La ruta del alma del que estoy amando
Thanks be to Life that has given me so much
It has given me sound and the alphabet

with it the words that I think and declare
mother, friend, brother and shining light,

the route to the soul of the one I am in love with.
Dékuji zivotu, ktery mi tolik dal,

dal mi zvuk i abecedu.

S tim spojena slova ma, ktera prohlasuji,
matko, pfiteli, bratfe a zarici mé svétlo,

cesta do duse jen toho, do kterého jsem zamilovana.

Gracias a la vida que me ha dado tanto

Me ha dado la marcha de mis pies cansados;
Con ellos anduve ciudades y charcos,

Playas y desiertos, montafias y llanos,

Y la casa tuya, tu calle y tu patio

Thanks be to Life that has given me so much
It has given me the march of my tired feet
with them I walked through cities and puddles,
beaches and deserts, mountains and plains,
and your house, your street and your courtyard.
Dékuji zivotu, ktery mi tolik dal,

dava mi na zretel unavenost mych nohou.

S nimi jsem prosel skrze mésty a kaluze,
pousté, hory a plané i plaze ,

Vasi ulici dvir i vas jen dim.

Gracias a la vida que me ha dado tanto

Me dio el corazén que agita su marco

Cuando miro el fruto del cerebro humano,

Cuando miro al bueno tan lejos del malo,

Cuando miro al fondo de tus ojos claros

Thanks be to Life that has given me so much
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It has given me a heart that speeds its beating

when I look at the fruit of the human mind,

when I look at the good which is so far from the evil,
when I look into the depths of your clear eyes.

Dékuji zivotu, ktery mi tolik dal,

Dal mi srdce, které zaznamena jeho tep.

kdyz se podivdm na ovoce lidské mysli,

kdyz se podivam na dobro, které je tak daleko od zla,

kdyz se podivam do hloubky vasich jasnych oci.

Gracias a la vida que me ha dado tanto

Me ha dado la risa y me ha dado el llanto

Asi yo distingo dicha de quebranto,

Los dos materiales que forman mi canto,

Y el canto de ustedes que es mi mismo canto,

Y el canto de todos que es mi propio canto
Thanks be to Life that has given me so much

It has given me laughter and it has given me sorrow
in that way I can distinguish happiness from grief
the two materials that form my song

and your song which is the same song

and the song of everyone which is my own song.
Dékuji zivotu, ktery mi tolik dal,

dal mi smich i smutek.

Tak mohu rozliSovat Stésti od zarmutku,

Hodnoty , které tvori pisen mou.

A vasSe pisen, ktera je tou moji

zUstane pro kazdého tou pisni mou.
Gracias a la vida que me ha dado tanto

Thanks be to Life that has given me so much

Dékuji zivotu, ktery mi tolik dal
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4.5 Zivotopis Chita Faréa (1915-1985)

Chito Fard je prosluly tim, ze napsal jednu z nejznaméjsich chilskych lidovych
pisni s ndzvem "Si vas para Chile". I pres velky Uspéch této pisné zZil po vétsSinu

svého zivota v kruté chudobé.

Byl nejmladsim z deseti déti. Narodil se ve velmi chudé rodiné v obci Cerro
Alegre ve Valparaiso. Brzy odesel, aby mohl ekonomicky podporovat svou rodinu.
Kdyz mu bylo asi 14 let, zacal zpivat a hrat na kytaru po mistnich barech a
kavarnach, které byly na velmi frekventovanych ulicich v Santiagu. V jednom z
téchto bard ziskal pfezdivku “Chito Faré”. Jeho skute¢né a ptivodni jméno bylo
ale Enrique Motto. Brzy se stal tak popularnim, ze zacal cestovat po Chile a

dalSich zemich Jizni Ameriky, kde se ale vzdycky prezentoval jako Chito Faré.

PFi jednom z jeho koncertnich turné po Argentiné se zde rozhodl usadit a zit
dalsich asi patnact let. Béhem obdobi, kdy pobyval v zahranici, napsal své
nejuspésnéjsi dilo: "Si Vas para Chile". Jednalo se o melancholickou vzpominku
na navstévy malého domu v Las Condes, Santiago, ktery ho inspiroval k tomu,
aby zkomponoval takovouto expresivni pisen. Tato skladba byla interpretovana a
uznavana dalSimi renomovanymi umélci jako napr. Sylvia Infantas y los

Cdéndores, Los Huasos Quincheros a Pedro Messone.

Ackoli ziskal Fadu cen a stal se blizkym pfitelem prezidenta Carlose Ibaneze de
Campo, brzy byl zapomenut. Utrpél mrtvici, kterd mu zanechala postizeni ve
formé obrny, takze nemohl pohybovat polovinou téla. Chito Faré stravil posledni

roky svého zivota v chudobé a zemrel ve véku 71 let v roce 1986.
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4.6 Chito Faro pisen: "Si Vas para Chile"(Pokud pajdes do Chile)

Si vas para Chile

Te ruego que pases por donde vive mi amada
Es una casita muy linda y chiquita

Que estd en las faldas de un cerro enclavada
If you go to Chile

I ask you to go where my beloved lives

It is a little house, very cute and small

That it is in the skirts of a nailed hill

Pokud pljdes do Chile

Z4adam té&, abys el tam, kde Zije mdj milovany.
Je to dim, velmi roztomily a maly

Je na upati hory

La adornan las palmas y la cruza un estero
Al frente hay un sauce que llora que llora
Porque yo la quiero

Si vas para Chile te ruego viajero

Le digas a ella que de amor me muero

It’s adorned by palms and it’s crossed by an estuary
In front there is a weeping willow that cries
Because I love her

If you go to Chile, I beg you to traveller
You tell her that of love I die

Je zdoben palmami ,

v predni ¢asti je vrba, ktera place,

a protoze ji miluji,

tak kdyZ ptjde$ do Chile,

Fekni ji, ze kvali ni sdm umtu jak ji miluji.

El pueblito se llama Las Condes

Y estd junto a los cerros y al cielo

Y si miras de lo alto hacia el valle lo veras que lo bafa un estero
Campesinos y gentes del pueblo te saldran al encuentro viajero
Y veras como quieren en Chile al amigo cuando es forastero
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The village is called Las Condes

And it is next to the hills and the sky

And if you look up to the valley you will see that it is bathed by an estuary
Peasants and people of the town will meet you traveller

And you will see how in Chile they like the friend when he is a foreigner
Vesnice se jmenuje Las Condes

A je vedle kopcl s vyhledem na oblohu.

A pokud se podivas do udoli, uvidis.

Sedlaky a lidi z mésta potkas,

a uvidis, jak se v Chile lidem libi, ze jsi cizincem.

El pueblito se llama Las Condes

Y esta junto a los cerros y al cielo

Y si miras de lo alto hacia el valle lo veras que lo bafa un estero
Campesinos y gentes del pueblo te saldran al encuentro viajero

Y veras como quieren en Chile al amigo cuando es forastero

The village is called Las Condes

And it is next to the hills and the sky

And if you look up to the valley you will see that it is bathed by an estuary
Peasants and people of the town will meet you traveller

And you will see how in Chile they like the friend when he is a foreigner
Si vas para Chile.

If you go to Chile.
Pokud pUjdes do Chile.
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4.7 Cueca, chilsky narodni tanec

Cueca je chilsky narodni tanec, ktery vznikl v druhé poloviné 19.stoleti. Tanci jej
muz a Zena, “huaso” a “huasa”.Pfi tanci drzi oba v rukou kapesnik.Muz Zenu
svadi, zatimco tanecnice se koketné schovava za kapesnik.Tanecnik hlasité dupe,
oproti tomu tanecnice dupe velmi jemné. Muz se stava prototypem “macho”,

Zena prototypem “kokety”. Tanci se v tradi¢nich chilskych krojich.
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Zaveér

Bé&hem diktatury v Chile muselo mnoho intelektudld a profesionalnich umélcd
pied rezimememigrovat.To zpUsobilo Upadek kultury v Chile a zatim se nevratil
“zlaty v&k” v této dllezité oblasti.V&FHm, Ze zkudenostmi a v&dénim, které jsem
ziskala studiem v Evropé i v USA, mohu jednoho dne v budoucnu zlepsit Groven
kultury v Chile.Uvédomila jsem si, Zze ackoli je tradice klasické hudby v Chile
velmi kratka v porovnani s Evropou, zdejsi lidé jsou si védomi jejiho
vyznamu.Chtéla jsem touto praci predstavit kulturu, historii a hudebni vyvoj své

zeme.
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