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Abstrakt

Cilem této prace je interpretaéni a zvukova analyza nahravek Smetanova
kvartetu e moll ,Z mého Zivota“. Pro tento G&el jsme vybrali nahravky: Ceského,
Smetanova, Lindsay, Skampova a Haasova kvarteta. Metodou analyzy uréime
charakter slozek, které se podilely na vyznéni skladby, a jednotlivé vystupy

porovname. Vysledkem by mélo byt ziskani uceleného pohledu na tuto problematiku.



Summary

The goal of this study is an interpretative and sound analysis of the recordings
of Smetana's quartet in E minor, "From My Life". For this purpose recordings of The
Bohemian Quartet, The Smetana Quartet, The Lindsay String Quartet, The Skampa
Quartet and The Pavel Haas Quartet were selected. By a method of analysis, we
determined character of the components involved in the impression of the
composition and then we compared the individual outputs. The results provide

a comprehensive view on these issues.
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Uvod

V praxi hudebniho reziséra se setkavame s celou fadou okamziku, ve kterych
je zhodnoceni interpretacniho vykonu a jeho zvukové podoby kli€ovou zalezitosti. Pfi
této praci je nezbytné, aby rezisér byl odbornikem, ktery se hudbou dokaze zabyvat
do nejvétSiho detailu a maze pfi nahravani dobfe reagovat na aktualni problémy. P¥i
poslechové analyze se musi €asto rozhodnout, zda prvky, které se odliSuji od zapisu
v partitufe, odrazi chybny vyklad dila nebo charakteristicky interpretacni zamér.
Hranice téchto dvou poloh jsou nezfidka blizko u sebe a pro hudebniho reziséra je
dllezité, aby se v interpretacnim uméni orientoval a mohl tak dany problém spravné
vyhodnotit. Posouzeni zvukové stranky uméleckého vykonu je neméné tézkym
ukolem. Je potfeba se v této problematice dobfe vyznat a byt zvukovému mistru
dobrym poradnim hlasem. Prace se zvukem totiz ¢asto vyzaduje odbornou hudebni
konfrontaci. Z téchto davodu jsem si jako téma své diplomové prace vybral analyzu
nahravek Smetanova kvartetu e moll ,Z mého Zivota®, na zakladé které oCekavam

vétSi porozuméni této problematice.

K tomuto UGéelu jsem vybral snimky: Ceského, Smetanova, Lindsay,
Skampova aHaasova kvarteta. Na nahravkach bych chtél demonstrovat jejich
charakteristické znaky, které definuji jejich zvukové a hudebné-interpretacni
vlastnosti. VSechny nahravky jsou pomérné rozSifené a dobfe dostupné. Prvni
kapitola prace bude pojednavat o vyvoji Smycécového kvarteta e moll v kontextu
historie. V dalSim oddilu pfedstavime jednotlivé soubory, struCné se seznamime
s jejich historii a nahravaci c¢innosti. Hlavni — analytickd ¢ast bude zahrnovat
pojednani o zvukovém a interpretacnim pojeti nasich snimku. V kapitole o ztvarnéni
zvuku popiSeme zvukovy charakter nahravek, nejvice pozornosti vénujeme barevne
slozce. V interpretaCni ¢asti se budeme zabyvat hudebnim vykladem dila. Charakter
interpretace stanovime na zakladé analyzy hudebnich slozek. Zkoumat budeme tyto
slozky: ¢as v hudbé, dynamika, artikulace, souhra, intonace a artikulace. Metodou
vyzkumu bude konfrontace ziskanych poznatkl se zapisem v partitufe. Od rozboru
oCekavame detailnéjSi prizkum téchto interpretacnich Ciniteld. Vime, Ze interpretace

jako celek muze zahrnovat i dalSi faktory, jako napf. tonova kultura, plsobivost



projevu apod. Posouzeni téchto prvkll vSak nepovazujeme za prioritni a okrajové

se o nékterych z nich zminime v zavéreCném hodnoceni.

V zavéru shrneme dil¢i poznatky, kterych jsme v prabéhu prace nabyli.
Hlavnim cilem bude komplexni zhodnoceni charakteru jednotlivych nahravek,
respektive zvukové a interpretacni stranky. Srovname jejich spolecné a odliSné
znaky a vyhodnotime jejich plsobivost. Na zakladé tohoto resumé ur€ime, zda
v nasSich nahravkach doslo v kontextu historie k vyvoji: interpretacniho umeéni,
vykladu Smetanova dila a zvukové kvality nahravek. UrCime, zda Ize u Ceskych
soubort vystopovat urcitou tradici, pfipadné v kterych prvcich shodu v nahravkach
nalézame. Nasi zahrani¢ni nahravku porovname s Ceskymi snimky a urCime, zda

se jejich pojeti od nasich nahravek odliSuje.



1. Historie skladby

({34

Smyc&covy kvartet e moll ,Z mého zZivota“ fadime k dilim vrcholného tvar€iho
obdobi Bedficha Smetany, kdy svadi boj s fatalnim postizenim sluchu a pozdéji
s duSevni chorobou. Onemocnéni ukoncilo jeho aktivni hudebni kariéru dirigenta
a pedagoga. V roce 1876 se odstéhoval ke své dcefi Zofii Schwarzové do Jabkenic
avénoval se vyhradné tvorbé. Pres svUj neuspokojivy zdravotni stav zde
zkomponoval sva nejvétsi dila, za mnohé uvedme cyklus symfonickych basni

,Ma viast“, operu Certova sténa a 1. smy&covy kvartet e moll ,Z mého Zivota“.

Obrazek 1 Fotografie B. Smetany pfiblizné rok pfed premiérou (1878)

Tento kvartet vznikal béhem podzimu roku 1876 a byl dokonCen na konci
prosince téhoz roku. Prvniho vefejného provedeni se dilo docCkalo na koncertu
Umélecké besedy 29. 3. 1879 v sale Konviktu v Praze. Hralo se ve sloZeni Ferdinand
Lachner — 1. housle, Jan Pelikan — 2. housle, Josef Kréhan — viola a Alois Neruda —

violoncello. Skladba proslula jiz za Smetanova Zivota a hrala se takirka po celém
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svété. Z korespondence Josefa Srba-Debrnova' aspisu Vladimira Balthasara
se dozviddme o mnoha UspéSnych provedeni.? Prvni vydani se uskutecnilo
v nakladatelstvi FrantiSka Urbanka v Praze roku 1890, druhé vydani pak v Lipsku

v roce 1892.3

K proslaveni této skladby pfispéla koncertni &innost ,Ceského kvarteta“. Toto
dilo patfilo ke stézejnim repertoarovym ,kusum®, se kterym vystupovali po celé
Evropé. Je vysoce pravdépodobné, Ze jejich nahravky zlet 1928 a 1929 jsou
historicky prvnimi snimky tohoto dila. Domnivame se, ze jejich pojeti by mohlo byt
nejbliz historicky autentické interpretaci. Spojeni mezi Smetanou a Ceskym
kvartetem vidime v jeho nejstar§im ¢lenu Hanusi Wihanovi®. V letech 1868-1873 byl
studentem Prazské konzervatofe. Se Smetanou se nepochybné znal, o Cemz svédci
jejich vzajemna korespondence. DalSim meznikem v historii dila byla koncertni
a nahravaci ¢innost ,Smetanova kvarteta“ ve 2. poloviné 20. stoleti. Podobné jako
u Ceského kvarteta, tvofily Smetanovy kvartety zéklad repertoaru. Jejich nahravky
se staly mezinarodné proslulé a vyrostla na nich fada generaci. V moderni historii
nasich prednich smyc€covych téles nenajdeme kvarteto, které by toto dilo nenatocilo.
Stalo se také repertoarovou skladbou pfednich svétovych kvartet, za mnohé
jmenujme: Lindsay string quartet, Alban Berg quartet, Julliard string quartet, Moyzes

quartet a dalsi.°

1 Josef Srb-Debrnov (1836—1904 ) byl esky hudebni historik a spisovatel, osobni pfitel B. Smetany.

2 V Hamburku (1880), Vidni (1880), Vymaru (1881), Magdeburgu, (1881), Meiningu (1881),
Lipsku (1882), Pafizi (1882), Bostonu (1882), Moskvé (1884) a Millvaukee (1884).

Balthasar, 1924.

4 Hanu$ Wihan (1855-1920) byl vyznamny &esky violoncellista a pedagog, zakladatelem a pozdé;ji
i elenem Ceského kvarteta. Za svého ptisobeni v Mnichové v roce 1882 se zaslouZil o mnichovské
provedeni pfedehry k ,Prodané nevésté,” opery ,Libuse”a symfonickych basni ,Vysehrad, ,Vitava*
a ,Z ¢eskych luht a hajd”.

5 Balthasar, 1924; Heran, 1947.
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2. Predstaveni souboru a jejich nahravek

2.1 Ceské kvarteto

Ceské kvarteto bylo jednim z prvnich profesionalnich komornich soubort
unas. Tvofila ho Ctvefice studentd Prazské konzervatofe: Karel Hoffmann —
1. housle, Josef Suk — 2. housle, Oskar Nedbal — viola a Otto Berger — violoncello.
Byli vSestrannymi hudebniky, coz potvrzuje také fakt, Ze kromé& houslisty Karla
Hoffmanna byli vSichni posluchacdi kompozi¢ni tfidy Antonina Dvofaka. JiZz svym
prvnim vefejnym koncertem, ktery se konal dne 12. 11. 1891 v Jednoté pro komorni
hudbu, u nas ziskali okamzity véhlas. Po koncertu ve Vidni v roce 1893, na kterém
zaznélo Trio g moll a Smyc¢covy kvartet e moll ,Z mého Zivota®, pfiSla fada nabidek
i do dalSich evropskych metropoli. Po tomto vystoupeni musel z didvodu nemoci
odejit Otto Berger. Nahradil ho profesor Prazské konzervatofe — Hanus Wihan. Pod
jeho vedenim a vlivem pestré koncertni Cinnosti kvarteto nastudovalo znacné
mnozstvi hudby.® Roku 1906 opousti soubor Oskar Nedbal a nahrazuje ho Jifi
Herold. O sedm let pozdé&ji dochazi k obméné violoncellisty HanuSe Wihana
za Ladislava Zelenku. V tomto sloZeni plisobi Ceské kvarteto az do roku 1933.
V poslednim roce existence Ceského kvarteta jesté Josefa Suka vystfidal koncertni

mistr Ceské filharmonie Stanislav Novak.”

e, R T i

Obrazek 2 Ceskeé kvarteto v roce 1932

6 Jejich repertoar tvofila dila: L. van Beethovena, A. Dvoraka, J. Haydna, W. A. Mozarta, V. Novaka,
F. Schuberta, R. Schumanna, B. Smetany, P. |. Cajkovského a dalSich.

7 Kvét, 1936 ; Vratislavsky, 1984.
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S nahravanim Ceské kvarteto zadina aZ ve své zavéreéné fazi existence.
Na snimku (obr. 2), ktery vznikl pfiblizné v dobé vzniku naseho zaznamu, je vidét
¢leny kvarteta ve zralém véku. NaSe nahravka vznikla pro Radiojournal® v letech
1928-1929 pravdépodobné v Narodnim domé na Vinohradech v Praze.
Gramofonové desky s Ceskym kvartetem byly pomé&rné vzacné uz v dob& svého
vzniku, vysly v omezeném pocCtu. Jsou vzacnym dokumentem interpretace hudby

Bedficha Smetany konce 20. let minulého stoleti.

2.2 Smetanovo kvarteto

Ctvefice studentt Prazské konzervatofe Josef Vlach — 1. housle (byl zahy
vystfidan Jaroslavem Rybenskym), 2. housle — Lubomir Kostecky, viola — Vaclav
Neumann a violoncello — Antonin Kohout, veSla vroce 1945 ve znamost jako
Smetanovo kvarteto. Jejich prvni vefejné vystoupeni se konalo 6. listopadu 1945,
hrali na ném dila Bedficha Smetany a Vitézslava Novaka. Prestoze byli vSichni ¢leny
Ceské filharmonie® a méli fadu pracovnich povinnosti, v&novali se denné komorni
hie. Jejich usili bylo odménéno jiz v roce 1946, kdy ziskali 3. cenu na soutéZi
v Zenevé. Jesté téhoZ roku opousti soubor violista Vaclav Neumann, na jehoZ misto
prichazi houslista Jaroslav Rybensky. Novym primariem souboru se stava Jifi Novak.
Mezinarodnim Usp&chem ve Svycarsku zapoé&ala jejich slavna éra a také &etné cesty
do zahranic¢i™. V roce 1956 odchazi violista Jaroslav Rybensky, kterého nahradil
Milan Skampa. V tomto sloZeni pak spoleéné& vystupuji jesté vice neZ tficet let.
Koncem Sedesatych let zaclinaji Clenové Smetanova kvarteta pusobit také
pedagogicky na Akademii muzickych uméni. Stejnymi vzory, jakymi pro né byvalo
Ceské kvarteto, se nyni stali sami pro novou generaci. Jejich Z&ci se stali ¢leny
prednich &eskych komornich soubort, Wihanova, Skampova, Haasova, Panochova,

Kocianova, Martinti a Prazakova kvarteta."’

8 Radiojournal, pozdéiji Ceskoslovensky rozhlas, zagal s pravidelnym vysilanim 18. kvétna 1923.
9 V roce 1951 se kvarteto oficialné stalo souborem Ceské filharmonie.

10 Koncertné& vystupovali takika po celém svété: cela Evropa, USA, SSSR, Kanada, Cina, Japonsko,
Indie, Australie, Novy Zéland.

11 Sefl, 1974.
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Studiovému nahravani hudby se zacCinaji vénovat od padesatych let. Jejich
,2dvornim“ zvukovym mistrem, ktery s nimi nahral vétSinu zvukovych zaznam, byl
Miloslav Kulhan. S nim bylo Smetanovo kvarteto také u historicky prvniho digitalniho
nahravani v kostele v LuCanech. Béhem své kariery Smetanovo kvarteto
vyprodukovalo velké mnozstvi hudebnich snimk(." Kvartet ,Z mého Zivota“ nataceli
Smetanovci béhem svého plsobeni hned nékolikrat: 10. 9. 1953 ve studiu
Domovina, 22. 3. 1962 v témze studiu, 20. 2. 1976 v Narodnim domé na ZiZkové,
11.10. 1987 v Pamatniku narodniho pisemnictvi a 31. 12. 1989 v klastefe

sv. Anezky v Praze. Pro nase srovnani byla vybrana nahravka nejstarsi.™

Obrazek 3 Smetanovo kvarteto v roce 1950

2.3 Lindsay string quartet

Jedinym zahraniénim zastupcem v této srovnavaci analyze je smycCcoveé
kvarteto Lindsay' z Velké Britanie. Bylo zaloZeno v roce 1966 na Kralovské akademii
hudby v Londyné pod vedenim prof. Sydneyho Grillera. Hrali ve slozeni Peter
Cropper — 1. housle, Michael Adamson — 2. housle, Roger Bigley — viola a Bernard
Gregor-Smith — violoncello. Poté co uskupeni postupné ziskalo vSechna ocenéni

na akademické pudé, obdrzelo stipendium na univerzité v Keele. Tam pusobilo pod

12 Nahrali fadu dél klasického kvartetniho repertoaru autor: L. van Beethovena, J. Brahmse,
A. Dvoraka, L. Janacka, W. A. Mozarta, ale také autori soudobych: P. Ebena, J. Felda, J. Jarocha,
I. Jirka, J. Kapra, V. Kalabise, J. Matéje, O. Machy, B. Martin(, J. Pauera a V. Sommera.

13 Sefl, 1974; Smetanovo kvarteto [online].

14 V textu budeme pracovat s timto ¢eskym ekvivalentem.
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vedenim prof. Alexandera Moskowského. Na pocCest této univerzity a jejiho
zakladatele lorda Lindsay pfijimaji nazev Lindsay string quartet, pozdéji zkracené
Lindsays. Vroce 1969 se stali laureaty soutéZe v Liege. Nasledovaly dalSi staze
na univerzité v Sheffieldu a v Manchesteru. Soubor ve své historii prodélal dvé
personalni zmény: v roce 1971 stfida sekundistu Michaela Adamsona Ronald Birks
a v roce 1985 violistu Rogera Bigleyho Robin Ireland. Smy€cové kvarteto Lindsay
se brzy zaradilo do svétové SpiCky a jejich koncertni cesty vedly do celého svéta.
Vroce 1986 byl vSem ¢lendm udélen Cestny doktorat na univerzité Keele. Svoiji

kariéru ukondili v roce 2005.

Obrazek 4 Lindsay string quartet

Béhem svého pulsobeni vytvofili velké mnozstvi nahravek, které jsou

odborniky znaéné cenény. V roce 1984 ziskali cenu ,Gramophone® za interpretaci
pozdnich kvartetd L. van Beethovena. VétSina jejich nahravek byla vydana
u nahravaci spole¢nosti ASV. Ta vydala i komplet obou Smetanovych kvartett, ktery
vySel vroce 1991.” Nahravka byla pofizena v koncertni sini Hudebni fakulty
v Cambridge za ucasti hudebniho reziséra Roye Emersona a mistra zvuku Martina

Haskella.'®

15 Nabhrali celou fadu dél autort: B. Bartoka, J. Brahmse, B. Brittena, C. Debussyho, A. Dvoraka,
J. Haydna, W. A. Mozarta, F. Schuberta, L. Janacka a mnoha dalSich.

16 Wikipedia [online], 2017.
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2.4 Skampovo kvarteto

Clenové Smetanova kvarteta svym pedagogickym ptisobenim ovlivnili celou
fadu mladych umé&lca. Byli jimi i studenti prof. Milana Skampy a Antonina Kohouta,
ktefi v bfeznu roku 1989 pfi HAMU v Praze vytvorili ,Skampovo kvarteto®. Hrali
ve slozeni Pavel FiSer — 1. housle, Jana LukasSova — 2. housle, Radim Sedmidubsky
— viola a Jonas KrejCi — violoncello. Jiz po roce sveé existence ziskali cenu za nejlepsi
kvarteto na soutéZi v italské Florencii. Nasledujici rok obdrzeli 1. cenu v holandském
Heelrenu. DalSi ocenéni ,Best Debut“ ziskali vroce 1993 v Wigmore Hall
od Kralovské filharmonické spoleCnosti, cena zahrnovala nékolikaleté pravidelné
smluvni ucinkovani v tomto sale. U nas obdrzeli zvlastni ,Cenu komorniho spolku®.
Jejich raketovy vzestup na zaCatku kariéry a vysoka frekvence koncertl nevydrzela
po tak dlouhé obdobi jako napf. u Smetanova kvarteta. PfestoZe oproti devadesatym

Iétum jejich koncertni innost dnes spiSe stagnuje, stale plati za Spickové téleso.

Obrazek 5 Skampova kvarteto

S produkci nahravek zadalo Skampovo kvarteto v roce 1995. V celkovém souétu
nahrali kolem patnacti hudebnich CD." ,Cenu ¢asopisu Harmonie za nejlep$i nahravku
roku 2003“ obdrzeli za nahravku Smetanovych kvartetl. Z tohoto kompletu je i nas
snimek. Nahravalo se ve Dvorakoveé sini Rudolfina pod vedenim hudebniho reziséra

Jaroslava Rybare a mistra zvuku Ericha Kunze."®

17 Nahréli dila téchto autor(: L. van Beethoven, J. Brahms, Av Dvofak, J. Haydn, L. Janacek,
V. Kapralova, B. Martina, W. A. Mozart, M. Ravel, J. Suk a D. Sostakovic.

18 Skampovo kvarteto [online], 2009.
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2.5 Haasovo kvarteto

,Haasovo kvarteto”® se ftadi kdal§$im z ,odchovanych“ souborl d&lena
Smetanova kvarteta — M. Skampy. Vzniklo roku 2002. Prvniho Usp&chu dosahlo
pomérné zahy, v soutézi ,Vittorio E. Rimbotti“ ve Florencii vroce 2004 ziskali
1. cenu. O rok pozdéji nasledovalo prvenstvi na Mezinarodni soutézi ,Prazské Jaro®,
O pouhy mésic pozdégji triumfovali v prestizni mezinarodni soutézi ,Premio Paolo
Borciani* v italském mésté Reggio Emilia, kde ziskali 1. cenu a také cenu za nejlepsi
provedeni dila Sira Petera Maxwella Daviese. Timto uspéchem odstartoval jejich
ro¢ni koncertni vyjezd, na kterém odehrali vice nez Ctyficet koncertd po celém svété .

V roce 2006 obdrzeli ,Cenu Ceského komorniho spolku®.

Obrazek 6 Haasovo kvarteto pfi nataCeni Smetanovych kvartetl, v pozadi hud. rezisér Jifi Gemrot

Za komplety smyC€covych kvartetll LeoSe Janacka a Pavla Haase ziskali cenu
.MIDEM Classical Award“ a nominaci na ocenéni ,Gramophone Award.” Tutéz cenu
ziskali také za nahravky kvartet S. Prokofjeva a A. Dvoraka®. Za komplet Smetanova
kvartetniho dila obdrzeli cenu za nejlepSi komorni nahravku v ramci ,BBC Music
Magazine Awards 2016“ aopét ,Gramophone Awards®. Tento snimek vznikl
14. 2. 2015 ve studiu Domovina ve sloZeni: Veronika Jariskova — 1. housle, Marek
Zwiebel — 2. housle, Pavel Nikl — viola a Peter JariiSek — violoncello. Hudebnim rezii

zajistil Jifi Gemrot a zvuk Karel Soukenik.?'

19 Pavel Haas (1899-1944) vyznacény Cesky skladatel Zidovského plvodu. Jeho osud skongil tragicky,
byl zavrazdén v koncentraénim taboie v Osvétimi.

20 Natocili také kvartety autord: L. van Beethovena, F. Schuberta, B. Smetany a A. Goehra.

21 Pavel Haas Quartett [online], 2014.
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3. Zvukové pojeti

V této kapitole se budeme vénovat zvukové strance nasich snimkd. Pokusime
se o stru¢né vystizeni jejich charakteru. Analyzovat budeme tyto slozky: podil Sumu,
vyvazeni zvuku, zvukova pfirozenost, mira doznéni a prostorova lokalizace. Zabyvat
se budeme také vyskytem ruchd a popisem jejich charakteru. Vychozi udaje ziskame
pomoci sluchové a spektralni analyzy — prostfednictvim spektrogramu. V zavéru dil€i
Udaje srovname a pokusime se specifikovat jejich spoleéné znaky. Na zakladé

ziskanych poznatkl popiSeme, jakého historického pokroku nahravky dosahly.

3.1 Rozbor zvuku

Nahravka Ceského kvarteta

Nas nejstar§i zvukovy zaznam je ADD?* mono nahravkou. Jedna
se o historickou nahravku zlet 1928-1929, ktera byla restaurovana. Prepis
z gramofonového zaznamu do digitalniho umoznil posluchacdm tento vzacny
material zpfistupnit. Je vysoce pravdépodobné, Ze tuto nahravku nase mladsi
soubory neznaly, nemohla je tedy interpretacné ovlivnit. Mame tedy unikatni moznost

demonstrovat interpretaci, ktera je dnes svym zpusobem neotiela.

Prace zvukovych ,restauratori” na této nahravce tkvéla predevsim v potlaceni
Sumu. Navzdory témto upravam zlstava mira Sumu znacna. Na spektrogramu 1 je
vrozmezi 12-16 kHz zfetelné vidét oblast, ktera byla potlacena filtraci. Ta byla
ziejmé aplikovana za ucCelem omezeni Sumu. Rozsah zvukového spektra nahravky
tim kon¢i na 12 kHz. Dal8i zasah je viditelny zhruba v oblasti 7 kHz. Jeho ucelem
bylo opét odstranéni nékterych nezadoucich zvukovych slozek. V Case 325" je vidét
vertikalni prerusSeni spektra, pravdépodobné zde koncila strana desky. Pfi poslechu

v tomto misté slySime nepfirozeny ubytek Sumu a digitalni ticho trvajici 1 vtefinu.

22 ADD - analog recording, digital mixing, digital transfer.
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Spektrogram 1 Ceské kvarteto, 1. véta

Tato mono nahravka nam nedava moznost urCit pfesnou prostorovou
lokalizaci nastroji. Vyvazeni nastroji neni rovnomérné, 1. housle jsou ve zvuku
dominantnéjSi, da se predpokladat, ze byly mikrofonu bliz. Nékteré sélové pasaze,
napf. v zaCatku expozice 1. véty, vyznivaji mnohdy vyraznéji nez ostatni. Tento fakt
muze byt disledkem realné dynamiky, pfi které na sile ubraly doprovodné nastroje.
Celkova uroven kvality zvuku je nizka, na ¢emz se znacné podili nedokonalost
tehdejSiho technického vybaveni, pfedevSim mikrofonu. Konkrétnost hudebnich
detaild je ve zvuku Spatna. Napf. vt. 37 v 1. vété zanikda melodicka linka violy
a violoncella. Tuto plochu doprovazi i nepfirozené ,vybuzeni“ spodnich frekvenci,
které pUsobi jako huceni. Podil mistnosti na zvuku neni patrny, prvni odrazy jsou
vlivem zna¢ného Sumu pro nas sluch téZko rozeznatelné. Vzhledem k zvukové
arovni snimku povazujeme posuzovani ruchl vtomto pfipadé za irelevantni.

Dynamicky rozsah nahravky je pomérné nizky.

Nahravka Smetanova kvarteta

Druha nejstar$i nahravka, ktera vznikla v roce 1953 je AAD? mono snimkem.
Jedna se o pfepis analogového zaznamu do digitalniho formatu flac a mp3. Ten je

od roku 2014 distribuovan prostfednictvim internetu firmou Supraphon. Prestoze

23 AAD - analog recording, analog mixing, digital transfer.
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muzeme z naseho pohledu tuto nahravku povazovat uz téméf za historickou,
v mnoha ohledech se zacina blizit estetice modernich nahravek. O vyvoji tehdejSiho
nahravani a spolupraci se Smetanovym kvartetem promlouva v archivnim zaznamu

zvukovy mistr Miloslav Kulhan:

,Prisel za mnou tenkrat pan Proke$ a rikal, hele, to by chtélo nékoho,
aby v téch studiich zahajil novy nahravaci styl a vy byste jednou mohl. Zkratka
zatahli mé do téch studii a ja jsem tam od té doby zacal pracovat. V roce 1952
za mnou pfis§lo Smetanovo kvarteto na nahravani do Domoviny. Zacal jsem tenkrat
pracovat uzZ s jinym dozvukem, neZ se délaval predtim. TocCil jsem konkrétnéjsi
nastroje a dozvuk tak jako vyjadfenéjsi. Jediny mikrofon, ktery se tenkrat pouZival,
byl mikrofon RCA Viktor. Tomu bohuzZel chybélo néco v hloubkach a néco
ve vy$kach. Tak jsme si s Adou Ripou, to byl vedouci techniky, udélali filtry
a nadzvedli jsme to v hloubkach a ve vyskach. Ty nahravky zacaly ,svitit”
Smetanovu kvartetu se to zacalo libit a trvali na tom, abych s nimi tocil ja. Takhle

jsem k tomu priSel a mél jsem je na triku cely Zivot.“%

Fakt, Ze nékteré ze slozek zvukového spektra jsou posilené, je dobfe
znazornén na spektrogramu 2. NejvySSi kmitoCty dosahuji az hodnoty 20 kHz,
vétSina znich pouze kolem 12 kHz. Ekvalizace byla provedena s nejvétsi
pravdépodobnosti u hlubSich a vysSich kmitoctd, stfedové zlstaly bez upravy. Podil
Sumu na nahravce je velky, vtomto ohledu pusobi zvuk necisté. Mira doznéni je
znacna, je dana pfirozenymi akustickymi vlastnostmi salu Domovina. Difuzni sloZka
vSak nenaruSuje srozumitelnost hudebnich detaild. Vyvazeni nastroju je dobré.
Pfestoze jde o mono nahravku, zvuk puUsobi prostorové dobie. To je pFfedevsim
zasluha Miloslava Kulhana, ktery byl znamy tim, Ze velkou pozornost vénoval hledani
optimalniho mista pro umisténi mikrofonu. Sejmuti zvuku neni tak zblizka, jak jsme

dnes zvykli.

24 Smetanovo kvarteto [online].
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Spektrogram 2 Smetanovo kvarteto, 1. véta

Nahravka obsahuje ruchy, které jsou dvojiho typu: mechanické ruchy a ruchy,
které vznikly realné pfi hfe. Mechanické ruchy jsou dany nedokonalymi vlastnostmi
tehdejSi techniky. Pfi pFepisu do digitalniho formatu se negativné promitly
ve vysledném zvuku. Mist, ktera obsahuji mechanické ruchy, je v nahravce pomérné
dost. Napf. ve 2. vété vt. 39 a 54 dojde k preruSeni zvukové kontinuity; vt. 136
slySime zapraskani; vt. 231 lupnuti. Ve 4. vété je vyrazny ruch v pauze vt. 221,
podobné ruchy se vyskytuji vt. 265 a 272. Vyskyt téchto ruchu je ve 2. a 4. vété
vétsi, coz mize svédcit o vétSim poskozeni pasku v této €asti. Druhou skupinu tvori
realné ruchy. Jde o drobné zaleZitosti, jako dychani, otaCeni not, Soupani Zzidli,
skiipnuti smycce, které pfi poslechu nebyvaji rusivé.>*Presto se tu vyskytlo i nékolik
vyraznéjSich momentd, napf. vt. 14 v 1. vété zaznélo vyrazné skfipnuti u violy.
Ve 2. vété vt. 167 zaznél ruch; vt. 185 klepnuti o desku violoncella. Vt. 21
ve 3. vété slySime jakési zachrCeni; vt. 44 je klepnuti. Vt. 199 ve 4. vété zazni
v houslich pazvuk. Podle podilu a charakteru hluk( usuzujeme, Zze nahravka nebyla

pfi digitalizaci nijak upravovana.

25 Ostatné také vlivem Sumu, ktery nékteré zvukové nedostatky prekryva.
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Nahravka Lindsay kvarteta

Treti z nahravek je stereo DDD?* snimkem, ktery vznikl v roce 1991. MizZeme
ho zafadit k nahravkam, jejichz zvuk je kvalitativné na vysoké urovni. To se tyka
pfedevSim miry Sumu, prostorovosti a bohatosti zvuku. V porovnani s pfedchozimi
spektrogramy je natéto nahravce spektrum zvuku bohatSi, viz spektrogram 3.
Nejvys8i kmitoCty dosahuji hodnoty 16 kHz. Lokalizace nastroju v prostoru je dobra.

PFi poslechu muzeme urcit posazeni kvarteta, které pfi pohledu zepfedu je:

1. HOUSLE - 2. HOUSLE VIOLA - VIOLONCELLO

Balance nastroju je vyrovnana co do barvy i dynamiky. Hudebni detail pasobi
u vSech nastroju konkrétné i ve slabych dynamikach, coz je dano blizS§im umisténim
mikrofont a adekvatni urovni pfimého signalu. Mira Sumu je naprosto minimalni.
Dozvuk je relativné dlouhy. Je mozné, Ze ve zvuku dochazi ke zkresleni, které je
dano cCasovou disproporci mezi hlavnim systémem a zfejmé& i podplurnym

mikrofonem u violoncella.

Spektrogram 3 Lindsay kvarteto, 1. véta

26 DDD - digital recording, digital mixing, digital transfer.
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VétSina ruchul v nahravce je nastrojového charakteru. Zpusob hry, ktery ¢asto
provadi akcentace velice razantné, se odrazi predevsim ve vét§im podili ruchovych
sloZzek. Takovy pfednes je asto na sameé hranici zvukové Cistoty. V 1. vété v t. 28 je
slySet takika zapraskani nastroje. Ve 2. vété v t. 39 hraje viola zvukové hodné drsné.
Mnoho takovych mist nalezneme ive 4. vété. DalSi ruchy nalezneme v 1. vété
v t. 41, ve kterém 1. housle pfiberou dalSi strunu; v t. 149 je slySet klepnuti o desku
nastroje; v t. 163 se u housli ozve vysoky alikvotni ton. Ve 2. vété v t. 4 se vyskytuje
Sustot; vt. 28 a 54 zazni u housli pazvuk; vt. 204 je slySet klepnuti o desku
violoncella. Nepatrné klepnuti je také vt. 21 ve 3. vété; dale houslovy pazvuk
v t. 36; ,pfibrnknuti“ struny v t. 59 a 81. Ve 4. vété je v t. 239 pazvuk u housli; v t. 272
akord obsahuje zvukovou pfimés. Vyrazny ruch basového charakteru slySime zavéru

véty v t. 265 a dale 276 aZ do konce. Mohlo by jit o zvuk auta nebo jiny ruch z ulice.

Nahravka Skampova kvarteta

Tento snimek vznikl vroce 2003 aje DDD stereo nahravkou. Vykazuje
vSechny znaky moderni nahravky, které jsme jmenovali u pfedchoziho souboru.
Kromé poslechu si tento fakt mizeme ovéfit srovnanim zvukovych spekter, viz

Spektrogram 3 a Spektrogram 4. Jejich zobrazeni spektra jsou podobna.

Spektrogram 4 Skampovo kvarteto, 1. véta
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Zvukové vyvazeni je dobré. Vyskyt Sumu je minimalni. Prostorové umisténi
nastroju pusobi ve zvuku pfirozené. Jistou zvukovou disproporci nalézame mezi
pomeérné blizkym sejmutim nastroju a akustikou Dvorakovy siné Rudolfina, ve kterém
zvuk dozniva pomérné vyrazné. Do jisté miry se stira akusticky charakter tohoto
séalu. V tomto ohledu neplisobi zvuk nahravky prili§ pfirozené. Citelnost hudebnich

detailli je velice dobra. Nastroje mizeme v prostoru lokalizovat takto:

1. HOUSLE - 2. HOUSLE VIOLONCELLO - VIOLA

Pfi analyze ruchové slozky jsme zjistili, Zze se v této nahravce vyskytuji ruchy
spiSe méné zavazné. Jejich charakter je ve vétSiné pfipadl nastrojovy. Dale je
mozné slySet napf. dychani hracu ¢i ota€eni stran. V 1. vété vt. 42 jsme objevili
drobny ruch; v t. 57 je slySet lehké klepnuti; v t. 69 neni zvukové dokonala posledni
osmina u violy. Ve 2. vété v t. 42 slySime vyrazngjSi podil smycCce; vt. 88 je tiché
otoCeni stranky; v t. 208 zni klepnuti o desku violoncella; v t. 236 se pravdépodobné
ozyva kromé predepsané noty d u violoncella jesté prazdna g struna. Ve 3. vété v t.
18 je ruch; vt. 21 zni zaskrabani u 1. housli; v ploSe odt. 41 je vyraznégji slySet
nadechovani. Ve 4. vété vt. 100 nalézame pomérneé vyrazné otoCeni stranky; v t.
110 je u violoncella vétSi podil ruchové slozky pfi akcentaci; vt. 250 se u 1. housli

rozezni dalSi struna.

Nahravka Haasova kvarteta

Nase nejmladSi nahravka z roku 2015 je DDD stereo snimkem. Zvukové je
nahravka bohata. Spektrum zvuku je plné a barevné, coz nam potvrzuje zobrazeni
na Spektrogramu 5. Zvukové vyvazeni nastroju je dobré. Je zde velky podil difuzniho
dozvuku. Kromé pfirozeného dozvuku akustiky salu Domovina byl zfejmé pfimichan
i dozvuk umély. Podil Sumu je minimalni. Vzdalenost hracl od mikrofonniho systému
je vrovnovaze s akustickym charakterem salu. Zvuk pusobi velice pfirozené.

Konkrétnost detailu hudby je skvéla. Prostorova lokalizace je:

1. HOUSLE - 2. HOUSLE VIOLONCELLO - VIOLA
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Spektrogram 5 Haasovo kvarteto, 1. véta

Da se fici, ze podil ruchu na této nahravce je minimaini. Snimek je neobycejny
velkou mirou ,prozivani hudby®. Ta se odrazi predevSim ve vyrazném ,prodychavani*
frazi, nejde tedy pouze o klasické nadechy. Je to charakteristicky prvek jejich
interpretace a nelze ho hodnotit jako ruSivou sloZzku zvuku, pfestoZe jeho mira je
neobvykla. Takova mista nalezneme predevSim klidnéjSich a dynamicky slabsSich
Castech skladby. V 1. vété tyto projevy nalezneme ve vyrazné mife v t. 84, 111, 120
a 171; vt. 58 zaslechneme dokonce jakysi vzdech; vt. 180 je pak velky nadech.
Ve 2. vété se vyskytnou predevsim v plochach od t. 90 a 195. Ve 3. vété pak od t.10
a 41, ve které muze tento zvuk pfipomenout Suméni mofe. Podobné ,Suméni®

nalezneme i v zavéru 4. vétu od t. 274, kde je opét hodné vyrazné.

Na nahravce se vyskytuje nékolik drobnych ruchl nastrojového charakteru.
V 1. vété v t. 45 slabé zazni vysoky alikvotni ton housli; vt. 140 slySime zvukové
hrub&jSi provedeni akcentu u violoncella. V této vété se projevi nékolik mist,
ve kterych nepatrné dojde ke zméné zvuku na drzenych ténech. Vt. 6, 17 a 174 je
bud stfizeno nebo hrano vice nepfirozené. Ve 2. vété vt. 225 je pravdépodobné
slySet stfih, nebot doznéni pfedchoziho taktu se nepfirozené zméni; v t. 244 nejsou
zvukové vyrovnané Sestnactinové hodnoty, coz muze byt zapfi¢inéné hrou nebo opét

stfihem. Ve 3. vété slySime vt. 84 tiché pipnuti, které pfipomina zvuk hodinek.
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Ve 4. vété nalézame v t. 147 a 198 vyrazna provedeni akcentd, které s sebou nesou

vétSi miru nastrojové slozky.

3.2 Shrnuti

Po zhodnoceni zvukové stranky nasich nahravek dochazime k témto zavéram.
Podil Sumu je nejvyraznéji zastoupeny u naSi nejstarSi nahravky. Jeji zvuk
je v porovnani s ostatnimi snimky chudy a ve zvukovém detailu nekonkrétni. Rozsah
kmitoCtl saha pouze ke 12 kHz. Neni zde mozZné pfesné lokalizovat nastroje, jelikoz
jde o mono snimek. Vyvazeni zvuku neni v této nahravce rovhomeérné, u ostatnich je
vcelku dobra. Dynamicky rozsah nasi nejstarSi nahravky je v porovnani s ostatnimi
velice maly. Mono je inahravka Smetanova kvarteta. V ni se odrazi technicky
pokrok, ktery po témeér dvaceti péti letech od vzniku naseho 1. snimku v nahravani
probéhl. Ten se projevuje predevsim vétSi zvukovou konkrétnosti, mensi mirou Sumu
a moznosti stfihu. Pfesto je Sumu ve snimku stale hodné. Rozsahem kmitoctu

do 20 kHz pfevysuje nahravky mladsi, jejichZ rozsah konc¢i na 16 kHz.

Mira Sumu u naSich mladSich snimk( neni zaznamenatelna. Jelikoz se jedna
jiz o snimky digitalni, je jejich zvuk Cisty a v hudebnim detailu konkrétni. V porovnani
s ostatnimi modernimi snimky vnimame jako zvukovou slabinu zkresleni zvuku
u Lindsay kvarteta. U Skampova kvarteta zase v jistém ,popreni“ akustiky Rudolfina,
ke kterému doSlo zpusobem sejmuti. Nejlépe zvukové vychazi Haasovo kvarteto,
jehoZ zvuk pUsobi pfirozené. Lokalizace nastroji v prostoru je stejna u Skampova
a Haasova kvarteta. U kvarteta Lindsay sedi na pravém kraji violoncello. Dozvuk
neni &itelny na nahravce Ceského kvarteta, u ostatnich nahravek je zastoupeny

ve velké mife.

Vyzkum rudnosti u Ceského kvarteta jsme neprovadéli pro jeho $patnou
,zvukovou® Citelnost. U Smetanova kvarteta jsme nalezli pomérné velké mnozZstvi
rucht, které vznikly pfepisem nedokonalych vlastnosti tehdejSiho média. Ruchy,
které se staly realné pfi hfe tu oproti modernim nahravkam nalézame pouze

v omezené mife. To v8ak nevypovida o malé mife ruSnosti, ale spiSe o mensi
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zvukové Citelnosti. Spousta detailll totiz unika kvUli omezenéjSim vlastnostem
snimku, pfedevsim velké mife Sumu. V naSich digitalnich nahravkach je mira ruchu
zastoupena pomérné vyrovnané&. Jejich charakter je vétSinou nastrojovy. Zadny
zruchd neni tak vyrazny, aby na sebe okamzité upoutal pozornost. U Lindsay
kvarteta se zrcadli jejich vyrazna hra akcentaci ve vétSim podilu hlukovych slozek.
Vyraznym zvukové-interpretacnim prvkem Haasova kvarteta je jejich ,prodychavani
v dynamicky klidnéjSich pasazich. Zajimavé je, ze vt. 41 ve 3. vété tento prvek

mbzeme slySet i u Skampova kvarteta.
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4. Analyza hudebni interpretace

4.1 Hudebné—casové pojeti

V této Casti se budeme zabyvat €asovymi slozkami hudby: délkou minutaze,
tempovym provedenim a specifickymi tempovymi prvky. Porovnani minutaze
provedeme u jednotlivych vét icelku. Vyvoj tempa bude definovan urcenim
tempovych hodnot?” v Gvodu dil¢ich Usekl skladby, ty budou pro lep$i prehlednost
zaokrouhleny v fadech 2-3 jednotek M. M. Nepujde nam o uplné strikiné pfesna
data, ale spiSe o orientacni hodnotu. Vysledky zaneseme do tabulky; budou také
podkladem pro udani tempového rozsahu a jejich primérné hodnoty. Méfeni téchto
usekd budeme provadét pomoci metronomu. Dale se budeme zabyvat tempovym
pribéhem jednotlivych interpretaci, pfedevSim mirou agogiky. Uvadét budeme pouze

vyrazngjsi tempové jevy, pujde nam hlavné o zachyceni principu prace s tempem.

4.1.1 Analyza — porovnani minutaze

l. Il. 1. V. Total time

Ceské 743" 5728 851" 646" 28°48"°
kvarteto

Smetanovo 7217 57217 835”7 556" 27137
kvarteto
Lindsay 658" 531”7 918" 543" 27°307
kvarteto

ékampovo 717" 534" 904~ 548" 27°43"
kvarteto

Haasovo 7397 539" 857 600 2815
kvarteto

Tabulka 1 Pfehled délek jednotlivych vét® a celkové minutaze

27 Jako M. M. (Malzeriv metronom) udavajici po€et uder za minutu.

28 Hodnoty minutaze nezahrnuji pauzy mezi vétami, ale pouze Cisty Cas.
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4.1.2 Analyza - tempovy vyvoj

I Allegro vivo appassionato.

Ceske 90 70 70 45 85 65 60 40 80
kvarteto*
Smetanovo [ 85 80 65 55 80 70 80 55 80
kvarteto*
Lindsay a0 80 80 60 85 80 80 55 80
kvarteto*
Skampovo [ 100 75 80 45 90 55 75 45 90
kvarteto*
Haasovo | 95 75 70 55 85 60 65 50 90
kvarteto*

Tabulka 2 |. véta — tempo (* v jednotkach M. M., ¢itaci doba je nota pllova)

HT = oblast hlavniho tématu

VT = oblast vedlejSiho tématu

Il. Allegro moderato a la Polka.

M. M D D Dil B D D od od
RIO
0 g 0

Ceské 100 110 70 120 110 70 140
kvarteto*

Smetanovo 95 105 75 110 110 75 150
kvarteto*

Lindsay 100 105 75 120 110 70 160
kvarteto*

Skampovo 85 115 75 120 110 70 140
kvarteto*

Haasovo a0 110 75 120 110 75 135
kvarteto*

Tabulka 3 Il. véta — tempo (* v jednotkach M. M., Citaci doba je nota &tvrtova)
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Ill. Largo sostenuto.

M. M. D PO U PO U D U
60
Ceskeé 65 65 55 85 50 70 65 50 60
kvarteto*
Smetanovo| @5 65 65 100 55 70 65 60 55
kvarteto*
Lindsay | 75 70 60 85 60 70 65 60 60
kvarteto*
Skampovo 70 70 65 100 75 70 55 75 60
kvarteto*
Haasovo 70 65 65 95 80 80 70 75 70
kvarteto*
Tabulka 4 Ill. véta — tempo (* v jednotkach M. M., Citaci dobou je nota osminova)
VAR = varirovany usek
IV. Vivace.
M. M.
kfae::;* 125 120 130 130 145 80 60 50 60 40
3'“‘\’/‘:““ 135 130 135 135 165 80 75 115 75 65
kvarteto*
k'-i"dsay* 140 130 140 140 145 135 85 100 100 70
varteto
Skampo- | 145 | 110 | 140 | 140 | 160 | 150 | 65 | 100 & 90 70
kvarteto*
paasove | 130 115 130 130 150 140 80 130 95 55

Tabulka 5 IV. véta — tempo (* v jednotkach M. M., €itaci dobou je nota ¢tvrtova)
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Tempovy rozsah jednotlivych vét:

M. M.
Ceské kvarteto* 40-90 70-140 50-85 40-145
Smetanovo 55-85 75-150 55-100 65—-165
kvarteto*
Lindsay 55-90 70-160 60-85 70-145
kvarteto*
Skampovo 45-100 70-140 55-100 65-160
kvarteto*
Haasovo 50-95 75-135 65-95 55-150
kvarteto*

Tabulka 6 Rozsah tempa (* v jednotkach M. M.)

Primérné hodnoty tempa v jednotlivych vétach:

M.M. @
Ceské kvarteto* 67 103 63 104
Smetanovo 72 103 67 111
kvarteto*
Lindsay 77 103 67 119
kvarteto*
Skampovo 73 102 71 117
kvarteto*
Haasovo 72 102 74 116
kvarteto*

Tabulka 7 Primérné tempové hodnoty ( *v jednotkach M. M.)



4.1.3 Analyza — prace s agogikou

Ceské kvarteto

Charakteristickym rysem interpretace Ceského kvarteta je z naseho pohledu
velka mira agogiky, ktera Casto vede az k extrémnimu odklonu od plvodniho tempa.
V 1. vété muze byt pfikladem plocha od t. 44, ve které dojde témér az k ,raketovému®
zrychleni; vt. 56 se tempo naopak nahle uklidni; vt. 98 se pohyb skladby také
vyrazné zrychli; celé provedeni hlavniho tématu az dot. 164 provazi postupna
tempova gradace; v t. 201 1. housle délaji velkou az nepfirozenou agogiku; v t. 217
je velky tempovy propad; t. 261 dominuje velké zatéZkani poslednich not. Velké
odsazeni po zaznéni prvniho akordu nalezneme vt. 1, Casové je mimo ramec
Ctvrtové pauzy. Ve 2. vété jde predevSim o markantni zrychleni tempa v t. 23;
charakteristické zatéZkani tempa, které na nas pusobi az archaicky, nalezneme
vt. 63, 65 a 67; nezvykle malou miru agogiky nachazime v triu; vt 133 je
interpretacné v rozporu prepis poco rallentando, které je hran s vyraznou mirou
zpomaleni; vt. 250 dojde k zatézkani posledni skupiny not. Velké odsazeni
na osminové pauze nachazime v t. 1. Celou 3. vétu provazi drobné agogické prvky,
které se vyskytuji napf. vt. 8; rozmezi t. 18-22 hraji 1. housle témér kadencnim
pfednesem; v ploSe, ktera zacina t. 46, se vyskytuji zajimavé agogické ,viny“; t. 51
a 52 provazi vyrazné zrychleni; v t. 58 a 59 je kadencni projev 1. housli téméf bez
agogiky; od t. 80 probiha zrychleni. Nastup nastroji v t. 7 je odsazen pauzou; v t. 61
a 63 jsou osminové pauzy kratsi. Tempo zaCatku 4. véty je pomérné vyrovnane,
hlavni ivedlejSi téma jsou hrany stejnym pohybem; Fadu motiva, které jsou
zaznamenany v Sestnactinovych hodnotach, provazi zrychlovani napf. vt 12;
v 1. 127 jsou agogicka zvinéni; od t. 222 nalézame velky podil agogiky; t. 263 a 264
agogicky pohyb odrazi dynamicky prubéh; od t. 276 dochazi k postupnému snizovani
tempa, k zavéru dojde k velkému zpomaleni. V t. 283 je pauza zkracena, pocCitame-li

tempem pfedchoziho taktu.
Smetanovo kvarteto

Zcela odlisné pojeti agogiky co do Cetnosti icharakteru nalézame

u Smetanova kvarteta. Jejich prace s tempem je o poznani stfidméjSi. V expozici
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1. véty, ktera je hrana striktné v tempu, zaznamenavame lehkou miru agogiky az v t.
58; v t. 97 zacne rychlejsi tempo bez pfedchozi agogické pfipravy; od t. 111 dochazi
k drobnym zpomalenim; provedeni hlavniho tématu je hrano v plynulém tempu bez
agogiky, ke zpomaleni této plochy dochazi az vt. 171; zavér této véty je zakoncen
lehkym zpomalenim. Podobny pfistup soubor zachovava i ke 2. vété. V uvodu polky
je pouziti agogiky velice jemné a projevuje se predevsSim lehkym zadrZzovanim tempa
jako vt. 30 a31; v triu je pouziti agogiky pouze v naznaku, vt. 133 je dodrzen
pfedpis poco rallentando; vt. 249 je vyrazné zpomaleni. Ve 3. vété vt. 18-20
shledavame mirny podil zrychleni, zména do pomalejSiho tempa v t. 46 je FeSena
skokem; v t. 58 a 59 je houslova kadence doprovazena jemnou agogikou; v t. 60, 75
a 95 nachazime drobna odsazeni; t. 88 a 89 agogika vykresluje dynamicky prubéh.
Takt 6 a 7 déli odsazeni, které vzniklo velkym zeslabenim do ticha; v t. 61 je delSi
pauza. Ve 4. vété je tempo uvodni Casti bez vyrazné agogiky; vt. 25 a 257 je
odsazeni; odt. 222 plyne skladba bez agogiky, rytmus je v dané ploSe presny;
vt 257 je tempo zpomaleno; odt. 274 probiha jemné agogické zvihovani

a zpomalovani. V t. 220 a 221 je delSi pauza.

Lindsay kvarteto

Jejich interpretace patfi k tém, které se zménami pohybu pracuji pomérné
gasto. Uvod expozice 1. véty je v plynulém tempu s lehkymi zastavenimi v t. 16 a 36;
od t. 44 dochazi ke ,zvolhovani“ tempa; v t. 56, 58 a 68 dojde k lehkému zbrzdéni;
od t. 88 tempo postupné zrychluje; v t. 91 pohyb zbrzdi pfed nastupem nové fraze;
odt. 95 tempo postupné zrychluje; na konci t. 112, 114 a 116 pohyb mirné
zpomaluje; tempo provedeni vt. 119-165 plyne pomérné stejnomérné; od t. 256
az ke konci této véty dochazi k postupnému zpomaleni. Vyrazny podil agogiky
nalézame v zacCatku 2. véty, ve které je mozné vycCist agogicky vzorec: dva takty
v tempu, dva takty zrychleng&, znaéna agogicka mira této plochy muze byt v rozporu
s taneCnim charakterem této véty; v t. 23 probiha zrychleni; v oblasti vedlejSiho
tématu dochazi k zatézkavani pohybu na zdvihovych osminovych notach; t. 63, 65
a 67 se tempo prfed 2. dobou lehce zastavi; od t. 82 probiha postupné zrychleni;
pomérné plynuly pohyb v triu napadné prerusi nahla zrychleni v t. 100 a 116 a lehké
zpomaleni vt. 126; zavér véty vt. 249 probéhne bez zpomaleni. Zatatek 3. véty

provazi tempo drobna agogika v ramci Clenéni frazi; v t. 18-20 pohyb 1. housli
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na konci kazdého ztaktl lehce zpomali; vt. 45 je vyrazné zpomaleni; tempo
vedlejSiho tématu v t. 46 je plynulé, od t. 50 mirné zrychli; houslova kadence v t. 58
ab9 je pomérné plynula, v zavéru zpomali; vt. 64-65 je tempo Cclenéno
nepravidelné; od t. 86 se tempo postupné zpomaluje az k zavéru do velmi pomalého
tempa. Drobna odsazeni v zaCatku 4. véty nalézame vt. 4, 8 a 24, tento prvek
se zde vyskytuje pomeérné Casto; uvedeni vedlejSiho tématu je tempové vyrovnané;
v 1. 126 je pohyb skladby nahle zastaven; v t. 143 je tempo neCekané rychlejsi, coz je

vrwvse

je agogické zvinéni.

Skampovo kvarteto

Hru Skampova kvarteta provazi vyrazngjsi prace s agogikou. Ta se projevuje
jiz béhem expozice 1. véty, ve které v t. 16, 37, 46 a 62 dochazi k mirnému zpozdéni
pohybu; v t. 56, 68 a 90 je velké zpomaleni; od t. 85 nastava drobné zrychleni; v t. 96
tempo zpomali, v nasledujicim taktu zacne nové, rychlejSi tempo; v t. 112, 114 a 116
je zpomaleni; provedeni, které zacCina v t. 119 je bez vyrazné agogiky; posledni tony
vt. 262 jsou pomalejsi. Uvodni osmitakti ve 2. vété je vypracovano podle vzorce:
jeden takt pomalu, tfi takty zrychlené; od t. 9 se vzorec zméni na: jeden takt v tempu,
nasledujici zpomalené a dva dalSi takty zrychlené; vt. 23 a 55 probiha zrychleni;
tempo tria je plynulé a obohacuji ho drobné tempové vykyvy, napf. v t. 89 nebo 104;
v t. 120 tempo vyrazné zpomali; dalSi zpomaleni jsou v t. 128 a 132; vt. 249 jsou
posledni noty zatézkané. Uvodni sélo violoncella ve 3. vété provazi vyrazna mira
agogiky; plocha od t. 7-17 plyne vyrovnanym pohybem; melodicky pohyb 1. housli
vt 18-20 provazi zastaveni na konci kazdého taktu; vt. 21 dochazi k velkému
zbrzdéni pohybu skladby, ktery podporuje silnou atmosféru tohoto mista; v t. 27 a 50
probiha zrychleni; vyrazné dlouhou pauzu nalézame v t. 41; v t. 45 dojde k velkému
zatézkani; od t. 50 dochazi k radikalnimu zrychlovani tempa; v t. 58 a 59 je vyrazny
podil agogiky v kadenci housli; odt. 94 se pohyb zklidAuje; vt. 93 a 95 jsou
osminove pauzy delSi. Ve 4. vété tempo expozice plyne do t. 45 bez agogiky; v t. 46
je zpomaleni pfed nastupem vedlejSiho tématu; odt. 228 probiha agogické
zvinovani; vt. 257 a 261 je zpomaleni; vt. 270 a 271 probiha agogické vychyleni;

posledni 2 takty jsou v pomalejSim tempu.
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Haasovo kvarteto

Prace s agogikou je u Haasova kvarteta sice pomeérné Castym jevem, jeho
charakter vSak byva vétSinou jemny a plynuly. Pomérné vyrovnané tempo nalézame
v uvodu expozice 1. véty; drobna zbrzdéni tempa jsou vt. 17, 36, 56, 69 a 80;
od t. 97 dochazi k oziveni tempa; provedeni hlavniho tématu vt. 119 je plynulé,
v t. 240 je zpomaleni o takt dfiv; konec véty probéhne v tempu. V uvodu 2. véty je
provadéna jemna agogika, kterou mizeme vyjadfit vzorcem: dva takty pomaleji
provazi jemna zpomaleni a zrychleni; t. 249 je zpomaleny. ZacCatek 3. véty je
v agogice pojat stfidméji, v t. 13. a 14. dochazi k napadnému zrychleni; v t. 18-20 je
pohyb tempa na konci kazdého taktu zpomalen; vt. 26 a 50 je vyrazné zrychleni;
t. 41 je zatézkany a provedeny s dlouhou pauzou; v t. 45 nalezneme zpomaleni;
v t. 58 a 59 je vyrazna agogika v houslové kadenci; v t. 67 je markantni zpomaleni.
Po vyrovhaném uvodnim tempu ve 4. vété nachazime vt. 36 zpomaleni, vt. 126
a 136 jsou drobna odsazeni pred pfichozi hudbou; od t. 228 se vyskytuji vyrazné
agogické viny; vt. 257 a 271 je zpomaleni; posledni dva takty jsou v pomalejSim

tempu.

4.1.4 Shrnuti

Porovnani minutaze

Pfi porovnani celkové minutdZze nachazime pomérné velky rozdil mezi
nahravkou Ceského kvarteta a Smetanova kvarteta, ktery Cini 1°35"". U Smetanova
kvarteta je to dano rychlej§imi tempy a mensi mirou agogiky; u Ceského kvarteta
velkym podilem agogiky a pomalejSimi tempy. Nejvice je tim poznamenana 4. véta,
ktera je o vice nez minutu krat$i v nahravce Lindsay kvarteta. PomalejSi tempo celé
cody je zajimavym specifikem interpretace Ceského kvarteta, vyznéni této plochy
pusobi v jejich podani hudebné nejsilngji. Nejkratsi 1. vétu nalézame u Lindsay
kvarteta, nejdéle trva Haasovu kvartetu. Druha véta je ve své minutazi velice
vyrovnana uvsech souborl. Treti véta je nejpomaleji prezentovana Lindsay

kvartetem, nejrychleji u Smetanova kvarteta. Ve 4. vété jsou Casové rozsahy
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pomé&rné vyrovnané kromé Ceského kvarteta, o kterém jsme se jiz zminili. Velkou
podobnost v &asovém rozsahu vét pozorujeme u Smetanova, Skampova a Haasova

kvarteta, coz potvrzuje jistou linii v interpretaci Ceskych kvartet.

Porovnani tempovych usekti

. véta. V uvodu expozice jsou tempa pomérné vyrovnana; nejrychleji hraje
Skampovo kvarteto, nejpomaleji Smetanovo kvarteto. Spojovaci dil, ktery zadina
v t. 59, je hran podobné rychle. VedlejSi téma, které pfichazi v t. 69 je uz tempové
rozdilné; nejpomaleji hraje Smetanovo kvarteto, nejrychleji Skampovo a Lindsay
kvarteto. S pomérné pomalymi tempy soubory pracuji ve spojovacim dile, ktery
zadina vt. 111; nejpomaleji je prezentovan Ceskym a Skampovo kvartetem,
nejrychleji Lindsay kvartetem. Tempa na zacCatku provedeni vt. 119 jsou hodné
vyrovnana; nejpomaleji je provedeno u Smetanova kvarteta a nejrychleji u Skampova
kvarteta. U spojovaciho dilu, ktery zaCina vt. 165, jsme utempovych pojeti
zaznamenali velky rozdil; nejpomaleji je prezentovano Skampovym kvartetem,
nejrychleji Lindsay kvartetem. Repriza vedlejSiho tématu vt. 181 se vraci
do puvodniho tempa v expozici pouze u Lindsay kvarteta, u Smetanova kvarteta je
tempo dokonce o 25 jednotek M. M. nizSi. Spojovaci oddil vt. 217 je tempové
podobny oddilu v t. 111. Coda v t. 226 je hrana soubory podobné rychle s tempovym
rozdilem 10 M. M.

Il. véta. Tempo zacCatku 2. véty bylo téZko stanovitelné, jelikoz zde soubory
hraly s velkou mirou agogiky. MuZzeme je v8ak popsat jako sobé& podobna. Nastup
vedlejSiho tématu v t. 39 je u vSech souborl oproti uvodu rychlejsi. Trio je u vSech
nahravek v témé&f stejném tempu, pomaleji ho hraje pouze Ceské kvarteto. Navrat
1. dilu vt. 137 je soubory hran pfiblizné stejné rychle. Hodnota tempa pfi navratu
vedlejSiho tématu v t. 161 je identicky stejna, k puvodnimu tempu 1. uvedeni se vSak
vraci pouze Haasovo a Ceské kvarteto. Coda 1vt. 195 je hrana u vSech
v podobném tempu. V uvodu 2. cody jsou tempa pomérné rozdilna; nejrychlejSi

u Lindsay kvarteta a nejpomalejSi u Haasova kvarteta.
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Ill. véta. Tempo expozice 3. véty je pomérné vyrovnané. VyraznéjSi zménu
vnimame u 3. variaéni plochy v t. 23 u Ceského a Lindsay kvarteta. Ve 4. variaéni
plose vt. 32 je mirny rozdil v tempu; nejrychleji hraje Smetanovo a Skampovo
kvarteto, nejpomaleji Ceské a Lindsay kvarteto. V expozici vedlejsiho tématu v t. 46
je znaCny tempovy rozdil az 30 M. M.; nejrychleji hraje Haasovo kvarteto, nejpomaleji
Ceské kvarteto. V 6. variaénim Useku v t. 60 jsou tempa totozna s vyjimkou Haasova
kvarteta, které hraje rychleji. Repriza vt. 68 je hrana podobnym tempem jako
v expozici, vyrazné pomaleji ji hraje Skampovo kvarteto. Navrat vedlejsi myslenky
v t. 76 je hrany v podobném tempu 1. uvedeni. Coda v t. 84 je tempové vyrovnana,

rychleji ji hraje pouze Haasovo kvarteto.

IV. véta. Velky rozdil vtempech vidime v uvodu expozice, rozdil Ccini
az 20 M. M.; nejrychleji hraje Skampovo kvarteto, nejpomaleji Ceské kvarteto.
V uvedeni vedlejSiho tématu v t. 37 je patrné zpomaleni u v8ech souboru; k mirnému
zvolnéni doslo u Ceského kvarteta, k vyraznému u Skampova kvarteta. Provedeni
v t. 77 je u souborll pomérné tempoveé vyrovnané. Repriza v t. 139 se svym tempem
vraci ktempu expozice. Coda rychlé Casti vt. 195 je hrana rozdilné; nejrychleji
u Smetanova kvarteta, nejpomaleji u Ceského kvarteta. V 2. codé vt. 222 bylo
stanoveni tempa obtizné, jelikoz zde nebylo dané pevné metrum; pomaleji vSak
vyznély interpretace Ceského a Smetanova kvarteta. V 3. codé v t. 256 vnimame
markantni rozdil, ktery Cini az 25 M. M.; nejrychleji byl zahran Lindsay kvartetem,
nejpomaleji Ceskym kvartetem. Abnormainé velky rozdil jsme naméfili ve 4. codé,
gini 80 jednotek M. M.; nejrychlejsi byl u Haasova kvarteta, nejpomaleji u Ceského
kvarteta. V5. codé vt. 266 je rozdil podobného charakteru, cita 40 M. M.
V zavéreCném useku v t. 274 se tempa vyrazné snizi u vSech souboru, nejpomalejsi

je u Ceského kvarteta nejrychlej$i u Lindsay a Skampova kvarteta.

Tempovy rozsah

Nejvétsi tempovy rozptyl méfenych usekd v 1. vété vidime u Skampova
kvarteta (55 M. M.) a Ceského kvarteta (50 M. M.), coz odrazi predevsim jejich

v v

Smetanova kvarteta (30 M. M.) a Lindsay kvarteta (35 M. M.) Ve 2. vété je rozsah
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pouzitych temp shodny u Ceského kvarteta a Skampova kvarteta (70 M. M.).
Nejvétsi tempovy kontrast nalézame u Lindsay kvarteta (90 M. M.), za tento fakt
mulze predevSim rychla hra 2. cody. NejmenSi tempové rozdily déla Haasovo
u Smetanova a Skampova kvarteta (45 M. M.). Ve 4. vété je rozsah temp hodné
vyrovnany u Ceskych soubord (105-95 M. M.), nejmensiho tempového rozdilu
dosahuje Lindsay (75 M. M.).

Pramérna tempova hodnota

tempo 1. véty mélo Ceské kvarteto; pomérné& vyrovnané bylo u Smetanova,
Skampova a Haasova kvarteta; nejvy$siho primérného tempa dosahlo Lindsay
kvarteto. Primérna tempova hodnota 2. véty je hodné vyrovnana, o néco pomaleji
vychazi u Haasova a Skampova kvarteta. U 3. véty vidime vyrazny rozdil mezi
tempo Smetanova a Lindsay kvarteta je podobné. Ve 4. vété dosahuje nejvysSich
hodnot Lindsay, Haasovo a Skampovo kvarteto; u Ceského a Smetanova kvarteta je

pramer nizsi.

Agogika

Agogickeé €lenéni je v naSich nahravkach pojato pomérné odlisné. Nezvyklou
miru a charakter agogiky nachazime v interpretaci Ceského kvarteta. Jejimi prvky
jsou: znacna tempova rozkolisanost, ktera dokaze v relativné kratkém Case k sobé
prifadit i krajni tempové polohy, dale agogické zrcadleni frazi a nepfesna prezentace
pauz. Velice dobfe vyzniva tanecnost 2. véty, jejiz vyznéni jednoznacné prebiji
vykony ostatnich soubord. Vyrazna agogika se pfenasi i na mensi motivy, nékteré
z nich mdzou vyznivat az kostrbaté. Obecné jde o zcela odliSny zpUsob prace
s vnitinim tempovym clenénim neZ u ostatnich nahravek. Protipdl této interpretace
nachazime v agogické praci Smetanova kvarteta. Srovname-li podil agogiky
na tempové vystavbé dila s ostatnimi interpretacemi, dojdeme k zavéru, ze je ho zde
nejméné. Vlastnosti agogiky v této nahravce muzeme definovat takto: tempova

vychyleni se €asto tykaji pouze kratkych usekl, agogika je vétSinou jemna, pfechod
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mezi hudebnimi celky je ¢asto feSen tempovym skokem bez agogického pfechodu.
Podobny pfistup k agogice ma Haasovo kvarteto. Jejimi vlastnostmi jsou: jemnost
vétsiny agogickych vychyleni, pfirozena plsobnost a Casté oddélovani hudebnich
usekl odsazovanim. Nékteré plochy jsou zcela bez agogiky, jiné obsahuji agogicky
vzorec, ktery se opakuije. Interpretaéni shodu s touto nahravkou vidime u Skampova
kvarteta, ta se tyka predevsim mist vyskytu agogickych prvki. U Skampova kvarteta
se vSak projevuji predevSim vétSimi tempovymi vykyvy. Svou rozkolisanosti
se v nékterych mistech az blizi k pojeti Ceského kvarteta. Tyto zmény jsou vSak vice
plynulé. Nalezneme zde podobné jako u Haasova a Smetanova kvarteta plochy,
které jsou bez agogiky. Podobné znaky v agogické praci nalézame u nasSich
nejmladSich nahravek asnimku Lindsay kvarteta. Ty spoCivaji zejména
v plynulejSich tempovych pfechodech a také ve zplUsobu agogického frazovani. Ten
je typicky pfedevsim pro Lindsay kvarteto, jelikoZ aplikuje agogiku na odliSeni frazi.
To Casto spocCiva ve zpomaleni a odsazeni daného hudebniho useku. Neboji se jit
v nékterych tempovych zménach az do extrému. Naprosto odliSny zpusob jsme
nalezli u Ceského kvarteta, ktery je dan historickym zpisobem hry. Agogiky jsou
Sasto provazavané stejnymi misty vyskytu u Smetanova, Haasova a Skampova
kvarteta, jejich rozsah a charakter se vS8ak pomérné IiSi. Svou mirou a Cetnosti
agogiky se prace s tempem Lindsay kvarteta podoba praci Skampova kvarteta, jeji

charakter je vsak jiny.
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4.2 Souhra, rytmické prvky

V této Casti analyzy budeme zkoumat kvalitu a ¢etnost souhry. Ta je podobné
jako intonace hudebnim parametrem, ktery svédcCi pfedevSim o stupni interpretacni
vyspélosti. Pfi rozboru jednotlivych interpretaci se budeme zaméfovat na mista
s vyraznéjSi mirou nesouhry. PopiSeme ita, ktera se vydafila. Dale se budeme

zabyvat rytmickymi prvky a jejich provedenim.

4.2.1 Analyza — souhra

Ceské kvarteto

V této nahravce nalézame velké mnozstvi nedokonalosti v souhfe. Pro
Spatnou zvukovou kvalitu snimku neni mozné v8echny nedostatky popsat a proto
v poCtu nedokonalosti. V 1. vété vt. 1, 68 a 91 nalézame nesouhru na 1. dobé; vt. 9
je viola mimo rytmus doprovodnych nastroju; v t. 35 neni dobra souhra na 3. dobé;
vt 127 a 224 je celkova nesouhra. Ve 2. vété v t. 30 a 39 nalézame celkovy rozkol
v souhfe; vt. 122 hraji 1. housle misto osminové noty teCkovany rytmus; v t. 195—
197 vyzniva 2. a 3. osminova nota violoncella jako drzeny tén. Ve 3. vété vt. 10
nachazime nesouhru u 1. a 2. housli; vt. 13 a 26 je u téchto nastroju prezentovan
dvaatficetinovy rytmus jako Sestnactinovy; v t. 24 je tomu u 1. housli naopak; vlivem
agogiky vt. 35 neni u 1. housli pfesny rytmus trioly; vt. 46, 94 a 96 neni dobra
souhra na 1. dobé; vt. 55 a 56 nenachazime dobrou souhru u 2. housli, violy
a violoncella. Ve 4. vété nejsou nastroje spolu na 1. dobé vt. 1 a 263; v Castech
odt. 81, 130 a 198 je rytmicka souhra velmi Spatna; vt. 109 violoncello hraje
pomaleji; vt. 179 uplné chybi osminova nota u 1. housli; vt. 270 a 271 nejsou
nastroje spolu na 3. dobé; v t. 279-282 je vzdy 1. nota u violy znacné prodlouzena;
vt. 284 a 285 neni souhra ani v jednom ze zavéreCnych akordld. Vyrazné dobrou
souhru zaznamenavame v 1. vété vt. 171, ve kterém jsou osminové hodnoty dobfe
vypracované. Ve 3. vété v t. 18-20 je dobfe sehrany agogicky pohyb; v souhfe dobfe

pusobi i plocha od t. 76.
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Interpretace Ceského kvarteta, v niz se odrazi ,romanticky duch“ hudby, je
svym pojetim rytmickych prvkd naprosto unikatni. V Uvodni kapitole jsme zjistili,

Ze soubor mél historické i osobni vazby na B. Smetanu. Ten o své skladbé napsal:

»1. véta: naklonnost k uméni v mém mladi, romanticka nalada, nevyslovné
touzeni po né¢em, co jsem nemohl vyslovit aneb urcité si predstavit, a téZ vystraha

quasi mého budouciho nestésti atd. povstal z toho pocatku..."?

Vystraha — predstava vystrazného ténu, signalu evokuje pfedstavu
fanfarového signalu. Tak presné Ceské kvarteto interpretuje jeden z hlavnich
z motivu této skladby. Tento motiv se poprvé objevi ve 4. t. 1. véty a provazi nas
po celou vétu.*® Zdvihova nota tohoto motivu je interpretovana se zpozdénim,
je kratka a durazna. Charakter jeho rytmu je vyrazny, ostry, pfipominajici intradu.
DalSi charakteristicky prvek nalézame ve 2. vété a tyka se rychlejsi hry rytmickych
utvard, tzv. ,Stost“. Ty muzeme nalézt napf. vt. 4, 8 a dale. Jejich interpretace
spociva v rychlejSi a opozdénégjsi hie Sestnactinovych hodnot po kratké osminové
noté. Tento zplsob hry byl pfejaty z oblasti lidové hudby, dnes ho zname napfiklad
z pochodll v dechovych orchestrech.®® Tento prvek souvisi s jejich manyrou hrat
Sestnactinové, osminové trioly a dalSi rychlejSi rytmy sviznéji. Tento prvek

se objevuje pomérné Casto, nalezneme ho napf. v provedeni 1. véty.

Smetanovo kvarteto

Necekané vysokou urover souhry nalézame u Smetanova kvarteta, ve snimku
nachazime pouze drobné nedostatky. Malé nuance v souhie hodnotit nemizeme tak
dobfe, jako u modernich nahravek. Je zde totiz stale vyrazny podil Sumu. V 1. vété
vt 40 byly 1. a 2. housle nepatrné dfiv; vt. 132 hraly 1. housle nepfesny rytmus.
Ve 2. vété jsme zadné vyraznéjSi nedostatky nezpozorovali. Ve 3. vété v t. 10 nejsou
1. a 2. housle spolu; v t. 26 hraji 1. housle Sestnactinovou notu jako dvaatficetinovou;
v t. 45 neni spolu posledni Sestnactinova hodnota; v t. 53 je nesouhra na posledni

osminové noté mezi 2. houslemi, violou a violoncellem; vt. 63 soubor neni

29 Balthasar, 1924.

30 Objevi se jesté vcodé 4. véty. Podobné intradové prvky nalézame ufady Smetanovych
soucasnikl, napf. u R. Wagnera, G. Verdiho apod.

31 Jak vime, u nas tradice vojenskych dechovych orchestrli saha az do 30. let 19. stoleti, kdy Zestové
nastroje prosly Uplnou chromatizaci.
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na posledni osminové noté spolu; v t. 93 neni pfesna souhra na 1. dobé. Ve 4. vété
nachazime nesouhru na 1. dobé vt. 1 avt. 127; vt 137-139 neni dobra rytmicka
souhra; vt. 261 jsou nastroje lehce od sebe na 4. dobé. Po strance souhry byly
velice vydafené plochy Casti 1. véty od t. 59, 137 a 150; obzvlast pfesny rytmus
nachazime v t. 242; neuspéchany a pregnantni rytmus byl v t. 69 ve viole avt. 144
u 1. housli. Ve 2. vété vyznéla presné oktavova unisona, dobra souhra byla také
vplose odt. 39 a85. Ve 3. vété byla skvéle sehrana agogika vt. 18-20; dalSi
vydafena mista najdeme v plochach od t. 23, 46 a 70. V zavérecné vété byla dobra

rytmicka souhra v t. 31, 81 a 195.

Lindsay kvarteto

Zavazné chyby jsme v této nahravce u souhry nenalezli, obsahuje vSak
pomérné znatné mnozstvi mensich nedostatkd. V 1. vété vt. 129 a 130 zahraji
1. housle své dvojhmaty dfiv; vt. 173 nachazime nesouhru mezi 1. a 2. houslemi.
Ve 2. vété vt. 110 a 120 se zpozdily 1. housle. Ve 3. vété vt. 7 se nastroje
na 1. dobé nerozezni stejné; vt 13 hraji 1. housle dvaatficetinovou notu jako
Sestnactinovou; v t. 30 je na 2. osminé celkova nesouhra; v t. 34 viola pusobi v rytmu
nervozné, hraje rychleji nez ostatni; vt. 49 a 56 neni souhra na 1. dobé; vt. 68
se viola rozezni pozdéji; v t. 77 se pozdéji ozve violoncello. Ve 4. vété vt. 127 a 284
nachazime celkovou nesouhru na 1. dobé; v t. 240 jsou 1. housle na zaCatku taktu
dfiv; v t. 278 se struny u 1. a 2. housli rozezni rozdilné na 2. dobé. Obzvlasté dobrou
souhru nalézame ve 2. vété v Casti od t. 138 a 180. Ve 3. vété musime vyzdvihnout
rytmicky pfesny doprovod u violy vt. 15. Ve 4. vété nalézame vyborné sehranou

uvodni Cast a také plochu od t. 77.

Skampovo kvarteto

Vyskyt mist, ktera nemaji dobrou souhru, je absolutné minimalni. Nalezli jsme
pouze drobné nedostatky, v 1. vété vt. 14 a 15 nejsou synchronni doprovodné
nastroje aviola, ktera tuto ¢ast pojima vice jako kadenci; vt. 161 pUsobi strfetnuti
triolového a Sestnactinového rytmu v kombinaci s ritardandem jako chyba; v t. 224
se 2. housle na osminové noté rozezni lehce pozdéji nez 1. housle. Ve 2. vété vt. 5
je na2. dobé violoncello nepatrné dfiv. Ve 3. vété vt. 26 hraji 1. housle
dvaatficetinovou notu jako Sestnactinovou; vt. 45 nemaji 1., 2. housle a viola

pfesnou souhru na posledni noté; t. 83 neni sehran uplné nejlépe. Ve 4. vété jsme
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zadné veétsi nedostatky nenalezli. Vyrazné se povedlo provedeni plochy od t. 150 v 1.
vété. Ve 2. vété vynikly plochy od t. 137 a 236. Vynikajici souhru nalézame ve 3. vété
od t. 7 a 46; dobfe zvladnuté sehrani je pfi agogickém projevu v t. 19 a 20. Ve 4. vété

dominuje pfedevSim rytmické provedeni v uvodu.

Haasovo kvarteto

Sehrani Haasova kvarteta je naprosto vyjimeCné, coz se odrazi ve velmi
nizkém poctu nedokonalosti. Témi je napf. pozdéjSi rozeznéni ténu violoncella
na2.dobé vt 90 v1. vété. Ve 3. veété vt. 68 nejsou spolu na 1. dobé viola
a violoncello; v t. 13 hraji 1. housle dvaatficetinovou notu jako Sestnactinovou; v t. 26
interpretuji naopak hodnotu Sestnactinovou jako dvaatficetinovou; vt. 72 a73 je
dvaatficetinova nota ve svém rytmu pomalejsi, je hrana podobné rychle jako pfiraz
v t. 70. Vyborna souhra se projevila v 1. vété v ploSe od t. 150, ve které se stfetavaji
teCkované rytmy s triolovymi. Ve 2. vété puasobi presvédCivé vSechna oktavova
unisona; rytmicky dobfe pfehledna je také plocha od t. 39. Ve 3. vété drzi soubor
dobrou souhru i pfi vyraznéjSi agogice vt. 19 a 20; vt. 36 nalezneme naprosto
presné ukonceni fraze; vt. 46 a 76 je vyborna souhra. Ve 4. vété vyzdvihneme t. 81

a 195, u kterych je rytmus dobfe sjednoceny.

4.2.2 Shrnuti

Analyza odhalila velké mnozstvi nedostatkll v souhfe u naseho nejstarSiho
souboru. Oproti ostatnim interpretacim puUsobi rytmicky nejednotné, coz je dano
pfedevSim urovni interpretace a zplsobem jejich hry. V ném se zrcadli nékteré
dobové zvyklosti, pfedevSim velkd mira agogiky a volnéjSi vyklad zapisu. Vlivem
agogiky dochazi u nékterych notovych hodnot az k jejich rytmickému ,pokfiveni*.
Casto u nich neni spolu 1. doba taktu, tento prvek se také hodné opakuje. Vyskytuji
se zde ichyby vaznéjSiho charakteru. O mnoho lepSi miru souhry nalézame
u Smetanova kvarteta, které klade velky diraz na souhru a pfesné rytmické Clenéni.
PfestoZze se ve snimku jisté nestfihalo mnoho, objevili jsme v souhfe pouze drobné
nedostatky. Tento fakt potvrzuje velkou kazen, pracovni nasazeni a zaméreni
na detail, coz bylo jist¢é novum v éfe hudebniho nahravani. U obou téchto snimku

musime zminit, Ze vlivem vétSi necistoty zvuku jsme miru sehranosti nemohli
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posoudit tak detailné, jako u nahravek modernich. U téch mizeme jednotné Fici,
Ze mira nedostatkli v souhfe je snizena stfihem. PrfestoZze nahravky Lindsay
a Skampova kvarteta jsou na velice dobré urovni, nalezli jsme né&kolik drobnych
nedostatkl. Absolutné precizni rytmicky vykon pfedvedlo Haasovo kvarteto,
u kterého citime prfesné umisténi kazdé noty. Jejich vykon je jistym protipdlem
vykonu Ceského kvarteta. Ve 3. vété jsme nasli u vech souborli odlidnost jejich
vykladu dvaatficeninovych a Sestnastinovych hodnot. Ziejmé jde bud o zazitou

interpretacni zvyklost nebo o jinou verzi vydani partitury.

K velice zajimavému ,objevu“ jsme doSli pfi analyze rytmickych prvki
u Ceského kvarteta. Ten se tyka rytmického pojeti ivodniho motivu 1. véty, ktery
se znacné liSi od ostatnich interpretaci. Jeho rytmicky charakter je ostry a evokuje
zvuk signalu trubky. U ostatnich souborl je pojiman spiSe meékce, u Haasova
kvarteta dokonce zp&vné, coz je pfesnym opakem vykladu Ceského kvarteta. Nutno
Fici, Ze jejich zplsob vykladu vice zapada do kontextu hudby. Ve 2. vété Ceské
kvarteto prezentuje nékteré rytmické motivy ,Stosy” rychleji. Tato interpretace je asi

nejblize lidovému pojeti hudby, ze kterého Smetana Casto Cerpal.
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4.3 Uroven intonace

V této kapitole budeme hodnotit uroven ladéni. Ta je podobné jako souhra
hudebnim parametrem, ktery svédCi zejména o stupni interpretaéni vyspélosti.
U nahravek zhodnotime miru vyskytu intonacnich nedostatkl, jejich charakter
a zavaznost. Hodnoceni této problematiky maze byt ¢asto sporné, proto se budeme
zabyvat predevSim vyraznéjSimi nedokonalostmi. V této kapitole provedeme také
vyzkum hodnoty kmito¢tu komorniho a. UrCime ji prostfednictvim zvukové analyzy
kvartsextakordu a dur v t. 234 ve 2. vété, ve kterém 2. housle hraji ton a1. Na tento
objekt aplikujeme filtr dolni propusti, kvuli ovlivnéni barvy vysSimi tony, ktery pak
srovname s ladénym sinusovym tonem. NeCekame, ze nam vyjde pfesna hodnota
komorniho a. Zajima nas predevsim, do jaké miry se u jednotlivych soubor bude

liSit hodnota kmitodtu.

4.3.1 Analyza - intonace

Ceské kvarteto

Asi ,nejkriklavéjSim“ z interpretanich prvkl této nahravky je uroveri intonace.
Presto, Ze posuzovani nahravky je pro Spatny zvuk problematické, Ffada
nedokonalosti na sebe upozorni. Z divodu velké Cetnosti chyb budeme analyzovat
pouze 1. vétu. V ni nalézame v t. 1 nizko tén e u 1. housli; u violy jsou nizko: tony h,
evt 4,vt 15t6n g, vt 22 ton es, vt 243 ton e; vit. 37, 156 a 157 neladi dobfe
oktavy housli; u 2. housli nalezneme vysSi intonaci: v t. 50 tonu e, vt. 90 tonu h;
vt. 75 a 77 shledavame u 1. housli nestejnou intonaci tbnuhavt. 118 uténud; u 1.
housli zni vysoko: ton hvt. 101 avt. 107,vt. 126 tobne, vt 139 a 144 ton c, v t. 163
ton as 3, vt. 230 ton c; vt. 216 je niz ton h u violoncella; v t. 247 je vysoko ton e

u violy.

Smetanovo kvarteto

Podobné jak tomu bylo v kapitole o souhfe, je i uroven intonace u Smetanova
kvarteta na relativné dobré drovni. Intonacni nedostatky zde sice nalezneme
pomérné v hojné mife, ale vlivem zvukovych vlastnosti nahravky na sebe

neupoutavaji pfiliSnou pozornost. V 1. vété vt. 44 je vys ton h u 1. housli; vt. 77
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a 220 je vysoko ton h u violoncella, vt. 128 a 129 pusobi niz ton cis u violoncella,
Ve 2. vété v t. 13 neni intonacni shoda housli na toénu c1; v t. 15 je ton c u violoncella
vyS; vi. 41 nema viola tony c intonacné stejné; vt. 59 a 157 violoncello uplné
vynecha ton c; vt. 67 a220 neni dobra intonace v oktavach housli; vt. 154
violoncello pfibere navic prazdnou strunu — ton g. Ve 3. vété ma violoncello zvySenou
intonaci ténu c vt. 3 a 1. uvedeni ténu as ve 4. taktu; v t. 8 jsou 2. housle na tonu f
cis; v t. 47 a 48 vyzniva melodicka linka 1. housli svym charakterem az teskné; vyssi
intonaci u 1. housli nalézame: vt. 73 a 74 u ténu h, vt. 83 u toénu as; v t. 90 jsou niz
2. housle na ténech as aa. Ve 4. vété nachazime celkovy intonaCni rozkol mezi
t. 74-79, 134-141 a 194-195; zvySenou intonaci u violoncella nalézame
vt 168 u ténu cis avt. 261 utdénu h; vt 188 se v 1. houslich ozve navic ton fis 3;

v t. 244-246 je zaCatek tonu h u 1. housli nizsi.

Lindsay kvarteto

Prestoze je nahravka Lindsay kvarteta jiz snimkem, jehoz moznosti umoziuji

kombinaci jednotlivych zabérl, nalézame zde pomérné velké mnozstvi lehkych

v v

v v

vt 118 uténu d, vt. 225 v pocatku tonu h; v t. 91 hraji 2. housle vys tén e2; vt. 129
zni ton cis u violoncella niz; v t. 186 je u violy ton gis vysoko; v t. 215 a 216 dochazi
k celkovému rozladéni. Ve 2. vété je horsi intonace oktavovych motiva od t. 74, 148
a 235; vt. 57 neni zvétSeny kvintakord dobfe sladény. Uvodni plocha 3. véty je
od t. 7 celkové intonacné ,rozostfena®; vt. 30 nepusobi souzvuky v dvojhmatech
zcela sladénég; v t. 39 nemaji 1. housle intonaci vysokych tonu pod kontrolou; v t. 22
vy$ jsou 1. housle: vt. 53 naténu f avt. 73 natonu ges; vt. 81 zazni tén navic
u violoncella. Ve 4. vété v t. 167 je u violoncella nizko ton gis; v t. 272 zazni k noté
as u 1. housli jesté ton navic; v t. 276 nehraji 2. housle Cisté dvojhmat s tony d a gis;
v t. 284 a 285 nezazni u poslednich souzvuku plny akord hrany pizzicato, v souzvuku

chybi nejprve tercie, pozdéji i kvinta.
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Skampovo kvarteto

Skampovo kvarteto se Fadi k soubortim, jejichz po&et intonaénich nedostatkd
je velice nizky, tyka se pouze drobnych vychylek. V 1. vété nalézame vt. 10at. 212
drobny nesoulad oktav u housli; vt. 64 hraje viola ton f lehce vys, vt 119
shledavame nizSim ton d u 1. housli; vt. 129 a 155 je nepatrné niz tén cis
u violoncella. Ve 2. vété vt. 116 pusobi 2. uvedeni tonu g u violoncella lehce vys;
v t. 148 zni 1. uvedeni ténu e nizko u 2. housli; vt. 157 a 158 neni shodna intonace
toénu b u violoncella; v t. 20 je vysS ton ges u 1. housli; v t. 53 ,nezaladi” pfesvédcivé
sextakord b dur. Ve 4. vété vt. 183 je niz ton h2 u 2. housli; v t. 215 pasobi tén e

u 1. housli lehce niz.

Haasovo kvarteto

Vtéto nahravce se vyskytuje pouze nepatrné mnozstvi intonacnich
nedostatkd. V 1. vété v t. 152 je tdn e u violoncella nepatrné vys$; vt. 259 a 260
nalézame odlisné intonacni pojeti tonu e v pizzicatu u 1. housli, v prvnim pfipadé je
lehounce vys. Ve 2. vété nachazime dvé nuance u violoncella ve zvySené intonaci
vi. 10uténufavt 13 utdnu c; vt 206 je nepatrné vysSi ton f u violoncella; akord
v 1. 232-234 plsobi intonacné rozhozené. Ve 3. vété jsme zadné vyrazngjsi
nedostatky nenalezli. Ve 4. vété vt. 53 je ton fis u 2. housli niZsi; ve stfednich

hlasech v t. 77 neni Cista intonace.

4.3.2 Analyza — kmitoétova hodnota ténu a1

eské etanovo dsa ampovo 2asovo
arteto arteto arteto arteto arteto
KmitoCet tonu 439 436,5 440,5 440,5 437

al (Hz)

Tabulka 8 Kmitocet tonu a1 v t. 234 ve 2. vété
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4.3.3 Shrnuti

Pfi hodnoceni naSich nahravek musime konstatovat, Ze nejvice nedostatku
vintonaci jsme nalezli u Ceského kvarteta. Tato zna&nd mira nedostatkd &asto
souvisi se zpUsobem hry a jejich vnimanim intonace. Jsme presvédceni, ze prvky,
které dnes muzZeme povazovat za chyby, mohly byt tenkrat ramcové v pofadku.
Jedna se o Casté modulovani tonl, napf. glissanda, vibrata a ménéni intonace
v prib&hu ténd (napf. podladéni). Castym jevem je vy3$i intonace u 1. housli
a naopak nizka intonace u violy. Na vysledném vyznéni se svou mérou podilela
i zvukova rekonstrukce. Vlivem omezeni ¢asti Sumu (zejména ve vysSich kmito¢tech)
doSlo k vétSimu ,rozkryti zvuku ajeho Castené zméné. Specialné u 1. housli
vyznivaji tony s kmitoCty nad 784 Hz (pfiblizné ton g2) vice syrové nez ve spodnim
rejstiiku. V porovnani s Ceskym kvartetem neobsahuje nahravka Smetanova
kvarteta zadné intonaCni nedostatky, které by na sebe na prvni poslech vyrazné
upoutaly. To je dano nejen zvukovym charakterem nahravky, ale také znamenitym
vykonem tohoto souboru. Ve snimku jsme nasli fadu drobnéjSich intonacCnich
nedostatkl, vétSinou charakteru lehkého vychyleni od zakladu. Nasli jsme zde také
nékolik mist, kde nékteré tony chybély nebo byly navic. Pfi posuzovani chyb si vSak
musime uvédomit, Ze se ve snimku nestfihalo v takové mife jako u modernich
nahravek. Intonaéni nedostatky nalézame ive snimku Lindsay kvarteta. Ty jsou
pomérné Cetné, ale tykaji se vétsSinou intonacnich detail(l. Najdeme zde vSak i chyby,
které by se ve studiové nahravce objevit nemély. Na mysli mame predevsSim
chybéjici a prebyvajici tény. Tak zasadni nedostatky na nahravkach Skampova
a Haasova kvarteta nenalezneme. Mira intonaCnich chyb je naprosto minimalni
a tyka se pouze drobnych nuanci. Je to didkazem jejich mimofadné kvality a takeé

dobré prace nahravaciho tymu.

Na zakladé naseho vyzkumu jsme dosli k zajimavému zavéru. Ten
jednoznacné neurCuje hodnotu komorniho a, podle kterého by se dala stanovit
uroven ladéni celého souboru. Je to hodnota, ktera vznikla v daném okamZziku, tudiz
se v ni muze projevit momentalni intonac¢ni selhani. To potvrzuje zejména nizka
hodnota u Haasova kvarteta, ktera byla ovlivnéna chybnou intonaci. V tomto misté
jsme ji zaznamenali jiz pfi sluchové analyze; navic je nezpochybnitelné, Ze tento

soubor ladi ton a1 nad uroven 440 Hz. DalSi hodnoceni bude pouze v hypotetické
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roviné. Nizkou hodnotu kmito¢tu nachazime u Smetanova kvarteta. Domnivame se,
Ze naméfena hodnota také neodrazi uroven celkového ladéni. V tomto pripadé
mohlo dojit k snizeni ladéni pfi pfevodu. Hodnoty naméfené u Ceského, Lindsay
a Skampova kvarteta by mohly byt, s mirnou vychylkou, odrazem redalné Grovné

ladéni.
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4.4 Dynamika

V této Casti hudebni analyzy se budeme zabyvat dynamickym provedenim.
Zajimat nas bude, jak se dilCi interpretace ztotozfuji s pfedpisem v partitufe a jaky
charakter ma jejich prace s dynamikou. Pfi vyhodnocovani dynamik pfihlédneme

k zvukovym vlastnostem nahravek.

4.4.1 Analyza — dynamika

Ceské kvarteto

Zvukové vlastnosti této nahravky vyraznou mérou ztéZuji moznost detailng;si
analyzy dynamického vypracovani. Maji vliv zejména na vyznéni siln€jSich dynamik,
které jsou limitované technickou urovni, pfedevSim mikrofony, a vyznivaji slabéji.
Do jisté miry se stiraji rozdily mezi urovnémi sily a jejich kontrast je menSi. V 1. vété
nam tuto skute¢nost muze dolozit t. 101, ve kterém nevyzniva fortissimo; v t. 51 je
silnéjSi dynamika nez piano; vt. 73 je velky dynamicky vykyv; odt. 135 probiha
dynamicka gradace, ktera je podporfena agogikou; t. 181 vyzniva silngji nez je p;
v t. 217 je velké dynamické ,vybouleni®; v t. 220 hraji dynamiku na urovni pianissima;
zavér je od t. 256 proveden do velkého ticha. Ve 2. vété neni vyrazny dynamicky
rozdil mezi f a p; od t. 41 nastroje s pfedpisem solo hraji slabsi dynamiku nez je f;
vploSe odt. 90 neni dodrzeno dynamické ,vybouleni, soubor hraje pouze
crescendo; odt. 206 délaji masivni cresc. Ve 3. vété nevyzniva vt 21 cresc.
vyrazné; v t. 50 je dynamicka gradace spojena s agogickym pohybem — zrychlenim;
v t. 55-57 a 60 nevyzniva ff, vt. 93 a 95-97 je silngjSi dynamika nez pp. ZacCatek
4. véty opét nepulsobi jako ff, usek odt. 10-21 pojimaji jako velké cresc.; v t. 37

a 274 hraji silngjSi dynamiku nez p.

Smetanovo kvarteto

Zvukova uroven nahravky Smetanova kvarteta nam jiz umoznuje vnimat
dynamickou $8kalu v jeji plné bohatosti, pfestoZe Cistoty modernich nahravek

nedosahuje. Jejich interpretace dokonale odpovida zapisu partitury, odchyluje se
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od né&j jen v nékolika pfipadech. V 1. vété soubor zfetelné dodrzuje dvoji dynamickou
uroven v uvodu skladby i v jejim pribéhu, napf. v t. 55-58; v t. 51 je dynamika lehce
silnéjSi nez pfedepsané p; v ploSe od t. 122 si 1. housle balan¢né dominuiji, nejsou
prekryté ostatnimi hlasy. Ve 2. vété od t. 39 soubor dodrzuje dvoji pfedpis dynamik;
v t. 86 je silngjSi dynamika nez p, k té dospéji v pribéhu tfi taktl; od t. 90 dodrzuji
striktné dynamicky zapis dany partiturou. Ve 3. vété nalézame pomérné silny zaCatek
u violoncella; v t. 58 hraji 1. housle p. Ve 4. vété vt. 19 a 113 hraji silngji nez je

pfedepsano.

Lindsay kvarteto

Jejich interpretace patfi k tém, které se Casto vymykaji zapisu v partitufe. Je
tomu tak i v pfipadé prace s dynamikou, ktera je pojimana nezfidka odlisné. V 1. vété
v t. 53-54 a 117 hraji cresc., které neni predepsané; v t. 96 je u violy cresc. jiz v jeho
zaCatku; v t. 140-142 neni dobré dynamické vyvazeni, 1. housle zanikaji; v t. 138—
139 délaji navic dynamicka vychyleni; zavér je hodné tichy, pizzicato violoncella je
Spatné slysitelné. Ve 2. vété dobfe rozliSuji dvoji pfedpis dynamiky v t. 39; od t. 85
se drzi striktné predpisu. Ve 3. vété vt. 7-10 a 75 pracuji s cresc. a decresc.
stfidmé; vt. 16, 24 a 48 neni prace s cresc.; vt. 66 déla violoncello cresc. proti
zapisu v partiture; v t. 68 délaji 2. housle navic dynamicka vychyleni; v t. 84-85 a 93
hraji silngji. Ve 4. vété vt. 19, 37 a 101 hraji silnéji nez p; vt. 231-233 a 236-237

nejsou vyrazna cresc.

Skampovo kvarteto

V této nahravce nenalézame mnoho odliSnosti od zapisu v partitufe. Dokonale
zrcadli autorovy dynamické predpisy. V 1. vété soubor dobfe odliSoval dvoji
dynamické predpisy, napf. vt. 63 a64. Ve 2. vété nalézame plochu odt. 90
vypracovanou do nejmens$iho detailu, dynamické ,vinky“ hraji velice jemné; v t. 210
v zaCatku taktu lehce zeslabi, Cimz krasné podpofi nasledujici dynamické vychyleni.
Ve 3. vété v t. 68 prostiednictvim dynamiky vytvari krasnou hudebni atmosféru; dvoji
predpis dynamiky dobfe odliSuji v t. 84. Ve 4. vété v t. 19 a 37 vyzniva lehce silngjsi

dynamika nez p.
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Haasovo kvarteto

Tato interpretace dobfe vypracovava dynamicky zameér partitury, odrazi se v ni
také specificka prace s frazemi. V uvodu 1. véty jsou dynamické prvky velice
kontrastni; vt. 87-89 a 111-117 dynamika lemuje tvar fraze a lehce stira pokyny
partitury; vt. 234-236 je velky dynamicky kontrast. V 2. vété podobny kontrast
nachazime v ploSe odt. 39; v t. 77 a78 je odliSna dynamicka kontinuita, muze
se jednat o stfih; v ¢asti od t. 86 dodrzuji pfedepsanou dynamiku, vychyleni je jemné;
vt. 120 a 210 housle podfizuji dynamiku své frazi. Tento prvek nalézame také
v uvodu 3. véty; v t. 24 je cresc. a decresc. provedeno velice jemné; v t. 41 je vlivem
dynamického ztvarnéni hezka hudebni atmosféra; v t. 46 chybi dynamické vychyleni;
od t. 46 je vice pracovano s dynamikou fraze; v t. 55-57 je ostré ff, v t. 86 diky skvélé
balanci je violoncello dynamicky vyrazné. Ve 4. vété vt. 19 a 38 chybi slaba
dynamika; vt. 92 a 93 ataké vploSe odt. 222 je prace s velkym dynamickym

kontrastem; v t. 270 a 271 je masivni dynamicka gradace.

4.4.2 Shrnuti

Dynamické rozpéti je vlivem Spatné kvality zvuku nejchudSi u nahravky
Ceského kvarteta. Snizena je pfedevsim jeho horni hranice. Jejich praci s dynamikou
Casto provazi agogicky pohyb, spojeni téchto prvkl vytvari velky gradacni ucinek.
Nékteré dynamické prvky se v jejich podani €asto vymykaji zapisu partitury. Opacény
pfistup nalézadme u Smetanova kvarteta. Jejich interpretace je absolutné presna
az detailni. Soubor si také udrzuje dobré zvukové vyvazeni. Drobné vychylky
dynamického planu jsou spiSe vyjimecné. U Lindsay kvarteta k nim vSak dochazi
pomérné Casto. PfestoZe zakladni predpisy dynamik jsou vétSinou podle partitury,
ke zménam cCasto dochazi v praci s cresc. a decresc. Na této nahravce najdeme
dynamicky slaba mista, ktera jsou na hranici sluchové percepce. Vyjimecné
dynamické vypracovani nalézame u Skampova kvarteta. Svym pojetim navazuje
na interpretaci Smetanova kvarteta, urcitém ohledu ji dokonce prekracuje. Velice
podobné s dynamikou pracuje Haasovo kvarteto, jeho vypracovani dynamiky ale
nevyzniva tak detailné jako u pfedchoziho souboru. Jejich specificka dynamicka
vystavba je Casto ovlivnéna tvofenim fraze. Ta je v nékolika pfipadech dynamickému
planu nadfazena. V této nahravce nachazime nejvétSi dynamické kontrasty. Po této

strance se tento snimek fadi k nejlepSim.
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4.5 Artikulace

V této kapitole se budeme vénovat vyznénim artikulaénich pFedpisu, jakymi
jsou: staccata, legata a akcenty. Jednotliva artikulacni vypracovani nasSich soubor(
porovhame se zapisem v partitufe. Zabyvat se budeme vyhradné vyraznymi prvky,
které se zasadné liSi od textového predpisu. U nich popiSeme jejich charakter a miru

rozsahu.

4.5.1 Analyza — artikulace

Ceské kvarteto

Hodnoceni artikulacniho vypracovani je opét ztizeno zvukovymi vilastnostmi,
predevSim dynamickym omezenim a nekonkrétnosti zvuku. V tomto ohledu byla
1. véty je dlUsledné vypracovani akcentace, vt. 68 vyzniva cely takt u 1. housli
a violy pod legatem; vt. 91 saha legato ido 2. taktu; v t. 109, 110 a 234 neni
akcentace vyrazna. Ve 2. vété je charakter osminovych not povétSinou kratky;
od t. 39 vyzniva akcentace nevyrazné; vt. 75-77 hraji 1. housle tenuto misto
staccato, ostatni zapis dodrzuji; vt. 83-84 neni sjednocena artikulace u violy
a violoncella, predpis staccata nerespektuji; v t. 137-146 zni u violy zvuk podobny
tremolu. V uvodu 3. véty nezni ¢lenéni legat podle zapisu; v t. 8 je akcent u 1. housli
postupny; od t. 30 nevyznivaji dobfe akcentace. Ve 4. vété hraji vétSinu osminovych

not kratce; v t. 231 a 236 neni rinforzando u 1. housli.

Smetanovo kvarteto

Vypracovani artikulace je u Smetanova kvarteta opét velice precizni, kromé
nékolika detaild souhlasi se zapisem v partiture. V1. vété vt. 6-8 je uvioly
artikulacné odsazena Ctvrtova nota; cela uvodni ¢ast je velice vycizelovana
v artikulaci violy; v t. 26-28 nejsou akcenty pfilis vyrazné; v t. 46 jsou oproti zapisu
posledni 2 noty u housli nasazené; vt. 109 dominuje skvéla akcentace. Ve 2. vété
vt. 126 a 130 hraji 1. housle cely takt pod jednim legatem. V zaCatku 3. véty hraje
violoncello pfesné podle zapisu; vt. 11 a 27 nejsou akcenty vyrazné; v t. 58 a 59 je

zfetelna artikulace 1. housli. V uvodu 4. véty zni akcentace precizné; vt. 61 jsou
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sforzata dlirazna; v t. 232, 234, 236 a 240 jsou nam dikazem o odliSnosti predpist
rinforzando a akcent, druhy uvedeny je daraznéjsi; vt. 236 jsou hodné durazné

forzata u 2. housli a violy.

Lindsay kvarteto

Prace s artikulaci je u Lindsay kvarteta detailni a do znaéné miry souhlasi
s pfedepsanim v partitufe. V uvodu 1. véty vynikaji akcenty u violy; v t. 59-63, 97—
100 a 151-164 je zfetelna a dobfe propracovana artikulace; vt. 86 1. housle
prerusuji legato ve frazi; v t. 105-107 pridavaji akcent na 3. dobé&, ktery neni
prfedepsany; v t. 244 a 243 dominuji markantni akcenty u violy. Ve 2. vété je zfetelné
vyartikulovana plocha jiz v za¢atku; od t. 39 vynikaji akcenty u violy; v t. 82 je dlouha
osminova nota na 2. dobé; vt. 100 a 116 jsou vyrazné akcenty, které doprovazi
jakési predsazeni 1. doby; plose odt. 138 dominuji markantni rinforzanda.
Ve 3. vété jsou malo dirazné plochy v t. 27-29 a 33—41, naopak vyrazné akcenty
nalézame vt. 50-53 u violoncella. Ve 4. vété vt. 1 a4 hraji legato na 1. dobég;
od t. 10 slySime ddrazna rinforzata; vt. 77 jsou vyrazna forzata; vt. 139 a 142

nehraji legato; v t. 232 je dlraznéjSi akcent nez v t. 234.

Skampovo kvarteto

Interpretace Skampova kvarteta se v mnoha prvcich neshoduje s predpisem
artikulaci v partiture a v ur€itém ohledu muaze byt jejich interpretace povazovana
za svéraznou. V 1. vété je to pfedevsim odliSné Clenéni legat v t. 59-62, 73, 78, 85—
86, 90-96 a 171-174; v Uvodu expozice v t. 5, 7, 9 a 10 neni viola dirazna; v t. 95—
97, 128-129, 133-134, 137-139 a 238-239 délaji durazny akcent na 3. dobé.
ZaCatek 2. véty je po artikulacni strance vypracovany peclivé; v t. 27 neni vyrazné
rinforzato; v ploSe od t. 27 jsou u violy zfetelné akcenty; od t. 86 viola a violoncello
hraji staccato lehce; t. 116 dominuje vkusné rinforzando; v t. 249 je sforzando hrané
srazanci. Ve 3. vété vt. 21 je vyrazné sforzando u 2. housli; od t. 42 zni akcenty
vkusné; 58-59 je Clenéni legat u 1. housli odlisné; v t. 61 zni dlraznéji sforzando nez
accent. Ve 4. vété vt. 21-23 nalezneme dobfe vypracovana sforzanda; v t. 121
neodliSuji rizné predpisy akcentaci; vt. 128, 130, 132 a 134 svazuji pod legato
pouze noty v 2. dobé; vt 139-142 nehraji legato; vt. 232-234 hraji akcenty

podobné dlrazné; od t. 274 je zména ve Clenéni legat.
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Haasovo kvarteto

Artikula¢ni odliSnosti najdeme iuHaasova kvarteta, v mnoha prvcich
se shoduje s pojetim predchoziho souboru. V 1. vété od t. 4 nehraje viola staccato
na osminovém zdvihu, v charakteru je spiSe tenutem; v t. 12 neni u violy na 3. dobé
akcent; vt. 31 a 32 hraji housle a violoncello ostré rinforzando; v t. 57 a 58 viola
nehraje durazné sforzanda; vt. 59-62, 73, 78, 85-86, 91-96 a 226 Cleni legata
odliSnym zpusobem, vétSinou po 4 osminovych notach; vt. 103-110 a 123 je
akcentace nevyrazna; odt. 121 zkracuji 2. housle a viola legatovou frazi ze dvou
taktl na jeden; vt. 127 a 133—-134 délaji vyrazné dlrazy na 3. dobach; v ploSe od t.
252 hraji 2. housle a viola tak zfetelnym zpusobem, az to jistym zpusobem naruSuje
celistvost fraze. V uvodu 2. véty hraji staccata hodné kratce az ,kousavé®; vt. 39
viola hraje akcentace nepfilis vyrazné; v t. 100 zazni sforzando jemné; v t. 133 a 135
pfidavaji 1. housle na prvni dvé noty legato; v t. 249 nevyzniva sforzando. Hru legat
v uvodu 3. véty pojima violoncello svobodné; v t. 58-59 a 75 1. housle Cleni legata
odliSné od zapisu partitury. Ve 4. vété v t. 1 a 4 pfidavaji legato na prvni skupinu not;
vt 26, 28, 30 a 32 provadi legato odliSné, vazou pouze posledni tfi noty v taktu;
v t. 56 plsobi artikulaéni vypracovani velice distingované; v t. 109-110 a 121-122
nerozliSuji ruzné akcentace; vt 139 a 143 hraji bez legata; vt. 240 hraji

markantné&jsi forzando nez v t. 236.

4.5.2 Shrnuti

Detailni zhodnoceni vypracovani artikulace bylo u Ceského kvarteta vyrazné
ovlivnéno Spatnou srozumitelnosti zaznamu. Pfes tento handicap z jejich hry
v podstatné mife vyzniva shoda se zapisem v partitufe. Drobné odliSnosti Casto
plynou zjejich ,Zivého“ provedeni, napf. odliSna artikulace stejného hudebniho
useku. Specifickymi prvky jejich interpretace je v tomto ohledu raznost hlavniho
motivu v 1. vété a artikulaéni vypracovani polky, které plsobi svym charakterem
az ,folklorné“. Zpusob, jakym Smetanovo kvarteto vypracovava artikulaéni pokyny
partitury, je naprosto unikatni a odliSuje se od nich naprosto minimalné. Z jejich pojeti
jemné akcenty. Podobny pfistup ve vypracovani partitury, i kdyZz ne v takovém

rozsahu, nalézame u Lindsay kvarteta. Jejich charakteristickym znakem je misty
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az mohutna akcentace, ktera balancuje na hranici zvukové Cistoty. Velkou shodu
v artikulaénim pojeti nalézame u Skampova a Haasova kvarteta, které spojuji
néktera mista a zpusob artikulace. Jedna se prfedevSim o pojeti legatovych motiva
a méné dlrazné akcentace v 1. a 4. vété. Jejich zpusob artikulace pusobi velice

preciznim a distingovanym dojmem.
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5. Zaveér

Nahravka Ceského kvarteta je historickym snimkem, ktery odrazi zvukovou
i interpretaCni uroven své doby. Zvuku dominuje vyrazny Sum, ktery se v této mife
u ostatnich nahravek nevyskytuje. Zvukova srozumitelnost je mala, coz se projevilo
pfi vyzkumu artikulace, dynamiky, intonace a souhry. Mira doznéni je zde minimalni.
V porovnani s ostatnimi nahravkami je tento snimek po zvukové strance nejméné
dokonaly. Naopak velice zajimavé je bez nadsazky interpretacni pojeti. Opravnéné
se mizeme domnivat, Ze jejich vyklad je nejvice autenticky. To se odrazi v odliSnem
pojeti nékterych Casti skladby. Specificky je charakter uvodniho motivu 1. véty, ten je
ostfejSi a pfipomina zestovy signal. Odlisny je i raz polky, ktery je rytmicky a evokuje
tanec¢ni lidovou hudbu, rovnéz vyzniva interpretacné nejzdafileji. Prace s tempem je
dal$im charakteristickym prvkem jejich interpretace. Nahravka Ceského kvarteta je
snimkem s nejdel$i minutazi, coz je zpusobeno predevsim celkové pomalejSi hrou.
dalSich pfipadech. ZavéreCna Cast tim dostava vétsi zavaznost a stava se hudebné
silnym mistem. Charakteristicka je pro jejich interpretaci také znana tempova
rozkolisanost avelky rozsah temp. Velké mnozstvi nedokonalosti nalézame
uintonace asouhry. Je to dano predevdim zaméfenim Ceského kvarteta
na koncertni €innost a relativné malou zkuSenosti s tvorbou hudebniho zaznamu.
Artikulacni vyznéni v jejich podani €asto odrazi nejednotny pfistup. Nahravka puUsobi
archaicky predevS§im svym vyznénim, velkou mérou odrazi spontanni a emotivni
vykon tohoto souboru. Pfes fadu hraCskych nedokonalosti je jejich vyklad dila
pusobivy. Néktera mista jsou v porovnani s ostatnimi interpretacemi hudebné

siln&jsi.

Snimek Smetanova kvarteta je v ramci nasi analyzy jistym meznikem v pojeti
zvuku a interpretace. Prestoze jeSté zdaleka nedosahuje zvukové urovné digitalnich
snimk@, prfiblizuje se moderni estetice. Nahravku Ceského kvarteta prevySuje
rozsahem. Dozvuk se na nahravce podili pomérné vyrazné, nenaruSuje vsSak
Citelnost. Prostorovost snimku plsobi dobfe, pfestoze jde o mono nahravku.
Mnozstvi ruchl je dano pfepisem nedokonalych vlastnosti tehdejSiho média a také

ruchy, které vznikly realné pfi hfe. Jejich nahravky jsou spojeny s osobnosti
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zvukového mistra Miloslava Kulhana. Ten s nimi spolupracoval témér po celou dobu
jejich kariéry a ma velky podil na kvalité jejich snimkd. Mezi nahravkou Ceského
a Smetanovo kvarteta je patrny ohromny rozdil v hra¢ské urovni. Na tomto faktu
se kromé& intepretaéniho vyvoje podilel vék hrada, oproti Ceskému kvartetu bylo
Smetanovo kvarteto na zacatku své kariéry. Interptetace Smetanova kvarteta je jiz
plnohodnotnou moderni interpretaci. Ta se u nich projevuje pfedevsim technicky
vyspélou hrou a absolutné pfesnym vykladem zapisu partitury. V témeéf dokonalém
vypracovani autorovych pokynu prevySuje vSechny ostatni soubory. Tato
interpretacni ,striktnost” se tyka zejména vypracovani artikulace, dynamiky, pfesného
rytmického Clenéni a tempové stability. Jejich nahravka ma nejkratSi minutaz, coz je
dUsledkem rychlejSich temp a agogiky, jejiz mira je minimalni. Je nutné si uvédomit,
Ze tehdejsi technika stfihu meéla jen omezené moznosti a pocet stfih( byl minimaini.
Pfesto jejich nahravce nalézame pomérné malé mnoZstvi intona¢nich chyb a
nedostatkdl v souhfe, coz vypovida o jejich znacné kvalité. Vyznéni Smetanova dila
v podani Smetanova kvarteta hodnotim jako jedno z nejlepSich. Jejich vyklad je

presny a precizné vypracovany.

Snimek Lindsay kvarteta je jiz zvukové plnohodnotnym modernim zaznamem.
Zvuk nahravky je Cisty, bohaty a srozumitelny v detailech. Mira Sumu je témér
neznatelna. Tyto vlastnosti jsou spole¢né vSem nasim digitalnim snimkdm. Doznéni
je na nahravce Lindsay kvarteta relativné dlouhé. Oproti nasim mlad$im snimkdm
tato nahravka zvukové zaostava, slabinou je jista mira zvukové nesrozumitelnosti.
Oproti mladSim nahravkam zde nalézame vysSSi procento hlukovych slozek, coz je
disledkem vyraznéjSiho zpusobu akcentace. V nahravce nalézame pomérné velké
mnozstvi intonané méné zavaznych nedostatkd. Souhra Lindsay kvarteta je
az na par vyjimek velice dobra. Pojetim agogiky a dynamiky se od ostatnich vyrazné
souborl i8i, pfedevSim svoji praci s frazemi. Interpretace polky, jejiz charakter
pUsobi v jejich podani az ,netane¢né&”, je naprosto odlisna od interpretace Ceského
kvarteta. Pfi vypracovani dynamik se nezfidka vymykaji zapisu, zejména provadénim
cresc. adecresc. Artikulace je hrana pomérné detailné aje znat, Ze si najejim
vypracovani davaji zalezet. Rozsah temp je pomérné nizky. V porovnani s ostatnimi
soubory voli tempa pomérné rychla, coz se zrcadli v kratSi celkové minutazi. Tomuto
zpusobu se vymyka tempo 3. véty, kterou hraji pomaleji. Interpretace Lindsay
kvarteta plsobi bezprostfednim dojmem, snazi se prenést atmosféru koncertniho

provedeni do hudebniho zaznamu. Jejich hudebni vyklad nemdzeme jednoznacné
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ztotoznit z Zadnou interpretaci ostatnich nahravek, coz svédCi o interpretacni

sveébytnosti tohoto zahrani¢niho snimku.

Nejvice spolednych znakd shledavame na nahravkach Skampova a Haasova
kvarteta. Po zvukové strance se jedna o témér dokonalé snimky, které nesou
vSechny prvky moderni digitalni nahravky, jejichz vycCet jsme uvedli jiz v hodnoceni
Lindsay kvarteta. Nahravky se relativné shoduji ve znaném dozvuku a stejné
prostorové lokalizaci. LiSi se zejména pojetim zvuku, ve kterém pfirozenéji vyzniva
nahravka Haasova kvarteta. Pfi vyzkumu rusSnosti jsme objevili totozny projev
jakéhosi ,prodychavani‘, u Skampova kvarteta se vak objevuje v omezengj$i mire
a neni tak vyrazné. Shodné prvky nalézame i v pojeti interpretace. Jejich zpusob
artikulace plsobi ve vypracovani precizné a distingované. V artikulacnim
vypracovani je spojuje predevSim totoznost mist, ve kterych pojimaji predpisy legat
odliSsné od predpisu partitury. Jde o zpUsob, ve kterém jsou autorem predepsané
fraze Casto zkracovany. Dle mého nazoru tento zpasob ¢lenéni do jisté miry naruSuje
autorskou licenci vyznéni dila. Pfi posouzeni intonace a souhry musime konstatovat,
Ze se v jejich podani vyskytlo jen minimum chyb. To svédcCi nejen o jejich vyjimecné
kvalité, ale také to odrazi moderni zpuUsob tvorby nahravky. Dobré dynamické
ztvarnéni je daldim spoleénym prvkem. Skampovo kvarteto je z hlediska dodrzeni
zapisu partitury velice pfesné, u Haasova kvarteta zas najdeme mista s vyraznym
dynamickym kontrastem. Nahravky propojuje také podobna minutaz a primérné
hodnoty temp u jednotlivych vét. Tyto interpretace se od sebe odliSuji mirou agogiky,
ktera je u Skampova kvarteta znadna, arozsahem temp, ktery je vétsi také u
Skampova kvarteta. Nahravka Skampova kvarteta puisobi osobit&. Svoji interpretaci
gasto dosahuje az romantického charakteru nahravky ,Ceského kvarteta®, pfedevsim
agogickym ztvarnénim, praci stempy a také zplsobem artikulace. Nahravka
Haasova kvarteto pfinasi kromé témér dokonalého hracského vykonu také novy
interpretacni pohled na Smetanovo dilo. Pfekvapivy je pfedevSim charakter 1. véty,
ktery v jejich podani vyzniva zpévné. Domnivam se, ze nahravka Haasova kvarteta

v mnoha ohledech pfekonava ostatni nahravky, zejména v precizni hre.

Pfi porovnani charakteristik Ceskych nahravek nemizeme potvrdit kontinualni
vyvoj interpretaéni linie. Zasadnim zpdsobem se od ni vymezuje snimek Ceského
kvarteta, ktery se do znacné miry vymyka pojetim tempa, zpusobem hry, agogiky,
rytmickym ¢lenénim a dynamikou. Da se fici, Ze na jejich vyklad nasledujici generace
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nenavazaly. Pfekvapivé malou shodu v interpretaci nalézame u Smetanova kvarteta
a naSich dvou nejmladSich souboru. Nejvice spole€nych znakl nalézame pravé
u Skampova a Haasova kvarteta, pfestoze je pojeti kazdého z nich do zna&né miry

osobité.

V celkovém zhodnoceni zvukové urovné musime konstatovat, ze ¢im bliz byly
nahravky soucasnosti, tim byl jejich zvuk kvalitngjsi. Tento rozdil vnimame
i u digitalnich snimku, pfestoze je jejich uroven hodné vyrovnana. To samé se da fici
o vyvoji hra€ského uméni. Tento vyvoj nejlépe dokumentuje rozdil mezi urovnémi hry
Ceského a Smetanova kvarteta. Da se Fici, ze béhem 25 let, které déli nase dvé
nejstarSi nahravky, doslo k raketovému vzestupu interpretacniho uméni. To bylo
dano predevS§im vétsi mirou zpétné vazby, ke které u hudebnikll dochazelo
s rozSifenim hudebniho zaznamu. Tento vyvoj pokracoval i nadale a na nahravkach
se projevoval s €im dal menSim podilem nedokonalosti. K tomuto podilu vyznamné
pfispél vyvoj technickych moznosti, pfedevSim stfihu. B&hem pul stoleti se tak
proménila i estetika nahravek. Pfi zhodnoceni vyvoje vykladu Smetanova dila Ize Fici,
Ze prestoze se interpretacni pojeti v prabéhu historie do znaéné miry ménilo, nelze

jednoznacné urcit, které z nich je to pravé.

Zavérem této prace bych chtél podékovat za pomoc pfi jeji realizaci prof.

Jaroslavu Rybarovi a KryStofovi Pobofilovi.
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