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ABSTRAKT

Tato magisterska prace zpracovava nazory starych mistri na barokni interpretaci

a uvadi vybrané soucasné barokni interprety.



ABSTRACT

This master thesis works with opinions of old masters about baroque
interpretation and presents chosen baroque interprets.
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Uvod

Téma soucasné barokni interpretace jsem si vybrala ze dvou ddvodl. Chtéla
jsem se do této problematiky hloubé&ji ponorit a také povazuji za prinosné fakta o
rlznych zplsobech této interpretace usporadat. Doufdm, Ze tato prace poslouZi
jako uzite¢ny prisun informaci pro dalsi hudebniky, ktefi se budou chtit v tomto
obdobi dale zdokonalovat jako ja.

Praci jsem rozcClenila na Ctyri velké kapitoly. Prvni dvé jsem zamérila na nazory
na ,spravnou" poucenou barokni interpretaci a jeji technické provedeni.
Porovnavam v nich dva pohledy na barokni tvorbu, ze kterych jsem béhem psani
prace vychazela. Dalsi dvé kapitoly jsem vénovala baroknim soubortim, jak u
nas, tak v Evropé.



1)

2)

O

Kapitola 1 : Rychly Gvod do barokni interpretace
Rychlé zac¢lenéni do historického kontextu
Pojem baroko byl prevzat z vytvarného uméni. Znamenda podivny, zvlastni.
V hudbé je baroko datovano asi v letech 1600 - 1750. Dlouhou dobu se tento
pojem pouzival spiSe ve spojeni s kfeCovitosti a s prekonavanim zazitych kvalit.
AZ priblizné do roku 1920 se jako oznaceni pro obdobi d&jin hudby vibec

nepouzival.

Barokni tvorba a jeji interpretace se lisila podle zemépisnych oblasti, kde

vznikala. Narodni skoly vznikly v Italii, ve Francii a v Némecku.
Italie se povazuje za kolébku barokniho hudebniho slohu.
Notace

Pred rozborem samotné barokni interpretace je treba si uvédomit, Ze v baroku
byl specificky notovy zapis. Dalo by se Fici, ze barokni hudba ma své zakladni

principy reci, které je tfeba ke spravné interpretaci znat.

V 11. stoleti vznikla nase hudebni notace. VSechny informace k provedeni
skladby se tehdy predavaly pouze Ustné. Az Casem pfribyvaly dalsi detailni
pozadavky k notdm. Tento vyvoj probihal devét stoleti a notovy zapis se stale

zdokonaluje.

Na zadatku 17. stoleti mély noty jest& podobu ¢tveredkl. S postupem &asu se
hlavicky zakulacovaly. Kratké noty nemivaly tramec. Notova osnova se v podobg,

jak ji zndme dnes, objevila v roce 1530 ve Francii. Pouzivaly se tfi druhy kli¢a:

e g kli¢ (pouzival se pro housle, hoboj aj. Byval na prvni (Francie) a druhé
(Italie) lince.
e c klice (1., 3. a 4. linka, predevsim pro lidsky hlas, ale také pro nékteré
nastroje - viola, fagot, atd.)
o f klice (na 4. lince se pouzival pro basové nastroje a na 3. lince se pouzival
u pravé ruky klavesovych nastrojd)
Noty a pomlky

Kazdou notu predchdzi a nasleduje pomlka. P. Joseph Egramelle® uvadi:

1 P. Joseph Egramelle ( 1727 - 1781 ) La tonotechnie ou | art de noter les cylindres |,
Pariz
2



i & b

» VSechny noty se pri provedeni skladaji ¢astecné z tonu a Castecné z pomlky; to
znamena, ze vSechny maji urcitou délku zvuku a urcitou délku ticha a to
dohromady dava plnou hodnotu noty."

Dale v tomto spisu Egramelle fika ,Vénuje - li se trochu pozornosti vyslovnosti
pri artikulovani slabik, zjisti se, ze k vytvoreni vSech souhlasek je trfeba zvuk
predchazejici samohlasky utlumit bud’ sevfenim rtd nebo pritisknutim jazyka na
patro apod. VSechna tato utlumeni samohlasek se podobaji kratkym pomlkam,
oddélujicim jednu slabiku od druhé, aby vznikla artikulovana rec¢. Stejné je tomu
u artikulace hudby pouze s tim rozdilem, Ze zvuk nastroje se neméni a tvori tak
fikajic jen jednu samohlasku; mda - |i vzniknout srozumitelnd a zajimava
artikulace, musi byt artikulac¢ni pomlky proto mnohem rozmanitéjsi nez v reci."

Délka pomlky urcuje, jestli bude mit nasledujici nota vétsi nebo mensi prizvuk.

Egramelle jmenuje 5 typd pomlk :

,respiration" - nadech mezi dvéma frazemi nebo cleny fraze
L.accent" - prizvuk mezi téZkou a lehkouu notou

,détaché" - oddéleni not vyzadujicich lehkost

Lliaison" - vazani not vyzadujicich legato

Jtrille® — ozdoby mezi notami

Dal$im autorem vénujicim se otdzce pomlk je Dom Bédos de Celles? ,[...] je
nékolik okolnosti, jichz se chape sam dobry vkus, jez podle potreby tyto pomlky
obménuji, bud aby se urcité pasaze vyzadujici vyraz vazaly nebo odsazovaly.
N&kdy se stava, ze tetkované &tvrtky, pllky a dokonce celé noty nejsou ni¢im
jinym nez velmi kratkymi zvuky (,tacteés") umoznujicimi uplatnit béhem delsi
pomlky doprovodné hlasy, které by pfiliSnym prodlouZzenim ténG zanikly. Je jisté
dUsledkem neznalosti, e ti kdo provadé&ji dokonce vybornou hudbu, se ndm

nelibi ptedevsim zplsobem myéleni nebo suchopdrnosti, kterd nudi."

Dvé, tfi noty a notes inégales
V baroku se dusledn& uplatfiovala zésada pfizvuénosti doby prvni a
neprizvucnosti druhé. Diky jejich stridani vznikal specificky hudebni projev. Jesté
vSak neslo o opravdovou nestejnost (inegalité). Leopold Mozart ve svém spisu O
spravném cteni not a dobrém prednesu vibec pise: ,Nasleduje-li tedy po sobé

vice not, z nichz dvé a dvé jsou pod oblouc¢kem, pfripadne na prvni z nich pfizvuk

2 (1709 - 1770); benediktinsky mnich, vyrobce varhan



a nota se zahraje nejen trochu silnéji, ale vydrzi se také ponékud déle: druha
nota se k ni naopak privaze zcela jemné a tiSe a ponékud pozdéji [...]".
TFi noty za sebou se v baroku hraly nesoumérné. Cilem nebylo hrat
rytmicky dokonale presné, ale naopak zdGraznit asymetri¢nost.
J. J. Rousseau?® pige: , Pfipadnou-li na kazdou dobu tfi noty, zdirazni se
prvni a ta prostfedni se zahraje kratce."* Snaha o rytmickou
dokonalost barokni interpretace se zacala odehravat po 1. svétové
valce, kdy se znovu rozristalo provozovani staré hudby. Tato
dokonalost je pozadovana dodnes, ackoliv jde spiSe o omyl. Pokud
chtéli barokni skladatelé hrat nékolik po sobé jdoucich not
rovnomeérné, zapisovali to riznymi zplsoby do not. N&ktefi psali nad
noty tecky, jini pak svorky nebo obloucky. Jindy zase naznacili
zamysleny rytmus jen nad prvni skupinkou not a predpokladali, ze
interpret rytmus dodrzi kdykoliv se tento model objevi.
Notes inégales oznacuji rubato nebo rytmickou svobodu. Pouzivaly se
hlavné ve francouzské hudbé. Jiz Loys Bourgeois® v roce 1550 piSe:
,Na prvni noté je nutno se pozdrzet déle neZz na druhé.“® Naprosto
vystihuje notes inégales vyrok Fr. Couperina’: ,Hrajeme jinak, nez
piSeme." Tyto nestejnosti se déli na tfi typy:
- Lourer = dlouha - kratka
- Couler = kratkd - dlouha (,Jsou-li dvé noty spojeny
oblou¢kem nebo svorkou a pod druhou nebo nad ni je
tecka, vznika couler.® Tomuto rytmu se rika také
lombardsky.)
- Pointer nebo piquer (uzivany spiSe v cembalové a

loutnové tvorbé)

Pouziti notes inégales se ponechavalo na interpretové fantazii a vkusu.
Bylo vSeobecnou zdsadou, Ze se tohoto rytmu vice uzivalo ve
veselejsich a ZzivéjSich skladbach a naopak v libeznych a lyrickych

skladbach se jej doporucovalo pouzivat co nejméné.

3 (1712 - 1778); francouzsky filozof a spisovatel

* Dictionnaire de musique, Pariz, 1768, str. 427, heslo , Loure"
> (cca. 1510 - 1559); francouzsky skladatel a hudebni védec
¢ Le droict chemin de musicque, Zeneva

7 (1668, - 1733); francouzsky skladatel a varhanik


https://cs.wikipedia.org/wiki/1712
https://cs.wikipedia.org/wiki/1778
https://cs.wikipedia.org/wiki/1668
https://cs.wikipedia.org/wiki/1733

3)

Pro soucasné hudebniky je samozrejmosti, Zze v notdch maji zapsany pozadavky
skladatell. Znamena to, Ze se je snazi co nejpresné&ji splnit. V baroku viak bé&zné
autofi nechavali interpretim ,volnou ruku®. Bylo zvykem, Ze napsali jednoduchy
zapis a hudebnik jej podle momentalniho rozpolozeni pozménil. Vratislav Bélsky
ve své knize Hudba baroka tika, ze , V tom smyslu byli soucasniky hodnoceni
Bach, Handel, Couperin, Vivaldi a dalSi predevsim jako instrumentalisté a teprve

v druhé fadé jako skladatelé." ®

Tempo

Samostatnym tématem je tempo. Tim, Ze se v baroku neobjevovaly presné
pozadavky interpretace danych skladeb, bylo tfeba mit potrfebné znalosti
k provedeni dila. Tyto pozadavky se objevovaly az v obdobi secondy pratticy, kdy
se zacalo prechazet k notaci, jak ji znadme dnes. Spolu s timto vyvojem se do not
zapisovalo ¢im dal vice alespon obecnych tempovych oznaceni (zacCaly se stale

¢astdji zhudebriovat dramatické texty a s nimi se pouzivaly rizné rychla tempa).

,V prvni poloviné 17. stoleti se skladatelé pokousSeli naznacit tempo zapisem.

“9 IdedlInim

Navazovali v tom na starou proporcni praxi notace menzuralni hudby.
prikladem skladatele, ktery prochazel vyvojem od vysvétleni v predmluvé
skladeb k tempovym oznacenim je Girolamo Frescobaldi'®. V predmluvé I/ primo
libro di capricci z roku 1628 Fika: ,Jsou-li tfidobé a Sestidobé takty notovany
velkymi hodnotami (celé noty), hraji se pomalu (Adagio), jsou-li notovany
v mens$ich hodnotach (pllové), hraji se rychleji; tvofi-li je skupina tfi semiminim
(Ctvrtek), hraji se jesté rychleji (piu allegro); je-li predepsan 6/4 takt, vezme se
stejné tempo plynouci allegrovym pohybem (battuta allegra)." Podle
Frescobaldiho existuji CtyFi stupné temp:

3/1

adagio

3/2

rychleji
34 = jesté rychleji

3/5 = allegro.

8 v. Bélsky, Hudba baroka, JAMU v Brné&, 2010
9 V. Bélsky, Hudba baroka, JAMU v Brné&, 2010, str. 68, bod &. 1
101583 - 1643); italsky hudebni skladatel a varhanik


https://cs.wikipedia.org/wiki/1583
https://cs.wikipedia.org/wiki/1643

O Sest let pozdéji jiz Frescobaldi u nékterych capriccii slova Adagio a Allegro

pouzil.

S postupem casu vysSlo nékolik knih, které se snazily ustanovit obecné
zakonitosti temp v baroku. Prvni, kdo pfirovnal tempo k tlukotu srdce, byl
Franchinus Gaffurius'!. V roce 1496 ustanovil, Ze jeden tep je roven jedné
semibrevis (v dnednim zapisu celé noté). Pozdé&ji Marina Mersenne'? udava, ze
jeden tep srdce se rovna jedné minimé (pllové noté). Udery tepu jsou ovéem
pojem, ktery je nutno brat s nadhledem. Tato jednotka je promeénlivda a
prdmérny pocet Gder( za minutu se podle nékterych védct li&i (J. J. Quantz!?
uvadi 80. uderd, Ch. Simpson 75).

» J. ). Quantz stanovil vroce 1752 tempo ve smyslu modernim, nikoliv
proporcnim na zakladé tepu. Misto toho, aby tep udal abstraktni rychlost, to jest
délku pomysiné velké hodnoty, napf. celé noty (semibrevis), tak Quantz
navrhuje méreni tempa, které je predzvésti metronomu. Quantz byl prvni, kdo
tuto teorii do vdech disledkl promyslel, a jeho rady jsou i dnes cennym a

“14 Quantz dé&li ve svém spisu Pokus o navod, jak hrat na

spolehlivym voditkem.
pfi¢nou flétnu *° tempa do &tyr stupriQ: allegro assai, allegretto, adagio cantabile,
adagio assai.

Spousta hudebnikd a mechanikl tehdejsi doby se zabyvala rozdily mezi
Ctyrétvrtovym a tii¢tvrfovym taktem. Bylo velmi dlleZité ustanovit obecné
zdsady pojeti temp, prevazné kvili tanednim vétdm (tzn. hlavné ve Francii).
Uvédomme si, Ze metronom byl vynalezen az roku 1816 Johannem Nepomukem
Malzelem. Pro zajimavost, navrh na vytvoreni metronomu vzesel od Ludwiga van
Beethovena. Pfed vynalezenim metronomu ve Francii vzniklo par navrh( na
vyrobu tohoto pristroje. Za zminku stoji vynalez zvany métrométre od Leona
Pajota zvaného Ms. d "Onzembray. Pro zajimavost uvadim srovani temp Quantze

a d "Ozembraye podle Vratislava Bélského:

111451 - 1522); italsky benediktinsky mnich, skladatel a teoretik

121588 - 1648); francouzsky teolog, filozof, matematik, fyzik a muzikolog,
nazyvan ,otcem akustiky"

13 (1697 - 1773); némecky skladatel a flétnista, ulitel hry na fléthu Bedficha
Velikého

14 v. Bélsky, Hudba baroka, JAMU v Brng&, 2010, str. 71

1> Berlin, 1752


https://cs.wikipedia.org/wiki/1451
https://cs.wikipedia.org/wiki/1522
https://cs.wikipedia.org/wiki/1588
https://cs.wikipedia.org/wiki/1648

Quantz D "Onzembray hodnoty
Gavota 80 97,30 J
Courante 80 81,81 J
Sarabanda 80 73,50 J
Gigue 80 112,50 (J
Loure 80 112,50 J
menuet 160 210,00 J

Christopher Simpson?’® ve své knize Compendium of Music (1668) piSe: ,Maxima
a longa, kterych dnes uzivdme velmi malo, jsou priliS dlouhé, aby je kterykoli
hlas nebo nastroj (mimo varhany) dodrzel v plné délce[...]UZivalo se jich
v trojdobém taktu a jako rychlych dob, rychlejsich (snad), nez jakymi jsou dnes
nade celé a pllové noty. Nové noty, jeZ vznikly pozdé&ji, zatladily tyto staré noty

do situace, v niz se jim prisuzovala delsi hodnota."

Déle se ve svém dile zabyva hranim v ¢tyfétvrtovém taktu: ,[...]Jbudeme v nasem
vykladu mluvit o pohybu ruky. Tyto pohyby se provad&ji dold a nahoru a
nasleduji pravideln& za sebou. Kazdy pohyb dolG a nahoru davd dohromady
jeden takt cely. Tim pak mérime délku semibrevis, ktera se proto nazyva notou
celoul...]A ted se podiveijte, kolik kratSich not pfipadne na kazdy takt. Podle toho
tvori tedy takt dvé pllové noty, jedna na pohyb dol, druhd na pohyb nahoru,
Etyti ¢tvrtové noty, dvé na pohyb dold a dvé na pohyb nahoruy,[...]MizZete vSak
namitnout, Ze jsem vam sice rekl, Ze nota celd ma délku taktu a takt ma délku
noty celé, ze vsSak jesté nevite, jakda je to délka. Na to vam poradim,[...]abyste
vyslovili stejnomérné, asi tak rychle, jako byste je (pohodiné) cetli, tato slova:
réz, dva, tfi, ¢tyfi; pak si pfedstavte, Ze tato slova jsou ctyfi ¢tvrtové noty, jez
tvori hodnotu ¢ili délku noty celé (a v disledku toho i taktu), a drzte ruku, zatim
co vyslovujete slova raz, dva, dole a pfi tfi, ¢tyri nahore[...]Nékteri se pri méreni
¢vtrtovych not uchyluji k frekvenci rychlého tepu nebo k vtefinové rucicce
pravidelné jdoucich hodinek pfi osminach a podle toho pak rozpocitavaji délku
ostatnich not; ale myslim si, ze to, co jsem vam ukazal ja, bude vam

nejprospesnéjsi.t

16 (1602/1606 - 1669); anglicky skladatel a interpret, zaméroval se na violu da
gambu
7



O trojdobém taktu pak rika: ,Nékdy se sklada kazdy takt ze tfi not celych,
pricem? je kazda nota celd kratsi neZ nota pllova v taktu sudém. B&zné&jsi je pak
tFipllovy takt, kde ma kazda pllovd nota asi tak délku ¢tvrti v taktu sudém.
[...]JU t&chto dvou druhl trojdobého taktu pocitdme nebo si predstavujeme ona

dvé slova: raz, dva s pohybem ruky dol{ a tfi s pohybem ruky nahoru."
4) Dynamika

V baroku se dynamiky, jak ji zname dnes, nepouzivalo. Misto ni se pouzivala tzv.
stupfiovitd dynamika. Skladatelé zvétSovali nebo zmen&ovali obsazeni v pribé&hu
skladby, aby dosahli siln&j$i nebo slabsi dynamiky. Casto byla také dynamika
nechdna na interpretovi samotném. V. Bélsky piSe: ,S ohledem na rlzné
interprety, nastroje, obsazeni a prostory byl jakykoli predpis tohoto druhu
poklddan za omezeni svobody hrace."'” V obdobi baroka obecné& platilo, Ze
allegro = forte a adagio = piano. ,Piano se pouzivalo nejcastéji jako nahly afekt
nebo echo.™'® Instrumentalni hudba napodobovala hudbu vokalni - vysoké tény

byly zdanlivé hlasitéjsi, nez ty hluboké.

C. Ph. E. Bach o dynamice pise: ,Neda se stanovit dost dobre, kde ma byt forte
nebo piano, nebot i ta nejlepsi pravidla povoluji tolik vyjimek, kolik sama stanovi
predpisi. Nicméné& pozorujeme, Ze se veobecné hraji siln&ji disonance nez
konsonance, protoZze disonance vasné vyzvedavaji a konsonance uklidiuji.
Zvlastni vzlet myslenek, ktery ma vzbudit prudky afekt, je nutno vyjadrit silné.
Takzvané klamy a enharmonické zamény se proto hraji forte, nebot jsou tak

¢asto minény."*?

17y, Bélsky, Hudba baroka, JAMU v Brné&, 2010, str. 65
'® V. Bélsky, Hudba baroka, JAMU v Brné, 2010, str. 65
19 C. Ph. E. Bach, Uvaha, kapitola III., §29



Kapitola 2 : Ornamentika

Ornamentika je naprosto nedilnou soucasti barokni interpretace. Pokud ji
interpret neumi pouzivat spravné, je to jako by ménil skladatelGv originalni zapis.
Nékteri skladatelé své predstavy o zdobeni peclivé a podrobné do not zahrnovali.
Byli to napfiklad Chambonnieres, Couperin, Rammeau. Jini byli oproti tomu
v opozici, napf. P. Francesco Tosi. Tato druha skupina chtéla, aby vsSe, kromé

kostry dila, bylo na interpretovi samotném.
C. Ph. E. Bach ?°ve své Uvaze o sprédvné hie na klavir **pise:

»1. Je nepravdépodobné, Ze by mohl nékdo pochybovat o nezbytnosti ozdob.
Nalézame je vsSude v hudbé a jsou nejen potfebné, nybrz i nepostradatelné,
nebot spojuji noty a davaji jim zivot[...]Davaji hradi pfilezitost, aby ukéazal svou
technickou zruénost a vyrazové schopnosti. Ozdobami se mize primérna
skladba udélat zajimavou a bez nich se mize nejlepsi melodie zdat nejasnd a

prazdna.

2. Ale jak velika je jejich prospésnost a krasa, je-li jich pouzito spravng, tak se
miZe napdachat velkd $koda, uZije-li se bud $patnych ozdob, nebo spravnych

ozdob na nespravném misté a v nevhodném mnozstuvi.

3. Proto byli proziravéjsi ti skladatelé, ktefi jasné vyznacovali vSechny ozdoby,
jez chtéli mit provedeny, misto aby je ponechavali na vili tfeba neschopnému

interpretovi.

8. Kdo je dosti zruény, miZe predat i vice ozdob, nez naznalujeme; musi vak
byt opatrny, aby tim nenarusil smysl a vyraz skladby. Je samoziejmé, ze se ve
skladbach, jez chtéji vyjadrovat smutek nebo nevinnost, ma uzivat méné ozdob
nez ve skladbach obsahujicich jiné city. Kdo si osvoji tyto zasady, toho Ize
povaZovat za dokonalého interpreta, nebot s umé&nim hrat zp&vné na svlj nastroj
vtipné spojuje ohnivé a prekvapivé efekty, které jsou mozné spiSe na nastroji
nez ve zpévnim hlase, a tak dovede skvéle vyvolat a udrzet pozornost svych
posluchaéll neustdlou rozmanitosti. Pfitom je nutno mit na paméti rozdil mezi
zpévnim hlasem a nastrojem. Kdyz se ozdoby voli opatrné, neni nutno se starat,

zda se da to, co se hraje, zpivat i nikoliv.

20 (1714 - 1788); syn 1. S. Bacha, skladatel a cembalista, pUsobil také jako
pedagog
1 Berlin, 1753



9. Predevsim je tfeba se vystrihat toho, aby se pouzivani ozdob neprehanélo. S
hudbou je tomu jako s architekturou: nejkrasné&jsi budova mize byt nevkusné
preplnéna ozdobami, podobné jako se nejlepsi pokrm zkazi pfFiliSnym
okorenénim. Mnohé tény, dosti dobré samy o sobé&, nepotrebuji ozdob; téch se
ma uzivat pouze u ténd, které vyzaduji zvlastni diraz a vyznadeni. Kdyby feénik
zdGrazfioval vechna slova stejné, stala by se prednddka nesmirné

jednotvarnoul...]

14. Chtéji-li zpévaci i instrumentalisté podat skladby, které provozuji, spravnég,
nemohou se obejit bez mnohych ozdob uzivanych klaviristy; ale sami si nedaji
dost prace, aby do nich zavedli jisty fad. Oznacuji rozmanité ornamenty nékolika

malo znackami a tim si sami ztézuji praci.”

Zakladnim smyslem ornamentiky je plynulé a krdsné propojeni dvou ténd. Dale
pak zajistuje ozvldstnéni skladby, zesiluje afekt a také podle potfeby zdlrazfiuje

vybrané doby.

VSeobecna pravidla vyskytu shrnuje Vratislav Bélsky takto: ,&im rychlejsi véta,
¢im vice hlasd, &m hlubdi poloha, &m vét&i obsazeni a prostor, tim méné

ozdob.“??

22y, Bélsky, Hudba baroka, JAMU v Brné&, 2010, str. 81
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Pfi psani této prace jsem vychazela primarné ze dvou knih. Z knihy Hudba
baroka (JAMU v Brné, Brno 2010) Vratislava Bélského a z Interpretace hudby 17.
a 18. stoleti (Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha 1958)
Arnolda Dolmetsche. Tito dva autofi se v déleni a specifikaci ornamentiky

rozchazeji a proto uvedu oba jejich pohledy na danou problematiku.

a) Rozdéleni podle A. Dolmetsche
1. Priraz a opora

(italsky appoggiatura, némecky Vorschlag, Accent steigend )

Pfiraz je vyndlezem loutnistl. Existuje pfiraz shora (anglicky backfall) a pfiraz
zdola (anglicky half-fall). Back-fall je pfizvucny a je na tézké dobé.

Thomas Mace®® ve svém spise Hudebni monument; aneb pamétnik nejlepsi
praktické hudby duchovni i svétské, jakd kdy na svété byla®?, pise:

»Backfall se hraje takto: at jde o kterykoli ton, musi napfed zaznit ton lezZici o
cely tédn nebo plltén nad nim. Na piiklad: Feknéme, Ze chci mit backfall u g* na
nejvy$si struné. Musim tedy nejprve stisknout a' na téZe struné a udefit je tak,
jako bych nechtél nic jiného, neZ aby zaznélo (jenom) a'; jenZe jakmile jsem
takto udefil a!, musim prstem, kterym jsem strunu stiskl (jenom jim), zpUsobit,
aby zaznélo g!, a to tim, Ze jej prudce oddalim od struny, takze g' mdlze zaznit

(pravé pro toto odtazeni Cili Cili odSkubnuti prstu) ihned potom, co jsem uderil

all..]
=5

=

Pro prehlednost jsem nepouzila oznaceni not podle loutnové tabulatury, ale

dosadila jsem nazvy not podle bézné notace.

,Half-fall se vzdy utvofi pllténem zdola a provadi se tak, Ze se nejprve udefi
onen plltédn, ale jakmile jste jej udefili, musite hbité dopadnout (sprdvnym
prstem, jenz musi jiz byt pripraven) na hlavni ton bez dalsiho drnknuti pravé
ruky. Na priklad: Feknéme, Ze chci udélat half-fall na ¢?; musim tedy polozit prst
na h' na téze struné a razné drnknout h?, jako bych nemél nic jiného v imyslu;
ale jakmile se h! dokonale ozve, musi dalsi prst pevné dopadnout na c?, takze c?
mUzZe zaznit silné jen timto dopadem, coz zplsobi p&kny, ¢isty a mé&kky tén bez

jakéhokoliv dalsiho drnknuti, a tomu fikame half-fall."

23 (asi 1613 - asi 1709), varhanik a vynalezce 50tistrunné loutny zv. Dyphon
24 (1676), str. 104
11



===

A. Dolmetsch k prirazu fadi také oporu, coz je dlouhy priraz. Pfirazu se uzivalo

v obdobi Bacha malo. Vice se zacal pouzivat az v dalSi generaci.

Problematické bylo zna&eni. Jak slovni, tak znageni pomoci symbold. Skladatelé
pouzivali celou &kdlu vyrazl (staroanglicky napt. forefall, bachfall, beat, half-
fall, fore-fall,...). Néktefi pojmy vysvétlovali, jini je nechavali bez dalSiho

osvétleni.
Priklady:
J. Playford

J. Playford
a  Beat Backfall

SSSE=nE

Zapis: Provedeni: Zapis: Provedeni:

H. Purcell

0L/ y DACK=TALL \ + FFO Proveueis LU LS pUKyiu,
[1, Purcell oznaduje ve ,,Skladbdch®‘, 1696, p¥iraz takto:

fore-fall: % provedent: % back-fall: ’;‘E't proveden }-nég

Casto pak skladatelé uzivali pro zapis pfirazu kiizek (+). Toto oznaleni je ale
matouci, vzhledem k tomu, Ze skladatelé kfizek béhem 18. stoleti pouzivali pro

trylek nebo pro vSechny ozdoby bez rozdilu.

J.C. Chambonniéres
T 2

A Port de voix

L====

Samostatnou podkapitolou je pak hra ozdob u dél J. S. Bacha. Sam Bach napsal
ucCebnici pro svého syna - Klavirni knizku pro W. Fr. Bacha (1720), kde
predstavuje ,Vysvétleni uvadéjici znacky a jak se rozlicné ozdoby (Manieren)
maji pékné zahrat." Dolmetsch ve své knize rika: ,Bach opore rika accent, coz je
velmi vhodny nazev, nebot tato ozdoba akcentuje hudbu snad mnohem Gcinnéji
nez cokoliv jiného. Steigend a fallend znamend vzestupny a sestupny. Vyse
uvedeny priklad ukazuje, ze se Bachovy opory maji hrat na tézkou Cast doby a

Ze zabiraji polovinu hodnoty noty, k niz patfi. Bach oznacuje oporu vedle kratké
12



kFivky, kterou jsme jiz vid&li, je&t& dvé&ma jinymi zplsoby: dvojitou kfivkou,
zdola nebo shora nebo malymi notickami rdznych hodnot: S$estnactinami,
osminami nebo c¢tvtkamii. Tyto neurcité naznacuji opory, zabirajici ve vétsiné
pripadd polovinu hodnoty noty, k niz patii, které vdak také nékdy mohou mit
delSi nebo kratsi, ¢i dokonce podle potreby velmi kratké trvani. Ponévadz je pro
spravny prednes Bachovy hudby nesmirné dilezité, abychom je dovedli dobte
rozliSovat, pokusime se objasnit tuto véc s pomoci Bachova soucasnika J. J.

Quantze. Jeho pokyny, zhusténé zde v pravidla, ndm podstatné pomohou:

e ,Opora u noty s teckou zabira dvé tretiny jeji hodnoty, takze se hlavni tén
zahraje v dobé tecky.

e V 6/4 taktu zabere opora u pllové noty s te¢kou, spojené ligaturou s jinou
notou, celou jeji hodnotu a hlavni tén pripadne na dobu noty druhé. V 6/8
taktu plati totéz pravidlo pro ctvrté s teckou, spojené ligaturou s jinou
notou.

e Opora u noty, po niz nasleduje pomlka, zabira celou hodnotu noty; hlavni
ton se zahraje misto pomlky.

e Mezi dvéma notami stejné vysky se musi hrat priraz, a to velmi kratce a
na tézkou Cast doby.

e U noty nejkratsi hodnoty ve skladbé nebo pasazi se musi hrat priraz, a to
velmi kratce.

e U noty, kterd tvori s basem disonanci, zvétSenou kvartu, zmensenou
kvintu, septimu, sekundu atd., musi se hrat priraz také velmi kratce,
nebot jinak by se disonance zménila v konsonanci a harmonie by se tim

zkazila."

Samozrejmé tyto pravidla neplati absolutné. Je tfeba se zaroven spoléhat na

vlastni vkus a na ,selsky" rozum.

Oporou se zabyvala spousta hudebnich védcl a skladatelG. Naptiklad J. E.
Galliard®® v prekladu knihy P. F. Tosiho®® Ndzory starych i modernich zpévakd{
s pozndmkami o figurdinim zpévu?’ piSe: ,Appoggiatura je slovo, jemuz
v anglictiné zadné neodpovida. Je to tén, ktery si pridavaji zpévaci proto, aby
plvabné&ji, bud’ zdola, nebo shora, dospéli k dal§imu ténu. Slovo appoggiatura

pochdazi z "appoggiare ', tzn. opfriti se.

25 (1687-1749);
%6 (1646 - 1727); italsky zpévak (kastrat), autor vyznamné Skoly zpévu
27 Bologna, 1723, z kapitoly o opofe
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Francesco Geminiani?® ve své knize Pojedndni o dobrém vkusu v hudebnim
uméni*® pise: ,,O opote shora. Opora shora ma vyjadrovat lasku, cit, pot&Seni a
podobné. Ma byt dosti dlouhd, a proto se ji da vice nez polovina délky Cili trvani
noty, k niz patfi. TGn se musi postupné zesilit a ke konci pfitlacit trochu smycec.
Je-li provedena kratce, ztraci mnoho z vlastnosti, o nichz jsme se jiz zminili, ale

plsobi stale ptijemnym dojmem a mizete ji pfidat ke kterékoli noté&.

O opore zdola. Opora zdola ma stejné vlastnosti jako predesla, ale jeji uzivani je
mnohem vice omezeno, nebot ji lze provést jen tam, kde melodie stoupd po
sekundach a terciich, pfi ¢emz nasledujici tdn musi pripadnout na tézkou cast
doby."

Jesté se vratim k J. J. Quantzovi. V Pokusu o navod atd. je spousta zajimavych

poznatkd a pokyn( o opofe samotné:

e ,PiSi se zcela malymi notickami, aby se nemohly zaménovat za normalni noty,
a berou svou hodnotu z not, pred nimiz stoji. Nezalezi mnoho na tom, jsou-li
to Sestnactiny, osminy anebo ctvrté. Obvykle se vsSak piSi jako osminy a
Sestnactin se uziva jen pro prirazy pred notami, kterym se nesmi ubrat nic
z jejich hodnoty, napf. pfed jednou nebo vice dlouhymi notami, at jiz
Etvrtovymi nebo pllovymi, jsou-li téZe vysky. Tyto Sestnactiny se musi zahrat
velmi kratce, at jdou zdola nebo shora, a musi zadit s ndstupem doby hlavni
noty.

e Opory jsou vlastné zadrzenim predchazejiciho tdnu, a mohou tedy jit zdola
nebo shora podle toho, kde je predchazejici tdn umistén. Je-li predchazejici
ton o jeden nebo dva stupné vyssi nez nota s oporou, musi tato jit shora. Je-li
vSak predchazejici ton nizsSi, musi také opora jit zdola; vétsinou se pak
rozvadi sekunda do tercie nebo kvarta stoupa ke kvinteé.

e Patri-li opora k noté s teckou, musi se tato rozdélit na tri dily, z nichz opora
zabere dva dily a hlavni nota pouze jeden, tj. hodnotu tecky. Toto
pravidlo,[...], plati véeobecné, at je hodnota noty jakdkoliv a at jde o oporu

zdola nebo shora.

28 (1679/80 - 1762); italsky houslista, skladatel a hudebni teoretik
29 (1749), Londyn
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e Nestac¢i umét dat oporam, jsou-li vyznaceny, jejich pravou hodnotu; musite
také védét, kam je mate spravné umistit, nejsou-li napsany. Abyste se tomu
naucili, fidte se timto pravidlem: Kdyz po jedné nebo nékolika kratkych
notdch na té&zké nebo lehké dobé pfijde dlouhd nota, kterd zlstane leZet na
konsonantni harmonii, musite pred touto dlouhou notou udélat oporu, abyste
stale zachovavali libivou melodii. Zda se opora ma hrat zdola nebo shora,

bude zaviset na predchazejici noté."

Tématem prirazd a opor se zabyval velmi podrobné - na rozdil od svého otce -
C. Ph. E. Bach.

2. Trylek

(italsky: groppo, trillo, tremoletto, némecky: Triller, Prall-Triller)

Hlavnimi charakteristickymi znaky trylku podle Dolmetsche jsou hlavni nota a
nota vedlej$i, kterd je o cely tdn nebo pdltdn vySe a rychlé st¥idani t&chto dvou
ténd. Dlraz je na not& vys&i. Trylek je Uzce spjat s oporou shora a mize byt
pouzivan na stejnych mistech. Jeho pouzivani se rozsifilo v poloviné 17. stoleti.

Byl nedilnou sou&asti ornamentiky loutnistd.

Skladatelé pouzivali rlznd znaceni pro rtzné typy trylkd. Casto méli na trylky

specifické pozadavky. Jean Henri D Anglebert®*® uvadi ve Skladbdch pro
cembalo' priklady:
Z4pis
,3} ' b) o a1 IH. D'Anglebert
i Uw Cw Ow e&)
rl‘a mblement FT == 3 2
rembleme Tre me ' T I
simple : Hl'l,lz‘l'bll(l,)]/l({l n Cadence 1 Cadence 2 Tremblement
e e e e e et pineé
= = e . .
Provedeni: @5
e M. _. v r o 1 Y

Nékterd oznaleni trylkd byla také shodna se znackami pro jiny typ ornamentu.
Napt. Marin Marais®® pouzival ve svych Skladbdch pro violu®® pro oznadeni trylku

znacku, kterou pouzivali Couperin a Rameau pro mordent.

J. S. Bach nemél v ornamentice zadny systém. Proto je jeho znaceni Casto velmi

matouci. V jeho tvorbé nalezneme oznaceni:

30 (1628 - 1691); cembalista Ludvika XIV.
31 pafiz, 1685
32 (1656 - 1728); francouzsky skladatel a virtuos na violu da gamba
31686
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Z4pis:
a) b) c) d)

A vl wh Qi Uy J. S. Bach
F#; = £
Trillo Trillo und Mordant Doppelt - Cadence 1 D.- Cadence 2
E=ESSSE E=SEisSSSSSSS === s====%
Provedeni:
> f) h)
4 B Oy g, B
= £ =
S ST - i 7 I
;A Doppﬁlérdtmtltgeince D-C.uM. 2 Accent u. Trillo1 A.u.Trillo 2

)

Dal$imi autory, jejichz studium problematiky trylkl Dolmetsch uvadi, jsou Fr.
Couperin, S. Brossard®*, P. Fr. Tosi nebo Fr, Geminiani. Vzhledem k mému
hlavhimu oboru mé nejvice zajimal Geminianiho pohled na trylky. V jeho
Pojednani o dobrém vkusu z roku 1739 pise: ,Jednoduchy trylek se hodi pro
rychlé tempo a mlzZe se provést na kterémkoli tonu, dba-li se toho, aby se ihned
z ného preslo na dalsi ton. Trylek s obalem provedeny rychle a dlouze je vhodny
k vyjadreni veseli, ale zahrajete-li ho kratce a po celou délku noty pokracujete

prosté a jemné&, mize pak vyjadiovat i nékteré z néznéjsich citd".

Spoustu rad a pravidel shrnul ve svém Pokusu o navod,[..] Quantz. Pro

zajimavost jsem vybrala nékolik ukazek:

»,VSechny trylky se nesméji hrat stejnou rychlosti. Musime se v tom Fidit nejen
mistnosti, v niz hrajeme, nybrz i skladbou samou, kterou mame prednést.
Ozvéna velké sing skresli pfili§ rychly pohyb trylku, ktery pak mdZe znit
nezretelné. Hraje-li se naproti tomu v malé nebo calounované mistnosti, kde
posluchadi stoji velmi blizko, zni Iépe rychly trylek nez pomaly. Musime mimo to
umét rozlisit, jakou skladbu hrajeme, abychom nezaménovali jedno s druhym,
jak to déld mnoho lidi. Ve smutné skladbé ma byt trylek pomalejsi, ve veselé

rychlejsi.

Kazdy trylek zaéind oporou, kterd stoji pred notou a mdZe jit, jak jsme jiz
vysvétlili dfive, shora nebo zdola. Konec kazdého trylku se skladd ze dvou
malych noticek, nasledujicich po noté s trylkem které se k nému pripojuji stejnou
rychlosti. Némecky se nazyvaji Nachschlag. Nékdy se toto zakonceni vypisuje
obycejnymi notami; ale je-li pouze jedna jednoducha nota, pak v sobé obsahuje

oporu i zakonceni, nebot bez nich by trylek nebyl ani dokonaly ani dosti brilantni.

3% (cca 1654 - 1730); francouzsky chrdmovy skladatel, autor vé&cného hudebniho
slovniku (Pafiz, 1703)
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Je-li trylek pred zavérem, uprostied nebo na konci skladby, nem(ze se po trylku
a jeho zakonceni zahrat opora pred zavérecnou notou; trylkujete-li napriklad na
d se zakoncenim na c a udélate-li pred timto poslednim ¢ oporu d, bude to nejen
plUsobit nejapné, ale pfimo vulgdrné, protoZe této chyby by se nikdy nedopustil

hudebnik s vytfibenym vkusem."

3. Tremolo

(italsky: trillo, tremolo, vibrato, ribattuta; némecky: Mordent, Bebung,
Schwebung)

Tyto ozdoby podle Dolmetsche ,zdUrazfiuji tédn tim, Ze znova a znova prerusuji
nebo méni jeho zvuk. Neméni-li se jeho vysSka, mame italské trillo, organ-shake
nebo tremolo. Méni-li se nepatrné vyska,[...], vznikad vibrato, close-shake nebo

Bebung."

Tremolem v baroku byvalo oznacovédno stfidani dvou vedlejsich tonl a to

v pripadé, ze ke stridani pouzil vrchni ton.

Je dobré zminit, Ze tento zplUsob tremola ma ptvod v Itdlii a je roven dne$nimu

modernimu trylku.

Nejvice skladatelG a hudebnich teoretikl se vdak kloni k vysvétleni, Ze tremolo je
nékolikrdt za sebou opakovany hlavni tén. Michael Praetorius® piSe: ,Tremollo
Cili tremulo neni nic jiného nez chvéni hlasu na nékterém ténu; varhanici to
nazyvaji mordanten nebo moderanten. Tyto ozdoby se hodi spiSe pro varhany a
virginaly nez pro lidsky hlas.“*®* Také déli tremolo (neboli trillo) na dvé skupiny -
prvni provadénou v unisonu (rychlé opakovani jednoho ténu) a druhou, kterd ma

obvyklé oznaceni t, tr nebo tri a neda se vysvétlit jinak nez Ustné.

Vzhledem k mému hlavnimu oboru je rozhodné tfeba zminit pfiklady ozdob na

housle nebo violu.

V knize Uvod k hudebni zru¢nosti*’ se John Playford®® témto ozdobam vénuje.

Uvadi vysvétleni tésného trylku, které se vlastné rovna vibratu.

35 (1571 - 1621); kapelnik nékolika $lechtiv(, hudebni skladatel, spisovatel a publicista
36 3, svazek knihy Syntagma, 1619, str. 237
>’ Londyn, 1655
38 (1623 - 1694); prvni anglicky nakladatel a knihkupec
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J. Playford

A close Explan:
shake

Stejny priklad nalezneme v Divisich pro violu z roku 1659 od Ch. Simpsona:

~Tésny trylek (close shake) je ozdoba, pfi niz poklepavame prstem tak tésné a
blizko u znéjiciho ténu, jak je to jen mozno, a dotykdme se klepajicim prstem
struny tak mékce a jemné, ze to neméni vysSku ténu. Da se ho uzit tam, kde

nejde udélat jiny ornament.

~Tremolo — Néktefi hraci také délaji trylek nebo chvéni smycccem jako tremolovy
rejstfik na varhanach, ale uzivat toho c¢asto neni (podle mého minéni) pravé

hodno doporuceni.®

Existovala spousta ,druhG" tremol. Pro ptiklad uvedu batement. Vysvétleni J. J.
Rousseau je, ze ,dva prsty se drzi tésné vedle sebe a pfi tom se jeden opira o
strunu a druhy na ni velmi lehce poklepava. Napodobuje jisté sladké vzruseni
hlasu; proto se ho uziva na vsech ténech dosti dlouhych, aby to dovolily, a musi

trvat po celou délku ténu.“*

Tremolo je problémem dosti nejasnym, vzhedem k tomu, Ze spousta skladateld a
hudebnich vé&dcl se ndzorové rozchazelo uz v baroku. V prvni poloviné 18. stoleti
se dokonce nékteri skladatelé tremolu ,vysmivali®. Napriklad P. F. Tossi o
»vokalnim trillu® piSe: ,,Co by se mélo fici o tom, kdo vynalezl ono Uzasné uméni
zpivat jako cvrcek? Kdo by si byl predstavil, nez se zavedl| tento zvyk, ze se da
klokotat deset nebo dvanact osmin jedna za druhou jistym trfesenim hlasu, coz se
néjaky cas vyskytovalo pod nazvem mordente fresco? Ten by jesté vice
opovrhoval vynalezem chechtavého zpévu nebo zpévem, ktery zni jako kdakani
slepic, kdyz snesou vejce. Cozpak jiz neni jiného zviratka k napodobeni, aby se

tim zesmé&snilo nase povolani jesté trochu vic?"*°

B et R

3% pojednani o viole, 1687
40 N&zory starych i modernich zpévék( s pozndmkami o figurdlnim zpévu, Bologna, 1723
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4. Mordent (naraz)
(italsky: mordente, némecky: Mordant)

Podle Dolmetsche je podstatou mordentu ,rychlé stfidani urcitého toénu

s nejbliz&im ténem spodnim v intervalu paltdnovém nebo celoténovém."*

1. Single Mordent. Double Mordent.

) AV %
Written. Z-——®@— S — b |
{i\?—_‘ e e e
e ===
Played. e N —
. —— —— | — | —t

e - =; R T

Pro pouziti v houslové hre bych uplatnila vysvétleni Couperina: ,Kazdy mordent
se musi zastavit na ténu, nad kterym je umistén, a abych to vyjadril jesté
jasnéji, uzivam vyrazu ,zastaveni, jez je v prikladu oznaceno hvézdi¢kou; proto
tedy jednotlivé Uhozy i tédn, na kterém se zastavite, musi byt vSechny obsaZzeny

v hodnoté hlavni noty.

Pincé dogble
J T

. i R |
Aa7zi1ie Nl hre na

Dlouhy mordent nahrazuje pri hfe na varhany a cembalo vibrato u smyccovych

nastrojd."*?

“1 A. Dolmetsch, Interpretace hudby 17. a 18. stoleti, str. 92
42 Metody", 1717
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5. Obal
(italsky: circolo mezzo, némecky: Doppelschlag)

Obal je nejcastéji pouzivanou ozdobou. Je nejjednodussi a da se uplatnit skoro

véude. Sklada se ze &tyr tond.

Ex.1 Air Suisse
Allegro moderato Clementi

Written —
) o Played or =%~

6. Skupinka
(némecky: Schleifer)

Skupinka je tvorena dvémi tony pridruzenymi k hlavni noté. Zacina se zpravidla
o tercii nize, nez je tén hlavni. V roce 1659 Christopher Simpson ve svych
Divisich pro violu napsal: ,Nékdy se ton ozdobi tim, Ze se k nému klouzne
z tercie pod nim; nazyva se to elevation a je to dnes uz ponékud zastaralé.
Nékdy se sklouzne s tercie nad nim; tomu fikdme double back-fall. Toto

klouznuti o tercii se obvykle provadi na jedné struné.”
Pro pfedstavu uvadim pokyny J. J. Quantze vénované houslistim:

,Vyskytnou-li se v pomalém tempu dvé malé osminy, z nichz prvni ma tecku (viz
pr. 1), zabiraji dobu hlavni noty nasledujici po nich; na hlavni notu pak pripadne
pouze doba uréend tedce. Musi se hrat s velkym citem a zpUsobem uvedenym

v pF. 2. a posledni musi byt kratka, ale opét zddrazné&na smykem nahoru.

Dvé malé Sestnactiny v pr. 3 jsou béznéjsi spiSe ve francouzském stylu nez
v italském. Nesméji se hrat tak pomalu jako ty, o nichz jsme se zminili predtim,

nybrz naopak prekotné, jak je vidét v pr. 4:

“atd.. 17c2. od C. Ph. E Racha nalezneme mima nravan
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7. Odraz
(némecky: Nachschlag )

Je tvoren pridanim ténu na konec tonu hlavniho. Slouzi ke spojeni s téonem
dal$im. Opét se kazdy skladatel uchyloval krlznym oznaéenim tohoto
ornamentu. Ch. Simpson jej nazyva acute nebo springer, T. Mace pouziva
oznaceni spinger a J. J. Rousseau oznacuje odraz pojmem aspiration. Ve svém
Pojednani o viole z roku 1687 frika: ,Aspiration se déla tak, Zze se na konci
nékterého tédnu necha prst v témze smyku dopadnout na tén, ktery je pfimo nad

nim a na némz se smycec musi nahle zastavit."

8. Dvojity pfiraz

(némecky: Anschlag )

Podle Dolmetsche je dvojity priraz vysvétlen takto:

,Tato ozdoba se sklada ze dvou ténl, z nichZ jeden je umistén o sekundu pod
tonem hlavnim a druhy o sekundu nad nim. Tyto dva tony se mohou hrat rychleji

nebo pomaleji, ale vzdy mékce a v dobé hlavniho ténu."*?

9. Arpeggio, lomené akordy

(italsky: arpeggio, harpeggiato, némecky: Harpeggio)

Arpeggio je technika rozklddani akordd na jednotlivé tény. V baroku nebylo
bezpodminecné nutné zacinat arpeggio od nejnizSiho ténu. Tohoto zdobeni se

uzivalo jako vyplné a nechavalo se na interpretovi a jeho schopnostech.

Mace, v Hudebnim momentu z roku 1676, predava radu o hrani arpeggii na
smyccové nastroje: ,Prava ruka déla tu chybu, ze kdykoli se ma zahrat piny
akord, zasahne malokdy nejspodnéjsi strunu, jez je pravou podstatou toho
akordu, nebot je zdkladnim ténem vsech vy$Sich hlasl, bez né&hoz vyzni cely
zbytek akordu (obycejné) Spatné. Proto vam radim, kdykoli dojdete k plnému
akordu, abyste dlkladn& =zabrali smy&cem nejspodnéjsi strunu (pouze ji
samotnou, nez prejedete ostatni), a nez ji opustite, abyste ji ponékud ostreji

zdQraznili tim, Ze pritlaéite trochu smyéec. To doda vasi hfe hodné plvabu."

43 A. Dolmetsch, Interpretace hudby 17. a 18. stoleti, str. 110
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10. Clenici, vyrazové pomlky
(italsky: staccato)

Jsou to pomlky, které zkracuji notu bud’ na zacatku, nebo na konci, o urcitou ¢ast
hodnoty. Dolmetsch fika: ,V moderni hudbé se noty, nad nimiz je tecka, drzi
pouze asi ¢tvrtinu jejich rytmické hodnoty a noty, nad nimiz je svisla ¢arka, jesté
kratéeji. Carka ma dnes stejny vyznam, jako mivala, ale te¢ky se v tomto smyslu
nikdy neuzivalo dfive nez koncem 18. stol. Tecka znamenala, Ze se noty takto
oznalené maji hrat pravideln&. Pomlky byvaly udavany rdznymi znackami, ale
vétdinou se neoznalovaly vibec. Hra¢ musel sam védét, kde a jak se maji

provadét.™**

Priklad:

T /
Fr. Couperin
Znadtka.: ,
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Provedeni:

DalSi déleni ornamentiky podle Dolmetsche vynecham, vzhledem k tomu, Ze se
vztahuje spiSe ke hie na klavesové nastroje. Viechny tyto ozdoby se daji rdzné
kombinovat a skladat. Bézné se v praxi uziva napf. opora s trylkem, trylek

s obalem, atd.

4 A. Dolmetsch, Interpretace hudby 17. a 18. stoleti, str. 117
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b) Rozdéleni podle Vratislava Bélského:
1. Prirazy

V. Bélsky se k pfirazu stavi takto: ,Prirazy jsou z harmonického hlediska
pratahy, tedy disonance. Jako takové jsou vzdy siln&jsi neZ hlavni nota.“** D&li je
na dva typy a to: spodni pfiraz (port de voix) a pfiraz shora (coulement). Pfiraz
spodni se pouzival v 17. a poloviné 18. stoleti. Pfiraz shora byl bézny ve druhé

poloviné 18. stoleti. Prirazy se déli do nékolika skupin:

a) prizvucny pfiraz
- hraje se na dobu
b) nepfizvuény pfiraz
- ten pfichazi na radu ve trech situacich:
»1. je-li ozdobovana nota disonanci
2. je-li pfiraz u nejkratsi noty (nesmi vzniknout trioly)
3. mezi stejné vysokymi notami®
c) prichodny pfiraz

- hraje se pred dobou

2.0Odraz

Je opakem prirazu. Bélsky frika: ,Jsou to prevazné vypsané predjimky a
zavéry privédené k ¢etnym trylkdim."*® Déle k této kategorii fadi také accent -

,vzdech mezi dvéma notami stejné vysky."*’

3. Skupinka

Bélsky se tomuto problému priliS nevénuje. Zminfuje jen, Ze se skupinka
sklada ze tfi not a je tfeba hrat tuto ozdobu na dobu. Jeji rychlost se odviji od
charakteru skladby.

4. Dvojity pfiraz

Je slozen ze dvou not, které predchazi dobé hlavni. Mezi notami nebyva veétsi

interval nez tercie.

4>V, Bélsky, Hudba baroka, JAMU v Brnég, 2010, str. 81
46 v, Bé&lsky, Hudba baroka, JAMU v Brné&, 2010, str. 87
47V, Bélsky, Hudba baroka, JAMU v Brné&, 2010, str. 87
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5. Obal

Obsahuje ctyfi noty. V 17. stoleti zacinal obal na hlavni noté. Pozdéji vsak
doSlo ke zméné a prvni notou se stala vrchni sekunda. Bélsky podotyka, ze
tato ozdoba je ¢asto zneuZivana, kvdli své jednoduchosti. V tom se shoduje

s Dolmetschem.

6. Trylek

“48  plvodné se trylky

Trylek byl ,pouhou stylizaci prirozeného chvéni.
vypisovaly, ale ¢asem se od toho upustilo. V Italii bylo zvykem trylkovat od
hlavniho tonu. Naopak pro Francii bylo typické, ze tato ozdoba zacinala notou
horni (vrchni), co? znamend ptizvuénym piirazem. Pokud na tento zplsob
trylku narazime v hudbé jiné zemé, jde vlastné pouze o napodobeni
francouzského stylu trylkovani. F. Couperin délil tento ornament na tri ¢asti:
zacatek, vlastni trylek a zakonceni. Bélsky vysvétluje: ,AZ na vyjimky zacina
podle ného trylek zasadné prizvu¢nym prirazem, o néjz je opren (z toho ceské
slovo opora) a ktery je delsi, mnohdy zabirajici az polovinu hodnoty hlavni
noty. Tato typicka francouzska forma ve druhé poloviné stoleti mimo Francii
mizi a pomocna nota (priraz) se zkracuje. Predevsim v pomalych vétach a na
delSich notach se trylek Casto rozbiha a opét uklidiiuje." Na konci trylku
musela byt vzdy opora, predevSim ve druhé poloviné stoleti. Quantz rika:
»,Objevi-li se jen pouhd nota, rozumi se tim jak pfiraz, tak zavér, protoze bez

nich by trylek nebyl dokonaly ani dostate¢né brilantni."*°

Ve Francii se trylku rikalo také cadence. Bélsky k tomu frika toto: ,Jak
naznacuje francouzské slovo ,cadence", vyzaduje predposledni nota
harmonické kadence trylek, i kdyz tam neni vyslovné pfedepsan. Zvlast zcela
nemyslitelné je tedy tento trylek vynechat, je-li jeho zavér vypsan, jak je

tomu v nasledujicich prikladech:

8 /. B8lsky, Hudba baroka, JAMU v Brné&, 2010, str. 92
49y, Bélsky, Hudba baroka, JAMU v Brné&, 2010, str. 92
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Jejich provedeni:"

. . , ComTmmevaasaavavas pUUEGUTULL

Dulezitou informaci pro nas, interprety, je fakt, Ze trylek je vdak obcas také
nezadouci. Pokud chtél skladatel trylek vynechat, napsal nad takovou skupinu

not obloucek, ktery se nad trylkem neobjevoval nikdy.

Bélsky upozornuje na moznost kombinaci trylku a jinych ozdob:

e stoupajici trylek (tremblement porté); ,vznika pripojenim pfrirazu zdola
nebo skupinky k zacatku trylku"

e klesajici trylek (tremblement porté descendent); ,vznika pridanim obalu
na zacatek"

e obal neboli zavér; tato kombinace byla béhem 18. stoleti nejcastéji
pouzivana, interpreti ji Casto délali, ikdyZ nebyla naznacend v notach;
oznacovala se nejrizné&j$imi zplsoby, at uZ slovnimi (tremblement et
pincé, trille et mordant,..) nebo rlznymi znackami (prehled véech

baroknich znacek priklddam na konci prace v priloze)
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7. Mordent

Mordent je stiidani dvou ténl, a to hlavniho ténu a spodni sekundy. Tato ozdoba
je vyjimeénd v tom, Ze jako jedina z(stala od dob jejiho objeveni nezmé&néna.
Ned& se presné urdit, jak rychle by mél byt mordent hran, ale z mnoha prikladd
vychdzi najevo, Ze nejde o tempo pomalé. Podle Bé&lského existuje ,pé&t druhl

mordentl:

e Le pincé simple (jednoduchy mordent)

e Le pincé double (dvojity, ma libovolny pocet razQ)

e Pincé continu (nepfetrzity, je mnohonasobnym stiidanim dvou téna)

e Pincé étouffé (utlumeny) nebo acciaccatura (sraz), jednoduchy mordent,
pouziti ma jen na klavesovych nastrojich; spodni nota se okamzité pusti,
vrchni dozniva sama

e Pincé renversé (obraceny mordent, pouziti hlavné na zacatku 17. stoleti)

8. Ostatni ozdoby
Mezi ostatni ozdoby Bélsky zarazuje:

e vibrato
e arpeggio
e tempo rubato (tato ozdoba byla v 18. stoleti chapana uplné odlisSné,

nez jak tento pojem chapeme dnes)
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Kapitola 3: Ceské barokni soubory

a) Collegium 1704 a Collegium vocale 1704

»~Soubory Collegium 1704 a Collegium Vocale 1704 byly zalozeny cembalistou a
dirigentem Vaclavem Luksem v roce 2005 u prilezitosti projektu Bach - Praha -

2005, jenz stal na pocatku spoluprace s festivalem Prazské jaro.

Od roku 2007, kdy se ve Francii proslavili se Zelenkovou Missa votiva, jsou
pravidelnymi hosty festivald a prestiznich poradateld po celé Evropé&, kde vedle
stézejnich dél 17. a 18. stoleti predstavuji mezinarodnimu publiku dila ¢eskych

mistrl, predevéim Jana Dismase Zelenky a Josefa Myslivecka.

Rok 2008 dal vzniknout jejich koncertnimu cyklu Hudebni most Praha —
Drazdany navazujicimu na bohaté kulturni tradice obou mést. Spoluprace se
svétové proslulymi sélisty Magdalenou Kozenou, Vivicou Genaux, Bejunem
Mehtou plynule vyustila v roce 2012 v druhy koncertni cyklus Collegium 1704 v
Rudolfinu (drive Hvézdy barokni opery) poradany v prazském Rudolfinu.

Od podzimu 2015 jsou tyto dva cykly slouc¢eny do jedné koncertni Sezoény

probihajici i nadale paralelné v Praze a v Drazdanech.

V  opernich produkcich navazali na mezinarodni Uspéchy inscenace
Handelova Rinalda (rezie Louise Moaty, 2009) provedenim
opery Olimpiade Josefa MysliveCka v rezii Ursel Herrmann (2013) v Praze, Caen,
Dijonu, Lucemburku a Vidni, ktera byla nominovana na International Opera

Awards.

Nedavna a budouci pozvani Collegia 1704 a Collegia Vocale 1704 zahrnuji takové
prestizni poradatele, jako jsou Salzburger Festspiele (2015, 2016), Berliner
Philharmonie, Theater an der Wien, Konzerthaus Wien, Concertgebouw
Amsterdam, Wigmore Hall, Versailles, Lucerner Festival, Chopin Festival i

rezidence na festivalech Oude Muziek v Utrechtu a Bachfest Leipzig.

Rozhlasové stanice v Cesku, Némecku a Francii stejné jako TV Mezzo a Ceska

televize pravidelné prenaseji zivé i ze zaznamu mnohé koncerty Collegia 1704.
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V roce 2014 spolupracovalo Collegium 1704 pod vedenim Vaclava Lukse s
Bejunem Mehtou na DVD s Gluckovou operou Orfeo a Euridice v rezii Ondreje
Havelky a na nataceni dokumentu ,Mozart v Praze" BBC 2 s Rolandem
Villazénem. Nahravky Collegia 1704 se t&Si ptizni poslucha¢d i hudebni kritiky
(opakovana ocenéni Diapason d'Or, CD mésice & Editor's Choice ¢i nominace na
CD roku Gramophone Magazine). V roce 2013 byla vydana velmi ocekavana
nahravka Mse h moll J. S. Bacha a rozsirila tak fadu Uspésnych CD predevSim se
skladbami J. D. Zelenky z produkce vydavatelstvi pro Accent, Zig-Zag Territoires
¢i Supraphon. Nejaktualnéjsim pocinem je nahravka Missa Divi Xaverii J. D.
Zelenky ve svétové premiéfe pro némecké vydavatelstvi Accent.
V roce 2015 oslavilo Collegium 1704 a Collegium Vocale 1704 deset let od

zalozeni.

A proc zrovna 1704?

LetopocCet 1704 je symbolem naseho erbovniho skladatele Jana Dismase Zelenky.
Roku 1704 byla provedena v Praze v kostele sv. MikuldSe Zelenkova jezuitska
alegoricka hra Via Laureata. A protoze nevime nic o predchozich Zelenkovych
osudech a témér nic o dalSim desetileti jeho zivota, je pro nas tento rok
symbolem okamziku, kdy se na hudebni scéné objevil nejvétsi génius Ceského

baroka a jeden z nejoriginalné&jsich skladatell dé&jin hudby vibec.
o Vaclav Luks

Zakladatel barokniho orchestru Collegium 1704 a vokalniho ansamblu Collegium
Vocale 1704. Studoval nejdrive na Konzervatori v Plzni a na Akademii muzickych
umeéni v Praze (lesni roh, cembalo). Svoje studia pak zavrsil specializovanym
studiem staré hudby na Schole Cantorum Basiliensis ve Svycarské Basileji (obory
historické klavesové nastroje a historicka provozovaci praxe).
Béhem studi v Basileji i v nasledujicich letech koncertoval jako solohornista
Akademie flr Alte Musik Berlin po celé Evropé i v zamofri. Po svém navratu ze
zahrani¢i transformoval v roce 2005 jiz od konzervatornich studii (1991)
existujici komorni soubor Collegium 1704 v barokni orchestr a zalozil Collegium
Vocale 1704. Bezprostfednim impulzem k jejich vzniku byl Vaclavem Luksem
iniciovany projekt Bach - Praha - 2005, v jehoz ramci byla provedena vyznamna
vokalné-instrumentalni dila J. S. Bacha. V tomto roce se také oba soubory
predstavily na mezinarodnim hudebnim festivalu Prazské jaro provedenim
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http://www.ceskatelevize.cz/porady/11033129790-mozart-v-praze/21454215906/
http://www.collegium1704.com/cs/o-nas/vaclav-luks

Bachovy MSe h moll a od té doby jsou jeho pravidelnymi hosty.

S Collegiem 1704 se Vaclav Luks rychle zabydlel mezi elitnimi svétovymi télesy
vénujicimi se interpretaci hudby 17. a 18. stoletii Svymi mezinarodnimi
umeéleckymi aktivitami se podilel na renesanci zdjmu o dilo J. D. Zelenky i

JosefaMyslivecka.

V roce 2008 zalozil uspésny koncertni cyklus Hudebni most Praha - Drazdany;
jediny koncertni cyklus Ceského souboru v zahrani¢i. Od podzimu 2012 se s
Vaclavem Luksem muZeme pravidelné setkdvat v prazském Rudolfinu, kde s
Collegiem 1704 realizuje koncertni cyklus zaméreny na vokalni uméni 17. a 18.
stoleti s nazvem Collegium 1704 v Rudolfinu. Od podzimu 2015 jsou tyto dva
cykly slou¢eny do jedné koncertni Sezény probihajici i nadale paralelné v Praze a
v Drazdanech.

Neddvnd a budouci pozvani Vaclava Lukse s jeho soubory zahrnuji takové
prestizni poradatele, jako jsou Salzburger Festspiele (2015, 2016), Berliner
Philharmonie, Theater an der Wien, Konzerthaus Wien, Concertgebouw
Amsterdam, Wigmore Hall, Versailles, Lucerner Festival, Chopin Festival i

rezidence na festivalech Oude Muziek v Utrechtu a Bachfest Leipzig.

Kromé intenzivni prace s Collegiem 1704 spolupracuje také s dalSimi uznavanymi
soubory jako napf. La Cetra Barockorchester Basel nebo Dresdner Kammerchor.
Vaclav Luks nataci nejen s orchestrem, ale i s6lové pro hudebni vydavatelstvi
ACCENT, Supraphon a Zig-Zag Territoires a je zvan do porot mezinarodnich
soutézi (Johann Heinrich Schmelzer Wettbewerb Melk, Mezinarodni hudebni

soutéz Prazské jaro, Bach-Wettbewerb Leipzig)."
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b) Collegium Marianum

,Prazsky soubor Collegium Marianum se od svého zalozeni v roce 1997 vénuje
provadéni hudby 17. a 18. stoleti se zamérenim na Ceské a ve stfedni Evropé
pUsobici autory. Jako jeden z mdla takto profilovanych profesiondlnich soubord
v CR mé& na repertodru nejenom koncertni dila, ale pravidelné se také vénuje

scénickym projektdm.

Soubor plsobi pod uméleckym vedenim flétnistky Jany Semerddové, kterd
zaroven hostuje jako sélistka u vyznamnych evropskych orchestri. Badatelska
¢innost Jany Semeradové, stejné jako jeji studium barokni gestiky, deklamace a
tance umoznily rozsSifit umélecky profil souboru od cisté hudebniho zaméreni
k propojeni s baroknim tancem a divadlem a jsou také predpokladem nevsednich
dramaturgii souboru s radou novodobych premiér dél hudebni historie. Soubor
Uzce spolupracuje s vyznamnymi evropskymi dirigenty, sélisty, reziséry Ci
choreografy jako jsou Andrew Parrott, Hana Blazikovd, Damien Guillon, Peter
Kooij, Sergio Azzolini, Frangois Fernandez, Simona Houda-Saturova, Benjamin
Lazar, Jean-Denis Monory ¢i Gudrun Skamletz. Vyznamnd je téz spoluprace
s loutkovym divadelnim souborem Buchty a loutky, se kterym Collegium

Marianum uvadi originalni projekty (loutkova opera Calisto).

Soubor Collegium Marianum se tési uznani zahrani¢ni i ¢eské odborné kritiky a
pravidelné nata&i pro Ceskou televizi, Cesky rozhlas a zahrani¢ni rozhlasové
stanice. Vystoupeni souboru na festivalech a prestiznich pddiich jako napriklad
Tage Alter Musik Regensburg, Bachfest Leipzig, Potsdam Festspiele, Mitte
Europa, Festival de Sablé, Bolzano Festival, Palau Mdusica Barcelona, Prazské
jaro, Svatovaclavsky hudebni festival a Concentus Moraviae byla pfijata s velkym
uspéchem. V roce 2008 soubor zahajil UspéSnou spolupraci s hudebnim
vydavatelstvim Supraphon, které v ramci rady ,Hudba Prahy 18. stoleti"* vydalo
jiz sedm jeho nahravek: J. J. I. Brentner — Koncerty a arie, Rorate coeli — Advent
a Vanoce v barokni Praze, F. Jiranek - Concerti (IRR Outstanding, Diapason), J.
D. Zelenka - Sepolcri (Tip Harmonie), Musici da camera (Tip Harmonie, Tip
Editora), J. A. Sehling - Vanoce v prazské katedrale (Tip Harmonie) a F. Jiranek
- Koncerty (Tip Harmonie, Tip Editora). Ve spolupraci s vydavatelstvim
Supraphon dale vznikla nahravka J. D. Zelenky - Lamentationes Jeremiae

Prophetee (Tip Harmonie, Tip Editora). Ansambl se také podilel na vzniku
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profilového CD sopranistky Simony Houda-Saturové Gloriaa na vydani
DVD Maddalena ai piedi di Cristo.

V letoSnim roce porada Collegium Marianum jiz sedmnacty cyklus koncertni fady
nazvané Barokni podvecery. Svou tematicky zaméfenou dramaturgii a Gzkym
propojenim s historickymi prostorami starobylé Prahy predstavuji Barokni
podvecery ojedinély projekt nejen v Ceském, ale mezinarodnim kontextu.
Collegium Marianum je rezidenénim souborem Mezindrodniho hudebniho

festivalu Letni slavnosti staré hudby.

V lednu 2010 se Collegium Marianum stalo nositelem ocenéni za
zasluhy o kvalitu a Sireni ceské hudby udélovaného cCeskou sekci Mezinarodni
hudebni rady UNESCO.

o Jana Semeradova

Flétnistka Jana Semeradova je absolventkou Prazské konzervatore, Filozofické
fakulty Univerzity Karlovy v Praze (Teorie a provozovaci praxe staré hudby) a
Kralovské konzervatore v Den Haagu (ve tfidé Wilberta Hazelzeta). Je laureatkou

mezinarodnich soutézi v Magdeburku a Mnichové.

Jana Semeradova je uméleckou vedouci souboru Collegium Marianum,
dramaturgem koncertniho cyklu Barokni podvecery a mezinarodniho
festivalu Letni slavnosti staré hudby. Vénuje se intenzivni badatelské cCinnosti
v Ceskych a zahranicnich archivech a studiu barokni gestiky, deklamace a tance.
Své nevsSedni dramaturgie nezridka stavi na propojeni hudebniho a dramatického
uméni, které zasazuje do autentického prostiedi prazskych baroknich sali. Pod
jejim vedenim Collegium Marianum kazdoro¢né uvadi nékolik novodobych
premiér. Na svém konté ma fadu CD, nahravky se souborem Collegium
Marianum jsou vyrazné zastoupené v Uspésné radé ,Hudba Prahy 18. stoleti" u
vydavatelstvi Supraphon, pro néz nahrala i své profilové CD ,Solo for the King".

Pravidelné téz nahrava pro Cesky rozhlas a vystupuje v Ceské televizi.

Jana Semeradova vystupuje na vyznamnych evropskych pddiich (napf. Bachfest
Leipzig, Mitte Europa, Musikfestspiele Potsdam, Centre de Musique Baroque de
Versailles, Festival de Sablé, Innsbrucker Festwochen, Prazské jaro, Tage Alter
Musik Regensburg, Vantaa Baroque, Konzerthaus ve Vidni a Berliné, Palau de

Musica Barcelona), jako sdlistka spolupracovala s Magdalenou Kozenou, Sergiem

31


http://www.baroknipodvecery.cz/barokni-podvecery/program-2017/
http://www.letnislavnosti.cz/
http://www.baroknipodvecery.cz/
http://www.letnislavnosti.cz/
http://www.collegiummarianum.cz/collegium-marianum/nahravky/solo-pro-krale/

Azzolinim, Enricem Onofrim a pravidelné uUcinkuje se soubory Akademie fir Alte
Musik Berlin, Wroctawska Orkiestra Barokowa, Batzdorfer Hofkapelle, Ars Antiqua

Austria nebo modern_times1800."
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c) Ensemble Inégal

~Ensemble Inégal se svym dirigentem Adamem Viktorou ziskal evropské renomé
diky svym vysoce cenénym koncertdm a CD nahrdvkdm a stal se synonymem
pro objevy z odkazu genialniho ceského barokniho skladatele, Jana Dismase
Zelenky.

Ensemble Inégal vznikl v Praze v roce 2000. Jedna se o vSestranné hudebni
téleso, jehoz interpretacni zabér se pne od renezanc¢ni hudby az po hudbu
soucCasnou. Kromé staré hudby ma soubor na svém konté také novatorska
provedeni a nahravky hudby romantické (napr. A. Dvorak, G. Rossini) a moderni
(B. Britten, A. Part). Koncertuje na prestiznich evropskych festivalech jako
Prazské jaro, Musica Antiqua Brugy, Oude Muziek Utrecht, Lufthansa Festival
London, Aschaffenburger Bachtage, Bach Festival Riga a mnoha dalsich.
Realizoval jiz 10 Uspésnych CD ovéncenych fadou vyznamnych ocenéni
(Diapason d or, IRR Outstanding, Goldberg 5Stars aj.), objevuje se pravidelné
ve vysilani cdeskych i zahraniCnich televiznich a rozhlasovych stanic (BBC,
Evropskd vysilaci unie EBU, Ceskd televize, Cesky rozhlas, Deutschlandradio

Kultur, aj.)

Od roku 2007 porada Ensemble Inégal kazdorocné vlastni koncertni cyklus
s ndzvem ,Ceské hudebni baroko - objevy a prekvapeni®, v ramci kterého
poslucha&lm zprostifedkovava nové objevené, pfipadné znovuobjevené, skladby
Ceskych baroknich skladateld a dila dochovand v &eskych archivech. Mezi
nejvyznamnéjsi koncertni premiéry patrila provedeni dél J. D. Zelenky, A.
Vivaldiho, H. I. F. Bibera, S. Capricorna, J. C. F. Fischera, J. J. I. Brentnera a M.
Vogta.

o Adam Viktora, umélecky vedouci & dramaturgie

Varhanik, dirigent a hra¢ na harmonium Adam Viktora vystupuje na hudebnich
festivalech po celé Evropé, prednasi a koncertuje na mezinarodnich varhannich
kongresech, plsobi jako poradce v odbornych komisich pFi restaurovani
vyznamnych historickych varhan a nahrava pro evropské rozhlasové a televizni
stanice. Velky zajem vénuje historickym varhanam a aktivitam usilujicich o jejich
zachranu a propagaci. Je zakladatelem a umeéleckym reditelem ojedinélého
projektu Cesky varhanni festival. Vyucuje varhanni hru na Konzervatofi v Plzni a

hudebni teorii na Konzervatofi v Praze. Je uméleckym vedoucim souborl
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Ensemble Inégal a Prazsti barokni sodlisté, s nimiz uskutecnil bezpoclet
novodobych koncertnich a nahravacich premiér evropského barokniho repertoaru
a snimiz se stal také v poslednich letech nejvyraznéjSim reprezentantem

procesu znovuobjevovani dila ceského barokniho génia, Jana Dismase Zelenky.
o Gabriela Eibenova, koncept & dramaturgie

Gabriela Eibenova se po absolutoriu na Prazské konzervatofi a studiu v Londyné
zamérila predevsim na koncertni Cinnost a interpretaci staré hudby.Béhem let
svého plsobeni se stala vyhleddvanou sopranistkou v tomto oboru. U¢inkovala
po boku renomovanych umélcl jako napt. Eduardo Lopez Banzo, Ian Partridge,
Simon Standage, Evelyn Tubb, Magdalena Kozena, Peter Kooij aj. Vytvorila
nékolik titulnich roli v baroknich operach u nas i v zahranici: J.Blow - Venus and
Adonis, J.M.Leclair - Scylla et Glaucus, C. Monteverdi - Il combattimento di
Tancredi e Clorinda, H.Purcell - Dido and Aeneas ( inscenace, ktera se stala v
Cechach predstavenim roku 1998 a ziskala cenu Alfréda Radoka.) Vr. 2000
zaloZila spolu s Adamem Viktorou Ensemble Inégal a pozdéji i soubor Prazsti
Barokni Solisté. Ucinkuje na prestiznich hudebnich festivalech po celé Evropé
(Prazské Jaro, Bruggy, Utrecht, Londyn), zpivala v Izraeli i Japonsku. Hostovala
napt. s Ceskou Filharmonii, ve Statni opefe Praha nebo Divadle J.K.Tyla v Plzni.
Nataci pro rozhlas a televizi, na svém konté ma vice jak 30 CD nahravek. Zpivala

pro papeze Jana Pavla II, Dalajldamu i Fadu vysokych evropskych statnikd.

Jadrem Ensemble Inégal jsou vynikajici cesSti instrumentalisté a zpévaci
specializujici se na autentické provozovani staré hudby s pouzitim baroknich
hudebnich néstroji nebo jejich vérnych kopii. Mnozi z nich prodli exkluzivnim
$kolenim na prestiznich $koldch ve Svycarsku, Némecku, Holandsku, Francii aj.
Mnozi absolvovali odborné seminare a workshopy, néktefi z nich jsou
vyhleddvanymi pedagogy. VsSichni nasi hudebnici jsou vybornymi sélovymi

zpévaky nebo instrumentalisty.

Ensemble Inégal zaroven spolupracuje s mnoha skvélymi zahrani¢nimi hosty,
ktefi jsou nedilnou souéasti kazdého vét&iho projektu. Za léta plisobeni Ensemble
Inégal to byla celd fada, mimo jiné Peter Kooij, Roberta Mameli, Friedemann
Immer, Hannes Rux, Florian Deuter, Monica Waisman, Jonathan PesSek, Jean

Tubery, Carlos Mena, Lisandro Abadie, Kai Wessel a dalsi."

34



d) Musica Florea

,Soubor Musica Florea vznikl roku 1992 jako jeden z prvnich vyraznych pocint na
poli stylové poucené interpretace hudby v Ceské republice. ZaloZil ho
violoncellista a dirigent Marek Stryncl. Hra na origindlni nastroje nebo jejich
kopie podlozend studiem dobovych parametri a estetiky a kreativni oZivovani
zapomenutych interpretaénich styld i prostfedk( tvofi nezbytny zadklad &innosti

souboru a jsou zaroven zarukou jeho renomé.

Repertodr souboru zahrnuje instrumentalni komorni hudbu, svétské i duchovni
vokalné - instrumentalni skladby, orchestralni koncerty i monumentalni skladby

symfonické, operni a oratorni od po¢atk( baroka po 20. stoleti.

Soubor hostuje na vyznamnych svétovych festivalech a spolupracuje
s vyznacnymi sélisty i ansambly ( napf. Magdaléna KoZena, Phillipe Jaroussky,
Nancy Argenta, Veronique Gens, Paul Badura - Skoda, Susanne Rydén, Boni
Pueri a dalsi ). Obdrzel fadu prestiznich ocenéni ( napr. nejvyssi ohodnoceni
francouzského casopisu Diapason za nahravku dila J. D. Zelenky ,Missa
Sanctissimae Trinitatis", Studio Matous 1994; ,Zlata Harmonie 1997" za nejlepsi
domaci nahravku roku - Bachovy arie s M. Kozenou, Polygram 1997; Cannes
Classical Award - MIDEM 2003 za nahravku korunovacni opery Sub olea pacis et
palma virtuos J. D. Zelenky, Supraphon 2001 ). V roce 2009 obdrzel soubor
diplom za nejlepsi interpretaci dél J. S. Bacha na festivalu v chorvatském

Varazdinu.

Od roku 2002 pofadd Musica Florea vlastni koncertni fady s dirazem na
prezentaci nové objevenych dél i skladeb, které si =zasluhuji navrat

k interpretacni plvodnosti.
o Marek Stryncl

Dirigent, violoncellista, sbormistr a skladatel Marek étryncl (1974, Jablonec n.
Nisou) zastaval jiz béhem studia na konzervatofi v Teplicich funkci koncertniho
mistra Severoceské filharmonie. Absolvoval prazskou Akademii muzickych uméni
v oboru dirigovani ( 2002 ) a studoval barokni violoncello na Dresdner Akademie
fir alte Musik. Zaroven se zudastnil mnoha kurzl zaméfenych na stylovou

interpretaci ( Chinon, Minz, Basel, Valtice,...).
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Jako dirigent a sbormistr spolupracuje s vyznacnymi komornimi a symfonickymi
orchestry, sbory, ansambly a ansambly a sélisty ( napf. Magdaléna Kozen3,
Phillipe Jaroussky, The New Israeli Vocal Ensemble, atd. ). Jeho repertoar

zahrnuje tvorbu od raného baroka az po romantismus a soudobé skladby.

Zajem o dobovou interpretaci ho v roce 1992 prived| k zaloZzeni souboru Musica
Florea, s nimz ozivuje zapomenuté autory zejména Ceského baroka a klasicismu.
Je dramaturgem pravidelnych koncertnich fad v Praze a celé CR a inicidtorem
unikatniho projektu prevozného barokniho divadla Florea Theatrum. Vedle sdlové
a komorni hry na violoncello se piileZitostné vénuje kompozici. Ucinkoval na
prestiznach festivalech ( napf. Prazské jaro, Rezonanzen Wien, Festival van
Vlaanderen Brugge, Tage alter Musik Sopron, Tage alter und neuer Musik
Regensburg, Struny podzimu, Concentus Moraviae ). Nahral desitky CD, z nichz
mnoha ziskala vrcholna vrcholna ocenéni ( Diapason 1994, Zlatd Harmonie 1997,
Cannes Classical Award 2003 ). Nevyhybd se ani experimentalnim projektim,
kam patfi napr. spoluprace se zpévackou Ivou Bittovou ( V. Godar Mater, EMC,
2007 ), nebo provadéni romantické symfonické hudby na dobové nastroje ( A.
Dvorak, Arta Records 2009 )."
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e) Barocco sempre giovane

,Barocco sempre giovane (Baroko stale mladé) je komorni soubor slozeny ze
$pi¢kovych mladych profesionalnich hudebnikl. Specializuje se na interpretaci
skladeb vrcholného baroka, nevyhyba se vSak ani jinym slohovym obdobim.

Soubor byl zalozen v roce 2004.

Soubor mé& za sebou jiz stovky vyznamnych koncertl, je zvdn na domaci i
zahrani¢ni hudebni festivaly (Prazské jaro, Smetanova Litomysl, Mezinarodni
hudebni festival Brno, Festival Concentus Moraviae, MHF Ceské doteky hudby,
Pardubické hudebni jaro, Mladé podium, Svatky hudby v Praze, Podblanicky
podzim, Theatrum Kuks, Carovné tény Macochy, KlaOsterni hudebni slavnosti,
Festival Mitte Europa, The Ohrid Summer Festival, Nitrianska hudobna jar, Le
Quattro Stagioni, Kammermusik um halb acht Basel, Bach Istanbul'da,
IMusicFest of George Lobkowicz, atd.), jeho koncerty vysilala v pfimém prenosu
Ceska televize, Televize Noe, Cesky rozhlas, nahrdvd na CD a porada vlastni

abonentni cykly koncertd.

Soubor spolupracuje s prednimi ceskymi i zahrani¢nimi solisty (Giulliano
Carmignola, Vaclav Hudecdek, Ivan Zenaty, Pavel Sporcl, Josef Spacek, Jan
Mracek, Bohuslav Matousek, FrantiSek Novotny, Gabriela Demeterova, Jana
Vonalkova - Novakova - housle, Jifi Barta, Michaela Fukacova - violoncello, Jana
Bouskova, Katefina Englichova - harfa, Ivo Kahanek, Lukas Klansky, Istvan
Dénes - klavir, Ad-El Shalev, Thomas Ragossnig, Barbara Maria Willi, Edita
Keglerova, Vojtéch Spurny cembalo, AleS[0 Barta, Waclav Golonka, Vaclav
Rabas, Jaroslav TOma varhany, Carol Vincenc, Claudi Arimani, Antonio
Amenduni, Jifi Stivin, Zofie Vokalkovd [ flétna, Ivan Sequardt, Libé&na
Sequardtova, Vilém Veverka hoboj, Vaclav Vonasek, LubosS Hucek, Miroslav
Kejmar, Jifi Houdek, Radek Baborak, Katefina Javirkovd, Michiyo Keiko, Hana
Jonasova, Petra Alvarez - sopran, Markéta Cukrova, Michaela Kapustova, Edita
Adlerovda, Petr Nekoranec, Rafael Alvarez, Juraj Holly, Roman Janal, Tomalls
Krdl atd.) i s celou Fadou vynikajicich mladych hudebnikl, lauredtd

mezinarodnich interpretacnich soutézi.
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o Iva Kramperova

Absolventka Hudebni fakulty AMU v Praze, je vyhledavanou sélistkou a komorni
hrackou, spolupracuje s osobnostmi jako Vaclav Hudecek, Jifi Barta, Ivan
Zenaty, Barbara Maria Willi, Radek Babordk, Alfréd Strejéek, Vaclav Vonasek a

radou dalSich.

Hru na housle studovala na pardubické konzervatofri, prazské AMU a Ucastnila se
Fady interpretacnich kurzd. ObdrZela Fadu soutéZnich ocenéni, stala se

stipendistkou firmy Yamaha a laureatkou Mezinarodni soutéze LeoSe Janacka.

Je solistkou a koncertnim mistrem komorniho souboru Barocco sempre giovane,
spolupracuje s fadou orchestrl a je profesorkou houslové hry na Konzervatofi

Pardubice.

o Josef KreCmer

Violoncellista Josef KreCmer se narodil 8.3. 1958 ve Vysokém Myté. Na
violoncello zacal hrat v Chrudimi pod vedenim pana uditele Josefa Hajka. Dale
studoval na konzervatofich v Teplicich u profesora Mirko Skampy a v Praze u

prof. Josefa Chuchra.

Zucastnil se s Uspéchem cetnych interpretacnich soutézi, ziskal napf. 1. cenu v
celostatni interpretacni soutézi HM CSSR, druhou cenu a diplom nejlepsiho
Ucastnika soutéze z CSSR v Heranové mezindrodni soutézi mladych
violoncellistd, stal se absolutnim vitézem mezinarodniho kola rozhlasové soutéze

Concertino Praga.

Po trech letech studia na konzervatori byl prijat na prazskou AMU, kde studoval
violoncello u profesord Alexandra Vedtomova a Milode Sadla az do roku 1982.

Bé&hem studii se ztcastnil mistrovskych kurz@G u Natalie Sachovské a Erki Rautia.

B&hem svého pedagogického plsobeni na Konzervatofi v Pardubicich (od roku
1979) vychoval celou Fadu vybornych violoncellistl, z nichz mnohé pfipravil k
dalSimu studiu na AMU v Praze, JAMU v Brné a Casto také na studia do zahranici
(Rakousko, Svycarsko, SRN, Velka Britanie, Norsko atd.)

38



V letech 1989 - 1991 pracoval pro Nadaci Yehudi Menuhina v Pafizi, kde se
podilel na organizovani koncertnich vystoupeni mnoha ¢eskych mladych umélct
po celé Francii a plsobil téZ jako koncertni mistr v mezindrodnim orchestru pod

vedenim sira Yehudi Menuhina v Théatre des Champs-Elysées v Patizi.

V letech 1991 az 2003 byl koncertnim mistrem Komorni filharmonie Pardubice.
Jako solista, ¢len komornich souborl a koncertni mistr Komorni filharmonie
nahraval pro rozhlas, televizi i na CD, koncertoval v Polsku, Némecku, Rakousku,
Svycarsku, Italii, Francii, Spanélsku, Belgii, Lucembursku, Nizozemi, Dansku,

Svédsku,  Finsku,  Norsku, Velké  Britédnii, Japonsku a  USA.

Od roku 2004 je uméleckym vedoucim souboru BAROCCO SEMPRE GIOVANE."
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f) Musica poetica

~Komorni barokni soubor Musica Poetica vznikl v roce 1998 jako profesionalni
seskupeni mladych lidi, zaujatych dobovou interpretaci staré hudby. Zakladni
vzdélani v této oblasti ziskala vét&ina &lenl souboru na Akademii staré hudby
v Brné asvé znalosti nadale prohlubuji studiem a Ucasti na domacich

i zahrani¢nich mistrovskych kurzech staré hudby.

Soubor, jehoZ &lenové hraji na kopie dobovych nastrojd, koncertuje v obsazeni:
cembalo, viola da gamba, barokni pricna flétna, barokni hoboj nebo barokni

housle, zpév a recitace.

Aktivity souboru se soustreduji predevSim na koncertni cinnost (Ucast na
domacich i zahrani¢nich hudebnich festivalech: Milénium 2000 v Plzni a Theatrum
2002 a 2003 v Kuksu, BAROK FORUM 2005 Varsava aj.). Nevyhyba se ale ani
netradi¢nim projektdm - napf. predstaveni Vespilllv  barokni kabaret v
brnénském experimentalnim divadle Husa na provazku. Své koncerty jiz od
zaCatku soubor koncipoval jako spojeni barokni hudby a poezie a snazil se
znovuobjevit vztah hudby a slova v barokni hudebni literature. Cilem souboru je
zprostfedkovat posluchaélm atmosféru a mysleni barokniho ¢lovéka, ktery pro

’ O v ’ . . ’
nas muze byt inspiraci...
o Jana Jank{

Jana Jank( (mezzosopran) vystudovala Akademii staré hudby a hudebni védu na
Filozofické fakulté Masarykovy univerzity v Brné. Studium zpévu soustavné
prohlubuje u prof. Magdaleny Hayossyové. Zucastnila se mnoha mistrovskych
interpretaénich kurzQ, kde pracovala s ptednimi evropskymi interprety — Barbara
Schlick, Marius van Altena, Richard Wistreich, James Griffet, Roberto Gini, Evelyn
Tubb ad.). Nastudovala role v nékolika operach (H. Purcell - Dido a Aeneas, E.
de Cavalieri — Rappresentazione di anima e di corpo, F. X. Brixi - Erat unum
cantor bonus aj.). Byla c¢lenkou opery Narodniho divadla v Praze a Narodniho
divadla v Brné. Koncertné zpivala s Ceskymi orchestry Janackova filharmonie
Ostrava, Moravska filharmonie Olomouc, Filharmonie B. Martind Zlin, Czech
Virtuosi, Cesti komorni sélisté (Bach - Magnificat, Charpentier — Te Deum,
Vivaldi - Gloria aj.) a dirigenty (T. Netopil, T. Handk, P. Fiala, R. Stur ad.).
V roce 1998 zalozila soubor Musica Poetica, se kterym koncertuje jiz 12 let a je

také dramaturgyni jeho dlouhodobého cyklu Baroko v evropskych zemich.
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Spolupracuje i s dalSimi soubory staré hudby (Tibia, Hof-Musici) a se souborem
moderni hudby Ensemble Opera diversa (nahravka animované opery Mluvici
dobytek). Spolupracuje s Ceskou televizi a rozhlasem, podilela se na nékolika
dokumentech CT, nahravkach Ceského rozhlasu a Radia Proglas. Je zakladajici
¢lenkou souboru Musica Poetica. Spolupracuje s dalSimi ¢eskymi soubory staré
hudby - Tibia, Hof-Musici aj., ale také se souborem moderni hudby Ensemble

Opera diversa.
o Lucie Lukasova

Hrfe na pficnou flétnu se zacala vénovat v rodnych Letovicich pod vedenim
Mojmira Polacka a Vitézslava Hanuse. Vystudovala Konzervator Brno (ve tridé
Judity Menclové) a poté hudebni védu a cestinu na Filozofické fakulté
Masarykovy univerzity v Brné, na muzikologii dale pokracovala v doktorském

studiu, jez dokoncila v roce 2008.

Zajem o barokni hudbu ji pfivedl k barokni flétné. Zaklady hry na tento nastroj
ziskala u Andrease Kropera. Pravidelné se U¢astnila mistrovskych kurzt vedenych
prednimi evropskymi interprety (Nancy Hadden, Ashley Solomon, Wilbert
Hazelzet, Peter Holtslag, Thijs van Baarsel, Andreas Krdéper). Udinkovala na
domacich i zahrani¢nich hudebnich festivalech (Polsko, Slovinsko, Italie,
Némecko, Slovensko).
Lucie hraje také s dalSimi soubory zamérujicimi se na starou hudbu (Musica
bellissima, Czech Ensemble Baroque aj.), natadi pro Cesky rozhlas, Géinkovala
v Ceské televizi. Spolupracovala také s alternativnimi divadelnimi soubory
(Studio Ddm pfi Divadle Husa na provazku, Malé divadlo kjégenu). V souéasné
dobé vyucuje déjiny hudby a cesStinu na Konzervatofi Brno. Zde také vedla

interpretacni seminar barokni hudby.
o Katerina Stavkova

Katefina Stavkova (viola da gamba) po absolvovani zakladni umeélecké skoly
v Brné - obor violoncello se zacala vénovat hie na violu da gamba. Zucastnila se
riznych kurz a mezinarodnich interpretaénich seminatl zaméfenych na starou
hudbu. Mezi jeji lektory patfili napr. Jonathann Manson, Irmtraut Hubatschek,
Peter Krivda, José Vasquez nebo Richerd Boothby. V roce 2004 absolvuje v oboru

viola da gamba na Akademii staré hudby v Brné u Lucie Krommer. Je clenkou
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souboru Musica Poetica, Cantus et Cordis, Ardor Musicus a prilezitostné

spolupracuje s dalSimi soubory staré hudby.
o Eva Kalova

Eva Kalova (housle) pochazi z Moravské Trebové. Po maturité na gymnaziu
studovala hru na housle na Konzervatori v Brné. Béhem studii byla hrackou
Moravského komorniho orchestru, vyrazného hudebniho télesa, které jiz od roku
1948 poskytuje vybranym studentlim konzervatofe velky prostor pro rozvoj
hra¢skych dovednosti a komorné - orchestralni praxe. Od roku 2002 se stabilné
a intenzivné vénuje hfe na dobovy ndstroj. K jejim externim ucitelim pat¥i
Dagmar Valentova, Elen Machova, Helena Zemanova, Peter ZajiCek, Enrico Gatti,
John Holloway, Andrew Manze, Anton Steck, Rachel Podger a Kati Debretzeni.
V letech 2004 - 2007 studovala barokni hudbu na Trinity college of music
v Londyné, ve tfidé vyrazného pedagoga a houslisty Zidovského plvodu Waltera
Reitera (The English concert). V roce 2005 se zUcastnila projektu evropské unie
The European Union Baroque Orchestra. EUBO je orchestrem nabizejicim
jednoroéni angazmd studentim a ¢erstvym absolventim hudebnich akademii
a vysokych hudebnich sSkol. Spolupracuje s dirigenty a prednimi osobnostmi
evropské scény staré hudby. S timto orchestrem vystupovala témér ve vsech
zemich Evropy. V soucCasné dobé koncertuje nejen se stalymi ansambly
a orchestry, ale U&astni se ijednordzovych projektl, u&i na soukromé ZUS

v Blansku, organizuje vlastni akce zasahujici do oblasti alternativni hudby.
o Igor Dostalek

Igor Dostalek (recitace) vystudoval obor Cinoherni herectvi na divadelni fakulté
Janackovy akademie muzickych uméni v Brné ve tridé Prof. Josefa Karlika. Jiz
v dobé studii hostoval v brnénském Hadivadle (Horacio v Hamletovi, Térentév
v Idiotovi) a UspésSné absolvoval jednak roli podplukovnika VerSinina
v Cechovovych Trech sestrach a Pedrolina ve Dvou nepravych cikédnech (na této
hricce ve stylu komedie dell "arte se autorsky a rezijné podilel). Po absolutoriu se
vzdal nabidky angazma v Narodnim divadle Brno a vénoval se pripravnym
pracem na vznikajici rozhlasové stanici Radio Proglas. Zde dodnes pisobi jako
moderator, interpret a rezisér. Kromé toho spolupracoval s Ceskym rozhlasem
Olomouc a dnes také pravidelné s brnénskym studiem Ceské televize. Vidét jej
Ize rovnéz pfi obdasnych produkcich olomouckého divadélka slova a hudby Na
cesté (porady Démant a slza - anglickd duchovni poezie, El Cristo de la Luz -
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legenda Jdlia Zeyera, Pljdem spolu do Betléma - vanolni pasmo). Zaseda
v porotach krajskych kol recitadnich a divadelnich festivall a pFileZitostné vede
mezindrodni divadelni dilny (CR, Anglie, Francie, Irsko, Belgie, Srbsko), Od roku
2002 opét plsobi na divadelni fakulté JAMU v ramci interniho doktorského
studia. Kromé asistence pfi vyuce hlavniho predmétu herectvi vede kursy
japonského komického divadla kjéogen, které je predmétem jeho disertacni prace.
Z posledni doby stoji za zminku choreografie Pitinského “LiSky Bystrousky” ve
Slovackém divadle a pohybova spoluprace na “Figarové svatbé” ve zlinském

Méstském divadle.
o Martin Flasar

Martin Flasar (1979) studoval housle na Konzervatofi Brno a muzikologii na

Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity.

Studium ukoncil vr. 2010 doktoratem avr. 2012 rigorézni zkouskou.
V soucasnosti plsobi tamtéZ jako odborny asistent. Od roku 2003 se vénuje
kromé jazzu a soudobé hudby také interpretaci staré hudby, nejprve jako clen
souboru Capella Academica, pozdéji Hofmusici Cesky Krumlov. Hru na barokni
housle studoval kratce u Elen Machové a Jany Spacilové, pozdéji na kurzech
staré hudby u Catherine Mackintosh a Petera Zajicka. Dale spolupracuje se
soubory Musica Figuralis, Ensemble Damian, Czech Ensemble Baroque, Cantus et

Cordis, Serpens Cantat a Capella Regia.
o Ondrej Mucka

Ondfej Ml¢ka pochdzi z Brna. Své prvni hudebni zkudenosti sbiral na rlznych
brnénskych hudebnich skolach, na kterych se ucil hrat na housle. B&éhem studia
na Biskupském gymnaziu v Brné zacal navstévovat Zakladni uméleckou sSkolu se
zameérenim na chramovou hudbu v Brné. Zde obdrzel své prvni hodiny varhan,
liturgiky a zpévu. Po maturité uspésné slozil prijmaci zkousky na Uméleckou
univerzitu v rakouském Styrském Hradci, kde sedmileté studium Katolické
chramové hudby zakoncil tfemi magisterii z varhanni literatury a improvizace,
z dirigovani sboru a orchestru a z gregorianského
choralu. V pribé&hu tohoto studia mé&l moznost podilet se pévecky i hraésky na
mnoha hudebnich festivalech jak ve Styrsku tak i mimo hranice Rakouska
a Evropy. Po navratu do Ceské republiky je zaméstnan jako varhanik a sbormistr

pri kostele sv. Jakuba v Brné. Od zari 2006 pracuje v Brnénské diecézi jako clen
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diecézni organologické komise a uc¢i na Konzervatofri evangelické akademie
v Olomouci. V breznu 2009 byl jmenovan diecéznim organologem a od zari 2009
prestdva ucit na olomoucké konzervatori. Od Fijna 2009 pokracuje
doktorandskym studiem gregorianského chordlu na Masarykové univerzité
v Brné. Prilezitostné koncertuje na varhany, je uméleckym vedoucim komorniho
vokalniho télesa Sol et Sedes a rovnéz sdlistou ansamblu Grazer Choralschola,

s nimZ pravidelné koncertuje v nejriznéjdich koutech svéta."
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g) Czech ensemble baroque

~Ansambl, zabyvajici se stylovou interpretaci dél starSich slohovych obdobi v
autentické interpretaci na dobové nastroje zalozil dirigent Roman Valek roku
1998. Soubor ma tri slozky: orchestr, vokalni ansambl a sélisty. Dramaturgie
télesa zasahuje do vdech Zanrd zejména baroka a klasicismu. Cleny jsou
profesionalni instrumentalisté a zpévaci z Ceské republiky, Slovenska, Madarska,
Polska a Némecka.
Séfdirigentem télesa je od poc¢atku Roman Valek. Funkci koncertniho mistra
zastava Peter Zajicek a Elen Machova, vedoucim vokalniho ansamblu je Tereza
Valkova. Mezi kooperujici umélce patri napriklad: Adam Plachetka, Jean-Francois
Lombard, Markéta Cukrova, Roman Janal, Jaroslav Brezina, Anna Mikolajczyk,
Marie Fajtovd, Joel Frederiksen, Michaela Koudelkovda, Ludmila Peterkova,
Barbara Maria Willi, Monika Knoblochovd, Laszlé Borsddy, Marek Stryncl a dalsi.
Z interpretl jinych zanr( je to napiiklad houslista Pavel Sporcl nebo zpévak
Vojtéch Dyk. Na scénickych projektech spolupracuje ansambl s vyznamnymi
reziséry: Constance Larrie, Jana Janékova, Jifi Nekvasil, Michael Tarant,
Ladislava Kosikova a jini.
Dramaturgii télesa tvori kantaty, opery, koncerty a symfonie prevazné z obdobi
baroka a klasicismu.
Od zaF 2012 realizuje ansémbl sv{j vlastni velky abonentni cyklus staré
hudby BACHA NA MOZARTA! v brnénském Besednim domé, ktery je prvni svého
druhu na Morave.
Soubor je rezidenénim ansamblem Hudebniho festivalu Znojmo, kde uvedl fadu
Ceskych i svétovych opernich premiér, komornich i kantatovych koncertl, za néZ
je vysoce hodnocen odbornou kritikou, véetné 3 nominaci na cenu Thalie. Soubor
je zvan na prestizni festivaly (Smetanova Litomy$l, Janackiv Maj, Mitte Europa,
Dni starej hudby Bratislava, Muzika Baltycka Gdansk, Koncertni cyklus FOK,
Velikonoc¢ni festival duchovni hudby Brno, Musica HoleSov aj.) a od roku 2006
spoluporada Trebicsky operni festival.
Od roku 2003 organizuje Czech Ensemble Baroque vlastni hudebni
workshop Letni skola barokni hudby (na zamku HoleSov), ktery je ur¢en mladym
hudebnim profesionalim v oboru stara hudba.
Czech Ensemble Baroque spolupracuje s Ceskou televizi a rozhlasem na
zdznamech dramaturgicky objevnych tituld (Rameau: Platée - 1. &esky

videozaznam opery, MysliveCek: Montezuma - 1. svétova nahravka, Lully: Te
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Deum - 1. eskd nahrdvka). Soubor natocil nékolik projektd pro nejvyznamné&jsi
evropsky rozhlas WDR a NDR (DE), pravidelné nataci pro EBU (Evropska vysilaci
unie).

Uspésné CD souboru ,,Handel Oratorio Arias" s barytonistou Adamem Plachetkou,
sOlistou Videriské opery a Covent Garden bylo velmi kladné ocenéno nasi i
zahranic¢ni kritikou. Vrele byly prijaty také dvé turné - Bach Oratorio Arias i
»Molieri* recital nejzndméjsich opernich arii W. A. Mozarta a skvélych, le¢ zcela
neznamych a znovuobjevenych opernich arii A. Salieriho.
Soubor si vyty¢il jako svdj dlouhodoby umélecky cil objeveni a restauraci dila
vyznamného ceského rodaka F. X. Richtera. Dosud natocCil ve svétové premiére
pro firmu Supraphon Requiem Es dur a pasijové oratorium Deposizione dalla

croce. V kazdém nasledujicim roce vyda soubor dalsi titul."
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Kapitola 4: Evropské barokni ansambly
I. Akademie fiir Alte Musik Berlin (Akamus)

,Od svého zalozeni ve Vychodnim Berliné v roce 1982 se Akademie fir Alte Musik
Berlin, zndma téz pod akronymem Akamus, etablovala jako jeden z prednich
svétovych komornich orchestrd a dosahla nebyvalych Gspéchd, a to nejenom na
vyznamnych pddiich v Evropé, ale také v Asii a v Severni i Jizni Americe. Od
znovuotevrieni berlinského Konzerthausu v roce 1984 porada soubor pravidelné
koncertni cykly v némeckém hlavnim mésté a od roku 1994 je pravidelnym
hostem v berlinské Statni opere a na Slavnostech staré hudby v Innsbrucku.
Akamus kaZdoro¢né vystupuje na priblizné stovce koncertl, zahrnujicich jak
komorni programy, tak velka symfonicka dila. Orchestr nejCastéji pracuje pod
vedenim svych alternujicich koncertnich mistrd, jimiz jsou Midori Seiler, Stephan
Mai, Bernhard Forck a Georg Kallweit. Akamus spolupracuje také s fadou
hostujicich  dirigentd a sdlistd. Uz ¢&tvrtstoleti  trvajici  spoluprace s
kontratenoristou a dirigentem René Jacobsem vyustila v nékolik proslulych
opernich a oratornich produkci. Soubor spolupracoval také s Marcusem Creedem,
Danielem Reussem, Peterem Dijkstrou nebo Hans-Christophem Rademannem a s
umeélci jako Cecilia Bartoli, Andreas Scholl, Sandrine Piau a Bejun Mehta. Akamus
dale rozsifila svij umélecky zabér spojenim sil s moderni taneéni spole¢nosti
Sasha Waltz & Guests v novatorské produkci Purcellovy opery Dido a Aeneas a v
projektu Medea (hudba Pascal Dusapin). Divacky poutavym, scénickym
provedenim inscenace 4 Zivly - 4 ro&ni doby stvrdila Akamus svij mezinarodni
véhlas jako kreativni a inovativni hudebni instituce. Mezinarodni Uspéch
Akademie fir Alte Musik Berlin potvrzuje vice nez milion prodanych nahravek. Od
roku 1994 soubor nahrava exkluzivné pro francouzskou spolec¢nost Harmonia
Mundi a jeho CD ziskala fadu mezinarodnich ocenéni, z nichz jmenujme napfiklad
cenu Grammy, Diapason d'Or, cenu Gramophone a Edison Award. Za nahravku
Telemannova oratoria Brockes Passion ziskala Akamus prestizni MIDEM Classical
Award 2010 a Choc de I'’Année. Nahravka Mozartovy Kouzelné flétny ziskala v
Gnoru 2011 cenu asociace némeckych kritikd (Preis der Deutschen
Schallplattenkritik).”
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II. Concerto Kéln

V roce 1985 zaloZila skupina slozend primarné z d&erstvych absolventl
evropskych konzervatofi barokni soubor Concerto Koln. Zahy zacali cestovat po
Evropé, ziskali véhlas a byli zvani na predni evropské festivaly barokni hudby. V
roce 1992 zalozili v Koliné nad Rynem Festival barokni hudby ve spolupraci s
Deutschland Radio. Soubor vede umélecky vedouci Martin Sandhoff. Concerto
K6In nahrélo vice nez 50 cd, mimo jiné, s René Jacobsem, Danielem Hardingem,
Louisem Langreé, Davidem Sternem, Ivor Boltonem, Marcusem Creedem,

Christopherem Mouldsem a Evelino Pido.

III. Hesperion XXI

Je jednim z nejvétsich a nejlepich baroknich souborl na svété. Jordi Savall,
barokni svétova spicka, zaloZil soubor v roce 1974. Spolu s nim stali pfi vzniku i
jeho manzelka sopranistka Montserrat Figueras, flétnista a perkusionista Lorenzo
Alpert a hra¢ na drnkaci nastroje Hopkinson Smith. PGvodni ndzev Hesperion XX
si v roce 2001 zmeénili na Hesperion XXI. Slovo Hesperion pochazi z rectiny a je

oznacenim obyvatel Pyrenejského a Apeninského poloostrova.

Soubor se zaméruje prevazné na Spanélskou hudbu 16.a 17.stoleti a je pro néj

typicka velka improvizace v jednotlivych hlasech. Natocil kolem 20 CD.

Hesperion XXI je drzitelem mnoha cen: Grand Prix de l'académie du Disque
Francais, Edison-Prijs Amsterdam, Grand Prix du Disque of the Charles Cros
Academy of France, Grand Prize of the Japanese Recording Academy, Cannes

Classic Award, Diapason d'Or, Grand Prix FNA a Giorgio Gini Foundation Prize.
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1V. Il giardino armonico

Tento soubor byl zaloZzen roku 1985. Jiz mnoho let je jednim z prednich
svétovych baroknich souborl. Ansdmbl se zamé&Fuje prevazné na dila 17. a 18.

stoleti. Obsazeni je proménlivé - pohybuje se v rozpéti od tfi do 35 hudebnikd.

Za dobu svého plsobeni ziskali celou Fadu prestiznich ocenéni (za nahravky
Vivaldiho a jinych skladateld 18. stoleti.) V roce 2008 soubor podepsal exkluzivni
nahravaci smlouvu s DECCA/L "Oiseau-Lyre. Pod jejich zastitou nahrali Handelovy
Concerta grossi Op. VI a kantatu Il Pianto di Maria s mezzosopranistkou

Bernardou Fink.

V roce 2009 zacali spolupracovat s Cecilii Bartoli. Tato spoluprace vedla az
k natocCeni projektu Sacrificium (za ktery ziskali ve Francii platinovou desku po

pouhych tfech mésicich prodeje) a absolvovani spole¢ného evropského turné.

Il Giardino Armonico pravidelné navstévuje festivaly po celém svété a sklizi
uspéch jak s koncerty, tak i s opernimi projekty (Orfeus od Monteverdiho,
Handelova Agrippina aj.)

Casto jsou zvani ke spoupraci se $pi¢kovymi sélisty (Giuliano Carmignola,

Viktoria Mullova, Cecilia Bartoli, Giovanni Sollima, atd.)
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Zaveér:

Barokni interpretace je zalezitosti velmi nesjednocenou a slozitou. Bylo typické,
Ze kazdy skladatel psal pro interpretaci svych skladeb pokyny, které se ale casto
li&ily od pokynQ skladatell ostatnich. Otdzka barokni interpretace neméla mnoho
zasad, které by se daly oznacit za obecné platné. Spousta informaci se predavala
ustné a také se nechavala velmi Casto volna ruka interpretovi. Pokud se snazime
0 co nepresnéjsi dobovy prednes urcité barokni skladby, musime se co

nejpodrobnéji seznamit s autorovou predstavou interpretace.

VySe namatkou vybrané evropské soubory tento postup uplatiuji, a proto se fadi

vvvvvv
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prosta nota s trylkem,

Purcell . 74, 126

Dodatek

skupinka, Muffat Th.., . . . 10§

—  ,Muffat G, . , . . 104

shaked beat (opora s morden-
tem) 93, 127

portde voix (pfiraz), Chambon-
NIBKES .+ « + « « a0 o+ O

trylek s twimyw 9
oy Bach]S. o o o o 76
—_ Marpurg . . . 81

open shake, beat, sweetening
(otevieny tryleky o 0. . 94
skupinka . . . 004 TO4
viechny druhy ozdob 47, xo4, 108
piraz, Marpurg o 0 0 0 61

batement (mordent), Mavraln,
de Calx ' Hervelols atde . 93

pincé (mordent), Forqueray 93

whole-fall (wkupinka) .+ .+ 10}
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Priloha ¢.2.

jejich provedeni u Quantze, C. Ph. E. Bacha a L. Mozarta:

é prirazy a

Dlouh

»

—
3
s | 1
=

I
I
T

in -
T
I

-
T
1
Y

1

¥

=

P
B
3=

=

pna
4

5

J. J. Quantz

11

=

=0
:észl

o !

S

e

»

=0

L,
1

=

C.Ph. E. Bach

X ol
et

| o v g

3

v o o o
o it

i

™
=

= 1|

L. Mozart

54



Priloha €. 3.

&y[lcmzbn des @rc'mcmf, et c&:f-.fyruy

Cire bo Valewr der Nooer 7.“' doir determiner la
duree der /n'nal der pores de Voix ;ec der Trem -
blemene. On doéit entcndre par le mot de duree L

. pﬁw ou b motr de Batemenr ou Vibrasons .

F 0 & UL X = C 3

./‘L.‘,nu, pour b Renvoir Jer  Reprires

1 ; F X
- e | i
1 ) lore de voix
| - N I [ T
| IS ] — Double
4 :
Port de voix '%%q:
b e 5
el IGoY P )
t anv
A 7
AN A U U A
Jigner pour ler renvei des
Hotter finaler
- o TP
—> T 1 o ) g 1
A S| T -olc) I { I\ Yo .7 T- o911 IS () HA ST YT -7 10
| NP2 T P 1 8 P A - =
< LAY B D=SH © A o e
“r::;ékmw appuye. Y Teedlimois Ouvere dr»mlem_/Ern:‘

Lizirons.
S [ Voo e e

] T
r R 4 YA Sieal T e | F
L) 7 Sgner  pour marquer los DI S O L
= = Meas gul doivene core lices, - 7 —
remdlemene [ac‘ Jars coilios Tremblemene decachs
wre appve L - °
] Q.
X ) 1
Y TZUVITIEYY o M1
LCAWD N = ==
e~ + —+ 7
z ]
e Y=
o 1 SR
g —
Accene

Tabulka IVa - Fr. Couperin: Piéces de clavecin, Premiér livre, 1723.
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