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Abstrakt

Bakalarska prace o fenoménu Nové hudby a dvou predstavitelich Marku
Kopelentovi a Janu Klusakovi. Prace je rozdélena na dvé casti, ¢ast teoreticko-
historickou a analytickou. Teoreticko-historickd ¢ast pojednava o Nové hudbé
a hudebnim Zivoté obou skladatell, jejich plsobeni v hudebnich télesech
Musica viva pragensis (Kopelent) a Komorni harmonii (Klusdak) o modernich
postupech, ktera skladatele ovlivnila. Tato ¢ast je rozdélena na tri kapitoly.
Prvni se tyka Nové hudbé a charakterizuje ji, dalsi pojednavaji o skladatelich.
Druha cast bakalarské prace je analyticka. Jedna se o rozbor skladeb Jitrni
chvalozpév (1978) Marka Kopelenta a VII. invence pro orchestr (1972-73)
Jana Klusaka. Prace je napsana s pouzitim uvedené literatury a na zakladé
osobnich rozhovort s ob&ma skladateli. V analytické &asti jsou pfilozeny skeny

rozebiranych partitur.

Klicova slova: Klusak, Kopelent, Nova hudba, dodekafonie, serialismus



Abstract

Bachelor work about the New Music phenomenon and two composers, Marek
Koplent and Jan Klusdk. The thesis is divided into two parts, theoretical-
historical and analytical. The theoretical and historical part deals with the new
music and musical life of both composers, their musical activities in ensemble
Musice viva pragensis (Kopelent) and Komorni harmonie (Klusak). Deals with
the modern European music that influenced the composers. This section is
divided into three chapters. The first concerns New Music and characterizes it,
others deal with both composers. The second part of the bachelor thesis is
analytical. This is an analysis of the compositions of the Jitfni chvalozpév
(1978) by Marek Kopelent and VII. Invence pro orchestr (1972-73) by Jan
Klusak. The bachelor work is written using this literature and on the basis of
personal interviews with both composers. In the analytical section are scanned

scores.

Key words: Klusak, Kopelent, New music, twelve-tone technique, serialism
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Uvod

Ceskoslovenska hudebni scéna druhé polovina 20. stoleti prochazela podobné
jako jiné umeélecké oblasti prekotnymi zménami, které z c¢asti vychazely ze
restriktivnimi zdsahy komunistického rezimu. Idea pokroku, rezimem tolik
zdQrazfiovand, byla paradoxné stavéna na eklekticismu a tradicionalismu.
Tento postoj, ktery v padesatych letech vyzdvihoval romantismus predevsim
Bedricha Smetany a vyzadoval po skladatelich tvorit ve jménu zZdanovského
socialistického realismu, se s nastupem normalizace let 70. a 80. opét
prosadil. Vracet se k ,smetanovskému" romantismu jiZz nebylo mozné, tradice
nyni sméfovala ke klasikim 20. stoleti. Normalizaéni estetika zrecyklovala
pojem ,formalismus" a spojila jej s avantgardnimi autory hldsicimi se k tzv.
Nové hudbé. Zdanovské pojeti uméni, u nas po roce 1948 promptné prejaté
prorezimnimi kritiky a skladateli, v dobé normalizace naplno ozZilo a
komunistickd strana stanovila staronové zasady tvorby a narodnich tradic s
cynismem sobé vlastnim. V padesatych letech zavrhovany Sostakovi¢,
Prokofjev, Stravinskij, Honneger, Janacek, Martind, ti vSichni se napristé stali
klasiky hodni nasledovani. Znovu tu byl pozadavek lidovosti a optimismu,
pisnova tvorba a hudba s jasnym programnim sdélenim mély byt pro

skladatele volbou cislo jedna.

Jesté nez normalizace udélala definitivni teCku za znovuozivajicim uménim,
stihla zde skupina skladateld vytvofit vyznamné umélecké pociny, které je
zaradily po bok dulezitych evropskych tvirci. Na prelomu padesatych a
Sedesatych let se z kulturni izolace dokazala Fada skladateld vymanit. A&koli
hudebni zdroje byly nelplné a také kvili minulym restrikcim zpozdéné,
skladatelé je dokazali pozoruhodné vstfebat a syntetizovat ve své tvorbé. K
t&mto autorim se Fadi napfiklad Zbyné&k Vostiak, Rudolf Komorous, Viadimir
Srémek a skladatelé, ktefi jsou predmétem této prace - Jan Klusdk a Marek
Kopelent. Stejné tak ale i skladatelé starSi generace — Miloslav Kabela¢, Jan
Rychlik, Lubos Fiser, Jan Kapr ¢i Jarmil Burghauser. V Sedesatych letech pak
tito skladatelé vyrazné& obohatili zdej$i hudebni provenienci jak svou ptvodni
tvorbou, tak i novymi evropskymi hudebnimi sméry a dily, kterd zde
propagovali. Jejich hudbu uvadély soubory (Musica viva Pragensis, Komorni

harmonie, Novakovo kvarteto), které se tak alespon na chvili mohly stat télesy
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vpravdé evropského formatu.

Tato bakalafska prace se vénuje dvéma z vyse jmenovanych skladatell: Janu
Klusdkovi a Marku Kopelentovi. V historicko-teoretické casti je obecné
charakterizovdana Nova hudba a také nové podnéty v hudbé 14. stoleti a
prelomu 19. a 20. stoleti, dadle pak tvorba Klusdka a Kopelenta a jejich
hudebni Zivot v komunistickém Ceskoslovensku. Druhd ¢ast bakaldiské prace
je analytickd a zabyva se dvéma skladbami: VII. Invenci pro orchestr (1973)

Jana Klusaka a Jitfnim chvalozpévem pro varhany (1978) Marka Kopelenta.

10



1 Cast historicko-teoreticka

1.1 Nova hudba a jeji znaky

Nové principy, nova chapani jednotlivych hudebnich slozek (formy a stavby,
harmonie, polyfonie, melodiky, kinetiky, dynamiky a témbru) i samotné pojeti
obecného vyznamu hudby se vzdy projevovaly v jejim vyvoji. Takto Ize oznacit
nové poznatky hudby 14. stoleti - Ars nova, tj. ucelené formulace pravidel
kontrapunktu s inovacemi vedeni hlasl, umozfujici vétsi uziti chromatiky,
nové vnimani metro-rytmického systému (princip izorytmie, binarni déleni
rytmickych hodnot), zdokonaleni notace a obecné chapani hudebniho projevu

jako individudlniho mysleni skladatele.’

Pocatky velkych inovaci Ize vidét na pocatku 20. stoleti, resp. na prelomu
stoleti 19. a 20. Nové rysy méla jiz Wagnerova hudba a pozdni romantismus,
kde centrum téniky ztrécelo svlj vyznam & bylo zdmérné zaml¢ovéno dastym
uplatiiovanim alterac¢niho principu, chromatizaci ténového systému a
abnormalnim mnozstvim modulaénich procest v daném hudebnim Useku. Na
tuto krizi klasické tonalni harmonie reagovaly napr. impresionismus, uzivajici
celoténové Utvary, hudba Jandcka, Bartdka, Bohuslava MartinQ, kterd
vyuzivala modalni principy lidové a cirkevni hudby, dale nova reseni tradi¢niho
symfonismu Sostakovi¢e a Prokofjeva. Klasickou terciovou stavbu akordd
nahrazuji akordy kvartové (s kompletni kvartovou stavbou ¢&i kombinaci s
jinymi intervaly), napt. SkrjabinQv synteticky akord kombinuje vechny druhy
kvarty (C, Fis, B, E, A, D, G).? Tonalita byla postupné vytlatovana projevy
expresionismu Druhé videnské sSkoly, stojici na principech dodekafonie,
futurismu a bruitismu Varése a Russola. Reakce se tykaly nejen klasického
harmonicko-melodického materidlu; nové tendence popiraly, vlastné ani
neumoznovaly klasickou motivicko-tematickou praci, pfinasely nové druhy

instrumentace, uvolnéni metrorytmizace.>

! Srov. SMOLKA, Jaroslav a kol. Dé&jiny hudby. Brno: Togga, 2001, s. 87—88.

2 TICHY, Vladimir. Uvod do harmonie 20. stoleti. Harmonicky myslet a slyset. Druhé
vydani. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 229,

3 Srov. RYBAR, Jan. Osobnosti Nové hudby v Praze na pfelomu padesatych a
Sedesatych let 20. stoleti. Praha: Triga, 2011, s. 9.
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Principy vytvafeni dvanactitdnovych Fad skladateld A. Schénberga, A. Berga a
predevSim A. Weberna se staly vychozi pro avantgardu padesatych let 20.
stoleti, pro kterou je termin Nova hudba oficidlnim oznacenim. Ténovy
material skladatell Druhé videriské Skoly se Fidi pravidly dodekafonie, aviak
uz Webern dovadi seridlni techniky Schoénberga, tykajici se vysky ténu, jesté
dal a uplatiuje je v dalSich aspektech tvorby ténu - délce, sile, barvé, v slozce
rytmické a dynamické. Tim se stava zakladatelem multiserialismu s totalni
organizaci materialu. Tzv. totalni serialismus ma vsak své zaklady i v hudbé
francouzského skladatele Oliviera Messiaena (1908-1992): ,[..] aplikoval
serialni princip na jiné parametry neZ na ténovou vysku. [..] (pozn. autora
serialismus) pojal ciselnou posloupnost jako zakladni princip usporadani a
rozvijeni hudebni struktury, tedy: — posloupnost rady jako vertikaly a
horizontaly, — posloupnost ténG alikvétni fady, — posloupnost dynamickych

stuprid a artikulaénich typd, — posloupnost éasovych délek."

Zakladem pro tvorbu Nové hudby vsak nebyla pouze dodekafonie. Rada
skladatell se ve svych skladbach soustfedila predevéim na témbrovou slozku a
vytvari vylozené témbrovou hudbu — strukturované, dlouho trvajici zvukové
plochy.: ,[..] vystavba je zaloZzena na presunech, zménach, prolinanich,
gradacich a regradacich barevnych ploch a plosek."™ K autordm pigicim
témbrovou hudbu patfili napr. Krzysztof Penderecki (nar. 1933) (Anaklasis,
Obétem  Hirosimy) nebo Gyoérgy Ligeti (1923-2006) (Apparitions,
Atmosphéres, Requiem, 2. smyccovy kvartet). Skladatel Iannis Xenakis
(1922-2001) zase pouzival pro svoji kompozici matematické vzorce a vzorce
pravdépodobnosti. Ve svych zacatcich psal seridlni hudbu némecky skladatel
Karlheinz Stockhausen (1928-2007). Od totalné organizované serialni hudby
dospél pres aleatoriku a témbrovou hudbu k elektronické hudbé a
multimedialni formé. Jednda se o oblast hudby spojenou s dalSimi vjemy
optickymi a pohybovymi, kdy tento celkovy obraz a déni prevlada nad znéjici
hudbou samotnou. V celém déni mZzou figurovat svételné - barevné projekce,

rozklady barevného spektra v syntéze se zvuky, shluky, tony. Do provedeni je

4 HONS, MiloS. Hudebni analyza. Praha: Togga, 2010, s. 129.
> SMOLKA, Jaroslav a kol. Dé&jiny hudby. Brno: Togga, 2001, s. 560.
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zahrnovano i publikum. Naopak Pierre Boulez (1925-2016), predni osobnost
Nové hudby, navazal na Weberna i Schonberga, ovlivnil jej i jeho ucitel Olivier
Messiaen a Debussy. Po ranych dilech totdlniho serialismu se snazil propojit
stézejni evropské hudebni sméry 20. stoleti, tedy Druhou videnskou skolu,
impresionismus a pravé Messiaena. Do své hudby zahrnoval také prvky

indické.®

Pro Novou hudbu je pfiznaény novy zplsob instrumentace, charakteristicky
hojnym uZivdnim bicich ndstroji - zac¢len&nim melodickych bici, napt.
marimby a vibrafonu. Dale se vyznacCuje neobvyklymi nastrojovymi
kombinacemi, stavénim mensiho po¢tu smyé&cl proti velké skupiné dechd, kdy
Uloha vedeni sélovych linii je éasto svéfena nastrojim, které tradi¢né zastavaji

funkci harmonické vypiné.

Jiz bylo receno, Ze principy dodekafonie a serialismu nepocitaji s klasickou
motivicky-tematickou praci. Témata této hudby jsou utvarena na zakladé
dvandctiténové tfady, neopakovatelnosti jejich tdnd a na klasické praci s Fadou
(inverze, rak, inverze raka, augmentace, diminuce), jeji stavbou ve vertikale,
lomené dodekafonii nebo v linearni dodekafonii. Svym potlacenim tonalniho

centra nedovoluji tematickou praci, zalozenou na klasickém tonalnim clenéni.

Hudba serialismu pracuje ve své tektonice s nejmensi rytmickou hodnotou,
napr. jednou dvaatficetinou — Webernovo strukturovani rytmu na nejmensi
hodnoty, izolované umisténé tény jeho punktualismu stavbu hudby zahustuje
a naopak zfeduje.” Stavba je dana také samotnou interpretaci skladby, kdy se

hraci dava velka volnost a ten tak vytvari celkovou podobu skladby.

1.2 Marek Kopelent

Marek Kopelent se narodil 28. dubna roku 1932 do rodiny ministerského
pravnika a gymnazialni profesorky cestiny a francouzstiny. Hudebni vzdélani
ziskal na prazské hudebni fakulté AMU, kde vystudoval obor skladba. Hudebni

zaklady vsSak ziskal soukromé u varhanika dr. Josefa Kubané, ktery Marka

® Srov. tamté? s. 567.
/ HONS, MiloS. Hudebni analyza. Praha: Togga, 2010, s. 129.
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Kopelenta naucil mimo jiné hudebni teorii a harmonii. Intelektualni domaci
prostfedi, v némz Kopelent vyrlstal, poskytlo skladateli daldi cenné
zkudenosti. Rodina kladla veliky ddraz na literdrni vzdélani, Kopelentiv otec
sam psal verSe. Tyto znalosti Kopelent pozdéji vyuzil ve vlastnim

komponovani.

1.2.1 Studia na HAMU

Padesatd léta znamenala pro Ceskoslovensko omezovani nejen lidské, ale i
umélecké svobody. V dobé, kdy zapadni zemé podporovaly tvorbu soucasnych
skladatell,® v Ceskoslovensku byli uzndvani pouze ti autofi, ktefi vyhovovali
jediné, oficidlni estetice socialistického realismu. Avantgardni a moderni hudba
byly povazovany za elitarstvi a jako projev nelidového postoje. Obecné se
véechny znadmky opozice vU¢&i socialisticko-realistické doktriné oznacovaly
pojmem ,formalismus®. Hudba méla slouzit predevsim pracujicimu lidu, méla
ho oslavovat; zaroven meéla délat optimistickou stafaz politické praxi. Zatimco
pro zapadni povale¢nou avantgardu byla vychozi tvorba a koncepce hudebniho
mysSleni Druhé videnské sSkoly a predevsim pak Antona Weberna, v

Ceskoslovensku méla tato hudba dvefe zavfiené.

Politicka omezeni se nevyhnula ani Akademii muzickych uméni v Praze. Kromé
konzervativniho, a pro vyuku kompozice spiS tradi¢niho pristupu zde platila
oficialni narizeni podléhajici komunistické ideologii. Studenti museli
navétévovat vyuku lidovych tancQ, sklddat budovatelské optimistické pisné a

samoziejmé slozit zkoudku z marxismu - leninismu.’

Marek Kopelent byl pfijat na HAMU v roce 1951 k Jaroslavu Ridkému. Profesor
Ridky nemél vztah k povéle¢né avantgardni tvorb&, dokonce i k hudbé
klasickych skladateld 20. stoleti Stravinského a Martind a zastaval tradi¢ni

romanticky zplsob kompozice. Kopelent vsak diky nému ziskal dobré

8 Némecky Darmstadt napf. od r. 1946 poradal letni kurzy pro Novou hudbu, v
Donaueschingenu se jiz od roku 1921 konal (a stale kond) festival souc¢asné hudby.
Soucasni skladatelé jsou v téchto zemich podporovani, mimo jiné tim, Ze jejich
skladby dostavaji prostor v rozhlasech a dalsich médiich.

9 Z Osobni vypovédi Marka Kopelenta. Nebo také POLEDNAK, Ivan Véser rozumu:
Skladatel Jan Klusdk—c&lovék, osobnost, tvidrce. Olomouc: Univerzita Palackého

v Olomouci, 2004, s. 27-28.
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zkugenosti v femesIné strance skladby.® Kopelent absolvoval v roce 1955 a o
rok pozdéji Jaroslav Ridky zemfel. Pro Kopelenta nastald situace znamenala
prilezitost hledat novy a jemu vnitfné blizky kompozi¢ni styl. V roce 1956 se
stal redaktorem Statniho nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni. Zde
priSel do styku nejen s velkym mnozstvim méné znamych partitur (neda se
vSak hovofit o ryze avantgardni hudbé), ale stal se ¢lenem skupiny, ktera se
soustredila kolem osobnosti Herberty Masarykové, vnucky prvniho
Ceskoslovenského prezidenta. Do tohoto Sirokého okruhu lidi patfil kromé
vytvarnikl & historikG také flétnista a skladatel Petr Kotik,!! ktery ziskal,
tehdy v Ceskoslovensku ojedinélou, nahravku skladeb Druhé videriské $koly.
Tato nahravka predstavovala pro Marka Kopelenta jednu z prvnich hudebnich
inspiraci. Rovnéz také kniha Ctirada Kohoutka Novodobé skladebné teorie
zdpadoevropské hudby.'?> Tato kniha sezndmila Kopelenta s dosud malo
znédmymi skladebnymi technikami dodekafonie a serialismul® KdyZ se v roce
1959 v Ceskoslovensku postupné uvolfiovala politickd situace, zacaly sem
pronikat zpravy o soucasné hudbé na Zdapadé. Kopelentovi a dalSim
skladateldm, jejichZ tvorba méla blizko k Nové hudb& a postwebernismu, se
v této dobé podarilo zucastnit festivalu soudobé hudby Varsavska jesen, ktery
se konal v roce 1961. Tato zahraniCni cesta predstavovala pro Marka
Kopelenta prtlom v jeho tvorbé a uréila, jakym smérem se bude skladatel dale
ubirat. Od tohoto roku se zucastnil festivalu nékolikrat, mél zde pravidelna
provedeni svych skladeb aZz do 70. let, kdy mu bylo skladatelské plsobeni i

plsobeni ve vefejném kulturnim Zivoté oficidlné zakazano.*

1.2.2 Marek Kopelent a ansambl Musica viva pragensis
V neinvencénim a politickymi dogmaty svazaném prostredi se néktefi skladatelé
pfesto snazili jit svou cestou a rlznymi zplsoby reagovali na pronikajici

podnéty seridlni hudby. Podle Michala Matznera se jednalo jednak o starsi

107 0sobni vypovédi Marka Kopelenta. Nebo také: RYBAR, Jan. Osobnosti Nové hudby
v Praze na pfelomu padesatych a Sedesatych let 20. stoleti. Praha: Triga, 2011, s. 19.
Z osobni vypovédi Marka Kopelenta.

11 petr Kotik (Praha 1942) - Cesky flétnista, skladatel a dirigent.

12 KOHOUTEK, Ctirad. Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby. Statni
hudebni vydavatelstvi, Praha 1962, s. 197.

13 ptedbe&zna podoba této knihy existovala v tomto okruhu lidi jesté pred jejim
vydanim.

14 7 osobni vypovédi Marka Kopelenta.
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generaci skladatell, jednak o Miloslava Kabeladte, ktery se vdak pouze
inspiroval myslenkovou koncepci hudby Druhé videnské skoly, predevsim
Schoenberga. Muzikolog Zdenék Nouza se o této vazbé vyjadfuje takto: ,Z
podnétu Schénbergovy dodekafonie, kterou Kabeld¢ pouzil jen zcela
vyjimecéné, hledal svidj obdobny, ale jemu lépe odpovidajici raciondlni systém.
Zvolil si napf. urcity intervalovy postup, ktery pak pravidelné transponuje
(vétsinou po kvintach) - napf. ve Scherzu Dechového sextetu c-des-es-e-g/ g-
as-b-h-d/d-es-f-ges-a...Tak vznika ténova rada, které Kabelac rika ,umély
ténorod'."*> K autorim patfili napfiklad Jan Rychlik, Lubo$ Figer, Jan Kapr &
Jarmil Burghauser. Tito skladatelé vybirali pouze dil¢i aspekty seridlni hudby,
modalni fakturu nebo proporcéni notaci, Miloslav Kabeld¢ uznaval nutnost
.presného navodu ke zvukové realizaci, ale presto zacal od roku 1961
(pocinaje svou VI. symfonii) notaci inovovat [..].1° Déle tu byli autofi, ktefi
serialni hudbu brali pouze jako ozvlastnéni své vlastni, jako pouhy nastroj pro

efekt v tradiéni hudbé.’

Stredni generace skladatell, v&etné& Zbyrka Vostidka, Rudolfa Komorouse,
Vladimira Srdmka a nejmladsiho z nich Jana Klusaka, véak prehodnocovala své
kompoziéni mys$leni mnohem dlraznéji po zku$enostech s hudbou, kterd se
provadéla na zminénych festivalech v Darmstadtu, Donaueschingenu a
Varsavské jeseni. Marek Kopelent byl v této véci velice primy a pro dalsi jeho

vyvoj byla logicka c¢innost v hudebnim souboru Musica viva Pragensis.

Myslenku zalozit hudebni soubor vénujici se Nové hudbé pojal Petr Kotik v roce
1961 jesté jako student Prazské konzervatore. Kotik mél informace ze
zdpadnich zemi o rGznych seskupenich, vénujicich se Nové hudbé, kterd méla

primo v nazvu spojeni Musica viva. ZalozZil proto soubor Musica viva Pragensis.

15 KABELAC, Miloslav. Cesky hudebni slovnik osob a instituci: Centrum hudebni
lexikografie [online]. Brno: Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy
Univerzity, ©2008 [cit. 2017-03-12]. Dostupné z
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com mdictionary&actio
n=record detail&id=478.

16 LOUDOVA, Ivana. ,Problémy notace v pozdnich dilech Miloslava Kabeldce". In:
HAVLIK, Jaromir a kol. Miloslav Kabel&¢, Eugen Suchori. Sbornik pfispévkd z
mezinarodni muzikologické konference k 100. vyroci narozeni. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, s. 168.

17 Srov. MATZNER, Michal. Marek Kopelent: Nastin Zivota a tvorby. Praha: Radioservis
2012, s. 16.
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Vznikajici soubor v Praze se vdak nejprve skladal ze studentl, ponékud
frustrovanych z ne pfrilis kvalitni vyuky orchestralni hry. Bylo proto potfeba,
aby nové vzniknuvsi soubor nékdo zastitoval. Toho se ujali profesor flétny
Franti$ek Cech a profesor klarinetu Milan Kostohryz, ktery v tomto souboru
plsobil aZ? do konce. Tito profesofi se zaroveh stali i ¢leny souboru a
vystupovali s nim. DGleZitymi ¢leny Musica viva byli skladatelé Jan Rychlik a

také skladatel a zaroven fagotista Rudolf Komorous.

Béhem podatkd v souboru panovala nejistota, zdali nebude oficidlnimi Grady
zakazan, prvni koncert vSak byl odehran bez potizi, a to v Rudolfinu v Sukové
sini. Na programu se podileli skladatelé Jan Rychlik a Vladimir Srdmek, zaradili
véak na né&j i skladby Hanse Eislera a slovenského skladatele Ilji Zeljenky.!®
Zeljenka ve svych pocatcich zasahoval do vice hudebnich smérl; predevsim ve
skladbach ze studentskych let vychazel z klasikd 20. stoleti, jeho kompoziéni
styl ovlivnén nejdiive neoklasicismem, poté postwebernismem:® ,Jeho
stylové dozrievanie bolo poznacené upornym hladanim, prehodnocovanim,
zavrhovanim. [..] Sestdesiate roky znamenaji v jeho tvorbe rozvinutie
postwebernovskych koncepcii a smerovani Novej hudby. [...] V tomto obdobi
Zeljenka dospieva i k vyuZitiu netradicnych typov notacie [...], racionalnej
organizacie tonov, polymetrického ¢lenenia hudobného materialu [...]. V tomto
obdobi sa venuje intenzivne filmovej hudbe, s ktorou suvisia prvé elektronické
a elektroakustické snahy v slovenskej hudbe. "20 Musica viva Pragensis pak
poradala stalé koncerty a uvadéla zahrani¢ni hudbu Bouleze, Nona, Cage,
Messiaena, Varése atd. Nechybéla vSak ani hudba Druhé videriské Skoly a

tvorba &eskych skladateld.

V roce 1963 mél soubor jiz vice €&lenl, uvadéné skladby vyzadovaly vétsi
obsazeni a i pro jejich naro¢nost bylo zapotrebi uméleckého vedouciho, resp.

dirigenta. Proto byl do ansdmblu pFizvan skladatel Zbynék Vosttak,?! ktery

18 Ilja Zeljenka (21. 12. 1932 Bratislava — 13. 7. 2007 Bratislava) — slovensky
skladatel.

19 5rov. ZELJENKA, Ilja. Hudobné centrum: Music Centre Slovakia [online]. Bratislava:
Hudobné centrum, ©2017. [cit. 2017-03-12]. Dostupné z:
http://hc.sk/hudba/osobnost-detail/27-ilja-zeljenka.

20 Tamtész.

21 Zbynék Vostrak (1920 Praha - 1985 Strakonice) se nejprve zaméril na klasicky
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mél i dirigentské zkusenosti. Roku 1965 Petr Kotik soubor Musica viva opousti,
predevéim z dlvodu vznikajicich sporl mezi nim a ostatnimi ¢&leny, sporQ
tykajicich se dramaturgické roviny. ,Kotik chtél provozovat radikalnéjsi formy
hudby a rozsahlé kompozice, mnohdy extrémnich délek. Povazoval postserialni
styl, ze kterého prevazné vychdzela Nova hudba, za uzavFenou kapitolu a byl
daleko vice zaujat volnymi kompozicemi a grafickymi partiturami bez striktné
zaneseného notového zaznamu. Partiturami, které hra¢dm nechavaji
podstatny prostor pro improvizaci, volbu hudebnich néstrojd, atd. Soubor
Musica viva Pragensis byl zjevné orientovan spiSe na evropskou

avantgardu. n22

V roce 1965 pak na post umeéleckého reditele souboru nastoupil Marek
Kopelent. Soubor nadale uvadél tvorbu Ceské avantgardy a svych kmenovych
autor(, stejné tak i starsi predvaleéné skladatele. Jeho jméno véak jiz bylo
znamo i ve svété, ucinkoval na koncertech a festivalech v zapadnich zemich,
propagoval Novou ceskou hudbu a spolu s Novakovym kvartetem, PraZzskou
skupinou Nové hudby, slovenskou Hudbou dneska, brnénskou Skupinou ,A"

znamenal symbol soudobé hudby u nas.

Musica viva Pragensis pUsobila do roku 1973. Poté byl soubor GFady postaven
pred volbu, zda bude naddle fungovat, av$ak bez skladateld Kopelenta a
Vostraka, nebo bude jeho cinnost ukoncena. Pozadavek vyloucit se souboru
oba skladatele vSak ostatni Clenové souboru jednoznacné odmitli a Musica viva
Pragensis prestala existovat. Jeji vyznam byl vSak mimoradny, a to nejen v
Ceskoslovensku. Radila se k prednim evropskym souborlim, zaméfenym na
Novou hudbu, predevsim na hudbu v komornéjSim obsazeni, a i tim byla v

Evropé spie ojedinéld.??

postromanticky a pozdé&ji na neoklasicistni sloh. V Sedesatych letech vsak po
seznameni s Novou hudbou §yﬁj styl vyznamné ptehodnotil a Nové hudbé zistal vérny
az do své smrti. (Srov. RYBAR, Jan Osobnosti Nové hudby v Praze na prelomu
padesatych a Sedesétych let 20. stoleti. Praha: Triga, 2011, s. 15). Vostfakiv vyznam
popisuje ¢esky skladatel a muzikolog Miroslav Pudlak ve své knize PUDLAK, Miroslav.
Zbynék Vostrak: idea a tvar v hudbé. Praha: H & H, 1998.

22 RYBAR, Jan. Osobnosti Nové hudby v Praze na pfelomu padesétych a $edesétych let
20. stoleti. Praha: Triga, 2011, s. 17-18.

23 Srov. tamtés.
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Jak uz bylo dfive zminéno, prvni polovina 60. let znamenala pro Marka
Kopelenta hudebni prerod. Bylo to vymanéni z postromantického stylu, prerod
do osobitého, ktery vychazel predevsim z evropské povale¢né avantgardy.
Byla mu blizka tvorba Luigiho Nona,?* Xenakise, Bouleze, Stockhausena, se
kterou se seznamil v Donaueschingenu, Darmstadtu a na VarSavské jeseni.
Stala se pro néj ,Cistou hudbou, bez zbytecnosti*. Nikdy vsak nepredstavovala
dogma. Marek Kopelent sam fika, ze snad i diky silnému vztahu k poezii,
kterou slychal v prostfedi domova od malicka, se nikdy neoddal postseridlni
hudbé& zcela.? Jeho soudasnici a kolegové, naptiklad hudebni teoretik a ¢&len
Prazské skupiny Nové hudby Vladimir Lébl, ho Zertem nazyvali romantikem
Nové hudby.?® Tato odlidnost od tvorby Prazské skupiny a od ortodoxnich

avantgardistd mu pomohla prosadit se na mezinarodni Grovni.

Nejbliz&i mu byl véak Anton Webern.?’Jan RybaF poznamendava: ,Kopelentovi
byl blizky predevsim komorné - lyricky vyraz Antona Weberna. Neda se vSak
Fici, Zze by prejal jeho kompozicni styl a posouval ho dale, jako napriklad
postserialisté v sedesatych letech, ale vzal si z néj pravé onu estetiku, kterou
obohacoval o dal$i prvky, jako jsou tfeba Ctvrttény & témbrové mysleni,"?®
Skladatel hledal jakysi opak k tendencim — nesnazil se za kazdou cenu o
maximalni silu zvuku.?® Soustfedil se na témbrové mysSleni, zalozené na
netradi¢nim nastrojovém seskupeni (coz je ovdem také znakem skladatell
serialni hudby Sedesatych let) a na vybér ténového materidlu. Co se tyce
vybéru ténového materialu, jedna se spiSe o volnou dodekafonickou radu.
Nedodrzuje striktné serialismus tonovy a rytmicky ¢i v podobé izolovani
ténovych bodl — punktualismus.3® Déle pracuje s &tvrttony, glissandy a

prodlevami. ,Dvanactitonova technika je pak pro Kopelenta spise jakousi

24 Luigi Nono (1924 Benatky — 1990 Benatky) - italsky skladatel, predstavitel
povalecné avantgardy.

2> 7 osobni vypovédi Marka Kopelenta.

26 Tamtéz.

27 Anton Webern se &asto pohybuje na hranici ticha a plné se soustfedi na okamzik
dany presnym vytycenim ténu v proudu fad.

28 RYBAR, Jan. Osobnosti Nové hudby v Praze na pfelomu padesétych a $edesétych let
20. stoleti. Praha: Triga, 2011, s. 20.

29 7 osobni vypovédi Marka Kopelenta.

30 Srov. RYBAR, Jan. Osobnosti Nové hudby v Praze na pfelomu padesétych a
Sedesatych let 20. stoleti. Praha: Triga, 2011, s. 64.
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,berli¢kou' pro odpoutani se od klasického zpldsobu vyvoje skladby. Kopelent
neprejima styl Nové hudby jako celek, ale adaptuje si pro svoji dilCi techniku,
kteréd je v principu daleko starsi (Schénbergovskd dodekafonie)",*! pige

v zavéru své analyzy Jan Rybar.

1.2.3 Doba normalizace

Marek Kopelent obdrzel roku 1969 stipendium od DAAD (Deutscher
Akademischer Austauschdienst) na rocni studijni pobyt v Zapadnim Berliné.
Tento pobyt umoznil Kopelentovi poznat sou¢asnou zahranic¢ni tvorbu a pobyt
n&jakou chvili ve svobodném uméleckém dé&ni. Pobyt mu byl je&té o pdl roku
prodlouzen. Tohoto stipendia vyuzili dalsi tri CeSti umeélci, zpét se vSak vratil

pouze Kopelent.

Po navratu 31. brezna roku 1971 byl Kopelent zcela odstaven z uméleckého a
verejné —  kulturniho déni. Byl propustén ze zaméstnani (tehdy uz
Supraphon)3? a nésledné odmitnut Svazem ¢&eskych skladatelll a koncertnich
umélcl, ktery prosel normalizaéni obménou. Roku 1976 zadal pracovat jako

korepetitor v Lidové $kole umé&ni v Radoting, kde zUstal do roku 1991.

Marek Kopelent se v&ak navzdory zadkaziim v Ceskoslovensku a jen ob&asnému
uvadéni tvorby stal v zahrani¢i jednim z nehranéjSich soudobych ceskych
skladatell. Diky svym aktivitdm a Uspé&chim v $edesatych letech, Ulasti na
svétovych hudebnich festivalech a koncertech se souborem Musica viva
Pragensis mél ze zahraniC¢i rfadu zakazek na nové kompozice. Bohuzel
provadéni téchto skladeb se nemohl Ucastnit. Kopelentovi také prichazely
pozvanky k mezinarodnim soutézim, byl zvan do porot v Riu de Janeiru
(1970), na Bienalle de Paris (1971), ISCM Festival Bonn, Alte Kirche Boswil ve
Svycarsku.®® Michal Matzner pak dodava: ,Je ovéem nutno podotknout, Ze v
literature ¢asto zmiriovand pozvani do téchto soutézi nebyla ve vétsiné pripadd

pravé vinou recCenych udalosti realizovana. Kopelent se tak v poroté mohl

31 Tamtéz, s. 64.

32 Roku 1961 se od SNKLHU (Statniho nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni) oddélilo SHV tedy Statni hudebni vydavatelstvi. To se pak roku 1966
prejmenovalo na Supraphon.

33 Srov. MATZNER, Michal. Marek Kopelent: Nastin Zivota a tvorby. 1. Praha:
Radioservis, 2012, s. 26.
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zUcastnit aZ soutéZe Kazimierze Serockého ve Vardavé (1984)."3*

Kopelenta se normaliza¢ni déni komunistického rezimu hluboce dotklo. Jeho
skvély postup ve skladatelské kariéfe byl v Ceskoslovensku najednou zcela
ukoncen. Proto citil potfebu reagovat svou tvorbou, kompozi¢ni styl byl
udalostmi pfimo ovlivnén. Takovou reakci se stala kompozic¢ni technika,
skladatelem nazvana intarzie - tedy vkladani jinych struktur do ptvodni
hmoty. ,Autor manifestuje — napfiklad unikem ze stylu nebo vyboclenim k

»35 pige Matzner.

néjakému Zanru - svou nechut ke stdvajicimu reZimu,
Prikladem této intarzie mize byt skladba Furiant (1979) pro klavirni trio, ve
kterém skladatel opakované uzivd akord sestaveny z pocatecnich ténl
sovétské hymny. Intarzie maji podobu také vkladani prvk{ tradi¢ni tondlini
hudby, které autor konfrontoval se seridlnim intervalovym materidlem.
Podstatou ténového materidlu je vybér interval( ve dvou Fadach, postavenych
proti sob&. Ta prvni je zalozena na tvrdych intervalech kombinaci ptlténd,
kvart a septim a do toho fada s kombinacemi malych tercii a pGltond.>® z
Nové hudby se nadéale inspiruje volnou dvanactitbnovou Fadou a uziva
proporcni notaci (ve skladbé, podrobné rozebirané v analytické casti prace,
Jitfni chvalozpév (1978), jsou Useky psané tradi¢nim zapisem a casti s
proporcni notaci). Ackoli jsou tedy skladby vice strukturované, diky proporc¢ni
notaci se z interpreta stava jakysi spoluautor a jeho podil na dile je mnohem

v, vs

vetsi.

V dobé tuhé normalizace se vSak Markovi Kopelentovi podarilo dohodnout
spolupraci s dalSimi skladateli vychodniho bloku. S vychodonémeckym
skladatelem Paulem - Heinzem Dittrichem a sovétskou skladatelkou Sofii
Gubajdulinou se shodli na tvorbé jedné spole¢né vokalné - instrumentalni
skladbé, pro kterou vybrali texty Jana Amose Komenského. Kazdy skladatel
zhudebnil ¢ast textu, pricemz na jedné pracovali spolecné. Skladba nese nazev
Laudatio Pacis 1975 a byla pro nad¢asovy vyznam textl dedikovéna tficatému
vyroci konce druhé svétové valky, zaroven i vyroci zalozeni UNESCA. Problémy

nastaly s uvedenim dila. Zivotni a pracovni situace Kopelenta v

34 Tamtéz, s. 26.
35 Tamtéz, s. 27.
36 7 osobni vypovédi Marka Kopelenta.
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Ceskoslovensku a Gubajduliny v Sovétském svazu nedovolovala skladbu
premiérovat, a ackoli podminky V NDR v té dobé byly o néco priznivéjsi,
premiéra se nakonec mohla uskutecnit az v roce 1993 na Ctyficatém tretim

rocniku Berlier Festwochen.

Druha polovina 70. let pro Marka Kopelenta znamenala prohloubeni jeho viry,
navrat ke krestanstvi. Tato skute¢nost se projevila i v tvorbé&, predevsim ve
vokalnim vybéru duchovnich témat, potreby prosvétlit tdnovy material velkou
tercii. Timto prosvétlenim je charakterizovan predevsim Paty smyccovy kvartet
(1979-1980). Nejednd se tedy uz pouze o priniky kratkych Usekl tonalni
hudby, ale o vyvazeni veskerého tonového spektra. Marek Kopelent vsak celou
tvorbou krac¢i za svou vizi duchovniho vyznamu hudby. Nové skladebné
prostfredky mu byly pravé jen onou ,berlickou" pro vyjadreni hudby uzce
spjaté s poezii a Zivotem, kterd neni pouze pretechnizovanym projevem

matematického vzorce.

1.3 Jan Klusak — détstvi a hudebni zacatky

Jan Klusak (18. 4. 1934 v Praze) ziskal hudebni vzdélani v oboru skladby na
prazské Akademii muzickych uméni u profesora Jaroslava Ridkého.3” Diky
rodi¢im jiz ve druhé tiidé obecné $koly zacal Klusak hrat na klavir. Jesté pred
studiem na HAMU Klusdk absolvoval Akademické gymnéazium ve Stépanské
ulici. Krom klaviru se jesté vzdélaval v hudebni nauce a také navstévoval
Skolni sbor. Uz béhem gymnazidlniho studia navstévoval soukromé hodiny u

Ridkého, protoZe kolem patnéctého roku se rozhodl stat se skladatelem.3®

1.3.1 Studia na HAMU

Klusdkova studia na Akademii zacala roku 1953, a ackoli byl oficialné zakem
Jaroslava Ridkého, soukromé bral hodiny u Pavla Borkovce, k némuz po smrti
Ridkého roku 1956 prestoupil. PrestoZe Borkovce obdivoval a spolu s I$ou

Krej¢éim byl pro néj v té dobé velkym idolem, Klusdk se na Akademii citil

37 jaroslav Ridky (25. 8. 1897, Liberec - 14. 8. 1956, Pod&brady) nastoupil po II.
svétové valce jako ucitel na AMU a roku 1955 byl jmenovan profesorem. Na
konzervatoti byl zakem profesorl K. B. Jirdka, J. Kfi¢ky a J. B. Foestra.

38 Srov. POLEDNAK, Ivan. Véger rozumu: Skladatel Jan Klusdk - &lovék, osobnost,
tvidrce. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2004, s. 24.
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omezovan. Prispél k tomu hlavné komunisticky rezim. Nafrizeni oficidlnich
orgadnd, kterd pramenila z usneseni v Sovétském svazu, znamenala cenzuru
hudby odchylujici se od pozadovanych norem lidovosti, optimismu, prostoty,
srozumitelného hudebniho vyjadreni a oslavé délnického lidu (ktery vsSak
takovou hudbu stejné neposlouchal)®*® a samozifejmé& normy programniho

vyjadreni vedeni politické linie komunismu.*°

Na druhou stranu pozadavek navazani na lidovou hudbu byl pro mnohé
skladatele ur&itym vychodiskem z tviréi nouze, protoze mohli pokracovat
v tvorbé a zarover nemuseli délat vi¢i rezimu zadné Ustupky. Jaroslav Smolka
o tom pise: ,[...] korfeny navazovani na lidovou pisen byly v Ceské hudbé Zivé.
Pravé tento moment umoZznil i skladateldm, ktefi stali v hlubokém vnitfnim
odporu proti komunistickému diktatu, se cti publikovat nové skladby, aniz by
narazili. Tak si Ize vysvétlit soulad autorské etiky s reZimovou estetikou v
pfipadech napfr. Klementa Slavického (nar. 1910) orchestralnich Moravskych
tanecnich fantazii (1951) nebo Jana Hanuse (nar. 1915) cyklu pro détsky sbor
a komorni ansdmbl Cesky rok (1949 — 52), 2. symfonie (1951) a cetnych
dalsich dél."™ Jako dekadentni hudba (a proto cenzurovand) byla oznalena
tvorba Stravinského, Hindemitha, dokonce i na urcitou dobu hudba
impresionismu, Pafizské Sestky, Bohuslava MartinG*? a Druhé videfiské $koly,
z niz snad nejvic byla zakazovana punktualistickd hudba Antona Weberna.
Podobné restrikce platily ale i pro hudbu Richarda Wagnera, kterou rezim

oznacil jako symbol nacismu.

Jan Klusak se ovsem s jejich hudbou seznamil jinak nez prostrednictvim studia

na tehdej$i konzervativni HAMU. Mirko O¢adlik*® poradal v Divadle hudby tzv.

39 7 osobni vypovédi Jana Klusaka.

40 srov. SMOLKA, Jaroslav. Stinova ¢eskad hudba 1968—-1989. Hudebni véda. 1991,
XXVIII(2), s. 155.

41 Srov. tamtés.

42 jan Klusék se b&hem rozhovoru vyjadfil, Ze Vaclav Dobias, tehdejsi prorezimni
vedouci katedry skladby, sam sebe povazoval za nejvétSiho soudobého Ceského
skladatele, ale prvenstvi mu vsak, podle Dobid$e nepréavem, uptel Bohuslav Martind.
To byl také dlvod, pro¢ Dobias$ usiloval o to, aby byl Martint stahovan z repertoard.
43 Mirko O&adlik (1. 3. 1904, HoleSov — 26. 6. 1964, Praha) byl profesorem dé&jin
hudby na filozofické fakulté Univerzity Karlovy a prvnim vedoucim katedry hudebni
teorie na hudebni fakulté AMU. Znalec tvorby a osobnosti Bedficha Smetany. Jiz
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prehravky s vykladem pro vysokogkolské studenty hudebnich obord, ktefi tu
mohli slySet méné znamé ¢&i Uplné zakazované skladatele, napf. skladby
Mahlera, Brucknera, Wagnera ¢i pravé vyse zminované predstavitele
avantgardni hudby. Ufednim orgdndm své plsobeni Ocadlik oddvodrioval
vymluvou, Ze studenti musi pro Uplné pochopeni poznat veskerou, i tu
,$patnou”—nevyhovujici hudbu.** Daléim zdrojem novych podnétl byla sbirka
LP desek fotografa Jana Sudka. Takto Klusdk poznal hudbu neoklasicismu v

podobé tvorby P. Hindemitha, I. Stravinského ¢&i A. Honeggera.

Neoklasicismus, orientovany na hudbu Mozarta, se stal jednim ze dvou
stylovych vyhranéni Jana Klusaka, pricemz vsak neslo o zadny eklekticismus,
neslo o napodobovani a ciré prejimani klasicismu. Jaroslav Smolka piSe:
Lvelmi ddleZitd je u néj ovsem uZ od Skolnich let ona ,neo— " sloZka. Pro tu
nasel brzy nejblizsi oporu v tvorbé ISi Krejciho, se kterym se zahy sblizZil i
osobné. [...] Klusékiv neoklasicismus byl jesté k tomu osobity. Nevkradal se
do hudby sem tam, nendpadné ani nebojicné."* Dle Smolky méla hudba
neoklasicismu pro jejich generaci v padesatych letech vyznam néceho, co
nebylo zmanipulovatelné rezimnim politickym programem: ,[...] jeho hravost,
dasty aZ naivné radostny vyraz a humorné plsobici inovaéni momenty se
nesnésely se sildctvim programovych cil§ socialistického realismu.™*® Takova
byla Klusakova Hudba k vodotrysku (1954), I. smyccovy kvartet (1955-56) Ci
I. symfonie (1956). Symfonie, jako hudba typickd pro klasicismus, ve své
plvodni podobé ¢&istd, neprogramovd, to byla vize symfonie Klusadka. Poté
napsal jesté dalsi dvé symfonie (1959, 1959-60). Trivéta Druha symfonie
nese reminiscence na pozdni romantismus G. Mahlera —tendence ,[...] pojimat

w47

(hudebni) vétu jako samostatny komplexni svét [...]""'ve stavbé kontrastnich

hudebnich blokd.

béhem studii klaviru a hudebni teorie ve Vidni se spratelil s predstaviteli mezivale¢né
avantgardy (E. F. Burian, J. Jezek, I. Krej¢i, K. Ancerl, K. B. Jirdk aj.) a cely Zivot
propagoval a uvadél soudobou hudbu domaci i zahrani¢ni, nejdfiv v Casopise KIic,
ktery vydaval v letech 1930-1934, a pozdé&ji v rozhlase. Pratelil se s A. Bergem, jehoz
dilu vénoval jedno Cislo Casopisu. Také obdivoval A. Schénberga a I. Stravinského.

44 7 osobni vypovédi Jana Kluséka.

45 SMOLKA, Jaroslav. Jak jsem je znal: Vzpominky na nékteré osobnosti hudebni
kultury zejména Ceské. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014, s. 68.

46 Tamtés.

47 POLEDNAK, Ivan. Vaseri rozumu: Skladatel Jan Klusék — &lovék, osobnost, tvirce.
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1.3.2 Jan Klusak a ansambl Komorni harmonie

DUlezitym hudebnim souborem propagujicim souc¢asnou a avantgardni hudbu
byla dechovd Komorni harmonie, zalozena dirigentem Liborem Peskem roku
1958. Domovskou scénu naslo v Divadle Na zabradli. Pro Klusdka to byl stejné
dilezity kontakt s interprety a s autorskou tvorbou jako tfeba pro Kopelenta
Musica viva Pragensis. Pro vét&inu koncertl Komorni harmonie Klusdk psal
nové skladby ¢i upravoval cizi, na programu ale byly i skladby napfriklad
Vostfaka nebo Ilji Hurnika. Takto napsal Klusak pro Komorni harmonii 1.
invenci (1961), Ctyfi mald hlasovd cvifeni na texty Franze Kafky (1960),
Prislovi pro hluboky hlas a dechové nastroje 1959), psané na texty Bible
kralické. PGsobeni tohoto souboru, vénujici se Nové hudbé, viak bylo kratké,
nebot jeho dinnost byla ukonéena roku 1963 pro velké mnozstvi jinych

hudebnich aktivit Libora Pegka.*®

Komorni harmonie narusovala oficidlné narizena dogmata padesatych let a ve
spojeni s Divadlem Na Zabradli, které se v Sedesatych letech vénovalo také
absurdnimu dramatu,*® a jeho osobnostmi (Helena Phillipova, Ivan Vyskodil,

Jifi Suchy, Jan Grossman, Vaclav Havel) ji takto vnimala i verejnost.

Pro Klusaka tato éra znamenala i nalézani nové hudebni feci. V roce 1959 se v
Narodnim divadle se po dlouhé dobé konalo provedeni Bergovy opery Wozzeck
(naposledy to byla prazskd premiéra v roce 1926), coz spolu s plsobenim
avantgardniho Novakova kvarteta, které hralo tvorbu Weberna, a dalsSimi
uvedenimi dodekafonni hudby zanechalo na Klusaka hluboky dojem a ovlivnilo
jeho hudebni uvazovani; stejné tak i postserialni hudba povalecné avantgardy.
Ovsem ta byla k dispozici spiSe prostifednictvim notového materialu, stejné tak

i materidly ke studiu dodekafonie a serialismu byly spiSe ramcové a skladatelé

Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2004, s. 41.

48 Srov. RYBAR, Jan. Osobnosti Nové hudby v Praze na pfelomu padesétych a
Sedesatych let 20. stoleti. Praha: Triga, 2011, s. 22.

49 Byla zde také uvedena inscenace Kafkova Procesu. Dilo Franze Kafky se v té dobé
stalo pro mnohé umélce v jejich tvorbé vychodiskem, ale Kafkova pochmurna a
existencialné bezvychodna tvorba byla pro oficialni marxistickou estetiku nepfijatelna,
jak ukézala kritika skladatele Vaclava Felixe na Klusadkova Ctyfi mald hlasovéd cviceni.
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se tak museli obtiznéji a dlouhodobéji seznamovat s novymi kompozi¢nimi
technikami. Klusak citil, Ze ony tradi¢ni zplsoby skladby, zaloZené na klasické
motivicko-tematické praci a dur/mollové vnimani tonality jsou bezvychodné.>°
Sam se k priklonu k Nové hudbé vyjadrfuje takto: ,Pomalu jsme zacinali
chapat, jak ta dérava, zamlkovita a preryvana hudba souzni s nasi dobou a
jejimi pocity. Témi bodovymi, puntikovitymi, vytec¢kovavanymi tény se tenkrat
nechal olarovat kdekdo, i Stravinskij... Zdalo se nam, Ze hudba uZ nikdy

nebude jind. Byla to témér epidemie, dnes téZko pochopitelnd."?!

Pro odpoutani od tradi¢nich metod se jako vzor zdala nejvhodnéjsi pozdni
serialni tvorba Antona Weberna se svou duslednou organizaci ténové fady,
kterou prenesl i na organizaci délky, sily a témbru. ,KdyZ jsem na jare roku
1959 vidél, ze sonatova forma, kterou jsem az dotud miloval, skyta svou
nevycerpatelnosti mozZnost spiSe k tékani po rozmanitostech nez k Velké
kompletnosti, zacal jsem se poohlizet po jinych zpdsobech. Kratce nato jsem
se seznamil s novymi druhy skladby a zjistil jsem, Ze serialni metoda je to co
potrebuji. [..] Zplsob skladby s ténovymi radami nabizi moZnost uvést
vsechny detaily s celkem do vzajemné nejtésnéjsi zavislosti, az do té miry, Zze
jedno je urc¢eno druhym. Jde mi o formu, v niz by ténova rada urcila vse, od
nejmensiho detailu pfes barevnost aZ po kompoziéni linii celku."? Klusdkovym
prvnim dilem ryze ,nové hudebni iedi” jsou jiz zminéna Ctyfi mald hlasova

”

cviCeni na texty Franze Kafky. Autor o ném pise:” Nemohu samozrejmé
posoudit, &m jsou mé Ctyfi mald hlasové cviceni pro druhé; pro mé
znamenala dosud asi nejvétsi meznik, zménu v mé praci. Myslel jsem zprvu,
Ze jsem se jimi zbavil svych slovansko — romdnskych sklond (zaliba ve
Stravinském, Honeggerovi, Martin() a pfiklonil k Druhé videriské skole, pozdéji
jsem vsak pochopil, Ze to bylo néco vic: krok k nalezeni sebe sama. [...] V
hlasovych cvicenich poprvé se mi podarilo priblizit se vyrazu, ktery mi dlouho
tanul na mysli, vyrazu dnesniho uméni, které — na rozdil od uméni klasického,

miriciho k Cistoté, rovnosti a jasu — je spinavé, krivolaké a temné, jako jsme

>0 7 osobni vypovédi Jana Klusdka k tématu symfonie jako zanru a upotiebeni
sonatové formy.

>1 POLEDNAK, Ivan. Véseri rozumu: skladatel Jan Klusdk — ¢lovék osobnost tvirce.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2004, s. 47.

>2 KLUSAK, Jan. Invence neboli Cesta k formé. Opus Musicum. 1971, (9—10),
297-298.
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my a nase doba. Jako by se stari zabyvali radéji dobrem a ctnosti, kdezto my
toneme v zmatcich a hrdze nerfesti.">3 Tam, kde Kopelent hledal prostou
Cistotu a jas bez zbytecnosti, Klusak vidél temnotu. Odmita vSak chapani své
hudby jako reakci na dobu a svét kolem (to se tyka predevsSim doby
normalizace); opravdova hudba vychazi z toho nejvétsiho nitra skladatele,

neovlivnéného vnéjéimi a skoro az ,povrchnimi” udalostmi doby.>*

Oficidlni hudebni kritickd hodnoceni Ctyf malych hlasovych cviéeni byla
pfizna¢na svym dogmatickym charakterem, vnucovala obligatni ,optimistické
zittky" a skladbé& dala nalepku narusitele charakteru mladych socialistl. Takto
vyzniva napf. kritika rezimniho skladatele Vaclava Felixe: ,Cerny pesimismus a
bezvychodnost text( Franze Kafky Klusdkova hudba pdsobivé podtrhuje. Je
smutné, Ze mlady a nadany skladatel tu v honbé za originalitou propaguje
reakcni sebevrazednou filosofii. Uvédomime-li si, Ze by nékdo z mladych lidi
naplnujicich sal divadla mohl brat tuto morbidni hficku vazné, nelze véc prejit
jen mavnutim ruky — vZdyt se tu pdsobi uméleckymi prostfedky ke kriveni

mladych charakterd!">>

PFi hledani novych kompozic¢nich forem si Klusak za svou vlastni zvolil invenci.
Invence se neupind, nevztahuje k néjaké stalé podobég, je vzdy jedinecna, ale

typickym znakem je jeji uchopeni daného problému v celé své formé.

Pro ilustraci zpétného Klusakova vnimani nékterych kompozicnich technik,
tehdy stojicich na dlsledném dodrzovani dodekafonnich fad, bych rad uvedl
vyjadfeni Jaroslava Smolky, kdy material ,je prvotni z hlediska pfipravy tvaréi
prace, jeho volba jisté zdleZi na celkovém tviréim zaméru. Jakmile je vsak
pouzit, jakmile je dilo vytvofeno, ztrici svébytnou ddleZitost."® To doklada i
Klusakdv text v ¢asopise Opus Musicum: ,[...] pfi kaZdé praci postupuju podle

pevné stanovené metody, jejiz detaily jsou platné obvykle jen pro ten jediny

>3 KLUSAK, Jan. Ctyfi malé hlasové cvigeni (partitura). Praha: Panton, 1968, s. 3.

>4 7 osobni vypovédi Jana Klusaka.

>3 POLEDNAK, Ivan. Vaseri rozumu: Skladatel Jan Klusék — &lovék, osobnost, tvirce.
Univerzita Palackého v Olomouci, 2004, s. 49. ISBN 80-244-0932-1.

>6 SMOLKA, Jaroslav. Jak jsem je znal: Vzpominky na nékteré osobnosti hudebni
kultury, zejména Ceské. Praha: Akademie muzickych umeéni, 2014 s. 70.
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pfipad, po dokonleni metodu zapominam a ta zmizi tak, jako zmizi leseni

kolem dostavéného domu; téZko si pozdé&ji vzpomindm, jak co bylo déldno."’

Za zminku stoji Klusaklv postoj vi¢i Prazské skupiné Nové hudby.® Ackoli v
navaznosti na evropskou drivéjsi a sou¢asnou hudbu (predevsim pak Weberna
a povalec¢nou avantgardu) méli skladatelé a teoretikové Prazské skupiny Nové
hudby a Klusak podobny postoj, Klusak sam nemél potfebu stat se soucasti
tak hudebné vyhranéné skupiny, dle muzikologa Poledridka se necitil jako

veskrze avantgardni pfimocary skladatel.>®

1.3.3 Doba normalizace

Pocatkem normalizace byl Klusdk, v té dobé vniman jako predni cesky
soudoby skladatel a také jako znamy amatérsky filmovy herec,®® odsunut na
samy okraj umeéleckého déni, a to takrka az do konce 80. let. Rezim se po
»Zlatych Sedesatych™ pretvoril do staronové podoby komunismu se Sovétskym
svazem jako vzorem. Sice uz se nejednalo o naprosty navrat do
monstrprocesy provazeného obdobi prelomovych let Ctyficatych a padesatych,
presto se vsak ,husakovsky komunismus" postupné zbavoval vSeho, co by
narusovalo jednotu socialistického, marx-leninského smysleni. Novy rezim
poskytoval prostor jednak zarytym vérnym, ale také bezpaternim

prospé&chaiim.

Nova hudba Darmstadtu, Donauschingenu i VarSavské jesené byla oznacovana

/ KLUSAK, Jan. Pfednaska o Variacich na Mahlerovo téma. Konfrontace: Mési¢nik pro
soudobou hudbu. Svaz Eeskych skladateld. 1969, (1), s. 19.

8 prazska skupina Nové hudby vznikla 27. bfezna 1965. Slo o skupinu skladateld a
hudebnich teoretikd, které spojovalo podobné uvazovani o Nové hudbé. Do skupiny
pattili skladatelé Marek Kopelent, Rudolf Komorous, Vladimir Sramek, Zbynék Vostiak
a teoretikové Vladimir Lébl, Josef Bek, Eduard Herzog. Skupina plsobila v Redut&. Jeji
koncerty bny pojaty netradi¢né, hudba byla prokladana ¢tenim hudebnéteoretickych
textl, svdj vyznamny pOdI| zde méli také jini umélci—basnici a vytvarnici. Existence
skupiny trvala kratce - jeji ¢innost byla ukoncena roku 1967.

9 Srov. POLEDNAK, Ivan. Vaeri rozumu: Skladatel Jan Klusék — &lovék, osobnost,
tvirce. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2004, s. 58.

O Klusakav herecky talent objevila scenaristka a vytvarnice Ester Krumbachova. Na
jeji doporuceni hral Klusak ve filmu reZiséra Jana Némce O slavnostech a hostech
(1966). Pozdé&ji byl obsazovan do filmd napf. Véry Chytilové, Jitiho Brdecky, Jaromila
JireSe a dalsich. Klusakovo jméno stoji mezi dalsimi, které se fadi k vyznamné
Ceskoslovenské nové viné.
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jako dekadentni, bezobsazna, a proto byla tvrdé potirdna. AvSak i pres
nejrizné&jéi direktivy ze strany Ministerstva kultury ohledné socialistické
ideovosti v hudbé bylo jasné, Ze neustale trvat na klasicich, predevsim
Smetanovi a Dvorakovi, neni mozné. Novym vzorem se tedy stala hudba
klasikG 20. stoleti, predevéim sovétskych — Sostakovite a Prokofjeva. Z

Ceskych skladatell pak Jand¢ka a dokonce Martind.

Osobnost a tvorba Jana Klusdka byla pro aparat nepfrijatelnd, stejné jako
hudba dalSich skladatelll, Kopelenta, FiSera, Kabeld¢e aj. Klusadk byl odsunut
do Ustrani nejen kvili jeho uméleckému zaméFeni na zahrani¢ni avantgardu,
ale i kvlli hereckym aktivitdm v Ceskoslovenské nové viné. Klusakovu nechut
ustoupit reZzimu dobfte ilustruje zplsob, jakym se vypotadal s anketou, kterd
byla vyhldgena kvlli zhodnoceni vedeni a fungovani ¢asopisu Hudebni rozhledy
a také Svazu leskych skladateld a koncertnich umélcl: ,VaZeni pdnové, radi
byste znali mdj ndzor. Ale ten prece znate uz od 3. srpna 1967, kdy jsem vam
odpovédél na vasi minulou anketu, predsjezdovou. MJj pfispévek byl jediny,
ktery jste neotiskli, protoZze jsem v ném narazil na nesolidarnost vztahd Svazu
¢s. skladateld ke spisovateldm a filmardm. KdyZ jste mi, pane Séfredaktore
Kardsku, za fijnové hendrychiddy mdj pfispévek vracel, fikal jste mi, Ze svaz i
Hudebni rozhledy mély vzdycky od pand nahofe pokoj a Ze by byla $koda,
abych to ja jediny ted kazil. (Za podminku otisténi jste si tehdy kladl,
vynecham-li zminku o spisovatelich a filmarich). Nechtél jsem z této nahody v
nynéjsi situaci téZit ve svij prospéch, mate-li vsak drzost se mne jesté ptat na
mdj ndzor, nemohu vam ho zaml&et. / Struktura budoucich hudebnich
organizaci a jejich odbornych &asopisd jisté vyplyne z potfeb, z jakych tyto
organizace a &asopisy vzniknou - ty si nelze pfedstavovat dopredu; ddlezZité
vsak je, aby to vsechno délali lidé, kteri jsou na to se svou cti i odbornou
fundovanosti podstatné lépe neZ vy, pdnové z Hudebnich rozhledd. Proto za
nejblizsi hlavni potrfeby naseho hudebniho zivota povazZuju, abyste z ného
rychle zmizeli; na sledu nezalezi, uvital bych jen, kdyby to bylo dfive, nez
jednou pfi etbé vaseho listu umfu smichy. / Prosim, otisknéte maj dopis cely!
Jan Klusék."®! Po tomto Klusédkové nekompromisnim prohlageni nasledoval a?

na nékolik vyjimek zakaz jeho hudby takrka po celou dobu normalizace. Neni

61 KLUSAK, Jan. Clenové o svazu. Hudebni rozhledy. 1968, (11-12), s. 325.
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bez zajimavosti, Ze Klusakovi bylo prese vSsechno nabidnuto, aby slozil hudbu
k seridlu Nemocnice na kraji mésta, ktery v dobé, kdy byl poprvé vysildan, mél
devadesatiprocentni sledovanost. Klusdka coby autora uUvodni znélky si u
stranického funkcionare Vasila Bilaka vyzadal sam Dietl. Toto vyjadreni, jako
znak Klusakova nekompromisniho postoje, mélo za nasledek restrikce jeho
hudby (az na par vyjimek z pocatku sedmdesatych let a filmovou hudbu -
hudba k rezimnimu seridlu Nemocnice na kraji mésta) takrka v celé ére

normalizacni doby.

V prvni poloviné sedmdesatych let se jesté v mensi mife vyskytovaly
provedeni Klusakovych dél, a to hlavné diky pratelstvi s Liborem PesSkem,
tehdejSim Séfdirigentem Vychodoceského statniho komorniho orchestru v
Pardubicich. V Pardubicich a okolnich méstech orchestr hral orchestr Klusakovy
skladby aZ do doby, nez musel byt Klusdk z programu stazen kvili mnoZicim
se udani. Koncerty se sice jesté odehraly, ale na budoucnost skladatele to
mélo negativni vliv. Klusdkova hudba zalala byt stahovana z programid a

nahrazovéna jinymi skladbami.®?

Pokud jde o Klusdkovo plsobeni ve filmu, at uz herecké & skladatelské, bylo
jiz zminéno, Ze jeho ucast ve filmové nové viné bylo pro komunisty
neprijatelné. V této dobé se vsSak zacind angazovat v divadle. V mezidobi
1969-1976 uclinkoval v Divadle Jary Cimrmana. Nejprve byl ke spolupraci
prizvan jako skladatel ke hrfe Hospoda na mytince (ve které se vyuzivala
hudba z operet Netopir, Polska krev, Vinobrani), pozdéji vSak uz ucinkoval
jako herec v inscenacich Hospoda na mytince (1969), Akt (1969), Vrazda v
salénnim coupé (1970), Némy Bobes (1970), Cimrman v FiSi hudby (1973),
Dlouhy, Siroky a Kratkozraky (1974). Klusdk vytvoril hudbu k ,Cimrmanovské"
opere Uspéch ceského inZenyra v Indii (1973), o které hovofi herec a literat
Milori Cepelka jako o ,naprosto genidini hudbé [...], kterou dodnes hrajeme a s
niz jsem se dokonce dostal az na pddium Rudolfina a mohl si tak skoro

svatokradezné, ale se skuteCnou pokorou smisenou s hrdou drzosti vychutnat

%2 Srov. POLEDNAK, Ivan. Véger rozumu: Skladatel Jan Klusdk - &lovék, osobnost,
tvdrce. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2004, s. 79-81.
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atmosféru Prazského jara nikoli jako divak, ale - mdj ty BoZe - jako
63

ucinkujici.
V zahranici byly jeho skladby uvedeny nékolikrat — v roce 1974 Variace na
téma Gustava Mahlera na VarSavské jeseni, na stejném festivalu a také v

Némecku Duo pro housle a bici a ve VarSavé pak jesté v roce 1980 Tango —

polka. Pro VarSavskou jesen se vSak Klusakova hudba zdala malo vyhranéna.

Hudebni styl Jana Klusdka je mnohdy tézké urcit. Svym balancovanim na
hranici atonality a tonality, volnou dodekafonii a serialitou ma spisS blize k
Albanu Bergovi. Sv{j vlastni styl si vypracoval postupn&. Ten vychazel
z neoklasicismu a pozdéji z Nové hudby povalecné doby (té vsak vyuzival v
mensi mife). Jeho tvorba se vyznacuje Cistotou, jasnosti, vtipem a ddslednym

raciondlnim uzitim kompozicnich technik.

63 DOUCEK, Pavel (ed.). Byt dobfe skryt. Hradec Kralové: Filmovy klub, 2000, s. 21.
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2 Analyticka cast
2.1 Marek Kopelent - JitFni chvalozpév (1978)
Varhanni skladba Jitfni chvalozpév z roku 1978 je dedikovana sbormistrovi a
varhanikovi u sv. Martina v Kasselu Klausovi Martinovi Zieglerovi,64 ktery také
rok po jejim dokonceni skladbu premiéroval.
Skladbu v analyze ¢lenim na 4 dily (kazdy dil zahrnuje cislovani skladby):
1.dil (introdukce) —¢. 1 -2
2.dil —¢.3-4
3.dil - ¢. 5 - 15
4.dil - ¢. 16 - 18.

I. dil
Skladba je psana proporc¢ni notaci. Material tonalnich ¢asti spociva v toninach
A Dur a B Dur; materidl, ktery se vaze na soucasnost, je zaloZzen na

chromatické radé.

Prvni dil je jakousi introdukci, kterd ve svém zavéru anticipuje ténovy material
dilu druhého. Na zacdatku zaznivaji trylkované tény s prirazy v metro-rytmice,
vyjadiené &iselnou proporci, coz vytvati horizontalni plynuti ténd. Jiz v prvnim
dile je uZit prvek, dilezity a v hojné mife uZivany v celé skladbg, a tim je
basova prodleva. V rozmezi Cisel 1-2 je prodleva stanovena na tonu dis, ktery
trylkované tény pohlcuje. Vrcholem cisla 1 a vlastné celého prvniho dilu je
souzvuk vertikalni faktury v dynamice ff-trylkovany souzvuk dvou malych
tercii

(Cis, E; H, D rozvedenad do A, Cis) nad prodlevou ténu E. Jiz tyto tény i

intervaly davaji predurceni dalsiho dilu.

%4 Klaus Martin Ziegler (1929 Freiburg — 1993 Kassel).
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Stoji vSak jesté za zminku Cast Cisla 2. Tato ¢ast pocina byt rytmizovanad, resp.
jedna se o kombinaci prodlev a rytmizovanych izolovanych Gtvard, jejichz tony
maji kratSi dobou trvani. Materidlem je zde devititonova rada, z Ccasti
chromaticka, nékteré Utvary maji véak charakter obratl terciovych souzvukd

toniny in A.

II. dil

Autor pro tuto ¢ast predepsal toninu A Dur a uvozuje ji oktavovym ctyrzvukem
tonu e, zaujimajici dominantni funkci. Druhy dil tak tvofri kontrast k prvnimu, a
to nejen téninovym predpisem a jasnosti nadchazejicich harmonickych funkci,
ale také pravidelnou ostinatni pulsaci. Téma dilu tvori diatonickd melodie nad
basovou prodlevou tonu A, ktery prejde do rozkladu kvintakordu A Dur. Trylek
v levé ruce na citlivém ténu (reminiscence na prvni dil) spolu s melodii v pravé
udava dominantni kvintsextakord - charakteristicka funkce tradi¢ni harmonie;
trylek je vsSak nasledné rozveden do G, coz pripomina zatryl. Hlasy pravé a
levé ruky vytvari kontrapunkt nad basovymi prodlevami; ostinatni melodii
prebird leva ruka v odliSném rejstfiku a prava naopak trylek na dominantnim
kvintsextakordu, da se vylozit jako prevratny kontrapunkt. Takto stfidajici se
diatonické tvary melodie se postupné zkracuji nad basovou trylkovanou
prodlevou na Cis, coz vytvari napéti a gradaci, kdy se pak oba hlasy spoji.
Hudba je nahle prerusena akordem II’. K prerudeni ubihajici melodie dojde

osmkrat, pricemz je pokazdé pridavan dalsi ton chromatické rady. I v tomto
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jednom dilu tak dochazi ke konfrontaci tradi¢ni hudby s hudbou novou,
zaloZzenou na dvanactitonové radé. Cely dil uzavie akord dvanactiténového

totalu v dynamice ffff.
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III. dil

Dvanactiténovy akord je nasledné uveden subito mf, jednotlivé tény jsou s
decrescendem poustény a znit z{stdva pouze prodleva na kvintsextakordu -
H, D, F, G. Cely Usek do cisla 7, se da také vylozit jako jakasi mezivéta,
priprava nového dilu skladby, zalozeného na uvolnéné metro-rytmice, s
tdnovym materidlem chromatické série. V Cislech 7 - 8 je nad prodlevou
umisténa melodie, stavénd z ténd chromatické Fady. Pro tfeti dil skladby je to

téma, které autor polyfonné provadi.

C. 8 uvozuje sled zadrzovanych ténd, které splynou ve zvétseném kvintakordu
(c, e, gis) nyni v basové prodlevé. Jde o gradaéni sled tédn{ Ustici do plochy,
jejiz jedinou ténovou napini je onen zvétSeny kvintakord. Autor souzvuk
provadi v rlznych polohdch v kontrastnich dynamikach, zadrzuje jednotlivé

tony a méni rejstriky, ¢imz dociluje nesmirné rozsahlého témbru.

C. 11 znamend dynamicky propad sub p. Jednd se o navrat tématu

chromatické melodie, avSak nyni s protihlasem v basové lince, zalozenym na
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péti téonech (Cis, Ais, Dis, E, C) ukazka), vznika trihlas, diky drzenému A v
sopranu. Tento kontrapunkt je v Cisle 12 nahle prerusen reminiscenci na
diatonické téma druhého dilu. I zde je ostinatni puls tfi hlast narusen nyni 11

- zvukem, akordem témeér uplné chromatické rady. Nasleduje opét tfihlasy
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kontrapunkt ze série deviti ténd.

Od ¢&. 14 je akord jesté dvakrat vlozen, do témbrové plochy, zaloZzené pouze

na jednom ténu B, pricemz posledni je uplny akord dvanactitonového totalu.

IV. dil

Ma predpis: ,wie einer Dorfkirche" — Jako ve vesnickém kostele

Zde je predepsana ténina B Dur a akordy s klasickou terciovou stavbou cituji
marianskou pisen a vytvari imaginaci modlitby. Tuto prostou akordickou
stavbu autor udava v kontrast s reminiscenci na téma druhého dilu a v zavéru
na jedenactiténovy akord a v zavéru pak nad prodlevou v base nechava doznit

linedarné vedenou témér dvanactitonovou radu.
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Ténovy material, uzity v JitFnim chvalozpévu, |ze obecné rozdélit na tradi¢ni
(vyuzivajici napr. predepsanou téninu, diatonické melodie, akordy jasné
klasické harmonie), o kterém se Petr Kofron vyjadfuje ve smyslu nostalgické

pfipominky klasickych archetypd,®®

a na materiadl nové hudby, zalozeny na
dvanactiténové chromatické radé (ne vzdy uplné) a jejiho dvanactitonového
totdlu. Tyto dvé polohy Kopelent navzajem konfrontuje a vytvari tak intarzie.
Kopelent takovou intarzii vyzdvihuje v misté s predpisem pro interpreta hrat
~jako ve vesnickém kostele”, o kterém auto pise: ,[...]JEvokuje to néco, co mé
nejvic dojima: prostotu viry Clovéka v kostele, ¢lovéka v houfu véricich. [...] Je
to religiozita vidéna z méné sofistikované stranky, nez jak jsme na to v

soudobém uméni zvykli."®®

2.2 Jan Klusak VII. invence pro orchestr (1972-73)
Nastrojové obsazeni:

2 flauti

3 oboi

Corno inglese

Fagotto

Contrafagotto

Saxofono alto in Mi (b) - ad libitum

Saxonofono baritono in Mi (b) — ad libitum

65 KOFRON, Petr. Tfindct analyz. Jino¢any: H & H, 1993, 45-50.

66 PUDLAK, Miroslav. O dobé a tvorbé: S Markem Kopelentem hovotil Miroslav Pudlak.
Hudebni rozhledy. 1990, XLIII(5), s. 214.
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4 corni in Fa

2 trombe in Do
Trombone
Tuba
Glockenspiel
Gran Cassa
Arpa

Violini 1. — 4.
Viole 1. - 2.
Violoncelli

Contrabassi 1. 4.

Durata 15 minuti

Klusdkova VII. invence je stavéna na disledné dodekafonni praci s jednou
vzorovou fadou, nasledné s jejimi tvary inverze a raci inverze, které stavi v
transpozicich. Rytmické obmény jsou dany augmentaci a diminuci. Skladatel
dale vyuziva predevsim tyto formy rady:
1. Horizontalni dodekafonismus - jednohlasé uvedeni rady, ale také
soucasné dva i vice tvarl fady, které stavi ve dvou a vice hlasech
2. Vertikalni dodekafonismus - ve vicehlasu odviji jeden fadovy tvar
3. Lomeny dodekafonismus - jednu radu rozklada casto na tfi casti
(rozdé&leni na tfi ¢asti fad a jejich tvar( je zobrazeno v ukazce), s nimiz
pracuje ve vice hlasech
4. kombinovany dodekafonismus - kombinuje nékteré vySe uvedené

formy.

V nasledujici notové ukazce je zobrazena vzorova rada (znaceni T), jeji inverze
(znaleni T1) a rak inverze (znadeni T™). Klusdk v Invenci ¢asto rozdéluje Fadu
a jeji tvary na tri ¢asti: H (hlava rady), S (stfed rady), K (konec rady). Ve

tvarech maji pak tato oznaceni prislusny index -1 a -R.
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Invenci zahajuje uUvod, v némz skladatel uvadi vzorovou fadu v trubce a
soucasné v radi inverzi v cellech, ovéem v del$ich rytmickych hodnotach. Rady
podkresluje velky buben s tremolem, tuba a kontrafagot. Cely Uvod uzaviraji
cella sélo a dokonéuji fadu. Uvod by se dal charakterizovat jako horizontalni

dodekafonismus, kdy jsou dva tvary rady uvedeny ve dvou hlasech.
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Zacatek prvniho dilu Invence (&. 2) charakterizuje prizraény témbr dechovych
nastrojl. Zde se jednd o lomeny dodekafonismus v podobé& raéi inverze,
kterou hraji anglicky roh a fagot. Rada je rozdé&lena na tii dily: anglicky roh

hraje K®, Fag. hraje S® a fadu dokonduje opét anglicky roh H*,
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Jednotlivé tény Ffady jsou v ostatnich nastrojich zadrzované v dlouhych
ligaturach a znéji tak v souzvucich i s kompletni fadou v téchto sdlovych

nastrojich.

Lomeny dodekafonismus je v inverzi ve stejném dile (. 5) dale svéren lesnim
rohUm a tfetimu hoboji. V transpozici o &istou kvintu zde souc¢asné zni hlava v
3. lesnim rohu a stfed v 1. a 2. lesnim rohu inverzni fady v (stfed je ovSsem
jest& transponovan o pultén vys, takze obé ¢asti fady zacdinaji tdnem As a
¢iselné oznaceni ténu je v zavorce — viz ukazka), konec fady ve 3. hoboji, 3. a
4. lesnim rohu je diky ligaturovanym zadrzovanym téndm rozostfen souzvuky.
DalSi nastroje - flétny, kontrafagot, tuba, zvonkohra a harfa — zde s

vybranymi tény fady tvori mohutny podkres zvukové hmoty.
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Zavér prvniho dilu hraji v hutné fakture cella a zdvojené violy, kdy cituji
kompletni vzorovou fadu (2. violy v augmentaci stejny rytmus, jako je v

uvodu) a soucasné raci inverzi v 1. violach. Stejné tak se i trombon s trubkou
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déli v jedné inverzni radé.

Zde tedy zni soucdasné vsSechny tfi tvary

dodekafonni fady v jinych transpozicich - cella a violy o malou tercii vyssi a

trombon s trubkou o pultdn vy&si.
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V novém dile (po generdl pauze) autor na zacatku kombinuje vertikalni a
horizontalni dodekafonismus, kdy flétny hraji inverzni fadu, avsak v odliSném
poradi jejich &asti: flétny hraji H?, stejné tak soudasné fagot v diminuci;

nasleduje ¢ast K* ve fagotu a anglickém rohu a pak S ve flétnach.

Vrchol celé Invence je v & 18. v mohutné sazbé& dfev, lesnich rohtm, tuby,
zvonkohry, harfy a housli, které jsou rozdéleny do c¢tyr skupin. Housle hraji
kompletni vzorovou fadu a soucasné jeji inverzi v transpozici a velkou tercii.
Rytmické hodnoty jsou v augmentaci v dlouhych ligaturovanych ténech. Nad

tim ostatni nastroje hraji fragmenty rad.

Tato analyza uvadi predevSim nékolik sond a ukazek jako priklady
skladatelovych dodekafonickych skladebnych technik v této invenci. Pokud se

kazda jeho invence vénuje jedné dané kompozi¢ni problematice, pak zde
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demonstruje dusledné uZiti tvard jedné fady v dodekafonni forméach; na
zakladé nastrojové faktury v jednotlivych ¢astech skladby a rytmickych obmén
hodnot zde uvadi rozmanitou zvukovou strukturu. Diky prekryvani jednotlivych
ténd z fad nad sebou zné&ji i souzvuky velkych tercii, kvintakordl. V t&chto
mistech je zfejma pro ono volné pojeti dodekafonie blizkost k Albanu Bergovi.
Tato mista svou spiSe volnou dodekafonii davaji tusit Klusakovu blizkost k

Albanu Bergovi.
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Zaveér

Predlozend bakalarska prace se pokusila predstavit fenomén Nové hudby ve
spojeni se dvéma vyznamnymi ¢eskymi skladateli Janem Klusakem a Markem
Kopelentem. Prace pfindsi nastin hudebniho Zivota obou skladateld, jejich
pUsobeni v riznych hudebnich télesech a souborech, neZ byly rezimem v dobé
tzv. normalizace zakazany. PfedevsSim pak prace oba autory charakterizuje ve
vztahu k Nové hudbé, k hudbé Druhé videnské sSkoly, kterd mohla vznikat ve
svobodné &asti Evropy a kterou se oba autofi snazili v Ceskoslovensku rdznymi
zplUsoby uplatnit. Prédce ukazuje, Ze i navzdory cenzuie si oba autofi dokazali
osvojit novodobé skladebné metody a postupy a uplatnit je ve své vlastni
tvorbé. Prvky zapadni moderni hudby vsak neadaptovali pro pouhé moderni
vyznéni skladeb. Jejich hlubokd znalost modernich postupt Nové hudby je
dovedla az k tomu, Ze dokdazali vytvofit svij vlastni osobity styl, v syntéze
tradi¢nich prostifedkd s Novou hudbou a jejimi predchldci z Druhé videriské

Skoly — u Jana Klusaka.

Marek Kopelent byl poté, co poznal nové kompozicni prostredky,
nekompromisni. Znamenalo to zbaveni se postromantismu, tradi¢ni hudby,
kterou reZim zneuzival ke své propagandé&. Ndvrat k ¢isté a prizracné podobé
hudby. Nebylo to vSak dogma. V sedmdesatych letech citil, ze skrze hudbu
mGZze vyjadFfit rozhoféeni nad normalizaci, nastoleni tuhého komunistického
rezimu a nad restrikcemi své hudby. Tak se jeho hudba stala vice ironickou ci
parodujici znaky Sovétského svazu - kupfikladu hymnu. Navrat ke kfestanstvi
pak znamenal také navrat k velké tercii, duchovni témata, znazornéni

duchovni myslenky.

Jan Klusdk oproti tomu z pocatku citil silné vazby na Francii, resp. na
neoklasicistni skladatele plsobici v Pafizi a na jeji umélecké prostfedi -
Stravinského, Honeggera, Martini. S dodekafonni hudbou a serialismem se
seznamil pozdéji a oscilace mezi témito dvéma pdly je znat dodnes. Jeho
hudebni fe¢ je tim tak osobitd a jeji konkrétni charakter se urcuje nesnadno.
OvSem hudba je pro Klusdka natolik niterna, Ze pres tézka obdobi Sedivé

cenzury komunismu, se nestala prostifednikem vyjadieni ndzorl na tuto dobu.
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Druhd c¢ast bakalarské prace se vénuje analyze dvou skladeb: JitFnimu
chvalozpévu pro varhany (1978) Marka Kopelenta a VII. invenci pro orchestr
(1973) Jana Klusdaka.

Jitfni chvalozpév v sobé obsahuje dvé kompozi¢ni roviny— ¢asti tonalni (bloky
s danou téninou a tradiénimi harmonickymi funkcemi) a dcasti vykazujici
dvanacti ténovou kompozici (akord dvanacti ténového totdlu) a serialismus
zalozeny na deviti ténech (s touto Fadou pracuje predevsim polyfonné).
Takovym strukturovanim skladba ziskava prvky kolaze. Techniky Nové hudby
uziva Kopelent volné, ne ortodoxné a slouzi spiSe jako prostfedky, pro plynuti
prizraéné polyfonni hudby a totdl pro konfrontaci s tradi¢ni hudbou. Skladba

pak svym smérovanim k marianské pisni ziskava charakter modlitby.

V VII. invenci Jan Klusdk velmi dUsledné zachovavd tad, ktery si ve skladbé
vyty¢il. Vy&erpdva moznosti zvolenych fadovych forem a tvard a udava je vzdy
v urcitém témbru, tak ze bloky - dily skladby tvori kontrasty jemnosti a
dramaticnosti. Stejné tak jsou kontrasty vytvareny diky soucasné znéjicim
faddm, ale v odliSné metro-rytmice. Invence neobsahuje techniky
punktualismu Weberna, rady se spiSe odviji v dlouhych prodlevach, kdy obcas

znéjici velké tercie naznacuji dodekafonismus Albana Berga.
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