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//Abstrakt

Zamer prace spociva v rozbore zdruzenia mladych Zien spajajacich sa

v kolektive The Ardorous, ktorého ¢lenky st pod jeho zastitou automaticky prezentované
ako feministky, naliehajice na rovnopravnej roli Zien v umeleckom svete. Analyzuje
pristup k tvorbe jeho zakladatel’ky Petry Collins, a taktiez niektorych z najvyraznejsich
Cleniek kolektivu a rozobera ideové postupy veduce k ich findlnemym dielam. Praca
porovndava postoje nielen k celkovej tvorbe, ale tiez ku konstruovaniu vlastného verejného
obrazu na priklade porovnania s britskym umeleckym kolektivom s rovnakym zameranim,
Bunny Collective. Teérie rozoberanych umelkyn sa zéasti priblizené na zaklade
fragmentov textu franctuzskeho kreativneho zoskupenia Tiqqun, s ndzvom Preliminary

Materials For a Theory of the Young-Girl [2007, Semiotext(e)].






//Abstract

Master’s thesis analyses the attitude of young female artists, who mostly work with
photographic medium, primarily presenting their art works by digital tools, via online
platforms. The intention of thesis lies in examination of the group of young female artist,
connected by The Ardorous collective, whose members are automatically perceived as
feminists, who insist on equality for women in the art world. It also analyses working
approach of collective’s founder Petra Collins, as well as some of its most noteworthy
members, and contemplates on ideological means leading to their final works. Thesis also
describes approach not only to the art practicing, but to the entire constructing of its own
public image, by comparing The Ardorous with the british female collective of alike
intentions, Bunny Collective. Hypothesis of designated artists are partly interpreted with
fragments of text by french creative collective Tiqqun, named Preliminary Materials For a

Theory of the Young-Girl [2007, Semiotext(e)].
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1 UVOD

Diplomova praca sa zaoberd analyzou postoju mladych autoriek vyjadrujtcich sa prevazne
fotografickym médiom, prezentujucich svoju tvorbu do zna¢nej miery digitalnymi
prostriedkami na online platformach. Zamer préce spociva v rozbore zdruzenia mladych
zien spdjajucich sa v kolektive The Ardorous, kde st ¢lenky pod jeho zastitou automaticky
prezentované ako feministky naliehajtice na rovnopravnej roli Zien v umeleckom svete.
Analyzuje pristup k tvorbe najvyraznejsich ¢leniek kolektivu a rozoberd ideové postupy

vedtce k findlnemu dielu.

Kolektiv bol zaloZeny ako platforma pre mladé umelkyne hl’adajace ¢i uz priestor pre
prezentaciu vlastnych prac alebo inspirdciu od podobne zmysl'ajacich Zien. Potreba
vzajomnej podpory Zenskych umelkyn je eSte stdle nevyhnutnd, ako vyplyva z pravidelne
sa opakujucich $tatistik o pomere Zenskych a muzskych umelcov vystavovanych
predovsetkym v najznamejsich svetovych muzedch a galériach. Tento trend sa jednoznacne
zlepSuje v prospech rovnocennosti, td vSak zatial’ ani zd’aleka nenastala; ,,V roku 2000
neponuklo Guggenheimovo Muzeum v New Yorku ani jedind sélovt vystavu Ziadnej

zenskej umelkyne. V roku 2014 bolo takychto vystav uz 14 percent z celkového poctu.“!

Obdobna Statistika sa tyka nielen vSetkych vel’kych muzei a galérii, ¢i uz v ramci
Spojenych Statov alebo Eurdpy, ale taktiez ¢lankov v periodikach venujacich
sa umeleckému svetu, vyberu osobnosti na ich obdlkach, rebri¢koch o najlepsich

umelcoch a podobne.

T REILLY, Maura. Taking the Measure of Sexism: Facts, figures, and fixes. ARTNEWS [online].
26.5.2015 [cit. 11.11.2016]. ISSN: 0004-3273. Dostupné z: http://www.artnews.com/2015/05/26/

taking-the-measure-of-sexism-facts-figures-and-fixes.
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Vsetky tieto fakty podnietili v Petre Collins potrebu zalozenia The Ardorous a spisania
vlastného manifestu. Ako v nom deklaruje,
» -.. dospievanie v spolo¢nosti, kde obrazy Zien a pre Zeny su prakticky vytvarané
od muzov pre inych muzov, ndm nechava len minimalny priestor pre zdravy,
nezaujaty pohl'ad na Zenské pohlavie. Tato deStruktivna kultara jednostrannej

reprezentécie sa musi zmenit’.“?

K tematike Zenského tela sa Collins dostala uz pocas studia kurdtorstva na Ontario
College of Art and Design. Pri prieskume ohl’adom prace venujuicej sa symbolike Zenského
ochlpenia nenasla Ziadne akademické zdroje, avSak narazila na viaceré venujtce sa jeho
odstranovaniu. Odvtedy jej osobny boj za oslobodenie obrazu a predstavy o Zenskom tele

niekol’kokrat prerastol az do medidlnych konfliktov.

Znacny pocet mladych autoriek zarad’ujucich sa k stcasnému feministickému umeniu, ¢i
uz z vlastnej iniciativy alebo z pohl'adu kritikov, vyuziva vo svojej tvorbe eroticku vizualitu
zenského tela. Text rozoberd zamery tohto trendu, ako aj problematiku objektivizacie
feminina v spojeni s povodnymi ideami feminizmu ako takého.

K tymto autorkdm sa radi d’al$ia z ¢leniek kolektivu - Arvida Bystrom, mladd fotografka,
pdvodom zo Svédska, sama seba oznacujtica za queer feministku. Jej prace boli spoiatku
prezentované zo znacnej ¢asti vylu¢ne v internetovom prostredi, no takmer okamzite sa
zacali objavovat’ tiez v magazinoch venujtcich sa mladym umelcom.

Podobne ako fotografie Petry Collins, aj tieto sa venuju vnimaniu Zenského tela, sexuality
a identity. K tomuto ucelu okrem modelov prevazne z jej blizkeho okolia vyuziva aj pracu
s vlastnym telom, vymykajicim sa §tandardnym predstavam; okrem priznacnej pastelovej

farby vlasov taktiez presved¢enim odmietat’ zauzivanu predstavu o holeni akychkol'vek

2 COLLINS, Petra. The Ardorous Manifesto. Dazed [online]. 13.2.2014 [cit. 13.11.2016]. ISSN:

0961-9704. Dostupné z: http://www.dazeddigital.com/photography/article/18815/1/the-ardorous-
manifesto.

15


http://www.dazeddigital.com/photography/article/18815/1/the-ardorous-manifesto

partii. Toto krédo je pre autorku zdsadné a o jeho odévodneni mé jasnu predstavu:
» --. Chceme sa stat’ presne tym, ¢o sme zvyknuti vidiet' v médidch. Chcem, aby moje
umenie pomohlo vytvorit’ novd normu vnimania Zenského tela, nie len spochybnovat’

zauzivané ideély.“?

Najpodstatnejsi rozrast kolektivu nastal v obdobi medzi rokmi 2012-2014,

po ¢om sa vsak jeho aktivita zna¢ne zredukovala. Jednotlivé autorky pokracuju v praci na
povodnych témach, prilezitostne medzi nimi vznikaju kolaboracie, avSak ni¢ podstatne
nepresiahlo uspechy z najvyznamnejsieho obdobia The Ardorous.

Préca sa takisto zameriava na tuto problematiku, okrem iného aj reflexiou nad
dosiahnutymi vysledkami. Pokial’ bola pévodna myslienka zalozenia kolektivu platforma
pre zdiel’anie a vzdjomnu in$piraciu jej ¢leniek, boli aktivity tvorené pod zastitou The
Ardorous ndpomocné pre tvorbu tychto autoriek? Cim bol tento kolektiv §pecificky

v porovnani s podobne orientovanymi zdruzeniami autorov, ¢o ho posunulo do povedomia
sirSej verejnosti?

Takisto je otdzny pomer odklonu od uz zndmej tretej viny feminizmu, v pripade ak nejaky

nastal.

3 BYSTROM, Arvida. Our girl lollipop. Polyester Magazine [online]. 11.8.2014 [cit. 13.11.2016].
Dostupné z: http://www.polyesterzine.com/features/our-girl-lollipop.
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2 THE ARDOROUS

2.1 Vznik a pésobenie kolektivu

Kolektiv The Ardourous zalozila kanadska fotografka Petra Collins uz vo veku 16 rokov,

pocas studia na strednej Skole. Takmer okamzite, v iplnom pociatku svojej fotograficke;j

tvorby, pocitila potrebu zdiel'ania vlastnych zdberov a myslienok vSeobecne s komunitou
podobne zmysl'ajucich Zien.

Vznikla tak pomerne $pecifickd platforma, pontkajica mladym autorkdm z celého sveta

moznost’ vytvarat’ si konexie s 'ud’'mi venujicimi sa porovnatel'nym témam.

Jednou z primarnych myslienok pri zakladani kolektivu bola potreba rozsirovania
pozitivneho vnimania seba samych. Collins vychddzala z vlastnych adolescentnych
skusenosti, ktoré jej pontkli jasny pohl'ad na potrebu podobnych aktivit. Si¢asna vrstva
dospievajucich dievéat a mladych Zien Zije v porovnani s predchddzajdcimi generdciami
pomerne izolovany zZivot, odohravajuci sa zo znacnej ¢asti v prostredi Internetu.
Predovsetkym ak sa tieto citia z akéhokol'vek dévodu neschopné plne sa zapajat’ do
spolocnosti, digitdlne platformy ako napriklad Instagram, Tumblr a podobné ponukaja
»alternativnu realitu“, funkény cyberspace, ktory tymto dievéatam ddva moznost’ naplno

prejavit’ celtl osobnost’, coho sa v beznom Zivote ¢asto obavaju.

Collins bola v obdobi dospievania takisto jednou z izolovanych dospievajucich,

s poruchou stravovania podvedome jej braniacou v beznom kontakte, nasledkom ¢oho
zacala travit’ vel’ku ¢ast’ vol'ného ¢asu na Internete. Ten v sti¢asnosti funguje ako idedlny
ndastroj na zdruzZovanie Specifickych komunit, akou sa postupne stal aj kolektiv The

Ardorous.
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Kolektiv bol zaloZzeny v roku 2010 a poslednd aktivita v rdmci ich internetovej stranky bola
vykazand koncom roku 2012. Podobne dynamicky priebeh nie je s ohl'adom na rychlost’
digitdlneho tempa absoldtne prekvapivy. Tento ¢as bol prave potrebny na vytvorenie
skupiny l'udi zaoberajacich sa rovnakou témou, vykonanie viacerych spolo¢nych aktivit

a nasledné ziskanie internetovej slavy. Otazne je, z akych dévodov sa podarilo prave
tomuto kolektivu vstupit’ do povedomia znacne §irSej verejnosti, predovsetkym v
porovnani

s radom podobne orientovanych zoskupeni?

The Ardorous bol vo svojej findlnej forme tvoreny 32 mladymi autorkami, pochddzajicimi
predovsetkym zo Spojenych $tatov, Kanady a Anglicka, ale tieZ z Ruska, Svédska

a niekol’kych d’al$ich eurépskych Statov. Jedina ¢lenka, Monika Mogi, pochddzajica

z Japonska sa vymyka tomuto americko-eurépskemu vzorcu. Podstatnou informéciou

je tiez priblizny vekovy priemer; vicsina z nich bola v dobe zaloZenia Studentkami
umeleckych $kél s vekom okolo 20 rokov, neprekracujtic hranicu 25. T4to skuto¢nost’
odovodiuje istt formu prostoduchosti, pritomnt ako v prezentdcii na hlavnej platforme
kolektivu, teda webovej stranke www.theardorous.com, tak v informovani divakov ohl’adom

jednotlivych aktivit, vratane samotnych vystav usporiadanych kolektivom.

Tento pristup vSak na druhej strane oslovuje Siroké publikum predovsetkym mladych
l'udi, do istej miery sa identifikujacich s ndmetmi, ktorym sa venuju jednotlivé
prezentované série. S vyraznou “internetovou” vizualitou, zodpovedajicou vytvarnym
prostriedkom zndmym predovsetkym z digitdlnej platformy Tumblr, rozoberaja témy
tykajace sa adolescentnej osamelosti zapri¢inenej pristupom k Internetu, postaveni
mladych Zien v spolo¢nosti, ale tiez tabu ohl'adom menstrudcie ¢i telesnych ,,nedostatkov*

zenskej postavy, ako ich vnima verejnost’.
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2.2 Zakladatel’ka Petra Collins

K otdzke ohl'adom moznej existencie §tvrtej viny feminizmu sa Collins vyjadruje slovami:
,Stvrta vina feminizmu sa rozhodne deje. Kazdé hnutie sa ¢asom vyvija a prave $tvrtt
vlnu povazujem za nadmieru zaujimavd, vyznacuje sa mimoriadnou komplexnost'ou
namiesto zvycajnej vyhradnosti. Roz$iruje pojem feminizmu mimo vrstvy privilegovanych

belosiek.“4

Zakladatel’ka kolektivu The Ardorous sa narodila v roku 1992 v Toronte ako starSia dcéra
byvalého pravnika a mad’arskej emigrantky. K svojim eurépskym koreriom sa vracia

s mladSou sestrou Annou pocas ucinkovania v ramci série kratkych videodokumentov
Second Gen, vytvorenych online magazinom Amuse, ktory patri pod znacku i-D.

Na ndavsteve u starych rodicov v Budapesti rozprava o ich spolo¢nej minulosti a mimo iné
tiez preukazuje schopnost’ dohovorit’ sa mad’ar¢inou, ¢o je pre ,, druha generaciu®

emigrantov skor vynimkou nez pravidlom.

Collins v detstve trpela dyslexiou, ktord ju vylucovala z ¢asti vyucovania, vd’aka comu

sa vSak dostala k tancu a baletu. Ako sama vysvetl'uje; ,,Bola som presvedcena, ze nakol'’ko
nemdam nic¢ vyznamné v hlave, moja jedind hodnota spociva vo vlastnom fyzickom
vyzore.“> Tento postoj ju postupom &asu previedol od poruchy stravovania cez poziciu
modelky pre svetozndmych fotografov a médne znacky ako Gucci, az k boju za pozitivne

prijimanie Zenského tela vo vSetkych jeho podobach a formach.

4 ABBOTT, Rosa. | GOT YOU BABE: Petra Collins Interview. TOTALLY DUBLIN [online]. 18.5.2015

[cit. 24.1.2017]. Dostupné z: http://totallydublin.ie/more/features-more/i-got-you-babe-petra-collins-
interview/.

5 WIDDICOMBE, Lizzie. The Female Gaze. NEW YORKER [online]. 6.10.2016 [cit. 12.1.2017].

ISSN: 0028-792X. Dostupné z: http://www.newyorker.com/culture/persons-of-interest/the-female-
gaze-of-petra-collins.
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K fotografii sa Petra Collins dostala uz pocas $tudia na kanadskej strednej skole Rosedale
Heights School of the Arts, kedy sa prakticky sucasne zacala venovat’ vlastnému
fotografovaniu, posobeniu ako modelky pre fotografa Ryana McGinleyho a predovsetkym
sa jej podarilo ziskat’ poziciu jedného z asistentov Richarda Kerna.

Kern sa prirodzene stal jej mentorom ohl'adom vlastného fotografického rozvoja, nakol’ko
takmer vSetky technické znalosti ziskala pocas prace s nim. Za zmienku stoji jej
mimoriadne rychly profesijny vyvoj, ked’ze uz vo veku 19 rokov sa prepracovala na poziciu

Kernovej casting directorky.

Prvy vyrazny medidlny moment, ktory Petru Collins dostal do $irSieho povedomia
predovsetkym internetovych komunit stvisejicich s umenim, fotografiou a tiez

s feminizmom, sa udial v roku 2013. Autorka na svojom online Ucte v rdmci socidlnej siete
Instagram uverejnila fotografiu casti vlastného tela v plavkach, ¢o takmer okamzite viedlo
k zablokovaniu a vymazaniu jej profilu.

Problém zéberu podl’a spravcov siete spocival v naznacenej podobe oblasti okolia bikin -
z fotografie je mozné dojst’ k zaveru, zZe zobrazend ¢ast’ nie je takmer nijako upravena,
takZe ochlpenie miestami pre¢nieva spod odevu. Collins reagovala esejou o koncepte

v sucasnosti vyzadovanej podoby Zenského tela, ktort obratom uverejnil magazin
Huffington Post. Venuje sa v nej stale aktudlnej problematike zobrazovania a nasledného
prijimania obrazu Zenského tela. V sticasnej modernej spolo¢nosti st podla jej textu
prinajmenSom pozastavenia hodné viaceré skuto¢nosti ohl'adom tejto problematiky;

od absencie akejkol'vek vizudlnej podoby ochlpenia v reklamnych spotoch na holiace

a depila¢né pomocky, cez medidlne hodnotenia telesného stavu viac ¢i menej znamych
verejnych osobnosti aZ po absolttnu ignoraciu myslienok nasilia na Zenach vyskytujacich

sa v mnozstve textov sucasnej popularnej hudby.

20



Incident ohl'adom zmazania jej profilu, sltziaci ako prvotny popud k eseji, Collins blizsie
opisuje;
»Jednoduchy pristup k Internetu a technolégii ako takej povazujem za obrovsku
vyhodu. Vd’aka nej som bola schopnd nadobudnut’ jasna predstavu o svojej vlastnej
osobnosti a taktiez sa zaclenit’' k novému diSkurzu mladych aj star$ich Zien, bojujtcich
za jasnu zmenu v sposobe, akym samé na seba hl'adime a sprdvame sa. Som si vedoma,
ze problematika odstranenia profilu zo socidlnej siete je privilegovany problém 21.
storocia - ale takymto spdsobom Zije mnoho z nds. Tieto profily odzrkadl'uji nase
redlne osobnosti a zna¢né mnozstvo ¢asu st dokonca v istom zmysle dolezitejsie.
Predstavuju unikdtny sposob spojenia s publikom, vyvolania diskusie a zabezpecenia
potrebnych zmien. Cez toto zmazanie som razne ucitila silu nedévery, v podstate

az nendvisti, ktora voci zenskym teldm mame.“®

obr. 1. Petra Collins. The Hairless Norm. 2013.

6 COLLINS, Petra. Why Instagram Censored My Body. The Huffington Post [online]. 17.10.2013
[cit. 18.1.2017]. Dostupné z: http://www.huffingtonpost.com/petra-collins/why-instagram-censored-
my-body b 4118416.html.
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Petra Collins vo vlastne fotografickej tvorbe zacala uz v adolescentnom veku,
predovsetkym dokumentéaciou kazdodenného zZivota l'udi vo svojej bezprostredne;j
blizkosti - kamardtiek a mladSej sestry Anny. Fotografie boli od zaciatku zamerané

na ordindrnost’ zivota americkych dievc¢at v obdobi ich adolescencie a na postupné
rozvijanie ich vlastnej sexuality. Tato tematika sa pravdepodobne zacala na zaberoch
vyskytovat’ ndhodne, prirodzene vychddzajtca z celkovej situdcie, autorka si ju v§ak
pochopitel'ne ¢oskoro uvedomila a zaradila jej zobrazovanie medzi kl'i¢ové prvky vlastnej
tvorby.

Je tak mozné predpokladat’, Ze za touto skutocnost’'ou nestoji jednoduchd snaha Sokovat;
fotografie vychddzaju z vlastnej prezitej skdsenosti, ktora zatial’ vd’aka autorkinému
mladému veku a preferencii skuto¢nych priatel'ov a zndmych pred profesionalnymi
modelmi, pravdepodobne zostdva pritomna a redlna na obidvoch stranich fotografického

pristroja.

Collins pri vytvarani svojrazneho dokumentu ohl'adom tejto tematiky vyuziva analégovy
fotoaparat a ako je vy$sie spomenuté, pracuje vylucne s diev€atami a Zenami z vlastného
okolia. Fotografie zo znac¢nej Casti spaja zdmerne nedokladnd vizualita, predovsetkym z
technickej stranky, a vyrazny dojem polovi¢nej inscendcie; divak ma pri pohl’ade na zabery
pocit ich redlnosti, akoby zastihol predstavitel'’ky v nestrazenej chvili kazdodennej
intimity, avSak nie bez ich vedomia - jeho pritomnost’ si uz plne uvedomuju a maju tak
absolatnu kontrolu nad vytvaranim dojmu, ktorym st nasledne prezentované. Evidentny
nosny motiv fotografii je snaha o sprostredkovanie intimnosti uvol'nenia sa v bezpecnom

prostredi pritomnosti blizkych oséb a kazdodennosti obdobia dospievania.

Petra Collins sa okrem fotografického média venuje tiez taktiez praci s neénom. Nim
vytvarané napisy v sebe rovnym dielom spéjaju vizualitu 80-tych rokov minulého storocia,
predovsetkym celkovou farebnost’'ou a okdzalou formou vyrazného svetelného objektu
vystupujuceho z tmy, spolu s aktudlnymi vytvarnymi trendmi.

22



obr. 2. Petra Collins. Lolitas. 2012.

obr. 3. Petra Collins. Lolita. 2012.

obr. 4. Petra Collins. Carrie. 2011.
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Na sucasnu dobu odkazuje predovsetkym forma obejktov, napodobriujtca vzhl’ad
textovych sprav, teda najrozsirenejsiu formu komunikdcie mladej generacie. Znazornené
texty vSak v kontraste s vizudlnou strankou odkazuju na tienisté prvky dospievania

a depresivnost’ osamotenosti jedincov preferujucich internetové prostredie.

Collins pouziva pri neénovych instaldciach v zna¢nej miere ruzové trubice, odkazujuice
na prvopldanové vnimanie umenia vytvoreného Zenami ako , dievéenského”, oznacenie
sliziace skor k poniZovaniu nez k nezaujatému pomenovaniu. V umeleckom svete, ktory
je stale vedeny a v neporovnatel’ne vy§Som pocte zastupeny muzmi, je tvorba autoriek
zenského pohlavia neustdle zaznavand, mnohokrat povazovana za naivnu. Preferovanim
ruzovej farby sa Collins razne hlasi k tomuto naivnému ,,smeru”, av§ak redlna naivita nie
je v dielach absolttne pritomna.

Pre porozumenie jednotlivym textom je potrebna SirSia znalost’ sti¢asnej internetove;j
lexiky; jedine v tomto pripade si divdk méze uvedomit’ tragickost’ odoslanej spravy
skladajtcej sa z troch pismen, ktora sa eSte viac ndsobi absenciou odpovede. Pozitivna
farebnost’ a atraktivna Ziarivost’ objektov sa okamzite stdvaju zrejmou satirou

a podprahovym upozornenim na redlne emocie, ktoré sa prilis ¢asto zavadzajuco

oznacované ako trivialna naivnost’.

2.3 Spolupraca Petry Collins a Madelyne Beckles

Madelyne Beckles, kuratorka vystavy The Ardorous In Bloom, umelkyna Zijuca v Montreale,
nepatri medzi ¢lenky The Ardorous, spolu s Collins sa v§ak venuje ré6znym umeleckym
aktivitdm, z ktorych mnohé s kolektivom bliz$ie ¢i vzdialenej$ie stvisia.

K najvyznamnej$im patrila napriklad spolupraca v ramci Art Basel v roku 2015, v podobe
trojhodinovej performancie pod ndzvom Fuck Boi Funeral. V manifeste predchadzajicom

samotny akt autorky priblizuju svoj zamer; ,,Fuck Boi Funeral je oslavou konca
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minimalistickych neosobnych foriem umeleckej tvorby. Je o pozdvihnuti osobného
priestoru a schopnosti, ktoré st prili§ ¢asto podceriované ich oznacenim jednoduchou
frazou ,Zenska tvorba‘, ako sa vyjadruju kompetentni pani z umeleckych sfér.“”

Dielo v sebe spaja dve zdkladné myslienky; prvou je potreba znac¢nej ¢asti Zenskych
umelkyn sa istym spdsobom od¢lenit’ od prevazne muzského umeleckého sveta. Takyto
krok by mohol potencidlne zrovnopravnit’ vhimanie zenskych a muzskych autorov,
nakol’ko by boli zastipené vlastnou samostatnou kategériou, nie len ako forma doplnku.
Druhd myslienka spociva v stdle rasttcej potrebe vytvorenia si vlastného bezpe¢ného
prostredia, kde sa jeho navstevnici nebudu citit’ ni¢im ohrozovani.

Pocit bezpecia priblizuje Madelyne Beckles vyuzitim metafory vychddzajicej z prostredia
jej tvorby, ,,[Vytvoreny priestor] bude presne ako okamih po vytvoreni selfie, ked’ odlozite

telefon alebo pocitac a za¢nete skiimat’ sami seba.“8

Roz$irovanie potreby vytvarania bezpecnych priestorov sa zacalo odrazat’ vo viacerych
umeleckych konceptoch; potencidlne najrozsiahlejsi dosah moze mat’ projekt Open Art
Space vytvoreny mizeom MOMA.

Predovsetkym pre mladych ¢lenov LGBTQ komunity vytvorili zénu bezpecia, ,,Rola Open
Art Space je ponuknut’ tinedZerom priestor k preskimavaniu vlastnej identity a taktiez
moznost’ vytvorenia vlastnej komunity.“?

TaktiezZ umelec Azikiwe Mohammed vo svojej najnovsej inStalacii Potential Futures / Black

Receipts vytvara virtudlne miesto pre americkych ¢ernochov, ktori sa necitia bezpecne.

7 NEWELL-HANSON, Alice. Petra Collins And Madelyne Beckles Curate a ‘Fuck Boi Funeral’. i-D
[online]. 2.12.2015 [cit. 26.1.2017]. Dostupné z: https://i-d.vice.com/en us/article/petra-collins-and-

madelyne-beckles-curate-a-fuck-boi-funeral.

8 NEWELL-HANSON, Alice. Petra Collins And Madelyne Beckles Curate a ‘Fuck Boi Funeral’. i-D
[online]. 2.12.2015 [cit. 26.1.2017]. Dostupné z: https://i-d.vice.com/en_us/article/petra-collins-and-

madelyne-beckles-curate-a-fuck-boi-funeral.

9 NICHOLS, JamesMichael. MOMA Is Creating Safe Space For LGBTQ Teens Who Love Art. The
Huffington Post [online]. 25.1.2017 [cit. 28.1.2017]. Dostupné z: http://www.huffingtonpost.com/

entry/moma-lgbtg-teens-safe-space us 5888f6bce4b0024605fd49e6.
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Fiktivne mesto nesie ndzov New Davonhaime, vytvorené spojenim ndzvov piatich miest
zo Spojenych Statov, s najvy$sim poctom africko-americkych ob¢anov. Predlohou bola
jeho cesta po tychto piatich redlnych mestach, kde zbieral predmety z gardzovych
vypredajov a portréty miestnych obyvatel'ov, vychadzajuc z vlastnej frustracie
»nedostatkom nedostatku zobrazeni ¢ernochov pri ¢innostiach inych nez zomieranie a
zatykanie, “1°.
Collins s Beckles v rozhovore ohl'adom instalacie Fuck Boi Funeral taktiez vysvetl'ujua
roz§irovanie remeselného pristupu k umeniu, ktoré sa vo vel'’kej miere vyskytuje tiez
v tvorbe kolektivu The Adorous;
»Mnoho z nds nema pristup k obrovskym ateliérom, k najva¢sim produkénym
spolo¢nostiam ¢i k drahym materidlom, preto sme hl'adali cestu ako vytvarat’ nase
diela z kazdodennych materidlov. Remeslo sa stalo ndstrojom aktivistov feministicke;
umeleckej produkcie. Kultivacia ,Zenskej prace‘ sa odvoldva na aktivity
predchadzajucich generdcii, je 'ahko dostupnd a pre mnoho Zien udrzuje rodinna

histériu a tradicie.“!!

Dal$ou osobitou spolupracou bola taktieZ performancia, ktort predstavili v ramci
minuloro¢ného galavecera Art Production Fund. Pod ndzvom Not Your Art Babies dvojica
oblecend v detskych pyZamach a s ruzZovymi voditkami okolo krkov najprv trévila cast’
vecera za sklenenou vitrinou, odkazujicou na tému vecera ,,beténova dzungl'a“. Odtial’

ich pomocou voditok v druhej ¢asti performancie vyviedol s nimi spolupracujici neznamy

10 ONGLEY, Hannah. Artist Azikiwe Mohammed Is Building A Fictional Town For Black Americans
Who Don't Feel Safe. i-D [online]. 27.1.2017 [cit. 28.1.2017]. Dostupné z: https://i-d.vice.com/
en_us/article/artist-azikiwe-mohammed-is-building-a-fictional-town-for-black-americans-who-dont-

feel-safe.

" NEWELL-HANSON, Alice. Petra Collins And Madelyne Beckles Curate a ‘Fuck Boi Funeral’. i-D

[online]. 2.12.2015 [cit. 26.1.2017]. Dostupné z: https://i-d.vice.com/en_us/article/petra-collins-and-
madelyne-beckles-curate-a-fuck-boi-funeral.
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muz a za obcasnych poznadmok typu , Kazdy vo svete umenia je vas ocko,” alebo
»Pamitajte diev€atd: najprv nevinne, a potom zacnete upadat’,” ich previedol cez
miestnost’ plnt smotdnky umeleckého sveta az k pédiu, kde sa dvojica najprv obnazila
a nasledne odela do vecernych réb.

Performancia absoltutne ocividne odkazujtiica na v suc¢asnosti intenzivne zauzivané
praktiky ,,uvddzania“ Zenskych autoriek do umeleckého sveta, ktoré prebieha vylu¢ne cez
star$ich muzov vlastniacich galérie, muzed a auk¢éné domy, priviedla nemalé mnozstvo
z pritomnych do rozpakov. ,, ... Autorky vopred vedeli, Ze takéto radikalne otocenie
situdcie bude najvhodnejsou prilezitost'ou k diktovaniu, akym sp6sobom na ne bude
hl'adené.“1?

Za skutoc¢nost’ou, Ze sa Collins a Beckles podarilo podobne kontroverznua performance
uskutocnit’ v ramci galavecera pre osobnosti najvy$sich umeleckych kruhov, na ktorych

v podstate bolo samotné dielo zamerané, je fakt, Ze vedenie Art Production Fund je

z vel’kej Casti zlozené prave zo Zien.

2.4 Arvida Bystrom a d’alSie vyrazné ¢lenky kolektivu

Jednou z ¢leniek The Ardorous, ktorym sa podarilo presttpit’ hranice kolektivu a uplatnit’
sa tieZ samostatne, je Stokholmska fotografka Zijaca v Los Angeles, Arvida Bystrom. Jej
primarna platforma je podobne ako pre Petru Collins samotny Internet, najosobnejsi
pristup ma vSak k svojmu profilu na socidlnej sieti Instagram.

Autorka pracuje predovsetkym so svojim vlastnym telom, nendsilnym spésobom bojujtc
za zmenu vo vnimani v suc¢asnosti zauzivanych idealov Zenskej postavy, ¢o oslovilo uz viac

nez 160 tisic sledovatel’'ov jej uctu.

2 EMBUSCADO, Rain. Inside Petra Collins and Madelyne Beckles’s Scene-Stealing Performace.
ARTNET NEWS [online]. 19.3.2016 [cit. 26.1.2017]. Dostupné z: https://news.artnet.com/art-

world/petra-collins-madelyne-beckles-at-apfgala-452006.
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obr. 6. Arvida Bystom. Lolita. 2010.

Za najuzivanejsi vyrazovy prostriedok zvolila autoportrét, mnohokrat zobrazujuci taktiez
dokumentujuci aparat, ktorym byva v mnozstve pripadov mobilny telefén. Bystrom patri
medzi znacne obmedzené mnoZstvo umelcov venujucich sa zobrazovaniu Zenského tela

v jeho prirodzenej forme, vratane vSetkych tabu zavedenych ohl'adom neho.
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Potreba osvety tohto druhu je autorkdm neustéle dokazovana mnozstvom hanlivych
komentdrov reagujucich na viac ¢i menej jasné odkazy na zZensky cyklus, nedostatok

postprodukcie jednotlivych zdberov alebo dokonca len na nelichotivo zvolené pézy.

V otvorenej diskusii s d’al$imi $tyrmi autorkami pracujtcimi s tematikou naturalne;
podoby Zenského tela, medzi ktoré patri napriklad Rupi Kaur alebo Molly Soda, taktiez
vyuzivajucich ako svoju hlavnu prezenta¢nu platformu Instagram, sa tieto vyjadruja

k problematickému prijimaniu fotografii tejto témy socidlnou siet'ou. Sprava Instagramu
pomerne vagnym sposobom priebezne maze niektoré zo zéberov, zvycajne bez udania
aktuadlneho dévodu; nahé Zenské telo je automaticky oznacené za pornografiu,

v akokol'vek ordindrnej péze je zachytené.

Nie je nezvycajné, Ze niektoré profily st bez predbezného varovania alebo nasledného
udania dévodu jednoducho odstranené. Vzhl'adom na fakt, Ze pre Bystrdm je archiv prac
na tomto profile zna¢nou ¢ast'ou celej jej umeleckej tvorby, vritane mnozstva odoziev
v podobe komentdrov, je otdzne, prec¢o pokracuje v tvorbe vyhradne na tak nestabilnej
platforme. K tejto otdzke sa blizsie vyjadruje Rupi Kaur:
»Instagram je masinéria vlastnend eSte vi¢Sou masinériou s ndzvom Facebook
a napriek tomu mam vytvorené ucty na oboch platformach (hypokriza, zZe?). Pre tieto
spolo¢nosti niesme 'udia, len ucty. Moja fotografia bola odstranend dvakrat
a ziadne od6vodnenie neprislo pred zvySenym zadujmom médii o tato udalost’, az
potom sa ospravedlnili a oznacili to za pochybenie. Zdbavné na tom je, Ze v rovnakom
¢ase Facebook zablokoval moj acet na obdobie vySe mesiaca, s vyhovorkou na
nespravnost’ méjho mena, ¢o bol samozrejme nezmysel. Snazili sa zabranit’ mi vo
vyjadrovani sa k celej zalezitosti, alebo ma trestali za negativnu pozornost’, ktoru to na

nich priviedlo.“13

13 TODD, Monique. You Can’t Censor This. Dazed [online]. 26.8.2015 [cit. 29.1.2016]. ISSN

0961-9704. Dostupné z: http://www.dazeddigital.com/photography/article/25941/1/these-insta-
artists-are-changing-body-image-arvida-bystrom-molly-soda.
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obr. 7. Synchrodogs. Animalism, Naturalism. 2013.

obr. 8. Tania Shcheglova. Kokoshnik. 2011.

2.4.1 Tania Shcheglova

K vyznamnej$im umelkyniam spomedzi ¢leniek The Ardorous patri tiez ukrajinska
fotografka Tania Shcheglova. Tania tvori polovicu umeleckého dua Synchrodogs, v ramci
ktorého spolupracuje so svojim priatel'om Romanom Novenom, av$ak na rozdiel od

profilu na stranke The Ardorous, tu pouziva umelecké meno Tania Old York. Synchrodogs
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vo svojej tvorbe pracuju predovsetkym s vlastnymi telami, ich spojenim s prirodou a tiez
symbolickou vizualizdciou ich spolo¢ného vzt'ahu.

Cast’ sérif uverejnenych na platforme kolektivu sa prekryva s tvorbou Synchrodogs;
Novenovo meno je tak samozrejme uverejnené pri znacnej asti fotografii, ¢o z neho robi
jediného muzského autora kolektivu.

Pozoruhodnou sa stava ocividnd disharménia medzi sibormi vytvorenymi v rdmci
spoluprace a samostatnymi projektmi. V oboch pripadoch je na viésine sérii hlavnou
zobrazovanou postavou sama Shcheglova, avsak poskytnuty pohl'ad je diametralne
odlisny. Fotografie ovplyvnené muzskym autorom su ocividne tvorené v erotickom duchu,
dokonca s polonahou spoluautorkou pézujicou v zasnezenom exteriéri. Mlada pritazliva
zena Stihlej postavy trpi pre ,,dokonaly“ zaber, na jej tvari to vSak nieje ani v najmensom
viditel'né, fotografie nezachytdvaju Ziadne emdcie.

Na druhej strane, série vytvorené len samotnou Shcheglovej pontkaju odlisny pohl’ad na
autoportrét. Aj ked’ prostredie a modelka zostdvaja v podstate rovnaké, vytraca sa citel'na
afektacia a prichddza ocividny vnutorny boj o hl'adanie vlastnej identity v predur¢enom

prostredi.

2.4.2 Kristie Muller

Za zmienku stoji tiez kanadskd autorka Kristie Muller, pracujica s formou abstraktnej
dennikovej fotografie. V rovnakej miere dokumentuje surredlne a celkom bandlne namety
a situdcie svojho kazdodenného Zivota, prepojené jednotnou vizualitou vytvorenou
fotografickymi aparatmi nizkej kvality, ktord im dodava Specifickd, takmer az snova
atmosféru.

Muller pracuje vyhradne s I'ud'mi zo svojho okolia, odmietajac akékol'vek jej nezname
elementy, ako ohl'adom prostredia, tak ¢o sa tyka vyberu modelov. Znacna cast’ sérii

je podl'a autorkinych slov vytvorena spontanne, poc¢as bezného vecera s priatel'mi,
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¢o dodéva jej motivom mimoriadnu pravost’. T4 je v8ak vyrazne ovplyvnena pésobenim
digitdlneho prostredia, ktoré je pre Muller taktiez esencidlne, napriek prace s analégovym
fotoapardtom a odmietaniu softvérovych dprav fotografii.
Mnozstvo zaberov odkazuje na situdcie alebo vtipy zndme vyhradne v rdmci Internetu
a vyjadruje sa k tomuto spésobu medzil'udskej komunikacie.

» --- [Mullerovej] praca kombinuje svojbytnost’ internetu (symbol @ plavajtci

v plytkom bazéne), bizarné zatisia (gumené sandale oddychujtice na beténovom
schodisku), portréty casti tiel a podivné moderné odpadky (krikl'avé vetrovky,
nafukovacie postavy vyuzivané ako reklama autobazarov) takym sposobom,

Ze oCakavania od jej nasledujicej série sa s kazdou d’al$ou len zvy$uja.“!*

obr. 9. Kristie Muller. Looks God. 2011.

Jednotlivé série st tvorené spajanim dokumentovania tohto typu surredlnych predmetov
v kombindcii s takmer az meditativnymi zdbermi vytvorenymi izolovanim inak
nendpadného detailu. Repetitivne fotografie jednoliatych fasidd, chodnikov, alebo casti
plaze, svojim duplikovanim privddzaja divdka k vnimaniu nadreality trividlnej

kaZzdodennosti.

14 MCGUIRE, Patrick, 2013. Kristie Muller’s Peculiar Still Lifes and Body Part Portraits. Vice
[online]. 30.6.2013 [cit. 27.3.2017]. Dostupné z: https://www.vice.com/en_us/article/kristie-mullers-
peculiar-still-lifes-and-body-part-portraits.
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3 VPLYV INSTAGRAMU NA TVORBU
MLADYCH UMELKYN

Problematika pristupu siete Instagram ku konkrétnehmu typu fotografii, zobrazujacich
predovsetkym l'udské telo, sa v poslednej dobe stala pomerne preberanou témou. Tieto
zasahy v podobe takmer az ndhodného premazdvania zaberov je mozné vnimat’ ako
nepokrytd novodobu cenzuiru, hrani¢iacu s obmedzovanim slobody prejavu.

V dobe, kedy existuje prakticky celd kategoéria umelcov vyuzivajtcich Instagram ako
dominantnu platformu pre prezentdciu svojej tvorby, je prinajmensSom nestandardny
postoj jeho vedenia k tymto dielam, predovsetkym ak sa k uzivatel'om nedostavaju

legitimne odévodnenia tychto zmazavani.

V tomto roku vytvorila Arvida Bystrém v spolupraci s d’alSou internetovou umelkyniou,
vystupujucou pod menou Molly Soda, obrazova publikaciu venujtcu sa tejto
problematike. Kniha s ndzvom Pics or It Didn’t Happen: Images Banned From Instagram

je zlozena z fotografii odstranenych z profilov autorov, ktory sa prihlasili na vyzvu
vyhldsent dvojicou autoriek.

Potreba vytvorenia publikdcie zo zaberov spojenych jednotnou konkrétnou cenzirou
naznacuje paradox medzi definiciou tychto sieti ako ,,socidlnych®, a ich redlnou funkciou
udrziavania svojich uzivatel'ov v takmer az sterilnom virtualnom priestore, kde nemajt
pravo na existenciu absolitne Ziadne myslienky co i len v najmensom sa dotykajtce
kritiky sti¢asného stavu spoloc¢enského vnimania.

Podl’a slov autoriek im bola vydavatel’stvom Prestel poskytnutd kompletna vol'nost’ pri
vybere finalnej selekcie zobrazenych fotografii. Tak vznika kontradikcia medzi vol'nost'ou
v kniznom prejave, mladou generaciou ¢asto vnimaného ako takmer az archaického
média, a cenzurou na Internete, ktory je, prave naopak, brany ako priestor s iplnou

slobodou prejavu. Prezentované fotografie vsak svedcia o opaku, socidlne siete
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v skutocnosti ponukajd znacne obmedzené moznosti vol'nosti, ¢o sa tyka predmetov
uverejnenych prispevkov. Medzi stiahnutymi zdbermi sa vyskytuje zna¢né mnozstvo
zobrazeni ,nestandardnej“ podoby l'udského tela, ¢i uz v zmysle telesnych proporcii, farby

pleti a podobne.

3.1 Cenzura neStandardnej podoby 'udského tela

»V histérii eurdpskej filozofie je ,odlisnost” tak podstatnd prave preto, Ze vZdy fungovala
ako dualistickd opozicia, ktord vytvara podkategérie rozdielnosti, alebo ,odliSnost’-od’.
Pretoze v tejto histérii, ,odliSnost” bola tvorend na zaklade vzt'ahu nadvlady a vylicenia,
byt ,odli$ny-od‘ za¢alo znamenat’ ,menej nez‘, byt hodny menej nez.“!>, priblizuje

v pisomnej forme rozhovoru s Judit Butler feministicka filozofka Rosi Braidotti nase
vnimanie odli$nosti, ktorého pociatky pripisuje fasistickej filozofii.

Sacasny feminizmus sa v znacnej miere zameriava prave na tento koncept vnimania
odlisnosti. Ako piSe Braidotti, v spolo¢nosti je akdkol'vek odchylka od zauzivaného stavu
vnimana ako zndmka menejcennosti. Ako je mozné vypozorovat’ nielen zo vSeobecnych
Statistik o pomere zastipenia Zien a muzov v $kale ¢i uz ekonomickych alebo umeleckych
pozicii, ale takisto z osobného pozorovania (viditel'ného pri projektoch typu Everyday
Sexism, ktory sa skladd vyhradne zo zazitkov navstevnicok stranky) rozsiahleho poctu zien
zdiel'ajucich kazdodenné momenty, pozicia Zien v spolo¢nosti nie je ani zd’aleka

rovnocenna.

15 BRAIDOTTI, R., BUTLER, J., 1994. Feminism by Any Other Name [online]. 1.3.2014 [cit.
21.3.2017]. Dostupné z: https://bagelabyss.files.wordpress.com/2012/02/butler-and-braidotti-
interview-feminism-by-any-other-name1.pdf
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Na tento fakt je autorkami knihy Pics or It Didn’t Happen poukazané skuto¢nost’ou, Ze vyber
fotografii, na zdklade pomeru prihldsenych zdberov, je zo znacnej Casti tvoreny
vypodobeniami Zien.

Niektoré z tychto obrazov su jednoduchymi portrétmi mladych Zien, avsak

s urcitymi odchylkami od zauZivanej normy; mnoho zdberov bolo stiahnutych jedine

z dovodu viditeI'ného ochlpenia v podpazi alebo na zZenskych nohach.

Tu je pomerne 'ahko mozné vydedukovat, Ze ,vedenie‘ Instagramu, podobne ako u vic¢siny
korpordcii tohto druhu, je z nepomerne vel'kej ¢asti tvorené muzmi, ktori maji o Zenskom
tele jasnd predstavu, zhodnu s idedlom vytvorenom softvérmi na Gpravu fotografii

a publikovanom v konvenénych médiach.

Boj proti tomuto idedlu , dokonalej Zeny“, prezentujici pre mnohé bezné smrtel'nicky
nedosiahnutel’nt telesna formu, patri medzi primdrne zadmery autoriek hlédsiacich sa

k Stvrtej vine feminizmu. BeZnost'ou situdcie “vytvorenia si” stravovacej poruchy na
zaklade nedostiznych telesnych proporcif, alebo nutnosti zndsat’ verejny vysmech

z dovodu minimalnych fyzickych odlisnosti, si dékazmi o potrebe podobnych aktivit.

EXcuse me?

oY | 't megp

like that | was just

obr. 10. Lee Phillips. 2016.
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V istej miere sa tento smer v naznakoch odréaza tiez napriklad v médnom priemysle;

v poslednej dobe sa zvySuje vyskyt modeliek s rozmermi asporn o malo vi¢$imi nez na
hranici anorexie, neddvne zamestnanie prvej modelky nosiacej hijab alebo preslavenie
Winnie Harlow. Tato kanadska modelka ako prva na svete ziskala zmluvu s modelingovou
agenturou napriek oc¢ividnému koznému defektu; po celom tele, vratane tvare, je mozné
pozorovat’ svetlé vitiligo, kontrastujice s jej ¢ernosskou pokozkou.

Na druhej strane, Harlow je mozné vnimat’ taktiez ako privilegovanud na zaklade
dokonalych ¢rtov jej tvare a telesnych proporcii. Ignorécia depilacie telesného ochlpenia
vSak namiesto telesného nedostatku predstavuje vyjadrenie ndzoru, zaujatie postoju voci
sucasnému stavu, ktory je potrebné upravovat'.

Diktovanie predstav o podobe tela je o¢ividnym nardsanim osobnej slobody, ktora sa stale
tyka predovsetkym Zien. Je vel'mi 'ahko mozné predpokladat’, Ze plavcovi muzského
pohlavia, ktory si odstrafiuje ochlpenie néh, nebude tato skuto¢nost’ vycitana,
pravdepodobne na fiu nebude ani len poukazané, av§ak na druhej strane pritomnost’

chipkov na noh4ch zenskej plavkyne bude rozoberana okamzite v 8kale verejnych médii.

Z tohto dévodu nie je prekvapivym faktom, Ze prave zenské umelkyne, v§imajuce si tato
nerovnocennost’, pracuju na pozmenovani verejnej mienky. Vychdadzajtc z konvencne;j
pravdy obav z nepoznaného, jedinym sposobom je zvySenie vyskytu aktivit, akymi je prave

vydanie knihy stiahnutych instagramovych fotografii.
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4 VYSTAVNE AKTIVITY THE ARDOROUS

V roku 2011 The Ardorous usporiadalo prva spolo¢nu vystavu, ktord sa uskutocnila v
zakladatel’kinom rodnom Toronte. Nazov In Bloom, teda “v rozkvete” bol in§pirovany
kapelou Nirvana, ¢o odkazuje na vSadepritomnu nostalgiu, ktord je jednym z nosnich
motivov fotografii Petry Collins, a taktiez podciarkuje vekovu kategériu vystavujucich
autoriek, z ktorych najstarsie mali v tej dobe len 25; dokonca podl’a slov jednej z nich
piesen In Bloom vysla presne v roku, kedy sa narodila vi¢Sina vystavujacich. V neposlednej
rade jasne vystihuje sthrnny nosny motiv kolektivnej tvorby - svojrazne obdobie
dospievania z pohl'adu mladych Zien.

Kuratorkou vystavy bola Madelyne Beckles, spolupracujica s Petrou Collins uz od stredne;j
Skoly. Instalacia In Bloom pozostdvala predovsetkym z fotografii, niekol’kych malieb a video
inStaldcii, umiestnenych v priestore s ndzvom Gladstone Art Bar. Ako pomenovanie
napovedd, jednd sa o vystavny priestor v ramci multifunkéného komplexu, takze expozicie
sa po vernisazach na istd dobu stdvaja vyzdobou baru Gladstone.

The Ardorous expoziciu doplnili o inStaldcie z umelych rastlin a kvetov za G¢elom
vytvorenia prostredia pripominajuceho atmosféru fiktivnej tajnej zdhrady — bezpec¢ného

miesta, na ktoré sa vo svojich explikacidch odvolavaju viaceré z ¢leniek kolektivu.

Teoreticky zdklad pre nazov a tym padom tiez nosna tému vystavy In Bloom je mozné
hl'adat’ v publikdcii Theory of Bloom z dielne francuzskeho kolektivu autorov Tigqun.
Napriek skutocnosti, ze anglicky preklad textu vySiel v tlacenej verzii az v roku 2012, teda
dva roky po franctzskej verzii a rok po expozicii In Bloom, digitdlna forma dostupna na
Internete bola zndma ovel’a skor.

Napriek absencii odkazov na prakticky akykol'vek teoreticky zdklad v rdmci internetovej
prezentacii The Ardorous, publikdcia venujica sa analyze pojmu Bloom by mohla kolektivu

ponuknut’ adekvatnu bazu. Pojem Bloom predstavuje isti formu izolovaného subjektu
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v stucasnej spolo¢nosti, takze uz v zdkladnej definicii je mozné ndjst’ sty¢né body ako

s celkovym konceptom kolektivu, tak s vytvorenim expozicie ako samostatného miesta.

»Bloom sa tiez javi ako produkt kvantitativneho a kvalitativneho rozkladu spolo¢nosti
na zaklade vzt'ahu plat-praca. Samotné l'udstvo suhlasi s metédami vyroby v ramci
spolocnosti, ktora sa stala definitivne asocidlnou, a jej ¢lenovia uz nie st absoldtne
ziadnym sposobom prepojeni. Kazdy sektor vytvara potrebu sdm seba bezodkladne
adaptovat, na zdklade prostredia, ktoré je v konStantnom prevrate, ¢o je taktiez ndukou
o jeho vlastnom exile v tomto svete, v ktorom je nevyhnutné pre kazdého, komu chyba
schopnost’ sa skuto¢ne zapdjat’, svoje zulastriovanie asporni predstierat’.“1

Z uryvku Theory of Bloom je mozné vydedukovat’ spojitost’ s The Ardorous. Potreba
vytvorenia vlastného bezpe¢ného miesta v podobe spominanej instaldcie poukazuje

na problematiku reguldrneho zapojenia sa do spolo¢nosti, avsak tendencia na tto

potrebu poukazovat’ a pozyvat' verejnost’ k jej navsteve sved¢i o snahe zaclenit’ sa.

Znacne podobnu formu mala tiez druhd vystava, ktora vSak nebola zorganizovana
aktivitou kolektivu. Vznikla ako spolupraca Petry Collins s Tavi Gevinson, zakladatel’kou
Rookie Magazine, venujuceho sa sprostredkovdvaniu umenia dospievajicim 'ud’om

a roz$irovaniu povedomia nielen o feminizme, ale tiez napriklad o LGBTQ komunitach.
Collins s Gevinson vytvorili v priestore galérie Space 15 Twenty dokladna repliku
tinedzerskej izby priemernej ¢itatel’ky Rookie magazinu, ¢o bolo mozné aj vd’aka pouzitiu
mnozstva predmetov, ktoré za acelom instaldcie venovali kurdtorkdm prave tieto
Citatel’ky.

Na casti stien boli vystavené fotografie z archivu The Ardorous, inStalované
odpovedajucim $tylom; prilepené farebnymi paskami vo viac-menej chaotickom

usporiadani, za tcelom ,,dekoracie” miestnosti.

16 TIQQUN, 2012. Theory of Bloom. 1. vyd. Berkeley: LBC Books. ISBN-10: 1620490021.
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Hlavnym tcéelom teda nebola prezenticia prace kolektivu, skor naopak - ta sluzila ako
prostriedok pri vytvarani konkrétneho prostredia. Ciel'ovy pozorovatel’, ktorého autorky
vystavy primdrne oslovuju, totiz nie je Standardnd umelecka verejnost’, bezne
navstevujuca galérie, ale v istom zmysle priemernd tinedZerka, stotoziujuca sa s celkovou

atmosférou instalacie.

Postoj The Ardorous ku koncepcii prakticky jedinej spatne dohl’adatel’nej

zrealizovanej spolo¢nej vystavy je o¢ividnym prikladom zivelného pristupu ako jeho
¢leniek, tak aj zakladatel’ky. Forma a umiestnenie expozicie naznacuju takmer az naivny
pristup k vytvaraniu vlastného obrazu; rozhodnutie vyuzit’ expoziciu ako formu dekoracie
baru, namiesto zvolenia vyhradne galerijného priestoru, alebo vyuzivanie prvopldnovych
znakov feminina, v podobe kvetovych dekordcii ¢i prevahy ruzovej farebnosti, so sebou
prindsaju znacné riziko.

Prave tato zivelnost’ mnohokrat evokuje laxny pristup, ktory je ddvodom nahliadania

na mnozstvo zZenskych umelkyn s absenciou vaznosti potrebnej k adekvatnemu uznaniu.
K tomuto pristupu taktiez patri vysokd obtiaznost’ spitného dohl’adania akychkol'vek
informdcii ohl’adom samotnej vystavy, fotografickej dokumentdcie, koncepéného zdmeru

alebo $pecifikicie vyberu vystavenych autoriek.
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4.1 Porovnanie pristupu k expozicii s kolektivom Bunny

Collective

Protikladny pristup k prezentécii samych seba a vytvarani vlastného verejného obrazu je
mozny pozorovat’ pri kolektive s rovnakym zameranim, fungujicim pod ndzvom Bunny
Collective, zdruzujtici zenské umelkyne posobiace predovietkym v Irsku a Spojenom
kral'ovstve, ale taktiez z asti v Spojenych statoch. V roku 2013 ho v irskom Corku
zalozila Samantha Conlon, umelkyna pracujtca so $ir§im zdberom médii, predovsetkym
vSak s fotografiou a priestorovymi in$taldciami, venujicimi sa v prvom rade rodovym

a triednym problematikdm. Od svojho vzniku sa kolektiv prezentoval v ramci troch

vlastnych vystav a jednou tiez v spolupréci s finskym feministickym kolektivom Areole.

Expoziciu What we are doing, ktorej ndzov je odkazom na knihu The Human Condition (1958,
University of Chicago Press) od nemeckej filozofky Hannah Arendt, bolo mozné navstivit’
len v rdmci jediného dna v priestoroch manchesterského Alexandra Parku. Arendt v texte
rozobera koncept pojmu vita activa, teda ¢inného Zzivota, v kontraste s vita contemplativa,
rozjimavym zivotom.

Clenky Bunny Collective na tito problematiku odkazujt uz samotnym tempom vystavy;
na zaciatku jediného dnia, uréeného pre expoziciu, zacali vystavujuce autorky s instaldciou
jednotlivych diel a na jeho konci priestor parku okamzite vypratali, bez akéhokol'vek
dokazu o prave ukoncenej udalosti; stala sa okamihom zdsahu do kazdodennosti parku

samotného.

Expozicia ponukla site-specific pohl’ad na prierez vybranej tvorby, celkovym konceptom
stale odkazujucim na myslienku Arendtovej z vys$Sie spomenutej knihy, rozdel'ujacu
akukol'vek l'udsku aktivitu do troch kategdrii; praca, tvorba a ¢innost’, pricom vsetky tri st

» --. fundamentdlne, nakol’ko kazd4 z nich odpovedd jednej zo zdkladnych podmienok,
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na ktorych bol 'ud’'om dany Zivot na Zemi. ... VSetky tri aktivity a im odpovedajtce
podmienky st uzko spité s najzakladnejSou podmienkou 'udskej existencie: narodenie
a smrt’, natalita a mortalita. Prica zabezpecuje nielen individudlne preZitie, ale tiez
existenciu celého druhu. Tvorba a jej produkt, I'udsky vytvor, poskytuje meritko
stdlosti a odolnosti na zaklade marnosti smrtel'ného Zivota a prchavej povahy ¢asu
¢loveka na Zemi. Cinnost’, pokial’ je spajana so zakladanim a udrZiavanim

spolocenstiev, uddva podmienku pamiti, teda hostérie.“1”

Medzi vystavujace autorky patrili napriklad Hannah Le Feuvre a Carmen Hubbard

s Cast’'ou svojho spolo¢ného projektu Secret Branch. Jednd sa o koncept vytvarania
nositel'nych umeleckych diel, av§ak vyhradne pocas prestdvok v ramci ich préce

v bliz8ie ne$pecifikovanej ,,vel’kej londynskej galérii“.

Zamer projektu spociva v prekonani nudy konformnej kazdodennosti a v skrytej irénii
vytvarania umenia vo svojom vol'nom case, kedZe platené zamestnanie oboch autoriek

je umenie len potichu strazit’.

S tymto projektom do istej miery stvisia tiez objekty vytvorené Sashou Cresdee pod
nazvom Potential Completion, Temporal Fulfilment, nakol’ko sa takisto viazu k celkovej téme
I'udskej aktivity a prace, a koreSponduju vyberom uzitych materidlov. Do priestoru parku
zakomponované siete utkané z farebnych priadzi v sebe nest odkazy na zenskua pracu

a aktivny Zivot, ako ho videla Hannah Arendt, ale taktiez sltzia ako

» --. fyzickd manifestdcia spojenia a spolocenstva. ... bolo by mozné povedat’, Ze [objekty]

7 ARENDT, Hannah, 1998. The Human Condition. 2. vyd. Chicago: The University of Chicago
Press. ISBN 0-226-02599-3.
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obr. 11. Sasha Cresdee. Potential Completion, Temporal Fulfiiment. 2016.

rozplietaja ¢as — vyuzivanie textilii pri tvorbe umeleckych diel Cresdee a tiez Le Feuvre
s Hubbard v znac¢nej miere berie do ivahy mimoriadnu histériu Manchestru v ramci

vyroby textilii od dob Priemyselnej revolacie po 50-te roky.“!8

4.1.1 Teoretické vychodiska Bunny Collective

Predchadzajtca vystava Bunny Collective, usporiadana v roku 2014, bola zorganizovana
pod nazvom The Young-Girl’s Gaze a venovala sa predovsetkym tematike sebaprezenticie
mladych Zien vo virtudlnom svete prostredia Internetu.

Ako teoreticky zdklad pre kuratorsky vyber autoriek a pre expoziciu samotna bol zvoleny
text skoncipovany francizskym kreativnym kolektivom Tigqun s ndzvom Preliminary
Materials For a Theory of the Young-Girl [2007, Semiotext(e)]. Publikacia sa venuje
priblizovaniu fenoménu takzvanej Young-Girl; pojem pribliZeny jeho definiciou v Oxford
Living Dictionaries: ,stvisiace ¢i tykajuce sa mladého dievcat’a alebo mladych dievcat;

charakteristické pre mladé dievca - adjektivum pochddzajtce z polovice 19-teho

8 O’'REAGAN, Kathryn. ESSAY: WHAT WE ARE DOING BY KATHRYN O’'REGAN. Alexandra Arts
[online]. 17.6.2016 [cit. 8.2.2017]. Dostupné z: http://www.alexandra-arts.org.uk/blog/2016/6/17/

essay-what-we-are-doing-by-kathryn-o-regan.
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storo¢ia“!?, pricom mladé diev¢a (young girl) je vo vi¢sine anglickych slovnikov

definované ako nevydatd diev¢ina.

Publikacia Theory of the Young-Girl je zloZenda prevazne z identifikdcie tohto fiktivneho
charakteru pomocou na prvy pohl'ad takmer az ndhodne zvolenych citécii z franctizskych
zenskych magazinov, ktoré vsak v kone¢nom désledku vytvaraja prekvapivo suvisly

a uceleny text, prenikavo vystihujtci zmysl'anie sucasnej generacie. Tato definicia v§ak pre
jej prislusnikov zostava, bez pohl'adu na samych seba z potrebného odstupu, absoltitne

nepozorovatel'na, tym padom taktiezZ nepochopitel’na.

Tedria Young-Girl sa vSak netyka vyhradne len $pecificky zameranych dievcéat’ sa¢asnosti,
Young-Girl je prakticky forma vysledného produktu konzumnej spolo¢nosti a tak
predstavuje vzorového obyvatel’a moderného sveta, Sablénu, ktord ma moznost’ definovat’
prakticky kazdého.
,»Young-Girl ako takd je produktom mizogynie, avSak tedrie o nej sa to netyka.
Nahliadnite do akéhokol'vek Zenského magazinu a presvedcte sa sami. Young-Girl nie
je v kazdom pripade nevyhnutne mladd a coraz castej$ie nie je ani len dievca. Je

prostou postavou absoltitneho zaclenenia sa do dezintegrovaného socidlneho celku.“2°

Vystava The Young-Girl’s Gaze vychadza predovsetkym z Casti textu opisujdcej internetové
prostredie ako primarne miesto pre existenciu tohto fenoménu.
Tu dochédza k jednému z najvyraznejsich priese¢nych bodov Bunny Collective s The

Ardorous, ako aj s ich expoziciou In Bloom. Obe zoskupenia vnimaja priestor Internetu

19 Oxford Living Dictionaries [online]. 15.92016 [cit. 12.3.2017]. Dostupné z: https:/
en.oxforddictionaries.com/definition/us/young-girl.

20 TIQQUN, 2007. Preliminary Materials For a Theory of the Young-Girl. 1. vyd. Los Angeles:
Semiotext(e). ISBN-13: 978-1-58435-108-5.
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ako formu fyzického, redlneho miesta, ktory im pontika moznosti plnohodnotnej
sebarealizicie; z formy v podstate jedinej mimo-internetovej prezentdcie The Ardorous
by bolo mozné usudit, Ze tento spdsob expozicie bol pre nich takmer az nie¢o navyse,

nepotrebnd aktivita, ku ktorej uz prakticky nepocitili potrebu névratu.

Pocit uzkej spitosti s moznost’ami Internetu je bezpochyby podnieteny jeho funkciou
moderného denniku dospievajucich dievcat. Obdobie, v ktorom sa takmer kazda z nich
citi beznddejne oddelend od zvysku sveta, vratane vlastnych rovesnic¢ok bojujtcich

s obdobnymi pocitmi, si ,,zI'ah¢uju“ dnikom do virtudlneho sveta anonymity, kde obrazy
seba samych maju pod vlastnou kontrolou.

, Young-Girl sa presunula zo svojej izby na obrazovku. Co kedysi pisala do trblietavého
denniku, dnes zaznamenava na Tumblr. Jej blog sluzi ako notes; mozaika re-postov,
youtubovych videi a citdtov vytrhnutych z pévodnych kontextov. Cez webkameru foti
sama seba; s o¢ami dokoran a perami zvodne pootverenymi vytvara dokonald profilova
fotografiu. Plazi sa linkami a $plha po kabloch. ... Young-Girl napida Internet.“?!
Autorky vystavujace v ramci The Young-Girl’s Gaze stavaju samé seba do polohy
ultiméatneho priese¢nika konceptu Young-Girl; vychadzajuc z tejto tedrie demonstruju
znalost’ o jej existencii, tym paddom tiezZ moznost’ sa na nu odvoldvat’, a na druhej strane

kazda z nich zdroven predstavuje postavu Young-Girl ako takej.

Svojimi dielami sa vyjadruji, mnohokrat v kritickom duchu, k fenoménu rozhodnutia
mladych l'udi existovat’ v zna¢nej miere v rdmci internetového prostredia, avSak vo svojich
explikdciach zastieraju podstatnu a predovsetkym ocividna skuto¢nost’ - samé takisto

patria k tym, ktorych komentuja.

21 O'REAGAN, Kathryn. CYBER-SISTERHOOD. ISSUE [online]. 5.5.2014 [cit. 12.3.2017].

Dostupné z: https://issuu.com/aoifeodwyer/docs/bunny_cataloguei.
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Tento fakt je indiciou pre chdpanie ¢leniek Bunny Collective ako charakteru definovaného
v texte od Tiqqun; ,, Young-Girl nielenze vyzaduje vasu ochranu, taktiez si narokuje pravo

vas vzdelavat’.“22

Tento postoj je mozné pozorovat’ napriklad v pristupe k tvorbe jednej z vystavujucich
autoriek, Caitlin Hazell, s dielom Externalisation of the teenage mind away from the internet.
Zaobera sa rozborom myslenia bezného uzivatel’a internetovych platforiem typu Facebook
alebo Tumblr, ktory ma tendencie tymto spdsobom v prehnanej miere zdiel’at’ takmer
vSetky vlastné myslienky.

Svojbytnost’ tohto postupu zndzormnuje vlastnoru¢nym vysitim svojich myslienkovych
pochodov na celt plochu jednoduchej bielej kosele. Na rozdiel od digitdlnej formy, v tejto
podobe zostdvaju slovd zaznamenané na znacne dlhsiu dobu, a predovsetkym sa takyto
predmet stava fyzickym dokazom o takmer az neovladatel'nej potrebe bezdévodného

zdiel'ania vlastnych momentélnych myslienok.

Samantha Conlon, zakladatel'’ka Bunny Collective, prezentovala dielo pracujtce

s ndjdenymi fotografiami Zenskych medidlnych celebrit z 90-tych rokov, teda obdobia
zaciatku jej dospievania. Zamerny vyber osobnosti, ktoré sd v sicasnosti zname
predovsetkym vd’aka zna¢nému ustupu ich slavy a naslednymi verejnymi Skandalmi,

so satirou komentuje sti¢asnu posadnutost’ nepatri¢nymi vzorovymi modelmi.

22 TIQQUN, 2007. Preliminary Materials For a Theory of the Young-Girl. 1. vyd. Los Angeles:
Semiotext(e). ISBN-13: 978-1-58435-108-5.
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4.2 Zobrazovanie Zenského tela

Niektoré z vystavujucich autoriek pracuju s formou selfies, teda do istej miery
zjednodusenou verziou autoportrétu, takmer vyhradne zaznamendvanou pomocou
miniatdrnych aparatov, instalovanych ako stcast’ mobilného telefénu alebo pocitacu.
Je nutné vyzdvihnut' pozoruhodnost’ faktu, Ze pri kreativnej ¢innosti tohto druhu nie je
okrem nutnosti vlastnictva pocitacu s pripojenim na internet potrebné absolttne nic.

V rdmci priestoru jediného metra Stvorcového tak niekol’kymi pohybmi ruky kl'udne
vznikd celd séria obrazov, ktord sa v priebehu niekol’kych sektiind ocita na viacerych
miestach, prirodzene digitalnych, okamzite dostupnd pre pripadné publikum.
Expozicia The Young-Girl’s Gaze taktiez zahfna jeden projekt vytvoreny touto technikou,
My Sad Diary od Beth Siveyer, dokumentujici momenty, v ktorych sa autorka citila
nespokojna sama so sebou a tym padom tiez neschopna akejkol'vek tvorby. S podobnymi
pocitmi neraz zdpasi znacné mnozstvo kreativnych osobnosti, vnimajtc tento stav ako

bezvychodiskovy, ¢o v8ak Siveyer prevratila do hlavnhého motivu série.

Na rozdiel od Bunny Collective, ktory k svojej vystave vytvoril podrobny digitalny katalég
s tvodnou esejou od Kathryn O’Reagan a explikdciami jednotlivych projektov, The
Ardorous podobnu aktivitu nevyvinuli. Vystava bola sprevadzand plagadtom obsahujicim
nazov a podnazov priblizujaci hruby nécrt konceptu - ,,Mladd Zenska skiisenost™.
Pouzitu fotografiu detailu Zenského lona v spodnej bielizni vytvorila jedna

z vystavujucich, zo Svédska pochddzajtica fotografka Arvida Bystrom, ktora v znacnej

miere pracuje predovSetkym s autoportrétmi. Prave tie sd jedinym z nevel’kého poctu

priese¢nych bodov, ¢o sa tyka vyberu zobrazovanych nametov.
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obr. 12. What we are doing exhibition. 2016.

obr. 13. Beth Siveyer. My Sad Diary. 2014.

obr. 14. Arvida Bystrém. Lolita. 2010.
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Tato skutocnost’ je zapri¢inend pomerne jednoduchym faktom; autorky z The Ardorous st
spajané nosnou témou vypodobnovania zenského tela, vyuzivaného ako takmer ich
vyhradného motivu. Tie st zachytdvané v obdobi svojho najvicsieho rozkvetu, odpuberty

priblizne po koniec 20-tych rokov Zivota.

Tematika Zenského tela spdja vicsinu c¢leniek kolektivu, v najviésej miere je viditel'na
napriklad v diele Petry Collins, Aéli Labbé, Marie Zucker alebo Arvidy Bystrom. Mnohé
zo sérii posobia na prvy pohl'ad ako dokumenty o nevsednej mladezi, vytvorené priamo
z centra diania niektorou z predstaviteliek, comu napomdha aj analégova kvalita
fotografii, av§ak po dokladnejSom preskimani sa mnohokrat objavuje ich viditel'na
inscendcia. Vysledné série ponukajad nevsedny pohl'ad na komunitu mladych Zien,
ocividne sa nestotoznujucich so zauzivanymi $tandardmi sucasnej spolo¢nosti, ako
ohl'adom osobného vyzoru tak myslienok, ktoré st divdkovi pontkané.

Tato fascindcia zZien inymi Zenskymi telami mézZe byt zapricinena napriklad snahou
vytvorit’ ich prostrednictvom istt formu vlastného autoportrétu. Napriek zdberom
obsahujicim nahotu, eroticky podtén nie je takmer nikdy prvoplanovym cinitel'om
obrazu.

Sucasné vnimanie Zenskej nahoty, predovsetkym co sa tyka mladych tiel, je prakticky
vylucne sexudlne. Aj z tohto dévodu su vizudlne symboly odkazujtce napriklad na Zensky
menstruacny cyklus tabu, proti comu vo svojich pracach bojuje viacero autoriek z The

Ardorous.
Zobrazovanie Zenského tela tiez ocividne suvisi s pocitom uz spominaného odltac¢enia

od spolo¢nosti. Autorky z casti vyrastajuce v prostredi Internetu, a teda osamote,

mnohokrat v zaciatkoch svojej tvorby pracuju prave s vlastnym telom, ¢o im narho
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ponuka pomerne odlisny pohl'ad. , Telo Young-Girl je jej bremenom, jej svetom a jej
vdzenim.“?3

Je nutné podotknut’, Ze okrem zobrazovania zZien v zna¢ne mladom veku, teda v jeho
najpovabnejsej forme, fotografie zachytavajuce postavy napriklad s nadvdhou st skuto¢ne

len vynimkami. Tym je findlna selekcia prac v ramci The Ardorous udrziavana v sice

$pecifickom, ale stdle o¢ividnom spektre komerc¢nej uspesnosti.

4.3 Zhrnutie rozhodujuacich rozdielov medzi vystavnou

¢innost’ou kolektivov

4.3.1 Absencia teoretickych textov pri vystavach The Ardorous

Clenky Bunny Collective na druhej strane pracuji skér s konceptom feminina obecne,
odkazujutc na $irSiu Skdlu prevazne Zenskych autoriek, spisovatel'ov a tiez feministickych
teoreticiek. Je otdzne, z akého dévodu The Ardorous neponuka divakom moznost’
pribliZzenia teoretickych orientdcii, z ktorych vychddzaju ¢i uz jednotlivé série autoriek,
ponatie spominanej vystavy alebo podrobnejsie idey za celkovou koncepciou kolektivu.
Ako jedno z moznych vysvetleni by eventudlne pripadala do Gvahy ich snaha o rozsirenie
finalnych vytvorov medzi vSeobecnejsiu verejnost’, predovSetkym v ramci pouzivanych
socidlnych médii. Ich uzivatelia sa vd¢$inou vyznacuju pomerne kratkou dosiahnutel'nou

dobou pozornosti, tym padom prijimanie rozsiahlejsich informacii je skor odradzajtce.

23 TIQQUN, 2007. Preliminary Materials For a Theory of the Young-Girl. 1. vyd. Los Angeles:
Semiotext(e). ISBN-13: 978-1-58435-108-5.
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Vol'bu tejto formy jednoduchsieho a tym padom tiez verejne dostupnejsieho pristupu by
bolo mozné vysvetlit’ taktiez ako istt osvetu. The Ardorous sa spdsobom svojej tvorby
nezameriavaju na ,,vzdelané“ publikum, s ktorym by metédami vlastnej prezentacie bolo
mozné viest’ diskusie na zdklade ich obzoru. Snazia sa oslovit’ zna¢ne mladsie obecenstvo,
ktorého rozvoj je v podstate na zaciatku a tym padom je rozhodujtce, akym smerom

sa bude uberat’.

4.3.2 Vyber ciel'ového divaka

Ako je mozné vydedukovat’ z pribliZenia iniciativ stojacich za vystavnymi ¢innost'ami ¢i uz
The Ardorous alebo Bunny Collective, jeden zo zdsadnych rozdielov medzi tymito
kolektivmi spociva vo vybere ciel'ového divaka, ktorého sa snazia jednotlivé expozicie
oslovit'.

Na jednej strane stojaci Bunny Collective pocita s istou vzdelanost'ou navstevnikov,

na ¢om zakladaju vyber vystavenych diel. Tie v kone¢nom désledku funguja predovsetkym
ako komentare stcasnej situdcie mladych Zien v umeni. Tvorbou katalégov k jednotlivym
vystavam, vychddzajucich z teoretickych textov bilzsie ¢i vzdialenej$ie sa venujucich
feminizmu, stavaju na uz existujicom ideovom zdaklade, ktory skladbou expozicii
posuvaju do d’alsich rovin.

Na opacnej strane stoji pristup The Ardorous, ktory nepriznava znalost’ Ziadnych
konkrétnych teérii umenia, ¢i uz feministickych alebo nie. Rovnako ako v pristupe

k tvorbe u jednotlivych autoriek, celkovy koncept vystav sa z rozhodujtcej ¢asti opiera

o intuiciu, predovsetkym veducej postavy Petry Collins, alebo fiou prizvanych kurdtoriek.
Ciel'ovy divdk nemusi mat’ mimoriadny prehl’ad o su¢asnom umenti, a v podstate ani

o jeho histériif, The Ardorous skor nez ten vyzaduje neobmedzeny stav jeho mysle.

T4 by mala byt’ schopnd pozorovat’ vystavené diela bez zna¢nych predsudkov, ¢o sa im zda
jednoduchsie dosiahnutel'né pri mladych navstevnikoch.
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The Ardorous sa teda primarne zameriava na zna¢ne mladistvé publikum, co tiez
potvrdzovalo niekol’ko spoluprac s online magazinom pre dospievajucich citatel'ov Rookie
Magazine. Tento pristup je pomerne doélezity v rdmci moznosti raného ovplyviiovania
zmys$l'ania mladej generdcie, ktoré je kl'i¢ové pre kazdy budtci posun vo vnimani

spolo¢nosti.
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5 ULOHA CYBERSPACE PRE THE ARDOROUS

»Kyberneticky svet ako taky ponuka pre kazdého z nds osobitné oslobodzujuce
prostredie. To vznikd vd’aka virtudlnemu charakteru internetu, Strukttre jeho
prepojeni vt'ahujdcej zacastnenych do prebiehajucich diskusii ohl'adom spornych
bodov feminizmu, patriarchatu a rodovej politiky, a mozZnosti
textového prejavu seba samého bez zdkazov a obmedzeni fyzického priestoru;

to v8etko pontika nové mozZnosti pre Zensky vplyv a potenciél.“?4,

ako priblizuje historicka Fereshteh Nouraie-Simone, primarne sa venujtica genderovym
problematikam blizkeho vychodu a Iranu.

Vo svojej kniha On Shifting Ground z roku 2014 odkazuje na esej od Virginie Woolf

A Room of One’s Own, prvykrat publikovant v roku 1929. Nouraie-Simone jasnejsie
priblizuje dévody, pre ktoré si mladé autorky, hldsiace sa k modernej feministickej
filozofii, vyberaju Internet ako fundamentalny prostriedok pre prezentdciu samych seba.
Digitalne platformy typu Instagram, Tumblr a mnohé d’alSie poskytujia moznost’
prisposobit’ si toto prostredie podl’a individudlnych poziadavok, ako ohl'adom prijimanych

vnemoyv, takisto v spdsobe sebarealizicie.

Jedna zo zdkladnych charakteristik $tvrtej viny feminizmu spociva prave vo vyuzivani

a v pristupe k technolégii. Tento postoj vychadza z modernizacie niektorych z pdvodnych
idei kyberfeminizmu z 80-tych rokov. Zaklady tejto tedrie je mozné okrem iného hl'adat’
aj v eseji Donny Haraway The Cyborg Manifesto, z roku 1984. Haraway sa v nej venuje
rozboru myslienok o I'udskej bytosti-kyborgovi, ktory vznika skrizenim ¢loveka

s technoldgiou.

24 NOURAIE-SIMONE, Fereshteh, 2014. Oh Shifting Ground: Muslim Women in the Global Era. 2.
vyd. New York: The Feminist Press. ISBN-10: 1558618554.
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Spolo¢nost’ tak smeruje k tuplnému zZitiu sa s technologickym a digitdlnym svetom; tato
symbidza je v sicasnej dobe v mnohych situdciadch tak samozrejm4d, Ze zna¢nd cast’
'udstva si neuvedomuje len neddvny pociatok tohto stavu. Neprestajnd vSadepritomnost’
mobilnych telefénov a osobnych pocitacov, a teda predovsetkym moznost’ digitdlneho
spojenia s v podstate celou spolo¢nost'ou, z nds do istej miery skuto¢ne vytvara kyborgov,

z nemalej Casti existujucich v online svete.

»Nie je ndhoda, ze symbolicky systém l'udskej rodiny — a teda tieZ Zenskej podstaty — sa
rozpaddva v tom istom momente, kedy sa siete spdjajtce 'udi po celej planéte

s mimoriadnou silou zndsobujt, rozmnoZuji a kompletizuja.“?® Tieto siete, spominané
Donnou Haraway, je prirodzene mozné chapat’ ako siete v tom ¢ase sa rozbiehajuceho
Internetu, ktory sa skuto¢ne vyvinul do enormného komplexného celku, vo svojej sucasnej
podobe ponukajucom prakticky nekone¢né moznosti okamzitého spojenia

nepredstavitelného mnozstva uzivatel'ov.

Idea kyberfeminizmu sa priebezne od 90-tych rokov az po dnes zachovava prevazne
v manifestoch a dielach Zenskych autoriek a kreativnych kolektivov, ktoré odmietaju
zastarané nazory prvych vin feminizmu, privilegujtcich len malt homogénnu cast’ Zien.
,»V sucasnosti sa ¢lenky stojace za manifestom Xenofeminism, vytvoreného kolektivom
zaloZenym v roku 2014, hlésia k hnutiu ,rodového abolicionizmu’, ktoré obhajuje
gender hacking v internetovom prostredi. ... Rovnako ako si Haraway a Butler
predstavovali budovanie a nicenie strojov, identit a kategérii, Xenofeminism planuje

vyprovokovat’ expléziu rodov.“?®

25 HARAWAY, Donna, 1990. Simians, Cyborgs, and Women: The Reinvention of Nature. 1. vyd.
New York: Routledge. ISBN-13: 978-0415903875.

26 SCOTT, Izabella, 2016. A Brief History of Cyberfeminism. Artsy [online]. 13.10.2016 [cit.

17.3.2017]. Dostupné z: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-how-the-cyberfeminists-worked-
to-liberate-women-through-the-internet.
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Do dnes$nej podoby modifikovany kyberfeminizmus oc¢ividne md svoje miesto
v sucasnych feministickych teéridch. Stale vsak vychddza zo zdkladu polozenom Donnou
Haraway, vyhlasujicom rod za prezity vysledok vychadzajuci z histérie, ktory je podl'a

sucasnych stapencov kyberfeminizmu potrebné kompletne eliminovat’.

Manifest Xenofeminism: A Politics for Alientation z roku 2014 bol vytvoreny zoskupenim
Siestich zien v ramci kolektivu Laboria Cuboniks, v snahe adekvatne redefinovat’
feminizmus vzhl'adom na 21. storocie.

Nazov kolektivu je anagramom pseudonymu Nicolas Bourbaki, pod ktorym sa skupina
matematikov v 20-tom storoci snazila preformulovat’ samotntt matematiku. Ich vizia bola
postavend na znac¢ne abstraktom zdklade, s ciel'om sformulovat’ vylepSeny text

o matematickej analyze. Laboria Cuboniks svojim nazvom odkazuji na snahu
preformovat’ zauzivané vedomosti o vSeobecne zndmej nduke, s ohl'adom na vyvoj
spolo¢nosti.

»Xenofeminizmus kons$truuje feminizmus prispdsobeny tymto realitim: feminizmu
nevidanej rafinovanosti, $kdly a vizie; budicnost, v ktorej uvedomenie si rodovej
spravodlivosti a feministickej emancipdacie prispievaju k politike univerzalizmu, zostavenej
z potrieb kazdého ¢loveka, bez ohl'adu na rasu, schopnost’, ekonomicku situaciu

a geograficku poziciu.“?”

27 LABORIA CUBONICS. XF Manifesto [online]. 31.5.2015 [cit. 29.3.2017]. Dostupné z: http://
www.laboriacuboniks.net/#zero/1.
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5.1 Cyberspace a sucasny feminizmus

»Feministky pokracuju vo vyuzivani webu ako zakladného néstroja pre spajanie zien

po celom svete, za G¢elom prekonania rasovych a rodovych privilégii.“8

Napriek faktu, ze kolektiv The Ardorous vo svojich dielach a textoch primarne neriesi
potrebu absolutneho upustenia od konceptu rodu umelo vytvoreného spolo¢nostou,
podl’a vyberu ich komunikacnych prostriedkov by bolo do istej miery mozné uvazovat’
o jeho zaradeni ku kyberfeminizmu.

Internetové prostredie je takmer vyhradnou platformou vyuzivanou pre prezentaciu ako
jednotlivych ¢leniek, tak kolektivu samotného. Uz samotné zalozenie kolektivu

sa uskutoc¢nilo prostrednictvom moznosti internetového spojenia; od svojho pociatku
nebolo zdruZenie nijakym spdésobom geograficky obmedzené, vzniklo ako digitdlna
platforma, virtudlna siet’ ponuikajica moznosti nadvidzovania vzajomnych kontaktov pre

l'udi zaoberajucich sa rovnakou témou.

Preferencia digitdlnych foriem prezenticie a komunikacie pred aktivitami vo fyzickom
svete by v§ak mohlo byt zdévodnené taktiez z iného uhlu pohl’adu. Autorky z The
Ardorous ocividne vnimaju sacasny stav spolo¢nosti s badatel'nou davkou tragickosti.
Niektoré zo zverejnenych sérii sa nepriamo venujua kritike dnesnej verejnosti, iné sa zas
vytvorené v znacne nihilistickom duchu; pochmurna atmosféra prostredia, v ktorom
autorky pracujy, je prinajmensom citel'nd. Mnohé totiz tvoria takmer vyhradne v priestore
svojho najblizsieho okolia, obmedzujuic sa vylu¢ne na svoj pocitac, ako v ramci

technickych prostriedkov, taktiez v spdsobe komunikacie so svetom.

28 SCOTT, Izabella, 2016. A Brief History of Cyberfeminism. Artsy [online]. 13.10.2016 [cit.
17.3.2017]. Dostupné z: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-how-the-cyberfeminists-worked-
to-liberate-women-through-the-internet.
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Pre mnohé z nich by nebolo v nijakom pripade reédlne stretntt’ 'udi s rovnakymi okruhmi
zaujmov a nazorov, ak by tato moznost’ neponukali online platformy, akou je tiez The
Ardorous. ,,Medzi svetom a Young-Girl existuje okno. Ni¢ sa nedotyka Young-Girl, takisto
ako sa Young-Girl nedotyka ni¢oho.“?%, ako pribliZuje jeden z néjdenych vyrokov
zozbieranych v uz spominanej publikacii Theory of the Young-Girl.

Za predpokladu vnimania autoriek tvoriacich pod zastitou The Ardorous ako stucast’ prave
opisovanych Young-Girls, je mozné vydedukovat’ tlohu Internetu ako prave tohto okna,
ponukajuiceho funkéné spojenie so svetom, avSak bez potreby “redlneho” kontaktu.
Identity zostdvaju anonymné do takej miery, akd vyhovuje jednotlivym umelkyniam,
obrazy seba samych st pod ich vlastnou kontrolou.

O fenoméne variabilnej identity piSe Sadie Plant vo svojej eseji On the Matrix:

»Internet sl'ubuje Zendm siet’ spojeni, ktoré im ponukaji moznost’ debatovat’, st'azovat’ si,
pracovat’ a zabdvat’ sa; virtudlne prindsa fluiditu identitdm, ktoré kedysi zvykli byt fixné;
a multimédia zabezpecuju hmatatel'né prostredie, v ktorom Zenské autorky nachadzaja

svoj vlastny priestor.“3°

Internetové prostredie prinieslo celkom novi moznost’ vytvarania platforiem

a feministické aktivistky sa tejto prilezitosti chytaja v stdle vi¢Som rozsahu. V sticasnosti
existuje celd samostatnd kategéria feministickych blogov, oslovujtucich nebyvalé mnozstva
predovsetkym mladych Zien. K prvym, a momentélne tiez najvicsim portdlom patri
stranka Feministing, zaloZenda feministickou spisovatel’kou Jessicou Valenti.

Ako vlastny popis platformy priblizuje, ,, ... pontikame britkd, nekompromisna

feministicka analyzu vSetkého od populdrnej kulttry k politike a in$pirujeme mladych

29 TIQQUN, 2007. Preliminary Materials For a Theory of the Young-Girl. 1. vyd. Los Angeles:
Semiotext(e). ISBN-13: 978-1-58435-108-5.

30 PLANT, Sadie. On the Matrix: Cyberfeminist simulations. In Bill, D., a Kennedy, B. The
Cybercultures Reader. London a New York: Routledge. ISBN-13: 978-0415183789.
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'udi k vytvaraniu feministickych zmien v redlnom svete, ¢i uz s online pripojenim alebo
bez neho.“?!

Existencia zna¢ného mnozstva pohodlne pristupnych online feministickych blogov
potvrdzuje vznik istého popularneho feminizmu, oslovujticeho stdle sa rozrastajtce
publikum. Jednoduchost’ dostupnosti zabezpecend vyuzivanim cyberspace-u je pre tento
druh elektronického feminizmu kl'd¢ové; informdcie sa k findlnemu odoberatel’ovi
dostavaju takmer okamzite a navyse prakticky bez akejkol'vek ndmahy na jeho strane.
Takisto poziadavky na jeho teoreticky prehl’ad histérie feminizmu st minimalne, co je
evidentné aj na zdklade absencie pribliZenia teoretickej roviny v ramci stranok The
Ardorous.

Cyberspace predstavuje takmer absolttne neobmedzenu platformu, ponukajucu vsetkym
svojim uzivatel'om rovnaké moznosti prejavenia vlastného ndzoru. Vytvara tak nezvycajne
demokratické prostredie, ktoré je upravitel'né vzhl'adom na charakter pozadovanych
informdcii pradiacich k spotrebitel’ovi.

Vd'aka vyuzivaniu moznosti Internetu sa v pomerne kratkom case podarilo Petre Collins
zoskupit’ geograficky pomerne réznoroda skupinu umelcov zaoberajtcich sa spriaznenymi
témami, ¢o by bolo pri realizacii mimo cyberspace-u rozhodne neporovnatel’ne narocnejsie.
Tato aktivita sa dockala takmer okamzitych reakcii v podobe zdujmu ako online tak
tlacovych médii, ¢o rozsirilo povedomie o kolektive, jeho ¢lenkach a predovsetkym

in8pirovalo zna¢né mnozstvo navstevnikov tychto platforiem.

31 Feministing [online]. 10.11.2014 [cit. 31.3.2017]. Dostupné z: http://feministing.com/about/.
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6 FINALNA FAZA THE ARDOROUS

V sacasnosti slazia samotné webové stranky kolektivu predovsetkym ako druh
kolektivneho archivu. Jednotlivé série niesu identifikované rokmi vzniku alebo
uverejnenia, ale pri pravidelnom navstevovani webovych strdnok si divak nemoze
nevs$imnut’ ich stagndciu.

Na samotnu aktivitu kolektivu je takisto mozné ndjst’ informadcie skor v online
magazinoch a teoretickych textoch o si¢asnom feminizme, nez na strankach samotnych.
Cely text stranky ,, About”, teda popis so zdimerom pribliZenia pdvodnej idey, obsahuje
jedint vetu. T4 najstru¢nej$im moznym spdsobom priblizuje originalny koncept:

»The Ardorous je platforma pre Zenské umelkyne, vystavujuca individudlne a skupinové
projekty vytvorené kolektivom zZenskych kreativnych profesiondliek - kazd4 z nich plna
odusevnenia, kazd4 s jedine¢nym umeleckym $tylom a pristupom.“3? Po tejto lapidarne;j
charakteristike d’alej nasleduje uz len informdcia o Petre Collins ako kuratorke celého
projektu a jej e-mailova adresa pre pripadné uchadzacky.

Tato charakteristika posuva celkové ponimanie , kolektivu“ skor k osobnému projektu
jediného umelca. Vznika tak urcitd disharménia medzi koncepciou vytvarania urcitej
skupiny jedine¢nych individualit a vedenim tejto vzniknutej skupiny jednou osobou, ktora

rozhoduje o uverejnenych aktivitach.

TaktieZ moze v istej miere ponuknut’ priblizenie komercéného tspechu The Ardorous.
Narozdiel od kolektivov opierajucich sa o konkrétne teoretické texty, v tomto pripade sa
od divakov nevyzaduje $irsia znalost” histérie feminizmu, jeho vyvoju, rozdielnych smerov

a v podstate ani nduky o umeni ako takom.

32 The Ardorous [online]. 25.7.2010 [cit. 20.3.2017]. Dostupné z: http://www.theardorous.com/
about/.
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The Ardorous zamerne oslovuje Sirsie publikum, vratane diev¢at v mladom veku, ¢im
vytvara zdklad pre roz$irovanie idei, potrebnych pre vyvoj spolo¢nosti smerom k rodove;j
rovnopravnosti a navratu vnimania l'udského tela ako prirodzenej stcasti kazdodenného

zivota.

Podl'a Petry Collins bola jedna z prvotnych idei pri zakladani kolektivu

myslienka vytvorit’ zoskupenie rovnako zmysl'ajacich 'udi. To sa ocividne podarilo, ¢o
potvrdil postupny rozvin The Ardorous na redlnu komunitu; jeho prislusnicky sa zacali
stretavat’ taktieZ mimo internetového prostredia, ¢o prirodzene viedlo k zrodu
roéznorodych spoluprac. Na druhej strane je vSak otdzne, ¢i prave toto kl'a¢ové pravidlo
neprispelo k postupnému upadku aktivit kolektivu. Pokial’ sa vzadjomna komunikacia
obmedzi vyhradne medzi jedincov zdiel’ajucich identické nazory, zastavi sa akykol'vek
vyvoj a mozny presah mimo danu skupinu.

Taktiez z doévodu redlneho fungovania The Ardorous pod vedenim jednej osobnosti, jej
Vyvoj tym z vyraznej Casti zalezi prave na aktivite Petry Collins. T4 prakticky

od absolutneho pociatku svojej umeleckej kariéry iporne pracuje na vytvarani znacky
nielen zo svojho mena, ale v podstate zo seba samej. Za pomerne kratku dobu sa jej
podarilo dostat’ do povedomia $irSej verejnosti, od pdzovania pre Richarda Kerna a neskor
tiez Gucci, po ,,$kandalézne” situdcie, akou bola kauza ohl'adom zmazanej fotografie na
Instagrame, vytvorenia poburujicej ilustracie na potlac tric¢iek pre odevnu znacku
American Apparel, ¢i dokocia ziskanie mensich roli v televiznych seridloch.

Z takpovediac nekone¢ného mnozstva podobne orientovanych mladych autoriek stoji

v popredi, preferovand skalou nielen médnych a populdrnych magazinov, ale taktiez

umeleckych textov, predovsetkym vsak v internetovom prostredi.

Za podobnym uspechom bezpochyby stoji nemald ndmaha vynalozZend pri vytvarani
znacky zo samého seba. Zalozenie The Ardorous je takisto mozné vnimat’ ako sucast’
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tohto zdmeru. KedZe Collins pracuje ako umelkyna zna¢ne ovplyviiujtca svoj verejny
obraz sa d4 jednoducho predpokladat, Ze stav kolektivu doteraz patri medzi prvky
ovplyviiujuce jej vnimanie verejnostou. Ak by sa posunulo pod vedenie niekoho iného,

okrem moznej zmeny jeho charakteru by taktiez prestalo byt’ ¢ast'ou Collinsovej portfélia.

6.1 Obrazova publikacia Babe

V roku 2015 vysla vo vydavatel’stve Prestel publikacia s ndzvom Babe, vo forme
zbierky prac 30-tich vybranych ¢leniek, ktorej kuratorkou bola prirodzene Petra Collins,
vzl'adom na skutoénost), ze kazd4 z autoriek bola do kolektivu prijata jej vyberom.
»Napriek Sirokej skale roznorodych pristupov k vizualite diel, zbierka reprezentuje
sucasného ducha charakterizovaného skimanim Zenskej identity, pozorovanim roli
Internetu a socidlnych sieti a v neposlednej rade obl'dbenym vyuzivanim pastelovych
farieb. Autorky zastupené v zbierke, okrem inych napriklad Arvida Bystrom, Sandy
Kim alebo Kristie Muller, pochadzaju z r6znorodych miest vratane New Yorku,
Londynu, Moskvy ¢i Berlina. Spolo¢ne odzrkadluja akceptujuci, schval'ujici, viditel'ne

zensky uhol pohl’adu, ktory sa tyka dospievajacich a mladych Zien na celom svete.“3?

Kniha je v podstate akymsi rozsirenim samotného kolektivu mimo priestoru Internetu;

The Ardorous bol od svojho vzniku kuratorskym pocinom jedinej umelkyne, ktory sa

33 COLLINS, Petra. BABE. Random House [online]. 4.11.2014 [cit. 24.1.2017]. Dostupné z: https:/
prestelpublishing.randomhouse.de/Buch/Babe/Petra-Collins/Prestel-com/e466234.rhd.
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vo fyzickej verzii zuzuje do svojej esenciondlnej podoby. Na otdzku ohl'adom
zjednodusenia celkovej myslienky knihy Collins priblizuje svoj prvorady zamer, , Rovnost'.

To by bolo GZasné. Tak jednoduché.“3*

Nazov Babe vychddza z familidrneho oslovenia pre mladu Zenu alebo blizku osobu celkovo,
podl’a Petry Collins bolo prave toto slovo prvé, ktoré jej evokovalo kazdu jednu autorku
zaradent do publikicie.

Vyraz babe, preklad ktorého sa pravdepodobne najviac bliZi osloveniu zlato, vsak méze byt’
vnimané aj v negativnom uhle. Nakol'’ko vychddza zo slova baby, diet’a, predovsetkym
muzi maju tendenciu ho pouzivat’ ako prostriedok k pokorovaniu Zien.

Collins si bola tejto skuto¢nosti vedoma pri pomenovavani knihy;

»Slovo zlato je v podstate dost’ zdbavné, pretoze patri k najc¢astejsim pokrikom muzov, ako
su robotnici, na okoloiduce Zeny. Preto je vtipné vziat' si ho od nich spit’ a vlastne zmenit’
jeho vyznam. Pre mna osobne predstavuje zlato skutocne silnt, nazavisla a talentovana
osobnost™?,

pribiZuje svoj zdmer kuratorka knihy. Tento postup je zvlastny skutocnost’ou, Ze Zenské
umelkyne, bojujuce za svojpravnost’ v umeleckom svete vedeného muzmi, samé seba
pomenovavaju cez genderovo zafarbené slovo, prebraté zo skupiny osloveni s prakticky

hanlivym podténom.

34 STANSFIELD, Ted. 10 MAGAZINE MEETS PETRA COLLINS - ARTIST AND FEMINIST. 10
MAGAZINE [online]. 1.5.2015 [cit. 28.1.2017]. Dostupné z: http://www.10magazine.com/news/10-

meets-petra-collins-artist-and-feminist.

85 TEICHER, Jordan G. Honest and Bold Photos of Young Womanhood Taken by Young Women.
SLATE [online]. 23.6.2015 [cit. 25.1.2017]. Dostupné z: http://www.slate.com/blogs/behold/
2015/06/23/

petra_collins_showcases_young_female_ photographers_in_her _book babe photos.html.
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7 ZAVER

7.1 Feminizmus podl’a kolektivu

Pri podrobnejSom prieskume jednotlivych sérii zaradenych do findlneho vyberu prac
uverejnenych pod zastitou The Ardorous sa nevyhnutne vyskytne otdzka, ¢o z tychto préc,
¢i uz fotografii, ilustracii alebo kolazi, redlne robi umenie na zdklade feministickych tedrii.
Napriek absencii definicie kolektivu samého seba ako feministického zdruzenia, The
Ardorous, Petra Collins a tiez jednotlivé umelkyne sd oznacované, ¢i uz zvonku alebo

vo vlastnych explikaciach, ako feministky.

Nedostatok teoretickych textov priblizujucich vychodiskové body a zamery diel, ¢i uz
vzniknuty istou zjednodusenost'ou pristupu kolektivu, alebo ako jeden z dominantnych
prvkov definujuci charakter The Ardorous, tak nechdva vysvetlenie takmer vyhradne

na divakovi.

Tento fakt by mohol pravdepodobne byt jednym z hlavnych ¢initel'ov stojacich

za roz$irenim informdcie o existencii projektu do vedomia rozsiahlejsieho publika. Mladé
zeny sucasnej generacie, oznacujuce sami seba ako feministky, ocividne uprednostniuju
zjednodusené podanie idei feminizmu; pred teoretickym vzdeldvanim je uprednostriovany

pestrofarebny vizudlny aspekt nevyzadujici dlhodobt pozornost'.

»Konkrétne, jednotlivé skutocnosti (ktoré mdzu byt’ prezentované kolektivne) maja
za ulohu potvrdit’ vlastnu platnost’ politickymi projektmi tykajicimi sa rodovej rovnosti,
aby sa stali reidlnymi.“%, ako pise Katerina Kolozova vo svojej knihe The Lived Revolution

(2010). Vznik kolektivu The Ardorous sice nie je mozné brat’ priamo ako politicky akt,

36 KOLOZOVA, Katerina, 2010. The Lived Revolution: Solidarity with the Body in Pain as the New
Political Universal. 1. vyd. Skopje: Evro-Balkan Press. ISBN 978-9989-136-69-6.

62



ale ocividne je kolektivnym pocinom hldsajicim stanovisko vyraznej skupiny zien

v umeleckom svete.

K zdkladu tohto stanoviska patri rezolitne odmietanie negativistického postoju k mladym
autorkdm. Oznacovanie istého typu Zenskej umeleckej tvorby vyslovene ako
»diev€éenského umenia“ je realita, voci ktorej je potrebné sa vzpierat'

Vyuzivanie evidentnych prvkov tejto dievienskej vizuality patri k stratégii kolektivu. Snaha
o zrovnopravnenie postavenia zien by podla aktivity The Ardorous nemala spocivat’

v ich prispésobovani sa muzskému vnimaniu a zaujimani im zodpovedajtcich postojov,
prave naopak. Je potrebné vSeobecné uvedomenie si prava na odlisnost’, poc¢inajic tou

medzi muzskymi a Zenskymi autormi.

Aj napriek neuskutocnitel’nosti triedenia umenia na ,,Zenské“ a ,muzské®, ¢o by bolo
navySe znacne nekorektné, pri projektoch s vyraznymi prvkami feminina tieto nesmu byt
kritizované len z dévodu ich pritomnosti. Clenky kolektivu The Ardorous svojim
pristupom prakticky glorifikuja Zenskost” ako takd, otvorene sa k nej priznavaja

a nasledne na fiu odvolavaju.

Jednou z tloh umenia v kazdom obdobi je ovplyviiovanie v§eobecného vnimania; ako pise
Elizabeth Grosz;
»Umenie je odhal'ovanie svetu ako ,sa stat’ inym*, rovnako ako je veda odhal’ovanie
praktickych akcii, ako ,sa stat’ uzito¢nym* a filozofia je odhal'ovanim ako ,sa stat’
rozjimavym‘. Umenie je najpriamej$im zosilfiovanim rezonancie, a disonancie, medzi
telami a kozmom, medzi jednotlivymi prostrediami ¢i taktmi. ... Pldnovanim vyuzivanej
kompozicie sa umenie stdva kozmickym prostriedkom najpriamejsieho zintenzivriovania

Zivota, vyCerpavania organov, mobilizicie sil.“3”

37 GROSZ, Elizabeth, 2008. Chaos, Territory, Art: Deluze and the Framing of the Earth. 1. vyd. New
York: Columbia University Press. ISBN 978-0-231-14518-3.
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Umenie ma vo svojej povahe privddzanie pozitivnych aj negativnych reakcif, tlohou
umelcov je vyvolavat’ v pozorovatel'ovi vlastné stanoviskd, o ktorych by mal nasledne

diskutovat’ s okolim.

7.2 Komercializicia su¢asného feminizmu

V oblasti zdujmu The Ardorous bolo pocas obdobia ich aktivity uprednostené hl’adanie
pozicie mladych Zien suicasnosti vo svete zo znacnej ¢asti fungujicom v online prostredi.
Z tohto zistenia by bolo mozné vydedukovat’ existenciu urcitého druhu ,,popularneho
feminizmu digitdlnej éry“, do istej miery ignorujuceho predoslé vychodiska, s ktorymi
prisli feministické teoreticky, alebo minimalne odmietanie mladych autoriek sa k znalosti

tychto tedrii verejne priznat’.

Ako je pozorovatel'né na priklade znacnej casti ¢leniek The Ardorous, prislusni¢ky tejto
modernej odnoze feminizmu spdja viacero bodov; patri sem napriklad potreba okamZzitej
identifikacie samych seba ako feministiek, ¢o je zabezpecené vytvorenim istej znacky
~FEMINIST*, ¢asto ihned’ ocividnej v podobe nadpisov na obleceni, upozorniovanie na
rozhodnutie vyhybat’ sa odstrafiovaniu vlastného ochlpenia a odsudzovanie kazdého
odporcu tohto rozhodnutia. Vynimoc¢na nieje ani ndpadna fascinacia vizualitou 90-tych
rokov, ako vo vytvaranych dielach, tak v zvolenej forme mdédneho prejavu, alebo fascinacia
mladym Zenskym telom do takej miery, Ze vedie k absolttnej ignoracii existencie

maskulinnej formy.
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Mladym umelkyniam tvoriacim pod zdstitou tohto feminizmu sa podarilo, pravdepodobne
nevedome, vytvorit’ z neho prakticky znacku, predajny produkt kapitalistickej spolo¢nosti.
To bolo mozné aj vd’aka istej I'ahostajnosti pristupu k teoretickym textom rozoberajicim
jednotlivé feministické smery, ¢im dochddza k urcitému zjednoduseniu celkového
konceptu, na druhej strane ma vd’aka tomuto spésobu pravdepodobnost’ rozsirit’ sa medzi

Sirsie publikum.

obr. 15. Petra Collins. Me and You [reklamna kamparni]. 2016.

V kone¢nom dbésledku zostava na jednotlivcoch, ako s touto novo ziskanou vedomost'ou
nasledne nalozia; mnozstvo sa pravdepodobne uspokoji s kratkodobym trendom, ktory
¢asom upadne. Cast’ z nich v8ak moze v tychto myslienkach najst’ spojenia s vlastnym
zmys$l'anim a nasledne sa zacat’ zapdjat’ do diskusii ovplyviiujucich nase vnimanie sucasne;j

reality.
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»Komercidlizacia“ feminizmu v sicasnej spolo¢nosti za¢ina byt’ pomerne rozsirenym
fenoménom. Okrem uz zauzivaného vysmesného odkazovania na aktivity feministickych
hnuti, v poslednej dobe prichddza do popredia opa¢ny princip; vyuzivanie postojov
spdjanych s ndzormi I'udi hldsiacich sa k feminizmu ako takému. Ako najaktudlnejsie
priklady s pravdepodobne najsir§sim dosahom je mozné uviest’ ¢ast’ reklamného padsma

v ramci februdrového televizneho prenosu masovej Sportovej udalosti Super Bowl. Podl’a
softvéru Nielsen, zameraného na ratanie poctu divakov, v priamom prenose akciu
sledovalo 111,3 miliéna divdkov, v ¢om nie s zapocitani internetovi divaci. Pdsmo reklam
pocas tohto prenosu sa kazdy rok stava globalne diskutovanou témou, pricom tento rok

nebol vynimkou.

Prvou témou diskusie bola reklama na praci prostriedok Tide, ktora bola ako jedna

z prvych v histérii zamerand na muzského spotrebitel’a. Takato prezentdcia muza ako
rovnocenného vykonavatel'a domdcich prac, navyse aj typicky ,zZenskych’, akymi je pranie,
priamo uprostred podobne maskulinnej udalosti, je vyznamnym krokom v ramci
zrovnopraviovania pohlavi.

Druhou diskutovanou témou bol reklamny spot vyrobcu aut, v ktorom muzsky
komentator rozjima nad budicnost'ou svojej dcéry. V tvahe hl'add sposob, akym jej
ozndmit’, ze bez ohl'adu na jej schopnosti bude celozivotne povazovand za mennejcennu
nez akykol'vek muz, s ktorym sa stretne.

Na pozadi medzitym bezia zabery dievcata pretekajuceho sa s viacerymi chlapcami

v doma vyrobenych autach. Spot je zakonéeny ndpisom oznamujicim rozhodnutie
spolocnosti platit’ rovnakd mzdu za totoznu pracu, bez ohl’adu na pohlavie.

Fakt, Ze Zenska predstavitel’ka nefiguruje v reklame na automobilovi spolo¢nost’ ako
spolujazdec Soféra muzského pohlavia, ani ako matka vyuzivajica auto prevazne

na starostlivost’ o deti a domdacnost,, sved¢i o znacne progresivnom pristupe. Na druhej
strane vSak pozadie spotu skryva problematiku, ktord je v podstatnom nesulade s tymto
postojom. Spravna rada americkej odnoze automobilového vyrobcu Audi je tvorena
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vyhradne muzmi, navySe vSetci su bielej pleti a vo veku okolo 50 rokov — inak povedané
vzorovymi predstavitel'mi vrstvy, ktord sa zrovna nevyznacuje podporovanim
feministickych idef a hnuti. Navyse podla viacerych zdrojov nie je Audi spolo¢nost'ou
redlne trvajucou na rovnocennom postaveni zien, nakol’ko tvoria len 22% zamestnancov
tejto automobilky.

Vyuzitie feminizmu prakticky ako hlavného nametu reklamy tak ocividne nevychddza

z praktikujiecho presvedcenia, ale skor z prispdsobovaniu sa aktudlnym trendom.
Zasadnou skuto¢nost’ou je aj pomer pozitivnych a negativnych reakcii na tento spot

v ramci Internetu. Na platforme YouTube nazbieral za obdobie dvoch mesiacov viac nez
12,5 miliéna vzhliadnuti, avSak na 75 800 negativnych reakcii (v podobe ,palcov dole‘)
pripadlo len 60 300 pozitivnych. Z komentarov odkazujucich na video je mozné
vydedukovat’ fakt, podl'a ktorého st divdci viac nez feministickou orientaciou reklamy

pohorseni hypokrizou v pristupe spolo¢nosti Audi voci Zenskej praci.

Vyuzivanie feminizmu ako prostriedku v rdmci komercializicie je prinajmensom
problematické. Ak sa navySe dostava do pozicie nastroja pre dosiahnutie ciel'ov priamo
nesuvisejucich s jeho podstatou, jeho samotnd podstata sa stdva polemickou.
Problematika dezinterpretdcie feminizmu prirodzene nie je len novodobym problémom,
avSak internetové prostredie aj tu otvara Siroké moznosti. Navyse v si¢asnom rozsahu

informacii je takmer neredlne priebezne posudzovat’ ich relevantnost’ a adekvatnost'.

Vznik odnoze feminizmu pésobiaceho ako urcitého druhu obchodnej znacky, ¢o je do istej
miery pozorovatel'né aj u niektorych z ¢leniek kolektivu The Ardorous, je uz
nevyvratitel'nou skuto¢nost'ou. Vyuziva ho nielen mnozstvo feministickych blogov,
spominanych v kapitole venujtcej sa cyberspace-u, ale taktiez niektoré z medidlne zndmych
osobnosti, ¢i uz z kinematografickej, hudobnej alebo umeleckej sféry. Je nutné podotknat,
ze tato znacka feminizmu dokdze v zna¢nej miere ovplyvnit’ verejné vnimanie danych
0soOb. To je dévodom, pre¢o mnoho celebrit citi potrebu sa od tohto feminizmu
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diStancovat’, alebo minimalne jasne prehlésit’, Ze sami seba nevnimaja ako pravé
feministky.

Vyroky tohto typu je mozné priebezne poc¢ut’ od mnohych tspesnych Zien zo zabavného
priemyslu, ¢o sved¢i o istych obavéch z tohto oznacdenia a taktoez o stalej pritomnosti

negativnych reakcii voci jedincom samych seba zarad'ujtucich k feministickému hnutiu.

Na opacnej strane stoja osobnosti vedome uzivajuce oznacenie feminizmu v rdmci vlastnej
verejnej prezentdcie. Kym v ramci vytvarného umenia je podobnd situdcia pomerne bezna,
napriklad v hudobnom alebo kinematografickom priemysle je stale pomerne zriedkava.
Nakol’ko tieto osobnosti maju relativne vel’ky dosah na dospievajucu mladez, ich
vystupovanie je udrziavané v neutralnych hraniciach, vyhybajuc sa prezentdcii razantnych
nazorov ¢i presvedceni.

Avsak medzi osobnosti hldsiace sa k feminizmu patria mend ako napriklad Beyoncé,
Emma Watson, Joseph Gordon-Levitt alebo Grimes. Tato kanadska spevacka

a skladatel’ka, vlastnym menom Claire Boucher, patri medzi vyrazné postavy snaziace sa
zmenit’ suc¢asny pohl'ad na Zeny a ich pracu.

Okrem tvorby takmer vSetkych vlastnych piesni vyhradne fiou samou je Boucher zndma
nahravanim hudby bez pritomnosti inych hudobnikov a taktiez produkciou svojich
hudobnych videi. Pri ich tvorbe zastdva bud’ poziciu scénaristky, rezisérky, editorky, tvorby
postprodukcie alebo kombindciou viacerych z nich, ¢o ju stavia do polohy novodobého
typu umelca, ktory nie je odkdzany na spolupracu s Sirokym mnozstvom l'udi. Svoju
obchodnt znacku vytvara v podstate absolitne sama, ¢o jej ddva moznost’ rozhodovat’

o vSetkych verejnych krokoch, vratane oznacenia samej seba za feministku.

Na jednom z vyznamnejsich feministickych blogov Jezebel Boucher vysvetl'uje svoje
vnimanie feminizmu; ,,Je Zalostné, Ze moje prianie byt’ brand ako rovnocenni, a tiez ako

I'udskd bytost’, je interpretovand ako nendvist' k muzom, skor nez ako ziadost’ byt’
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zahrnuti a re$pektovand.“*® Boucher nardZa na pristup muzov z hudobného priemyslu
voci Zenskym interprétkam, s ktorymi podl’a jej slov nejednaji rovnocenne ako s tymi
muzskymi, predovSetkym neustdle a navySe nevyziadané ponukanie pomoci, znaciace o

nedodvere voci jej schopnostiam.

Tato problematika stvisi so skutocnost'ou rozoberanou v prvych ¢astiach préce; obraz
zeny je v sucasnej spolocnosti stile udavany predovsetkym muzmi, ktori tvoria
neporovnatel’ne vi¢siu ¢ast’ tvorcov ¢i uz umenia alebo reklamy, oboje rovnako
ovplyviiujuce nase vnimanie. Takuto jednostrannu reprezentdciu je nevyhnutné zacat’
menit’, o ¢o bojuju uz tiez spominané sucasné mladé umelkyne, prezentujtce sa
predovsetkym v prostredi cyberspace.

Ten ponuka pomerne Siroké moznosti prejavu vlastnych ndzorov, avsak v radmci
popularnych platforiem, akymi sa Instagram, Facebook alebo Tumblr, podlieha znac¢nej
cenzure. Poukazovanim na fu sa otvara moznost’ ziskat’ slobodnejsie digitalne prostredie,
ktoré nebude v tak rozsiahlej miere podporovat’ este stile rozsireny idedl Zenskej krasy,
vytvoreny a udrziavany muzmi vo vedeni tychto institacii.

Rozsirenie sucasného feminizmu do komercénej sféry mé na jednej strane isté negativne
dopady, akym je napriklad jeho zneuzivanie spolo¢nostami typu Audi pre manipulaciu
s emoéciami divéka, ale taktiez sa vyznacuje viacerymi pozitivami. Jeho dosah sa roznasa
medzi znacne $irSie publikum, ¢im sa zvySuje moznost’ potencidlneho zlepSovania stéle

nie uplne rovnopravneho postavenia zien ako v umeni, tak v celej spolo¢nosti.

38 BAKER, Katie J.M. Grimes Writes Epic Feminist Manifesto. Jezebel [online]. 24.4.2013 [cit.
30.3.2017]. Dostupné z: http://jezebel.com/grimes-writes-epic-feminist-manifesto-479532412.
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