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Abstrakt

Ucelem této prace je na zakladé definice pojmu magicky realismus
a stanoveni jeho zakladnich rysli zachytit, jakym zplsobem se tento smér
objevuje v kinematografii. Na vybé&ru &tyf filmd napfi¢ dobou a zemé&mi
vzniku se ukazuji jejich spole¢né magickorealistické rysy a je zkoumano,

jak se tento smér projevuje ve zndzornéni pfirody a pFirodnich vliva.



Abstract

The purpose of this thesis is to define the term ,,magical realism™ and
reveal its main features. Based on that I choose four films that differ both
in time and place of origin but share common magickorealistic tendency.
The most important aspect of this research is the approach to

representation of the nature and natural elements in these movies.
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Uvod

Ve své magisterské teoretické praci se chci vénovat tématu magického
realismu ve filmu, a to zejména aspektu pojeti prirody v ramci tohoto
sméru.

Pfivedla mne k tomu Cerstva prakticka zkusSenost s natacenim filmu, ktery
prvky magického realismu nese a ja jsem byla vystavena otdzce, jakym
zplsobem uchopit prvky pfirody, filmem se linouci. Jednd se o nezavisly
film Snézi! scéndristky a reZisérky Kristiny Nedvédové, kde dlraz na
ptirodni jevy, pocasi a obecné Zivly hraje ddleZitou roli v podobé zrcadleni
vnitfniho emocionalniho stavu postav. Film vsSak jesté neni dokoncen a
proto se mu v této praci nebudu blize vénovat.

Filmy, které jsou kategorizovany jako magickorealistické, jsou vzajemné
natolik rizné, Zze se d& o magickém realismu jen sté&Zi mluvit jako o Zanru.
Jednd se tedy spiSe o urcitou tendenci ¢i smér, tvoreny mnozinou
spole¢nych znakl a principl. Na zdkladé nich jsem vybrala filmy, kterym
se budu vénovat s prihlédnutim ke specifikému pristupu k prirodé a
pfirodnim jevim. Popsat magickorealistickou tendenci v kinematografii
vSak nelze bez toho, aniz by se tento pojem vymezil na zakladé literatury,
nebot z ni vychazi a je s ni spjat zcela zasadné.

Svou praci tedy délim na cast teoretickou, v niz se zamérfim na vymezeni
samotného pojmu magicky realismus a cast interpretacni, v niz se jiz

budu v&novat vybranym filmovym titulim, ktery tento pojem zastupuji.



Teoreticka cast

Pojem magicky realismus oznacuje specificnost obsahové i formalni kvality
uméleckého dila. Tento smeér spjaty predevsim s latinsko-americkou
literaturou, se zacal $ifit po véech kontinentech a vztahovat se k rlznym
druhtm uméleckého projevu. Ovdem jiz kratce po vydani zt&Zejnich
literarnich dél latinsko-amerického magického realismu doslo k neshodéam
Fady teoretikd, kritikd i samotnych autorl, co to vlastn& magicky
realismus je. Tuto nejednoznacnost, kterda trva prakticky dodnes, jesté
vice umocnuje naduzivani tohoto pojmu. Napriklad na nejznaméjsi
internetové databdzi filmovych titull IMDB muZeme nalézt pres estset
tituld pod heslem ,,magic realism". Pfi prozkoumani tohoto seznamu lIze
vidét, Ze se v kinematografii za magickorealistické zacaly povazovat filmy,
které se v podstaté jakymkoliv zplsobem vymykaji vérnému zobrazovani
reality.

Proto povazuji za nezbytné v nasledujicich kapitoldch pojem magického
realismu vysvétlit, a to prevdzné pomoci dvou hlavnich proudu
teoretického vykladu a hlavné jej vymezit v0& ostatnim smérim
a zanram, které v sob& magické prvky mohou zahrnovat také, a s nimiz je
magicky realismus nej¢ast&ji zaménovan. Uvodem kratce nastinim rysy
postmodernismu, jakozto hlavniho myslenkového proudu druhé poloviny
20. stoleti.



1. Doba postmoderni

Postmodernismus je myslenkovy smér sahajici do druhé poloviny 20. stol.,
jehoz zakladnim principem je pluralismus v pohledu na svét, pluralita
nadzord a jejich zrovnopravnéni. Po hrlzdch druhé svétové valky doslo
nejen ke zpochybnéni optimistického pohledu na historicky vyvoj zapadni
civilizace, ale i pohledu na déjiny jako na proces postupného prekonavani
diivéjdich fazi. Postmoderna oteviela cestu k odmitnuti ndzorl spojenych
s kulturni nadrazenosti zapadniho svéta, a tim i nadrazenosti racionality
v procesu poznani.® Na svét je nyni nahlizeno jako na néco
mnohovrstevnatého a subjektivniho. Jako na néco, co nelze postihnout
v jedné obecné platné pravdé.?

V literature a nasledné i v kinematografii se objevuji dila vyznacujici se
otevrenosti struktury, pluralitou vyznamovych vrstev a tedy i moznosti
jejich interpretace. Z postmoderni tvorby mizi pfibéh. Vyznamnym rysem
se stava hravost, kterd umoznuje ruseni konvenci. Konec¢nou podobu dila
neurcuje sam autor, ale divak, a to diky jeho fragmentarni vystavbé.
Divak / ¢tenar tuto fragmentarnost dotvari.

Ve stfedu zajmu postmodernistl stoji roman, ktery ale neslouzi jako
priklad reprezentativniho zanru. Pravé jeho otevienost a absence pribéhu
¢i centralniho problému jej posouva za hranice klasického pojeti romanu,
dochazi k prehodnoceni predstav o ném.?

Pfrevlada nazor, ze ,umélecko-teoretické koncepty jako krdsa, pravda,
autenti¢nost, genialita atd. nejsou transhistoricky platné ¢i transkulturné
zavazné."*

Velmi ¢astym motivem v postmoderni tvorbé je téma dvojnictvi, divadel,
labyrintu, zrcadel. Dochazi k prehodnocovani vyznamu mist, kdy se nova

podoba buduje na zakladé podoby staré. Misto se proménuje, ocita se v

Postmoderna - Wikipedie

Karpatsky 2008, str. 373

Pavera 2003, str. 80

Ninning, Lexikon teorie literatury a kultury, Brno: Host, 2006, str. 622 IN Postmoderna -
Wikipedie

AWNF
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novych kontextech a predchozi vyznam nabyva vyznamu nového. S timto
souvisi zdUraznéni aspektu mista jako mytologického prostoru. Pluralismus
v pohledu na svét také umoZfiuje, 7e se ze statického mista miZe stat
misto dynamické, z profanniho sakralni a naopak. Zavisi na uhlu pohledu,
ze kterého je dana skutecnost posuzovana.

Predstavitelé magického realismu vsSak postmoderni vizi dila jakoZto
labyrintu nekoherentnich poznani, informaci, znakl a styld rozsifuji
o ddraz na archetypdlni a kosmické rozméry byti a o prinik ke kofendm

specifické mentality regionl, do nichZ sva li¢eni situuji.
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2. Vymezeni zanru

Vzhledem k tomu, Ze v magickém realismu dochazi k propojeni realnych
a magickych udalosti, vyvstava otazka, &im se li&i od t&ch smérd a zanrd,
které v sob& magické prvky také zahrnuji. Kazdy z t&chto smérl ma viak

své specifické rysy, kterymi se odliSuje od ostatnich.

2.1.1 Fantasy

Pojmem fantasy je oznacCovan umélecky zanr, jehoz pribéhy se odehravaji
v imaginarnich svétech nebo v nasi minulosti. Byva zalozen predevsSim na
uZiti magie & jinych nadpftirozenych prvkd a jejich protagonisté se ¢asto
vyznacuji vzezienim a chovanim netypickym pro lidi. Svét, nazyvany cCasto
».druhotny svét" nebo ,alternativni realita", ve kterém se pribéh odehrava,
je vétsSinou nezavisly na nasem, v nékterych pripadech je s nasi realitou
néjak spojeny, Ci se déj odehrava primo v nasem néjak pozménéném
svété (Zanr alternativni historie a souasné fantasy). K riznym druhtm
tohoto zanru patfi napriklad pohadky, humorna fantasy, historicka fantasy,
heroicka fantasy, me¢ & magie. S magickym realismem fantasy spojuje
existence nevysvétlitelného, nadprirozeného Ukazu, kazdy s nim ale
pracuje jinak. Jak wuvadi Pratchett, ,,fantasy musi obsahovat prvek
naplnéné touhy">. Mysli tim touhu po lepsSim clovéku, lepSim svété, lepSim
zitfku. Slouzi tedy svym zplsobem jako Uték z reality. Fantasy popisuje
alternativni svéty, které maji sva vlastni pravidla.

Magicky realismus ma blize k realistickym tendencim neZli k fantasy. Dalo
by se fici, ze zatimco fantasticky realismus zobrazuje neredlny svét
realistickym zplsobem, magicky realismus je zaloZen na znazornéni toho,
co je readlné, ale nepravdépodobné.® Popisuje bézny Zivot - zivot, ktery

existoval, existuje, nebo mohl existovat tak, jak jej zname, pouze mu

5 Terry Pratchett: Fantasy: Encyklopedie fantastickych svétd, Praha 2003, s. 8
6 Ankie Petersen: Magic Realism in Cineama, an analysis, 2013
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propUjéuje jisté fantastické detaily spojené s nadrozumovymi jevy.

2.1.2 Surrealismus

Surrealismus je umélecky smér, pro néjz je charakteristické hledani
skrytych zdroji inspirace, a to ve snu a v nevédomi. Cilem je nechat
plUsobit fantazii do té& miry, aby nabyla pfevahu nad skutednou realitou.
Pouze uvolnénim védomi lze dosahnout ,,zazrac¢na"“. Surrealisté véri v silu
mysSlenky, v jeji vSemocnost. Proto se nesnazi postihnout realitu, ale
unikaji do svého nevédomi. Tim se také odliduji od tvrcG magického
realismu, nebot se snazi o zachyceni pro né ,,nadfazené" reality,
osvobozené od vedkerych konvenci, zadvazkd, osvobozené od védomi.
Prestoze mnozi autofi magického realismu z tohoto sméru vysli, Alejo
Carpentier popsal svij vyhranény a nesmifitelny postoj k surrealismu ve
svém prologu ke své knize Kralovstvi z tohoto svéta (1949). Zazracno
objevujici se v surrealistickych dilech povazuje za ,,uboze vyvoldvané
Femeslem, ziskané kejklifskymi triky a seskupovanim predmétd, které se
za nic na svété nemohou setkat..."

PfestoZze by se urcité prvky v magickorealistickych dilech mohly jevit jako
surrealné (napr. Ve Sto rocich samoty G. G. Marqueze: ,,zdvihla poklici z
hrnce mlika a zjistila, Ze je plny &ervd“ - &ervy jsou zde znamenim
Aurelianovy smrti), vyplyvaji z jinych motivaci a principd, neZ principt

surrealismu.

2.1.3 Sci-fi

Science fiction je zanr védeckofantastické literatury vytvarejici svéty,
s nimiz lidé je$t& nemaji zkudenost. MUZeme se zde setkat s dosud
neznamymi formami Zzivota ¢i neobjevenymi technologiemi. Hlavnimi
okruhy science fiction jsou napfiklad alternativni dé&jiny, ztracené svéty,
cesty ¢asem, fantastické cestopisy. Castymi motivy mohou byt klonovani,
nesmrtelnost, neviditelnost. VSechny tyto jevy jsou v science fiction

racionalné odlvodnitelné, coZ je jednim z hlavnich parametrd, jimz se li&i
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od magického realismu. Zatimco science fiction vyZzaduje racionalni
objasnéni, v magickém realismu ponechava autor nevysvétlitelné jevy bez
komentafe, nebot vyskyt nadpfirozena prezentuje jako samozfejmy -

¢tenar, divak, ani postavy déje nehledaji logické vysvétleni.
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3. Magicky realismus

Samotny pojem ,,magicky realismus" pfipomina spiSe oxymoéron. ,,Je
charakterizovan dvémi protikladnymi, ale vzajemné souvisejicimi
perspektivami, jedné zaloZzené na ,osviceném' a racionalnim pohledu na
realitu a druhé, zalozené na prijeti nadprirozena jako soucasti kazdodenni

reality."’

3.1 Konfrontace dvou pojeti — Flores vs. Leal

Termin magicky realismus poprvé v roce 1925 pouzil némecky kritik
vytvarného uméni Franz Roh pro oznaceni postexpresionistického
malifstvi, jehoz dila se vyznacovala hledanim momentu, ve kterém se
spojuje ,,skute¢né s idedlnim". Vychodiskem pro tento smér byl dikladny
rozbor skutecnosti, pfi némz vyvstavaji na povrch hlubsi rysy byti. Roh
klade ddraz na realisticky aspekt nového uméni, jehoz zakladnim
principem je reprezentativni mimesis, i kdyz pouzivd k ztvarnéni
skutecnosti osobité prostfedky. Mezi postexpresionistické malife Roh radi
Giorgia de Chirica, Georga Schrimpfa, Waltera Spiese a dalsi,® nejvice
tomuto sméru vSak odpovida tvorba Marca Chagalla.

RozSifeni tohoto pojmu nicméné nastalo az v roce 1955, kdy literarni
védec Angel Flores ve své studii® popsal podstatu magického realismu jako
,,amalgdm skute¢nosti a fantazie“. Pide: ,,U magickych realistd nalézame
preménu obycejného a kazdodenniho na Uzasné a nerealné“. Jako
nejnazornéjsi priklad uvadi dilo Franze Kafky a Jorge Luis Borgese.
Magickou literaturu pojima Flores spise jako fantastickou a vyzdvihuje
predev&im tvorbu evropskych autort, zatimco hispanoamerickou povaZuje

pouze za odvozenou z té evropské. Teprve po vydani Floresovy studie se

7 A. B. Chanady: Magical realism and the Fantastic, 1985 IN Ankie Petersen: Magic Realism in
Cineama, an analysis, 2013

8 Lukavska Eva: ,,Zazracné realno" a magicky realismus, 2003, s. 12

9 Flores, Angel, ,,Magical Realism in Spannish American Fiction". In: Hispania. New York, ¢. 38,
1955, s. 187-192
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termin v Latinské Americe ujal a pod jeho hlavi¢ku byli zarazovani i velmi
rozdilni autofi.*®

Jiny, a to protichldny pohled pfedstavuje Luis Leal,** ktery formuloval své
vyhrady proti Floresovu pojeti a definoval magicky realismus jako ,,postoj
ke skutecnosti®, a to takovy, ktery vede autora k hlubSimu poznani svéta
a dovoluje mu uchopit tajemstvi, které v sobé skutecnost skryva. Dale
vymezuje Leal magicky realismus tak, ze neni mozné ho ztotozriovat ani
s fantastickou, ani s psychologickou prézou ¢i se sci-fi. Zaroven oproti
Floresovi vyzdvihuje autenticitu magické literatury Latinské Ameriky nad
evropskou. Za typického autora magického realismu oznacil Aleja
Carpentiera. Paradoxni vsak je, e sam Carpentier se vi¢i magickému
realismu vymezil a svlj styl pojmenoval jako ,,zazraéné realno®. Spociva v
tom, Ze aby se cosi zazracného objevilo, je tfeba prozkoumat realitu jinou
perspektivou a objevit néco skrytého. Zasadni je u néj aspekt viry - viry v
to, ze zazratné véci vibec existuji.'> A timto se dostdvdme k tomu, jak

pojem magického realismu chapou samotni autofi.

3.2 Marquez vs. Carpentier

Mexicky basnik Octavio Paz'? povazuje za magicky takovy kosmos, ktery
se chova jako Zivy organimus, ,,jako celek, ve kterém jsou jednotlivé asti

“4 a3 jehoz zakladni vlastnosti je vécna

propojeny tajemnym proudénim
promeéna.

Prozaik a basnik argentinského ptvodu Julio Cortdzar'® definuje magickou
vizi svéta jako takovou, jejimz cilem je ovladnuti skutecnosti. Schopnost

takové vize mél podle néj v minulosti primitivni ¢lovék, dnes ji ma basnik,

10 Lukavska 2003, s. 14

11 Leal, Luis, ,,El realismo magico en la literatura hispanoamericana™. In: Cuadernos Americanos.
México 1967, C. 4, s. 230-235

12 Lukavska 2003, s. 24

13Roku 1990 mu byla udé&lena Nobelova cena za literaturu ,,... za vdsnivou tvorbu $irych horizont(

s rysy senzudini inteligence a humanistické integrity” (citace z oddvodnéni Svédské akademie)

14 Lukavska 2003, s. 11

15 Proslavil se predevsim romanem Nebe, peklo, raj (1963), jeho povidka Babi léto byla namétem
filmu Zvétsenina Michelangela Antonioniho
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ktery, aby objevil magii skutecnosti, musi se odpoutat od vSeho jevového
a banalniho a ponofit se do hlubin reédlna.

Guatemalsky spisovatel Miguel Angel Asturias chape pod pojmem magicky
realismus proces mytizace prirody, ktery je mozno sledovat v magické
koncepci svéta americkych Indiand.

Podle Kolumbijce Gaela Garcii Marqueze, nositele Nobelovy ceny za
literaturu a autora romanu Sto rokd samoty - nejslavnéjsiho dila
magického realismu, ma byt v magickém vidéni svéta néco z udivu ditéte,
které poznava svét.'®

Hlavni predstavitele magického realismu v hispanoamerické literature
Aleja Carpentiera a Garciu Marqueze mnoho znak{ spojuje a zarover
odliduje. V pFibézich obou autord se prolind realita s fantazii a historie
s mytem.

Zatimco Carpentier apeluje na umeélcovu viru v ,,zazracné realno",
Marquez se dovolava spisovatelovy vile zobrazovat redlné jako magické.
S Carpentierem se shoduje v tom, Ze americka skutecnost se vyznacuje
vyjimecnymi kvalitami a vidéni této skutecnosti predpoklada osvobozeni

se od racionalistickych pFedsudkd.'’

Carpentierovo ,,zazracné realno"
odpovida formé byti amerického cClovéka, ktera vylucuje reflexi a uvoliuje
misto vife. Vira umoznuje clovéku, aby Zzil ponofen do své kultury
a prozival historii jako osud, nikoli jako kauzalni, intelektem analyzovany
proces.'® Skutecné a autentické zazrac¢no, jak v né&j véril, nasel napriklad
na Haiti, kam umistil i d&j svého romanu Kralovstvi z tohoto svéta.

Zatimco pro Carpentiera je Latinska Amerika ,,rdjem na zemi", Marquez

4

s realitou spokojen neni, jeho hrdinové trpi tim, Ze ziji v této izolované

v

casti svéta. Proto jim vytvari svéty nové, v nichz se hrdinové snazi
zaClenit se nebo se vzboufit prostredi a Casu, v némz Ziji. Pfrese vSechno
usili se z nich ale vymanit nemohou.

Carpentier nevytvari svéty nové, pouze se snazi o zachyceni jedinecnosti

zemé. V jeho dilech neni jasné, kde konci skutecnost a kde zacina mytus.

16 Lukavska 2003, s. 10-11
17 Lukavska 2003, s. 27
18 Lukavska 2003, s. 19
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PiSe o Velké savané ve Venezuele jako o krajiné Geneze, o pribytku
prvotnich sil. Velka savana je pro néj ,,fantasticno vytvorené z kamene,
vody a nebe, které svou jedineCnosti a zvlastnosti presahuje vsechny
fantastické vize Hieronyma Bosche nebo Arcimbolda."'® Je to svét, kde se
zastavil ¢as, kde nefunguji hodiny ani kalendare. Cas tohoto kraje je ,,éas
zemé ve dnech Stvoreni."

Marquez nehleda zazracné v konkrétnich krajinach a kulturach, ale nabada
kazdého, aby hledal ve své vlastni minulosti.

To, co Carpentier nazyva ,,zazracnym redlnem", je pro Garciu Marqueze
pouze nesmirnost ¢i bezmérnost kontinentu, jiny rozmér skutecnosti, pro
ktery nema evropska kultura adekvatni pojmenovani: ,,Nase skutecnost
je nezmérnd a ¢asto ndm spisovatellim zplsobuje velmi vazné problémy,
které spocivaji v nedostatecnosti slov. Mluvime-li o fece, jediny veletok,
ktery si mlze predstavit evropsky &tenar, je Dunaj dlouhy 2790 kilometrd.
Jak by si mohl predstavit Amazonku, ktera je v nékterych mistech tak
Siroka, ze z jednoho brehu neni vidét na druhy? Slovo boufe vyvolava
jinou predstavu v evropském ctenafi a jinou v nds a totéz plati pro slovo
dést, které v Evrop& nema nic spoleéného s tropickymi prutrzemi mracen.
Reky s varici vodou a boufe, které otfdsaji zemi, cyklony, které odnaseji
domy do povétfi, to nejsou vymyslené véci, nybrz rozméry prirody
pfizna¢né pro nas svét."*

Podle Marqueze literatura nesmi byt fotografii skutec¢nosti, naopak musi
byt jeji syntézou. V této véci mu byla ndpomocna jeho babicka, ktera ho
naucila stylu lidového vypravéni. ,,Pro ni tvorily myty, legendy, povéry lidi
prirozenou soucast kazdodenniho Zivota. Kdyz jsem o ni premyslel, brzy
jsem si uvédomil, Ze si nic nevymyslela, nybrz jednoduse zachycovala svét
predtuch, mastickarskych praktik, predzvésti, povér.*** Pro Marqueze je
tedy vSe mozné a vsSe skutecné.

Na zakladé této citace je potfeba usmeérnit Floresovo pojeti, které

zameénuje magicky realismus za fantastickou literaturu a urcuje Borgese

19 Carpentier, Alejo, ,,Vision de América." 1975 In: Lukavska 2003, s. 68
20 Garcia Marquez, G., op. cit., s. 85, In: Lukavska 2003, s. 28
21 Garcia Marquez, G., op. cit., s. 84, In: Lukavska 2003, s. 29
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za Celniho predstavitele.

,,Ctu Borgese pro jeho neobycejnou verbalni dovednost, u¢i mé, jak se ma
psat, jak zdokonalovat nastroj k vyjadreni véci. Myslim vSak, ze Borges
pracuje pouze s mentalnimi skute¢nostmi, misty je to unik. Mne osobné
tato literatura nezajima. Domnivam se, Zze kazda velka literatura se ma
zakladat na konkrétni skutecnosti."??

Podle Marqueze miZe byt v Latinské Americe cokoliv redlné, skuteéné,
proto se kazdé dilo musi zakladat na osobni zkusSenosti nebo skutecné
udalosti. Pomoci narativnich postupd a imaginace pretavuje svou
bezprostfedni empirickou zkuSenost v zazracnou.

Carpentierova obraznost vychazi z plvodnich indidnskych a ¢ernodskych
kultur. Ale prestoze pripisuje zazracnost samotné americké skutec¢nosti, je
zFejmé, Ze jde rovné&Z o zpUsob vidéni svéta, nikoliv o povahu skuteénosti
same.

NeZ se pokusim popsat, jakym zplsobem se tyto dva pFistupy objevuji
v dilech nékterych filmovych tvlrcl, chtéla bych v nékolika bodech

zachytit hlavni a nejpodstatnéjsi rysy, které magicky realismus vystihuji.

3.3 Znaky magického realismu

. Ztvarnéni svéta jako mytického prostoru, jako kosmu uprostred

chaosu
. Pfitomnost nadpftirozenych jevQ
- Prekryvani prirozeného a nadpfirozeného, sakralniho a profanniho
- Specifické pojeti ¢asu

. Priroda jako podnét pro ,,zazracné" vidéni svéta

22 Garcia Marquez, G. - Vargas Llosa, M., ,,La novela en América Latina: didlogo". Lima 1968, In
Lukavska, s. 29
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Ztvarnéni svéta jako mytického prostoru, jako kosmu uprostred chaosu

Fantastické je soucasti vSednosti. Souvisi to s celistvym vidénim svéta,
ktery rusSi rozestup prirozeného a nadpfirozeného, logiky a magie,
subjektu a objektu. Celistvy svét zahrnuje Clovéka a budi v ném Uzas,
pocit tajemstvi, nezmérnosti kosmu. Clovék pfislusi do vesmiru, kde vse
je spriznéno. VSechny bytosti poji k druhym skryté jemné vztahy,
nepostizitelné raciondlni analyzou. Primitivni clovék si nepfipisuje
jedine¢né a privilegované misto v prirodni hierarchii. Tato pribuznost vSech
forem Zivota se zda byt vSeobecnym predpokladem mytického mysleni.??

Svét, v némz si vSe navzajem odpovida, neni fizen zakonem kauzality, ale
analogické souvstaznosti. Kauzalitu tvofi oteviena fada pficin a nasledkd,

kdezto analogie je uzavrena a cyklicka: jevy v ni rotuji a opakuji se.

Pfitomnost nadpfirozenych jevd

V magickorealistickych dilech je vSednost prostoupena iracionalnimi jevy,
od pfedtuch a magickych predmétd aZ po duchy zemfelych a zazraéné
udalosti. PFikladd nadpfirozenych Ukazl napt. Ve sto rocich samoty lze
uvést nespocet: predméty se samy pohybuji (,,hrnec pevné stal uprostred
stolu(...), zacal se nezadrzitelné sunout k okraji, jakoby hnan néjakou
vnitfni silou"); lidé se vznaseji nad zemi; dést trvajici ,,Ctyfi roky, jedenact
mésich a dva dny"; ,,kelimek s vodou(...) sdm od sebe vrel*. Svét lidi se
také prolina se svétem zvifat. Castym pripodobriovanim lidi ke zvifatiim se

stiraji hranice obou svétd.

Prekryvani prirozeného a nadprirozeného, sakralniho a profanniho

V  mytické narativhi perspektivé jsou fantastické jevy soucasti
kazdodennosti — a zaroven véci vSedni se jevi jako zarzacné.
Napfiklad spojeni se zahrobim ma podobu dopisovani a smrt, ktera

zesnulym dopisy doruci, se neliSi od obycejné zeny. Jednou také smrt

23 Houskova, Anna: Imaginace hispanské Ameriky, Praha 1998, s. 100 - 101
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pozada Amarantu, aby ji navlékla jehlu. Rebece, ktera se pri suseni pradla
vznese do nebe, zlstanou prostéradla v rukou.?* Marquez &asto
zdUrazfioval vyznam véednich detaill pro v&rohodnost zazraka.

Technické vynalezy - daguerrotyp, hraci skfin, zarovka, kino, gramofon -
budi UZas jako zazrak. Uz samotny led je v tropickém Macondu nevidanou
poutovou atrakci, jejiz shlédnuti ohromi patriarchu rodu Buendii:
Uchvacen zazrakem, kterého se mohl dotknout, zapomnél v tu chvili na
nezdar svych blouznivych pland a zaplatil jesté pét redld, poloZil ruku na
ledovy balvan, jako by vydaval svédectvi pri posvatné knize a prohlasil:
Tohle je nejvétsi vyndlez nasich ¢asi."?

Véda a zdazraky, stejné jako zivot pozemsky a zivot posmrtny, se zde
prolinaji, pfesnéji reCeno prechazeji jeden v druhy, aniz by mezi nimi
existoval néjaky zjevny kvalitativni predél. Odrazeji se, zrcadli jeden v

druhém.

Specifické pojeti ¢asu

Svym pojetim cCasu zaujala hispanoamerické spisovatele napf. Virginia
Woolfova ¢i James Joyce. Svobodné zachazeni s casem, bez respektu
k chronologii a k ubihajicimu ,,éasu hodinek™, ma ale v magickém realismu
jiny smysl. Nejde zde o rytmus védomi a podvédomi, o ¢as jako problém
lidské mysli. Protiklad vefejného a soukromého ¢asu ztraci dlleZitost,
jakou mél pro Woolfovou a anglické modernisty. V hispanoamerické
literature se polemika s objektivhé méritelnym casem nevede v roviné
subjektivniho rytmu, nybrZz v roviné rytmu kulturnich cykld. Ve vidéni
svéta se ztraci dichotomie subjekt - objekt. Existuje jiné napéti: mezi
nezvratnym casem dé&jin a navratnym mytickym casem. Misto vzpominani
jednotlivce jde o pamét rodu. %

Ve Sto rocich samoty davaji vSednosti myticky rozmér navratné motivy,
neustalé opakovani jmen, charakterl a posedlého jednani Buendil véech

generaci, motivy kruhového c¢asu a zastaveni Casu, prezivani zemrelych

24 Houskova 1998, s. 106
25 Houskova 1998, s. 106
26 Houskova 1998, s. 109

21



i po smrti. V roviné ,,velkého casu" sice déjiny Maconda uchovavaji
chronologii od zalozeni, pres historické peripetie po Upadek, ale zaroven
nabyvaji myticky vyznam: od Stvoreni k Apokalypse.

Mytické vidéni v3ak zlstdvd soulasti nasi epochy. Neru$i dé&jiny, jen

naznacuje jejich jiné pojeti.?’

Priroda jako predpoklad pro ,,zazracné" vidéni svéta

Analogické vidéni svéta zahrnuje kontinuitu lidi a pfirody. Clovék neni
/4 . o /4 4 v7s v v 7
panem ani tvurcem, nedava smysl prirode, naopak priroda miluvi skrze

Clovéka.

27 Houskova 1998, s. 111
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Interpretacni cast

Predstava svéta, v némz vSe navzajem koresponduje, je stara jako lidska
spole¢nost. V Evropé se objevuje v antice u platonik( a stoikd, rozviji se
a vétvi ve stfedovéku a b&hem renesance ji lze sledovat u filosofd
Mikuldase Kusanského, Bruna nebo Spinozy.?® Jakysi predpoklad pro
magicky realismus tedy mame i v Evropé a je jisté, Ze hlavni principy
tohoto sméru nemohou byt vazany pouze na urcity kontinent, i kdyz
i takové nazory se objevuiji.

V nasledujici Casti, kterou nazyvam jako interpretacni, se pokusim popsat,
jakym zplUsobem se tendence magického realismu  objevuji
v kinematografii. Pochopitelné nemohu postihnout vsechna filmova dila,
kterd se magickorealistickymi prvky vyznacuji, ale na vybéru pouze
nékolika vyznamnych a rozli¢nych tituld bych chtéla nastinit rizné podoby

magického realismu a vystihnout rdizné pfistupy jejich tvirca.

28 Houskova 1998, s. 102
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4. Jakubisko

Ve svych filmech pouzivam magicky realismus.
To je pohled ditéte na svét, jak ho zaZiva.

Juraj Jakubisko

PoCatky magickorealistické poetiky v Jakubiskové tvorbé tkvi jiz v jeho
druhém celovecernim filmu Zbehovia a putnici (1968). Film je stavén jako
paralela k lidové baladé, z c¢ehoz vyplyva lidova fantasknost pouzitd
ve filmu, smérujici ke karnevalizaci. Nalezneme tu priklady nadprirozenych
Ukazd a lidovych inspiraci z vychodoslovenského regionu, které se
v riznych obméndch a kontextech objevuji v Jakubiskové dile i pozdé&ii.
Fantastické prvky nicméné s realitou nevytvareji syntézu, ale jakousi
koldz. Tvori imaginativni obrazovou paralelu ke skutecnosti, ale vétSinou
s ni nesplyvaji. Prestoze i v mnoha dalSich filmech je pritomna
Jakubiskova schopnost vytvaret obrazy plné karnevalové poetiky,
tragikomickych, grotesknich situaci i hravost a prace s lidovymi motivy,
poetika magickorealistickd v plné podobé se uskuteChuje az pozdéji,

ve filmu Tisicro¢na vcela (1983).

4.1 Tisicrocna vcela

Tento film spada do druhého obdobi Jakubiskovy tvorby po roce 1979, kdy
témér po deseti letech mohl opét prezentovat své filmy. Tomuto obdobi se
prisuzuje priklon k pevnéjsimu pribéhu, k epicko - dramatickému modelu.
Vyrazné dekorace i styl snimani tentokrat zasadil do mnohem realnéjsiho
Casoprostoru a struktura vypravéni se priblizuje klasickym, u Jakubiska
takfka neuzivanym schématim. Film vznikl na motivy romanu Petera
Jarose, ktery v sobé nese silnou inspiraci Marquezovym dilem v podobé

zanru rodinné - generacniho romanu, kde je rodina obrazem spolecnosti
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a jednotlivi ¢lenové zastupuji rozlicné spolecenské skupiny ¢i vrstvy. Vyvoj
rodinnych generaci zobrazuje vyvoj spolecnosti. Tento zanr byl nicméné
také vhodny pro zobrazeni spolecnosti socialistické v jejim revoluc¢nim
vyvoji. Pfestoze se Jakubisko silné priklonil k magickorealistické adaptaci
misto socialné realistické, ve druhé casti filmu vstupuji do popredi
,,povinné" délnické motivy, které vypravéni poneékud zatézkavaji.

Tento titul jsem zvolila pro demonstraci nevyvratitelného vlivu literatury,
tedy konkrétné knihy Sto rok( samoty, s niz sdili mnoho spoleénych

prvkd, které se nyni pokusim vyjmenovat.

_ saga zednické rodiny Pichandovc( ve dvou &astech, podobné jako
rodinna saga Buendil ve dvou cyklech

- prostupovani svéta lidi se svétem zvifat v podobenstvi Clovék -
véela (napriklad hned v pocatecni scéné, pri milostném vzplanuti
milenci strhnou plastve, vcely se vyroji a utoci a postavy si tak chvili
nesou trest za svlj hfich v podobé& zohavené tvaie, podobné jako
zakladatelé Maconda byli poznamenani vyrlstkem v podobé
praseciho ocasku a nesli tak stigma svého incestniho vztahu)

- prostupna hranice mezi zivymi a mrtvymi — Martin Pichanda se vraci
do vcelina po smrti a povida si se synem, stejné jako rozpravi
se svymi zemrelymi blizkymi José Arcadio

- Pichandova vasen pro cestovani prstem po mapé pripominajici
cestovatelstvi Buendiovo.

- neobvyklé prirodni Ukazy, jako hriby pod snéhem, barevné deste,
prSeni zab & spadly meteorit asociuji dést trvajici 4 roky &i dést
drobnych Zlutych kvitkl ve Sto rocich samoty; stejné jako tam se ve
filmu ¢as od Casu predméty pohybuji samy od sebe ¢i vznesou do
vyde; vétdina té&chto Ukazl je spojovdna se zvlddtnimi shodami
okolnosti, odkazujicimi na zakladni predpoklad magie, kdy na sebe

véci plsobi na dalku na zakladé vnitfniho vyznamu
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Zakladni metaforou knihy i Jakubiskovy adaptace je vcela, ktera
zosobnuje mytus naroda a jeho pracovitosti. Motiv viely se ve filmu
v rliznych variacich prolind s rovinou erotickou & existencidlni. Zatimco se
realné vcely podileji na mnozstvi grotesknich situaci, postava gigantické,
tisicroéné véeli matky bdi nad celym narodem a zasahuje do osudl postav
v pozici jakéhosi pohanského boha. Neustala pfitomnost této matky se
potvrzuje ve vizualnim fedeni filmu jak v podobé jizd a nadhledl, tak
zejména v pouzivani Sirokothlych objektivd. Sirokouhld optika jednak
navozuje dojem subjektivniho pohledu vcéely a =zaroven podporuje
dynamiku zabérd. Princip neustalého pohybu je disledné dodrZzovan napfic¢
celym filmem, mizanscéna je stavéna tak, aby se v zabéru pohyb
nepretrzité preléval z postavy na postavu, z udalosti na dalsi udalost,
pomoci pohybu ruéni kamery, §venk( a pfeostfovani. Jedna scéna plynule
prechazi v dalsi za pomoci ¢astych prirozenych stiracek ¢i zatmivacek. Tim
je tvoren dokonaly dojem ,,celistvosti a jednoty svéta, v némz si vSe
vzajemné odpovida“. Jednotlivé postavy i udalosti jsou navzajem
propojovany neviditelnymi vazbami. V souvislosti s tim dochazi k urcitému
zhusténi casu, napriklad ve scéné, kdy Julo Kristynce oznamuje smrt
jejiho muze, smeka klobouk a ve zdvihu kamery vidime, ze za nim jiz
nesou neboztika a kond se pohreb. Za postavou Kristynky v momenté
jejiho Uleku ze zabéru vylétne cap, ktery byl jakymsi symbolem jejiho
vztahu a snahy o potomka. Rychlé mavani capich kridel predchazelo jejich
milostné scéné, kdy Kristynka zmitd rameny pod tihou Matéjova téla.
Oproti tomu Zena July, kterd nemuze dit& pocit, nosi stale v narudi kralika.
Tedy nejen véela je zde zastupcem zvifeci FiSe, i kdyz mizeme fici, ze
uréité tim hlavnim. Byva zobrazena v rlznych makrodetailech, a to jak v
podobé realné, tak v podobé vytvoreného modelu. Nicméné podobné jako
v pripadé kulového blesku, vytvoreného trikem, se tento pfistup miji
U¢inkem a zobrazeni redlnych véel i redlnych pfirodnich jevl prece jen
pUsobi nejsiln&ji. Napfiklad pfi vychodu slunce nad horami se v&ichni musi
zastavit a podivit se v Uzasu té krase. Tak, jako jsou fantastické jevy

soucasti vSednodennosti (vznasejici se pfedméty ¢i barevné desté, nad
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kterymi se nikdo nepodivuje), véci vSedni se jevi jako zazracné.

Priroda vyrazné prostupuje Zivoty postav nejen v podobé zvireci rise, ale
také v podobé Zivld, jako ohné (jiz zminény kulovy blesk, ktery zpUsobi
pozar) a vody (desté, kroupy). Na Valentové svatebni hostiné, kdy stary
Pichanda chvilkové ohluchne, je jeho tvar prolnuta do zapadu slunce.
Cyklus lidského Zivota je tak pripodobnén k cyklu sluneénimu a zahy
vidime, ze Pichanda opravdu umird, doprovazen Cernymi havrany, kterymi

je obsypana hold koruna stromu pred jeho domem.
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Kromé trikl, které jsem jiz zminila, se ve filmu vyskytuji dal&i trikové
upravené scény se zabéry s vyraznou barevnou stylizaci. Pomoci
kopirovacich trikd je zde dosazeno silného zabarveni ve stinech, a to ve
scénach, které se nejvice vymanuji z realistického vypravéni, jako je
scéna v utrobach mrtvé velryby, Ci velkd hostina, pfi které zemrely
Pichanda promlouvd ke svym ¢&erno$skym ,,vnukdm®. Pomoci tohoto
postupu ma byt nejspiSe divakovi naznaceno, Ze se jedna o vyboceni
z reality v podobé pribarvené vzpominky, vize, legendy.

Kameraman Stanislav DorSic v prdb&hu celého filmu hojné pouziva
zmékd&ovacich filtrl, jejichz dlisledkem jsou rozmlZené higlighty a obraz
pUsobi zastfenym a zasnénym dojmem, coZ pfispivd k celkové &arovné

atmosfére filmu.
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Barevna stylizace filmu se vyznacuje snahou o co nejvétsi sytost barevy,
zejména v téch dramatictéjSich scénach. Napriklad ve scéné pozaru je
pomoci vyrazné modrého sviceni vecerni scény dosazeno co nejvétsiho
barevného kontrastu s ohném.

Samo Pichanda zavira tuto rodinnou sagu svym tragickym cinem
v zelezni¢nim tunelu, kdy se rozhodne vyhodit cisarsky transport do
povétri a pritom je zastfelen. Neni pravdépodobné nahoda, ze se pribéh
uzavira zrovna v kruhové klenbé tunelu, protoze si Ize povSimnout tohoto
motivu v prib&hu celého filmu. Podloubi, studny, tunely lze chapat jako
skuliny vedouci do tajemnych mist ¢&i prenesené jako symbol Iina. Zensky,
matersky princip, symbol matky zemé, potazmo matky naroda tak

koresponduje s hlavnim tématem filmu. Je to princip, v némz zivot zacina

a v tomto pribéhu i kondi.

29



5. Fellini

V jistém smyslu je vse realistické.
Ja osobné nevidim rozdil mezi realitou a fikci.

Federico Fellini

Oproti Tisicrocné vcele, ve které se magickorealistické prvky az napadné
a doslovné podobaji motivim svétozndmého romdnu, v dile Federica
Felliniho muZeme byt svédky vysostn& osobitého a nezaménitelného
svéta. Z uvedeného citatu tusime, ze jeho tvorba neni zalozena Cisté na
fantasknosti, ale spiSe na schopnosti vidét skutecnost v celé jeji
preludnosti.

Stejné jako Gael Garcia Marquez tvrdi, Ze v magickém vidéni svéta je
néco z udivu ditéte, které poznava sveéet, Federico Fellini ve svych filmech
misto intelektudlskych postojd rad&ji zastdvad provokativné naivistické,
jakoby ,,uzaslé" hledisko. Navenek prostym détskym pohledem nas do
svéta za zrcadlem jeho fantazie lakaji témér vsSichni protagonisté jeho
filmG. V jeho zdzraéném vidéni vdednosti je, stejné jako u Marqueze,
obsazena groteskni nadsazka, naivita, imaginace.

Nejsou tu dlleZitd slova, ale obrazy a zvuky, rozpojené, ¢asto zdhadné
a pritom zcela konkrétni - tak jako syrovy a absurdni kfik, jehoZ plvodem
se v Amarcordu nakonec ukaze byt pav ztraceny na cerstvé napadlém
snéhu.

Felliniho poetiku vymluvné popsal Andrej Tarkovskij, slovy: ,Vzpomeneme-
li si postupné na vsSechny Felliniho filmy, vmyslime-li se do nich, pak
pochopime, zZe Fellini je opravdovym umélcem a predevsSim: basnikem.

Vytvaii svlj osobity poeticky svét, aby jeho prostifednictvim vyjadFil svij
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vztah k vnéjsi realité. Jeho snahou neni rekonstrukce, znovuvytvoreni
pravé prozivané pritomnosti v jeji hmatatelné, viditelné a materidlné
pravdivé podobé; k filmu prichazi po vlastni cesté - totiz cesté basnika.
Podstatu Felliniho tvorby vidim ve vytvofeni individualniho, hluboce
subjektivizovaného, nezavislého prostoru, kdy jediné sam tvirce je
povolan uréit jeho podobu. Nicméné paradox basnické tvorby zplsobuje,
Ze Cim subjektivnéji je vytvaren obraz svéta, tim hloubé&ji se umélec

zmocnuje reality v jejim objektivnim uréeni."®

5.1 Amarcord

Pfestoze se mnoho prvk{ ve Felliniho filmech zda& byt ,,nadpfirozenych®,
neda se fici, ze se jedna primo o dila magickorealistickd. Mam na mysli
napriklad Uvodni scénu filmu 8 12 (1963), kdy se postava uvéznéna
v koloné aut vznese do nebe a nasledné vidime, jak leti uvazana lanem za
nohu, odvazuje se a pada do more, nebo snimek Giulietta a duchové
(1965), o némz sam nazev vypovida. Film 8 2 popisuje sny a vysostné
osobni a subjektivni pocity, imaginativnim zplsobem zachycuje stav tviréi
krize a vnitfni svét hlavni postavy, potazmo primo reziséra. Duchové
a prizraky, které se zjevuji Giulietté, jsou vysledkem psychologickych
pochodl hlavni hrdinky v rdmci vyrovndvani se s krizi manzelstvi
a traumaty z détstvi, hledani vnitrni sily a sexuality. Ve filmu se odrazi
vlivy psychoanalyzy a spiritismu, tedy témat, o ktera se v té dobé rezisér
blize zajimal.

Na druhou stranu ve filmu Amarcord (1973) se sice vyslovené
nadprirozené jevy jako duchové zemrelych, barevné desté ani vznasejici
se lidé nevyskytuji, presto je zde magickorealistickd tendence silné
pritomna.

Podobné jako Marquez tvrdi, ze vSe, o ¢em piSe ve svych knihach, se

29 http://www.csfd.cz/tvurce/2890-federico-fellini
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dozvédél a prozil do svych osmi let, Fellini v tomto snimku ztvarnuje
vzpominku na své détstvi, které prozil v Rimini. Nazev Amarcord je
odvozen z riminského narec¢i, ve kterém 'a m'arcord” znamena
,,vzpominam". Prestoze je film zalozen na osobni vzpomince, postava
chlapce Titta, zosobnujici samotného mladého Felliniho, je silné
upozadéna a hlavni postavou filmu se stava v podstaté malomeésto
a vsichni jeho obyvatelé jako celek. Rimini, stejné jako vesnice Macondo
je ztvarnéno jako kosmos uprostfed chaosu. Misto na psychologické
vykresleni individualnich postav se rezisér soustredi na typologii italského
charakteru realizujici se ve stereotypech chovani. Na zacatku filmu
zaméruje pozornost na starobyly nadcasovy ritual louceni se se zimou -
kolektivni paleni carodéjnic. Hned zpocatku tak navozuje magicky uhel
pohledu v podobé odkazu na predvédecké nazirani na svét a propojeni
raciondlnich a iraciondlnich postoji. Od postavy prlivodce, jenZ s jakousi
smésnou nepatri¢nosti nastoupi na scénu po upaleni carodéjnice, se
dozviddme o pocatcich mésta, ,,jenz se ztratily v oparu casu“. Témto
obyvatellm, ktefi jsou jiz mimo zabé&r, ale ve zvuku nevybiravym
zpUsobem  davaji najevo, Ze jsou prUvodcovym  vypravénim
obtézovani, ,,koluje v zilach rimska a keltska krev".

Diky dlouhym kamerovym jizddm mame mozZnost jako projizdé&jici cizinci
sledovat prolinani nékolika pland, v nichz se lidé pohybuji po ndmésti
jakozto hlavnim jevisti. Nedéje se tak v redlné lokaci mésta, nybrz
v peclivé zasvicenych kulisdch Studia 5 v Cinecittd nedaleko Rima, coz

podporuje dojem rekonstrukce skuteCnosti a posiluje subjektivitu

vzpominky.
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Dojem realisti¢nosti je dale naru$ovédn pomoci ¢astych pohledd postav
ptimo do kamery a oslovovani nas jako divadkQ. Jsme tak vtahovani do
déje a stdavame se jeho (castniky, zaroven je tak navozovan dojem
spektaklu, jak si to nejspiS ve své paméti autor uchoval. Soucasné je tim
navozovan dojem dvojiho Casu. V momentech, kdy v pribéhu jdeme
s postavou Titta, vnimame c¢as jako pritomny, ve chvilich, kdy na nas
postavy mluvi ptimo, citime, e se ocitdme v kdZi samotného reZiséra,

a ze se jedna o prelud vzpominky.

VsSudypritomnym rysem tohoto filmu je prolinani posvatného a profanniho,
tedy véci sakralnich a svétskych. Sekularizace zapadni spolecnosti je
Felliniho Castym tématem, které ztvarnil napriklad jiz ve filmu Sladky
zivot (1960), se slavnou scénou zobrazujici sochu Jezize Krista,

prevazenou vrtulnikem nad opalujicimi se tély krasavic na stfechach Rima.

Kdyz mésteCkem Rimini projizdéji ko¢arem lehké damy, méstecko je ihned

na nohou. Jejich zvidavé pohledy miZeme vidét na pozadi vyloh
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s groteskné zkomercializovanym sakralnim zbozim. Houfy lidi prochazejici
svétlem a stinem se stavi zady k zaricimu vyjevu duplikovanych svatych.
Stejné tak knéz u Tittovy zpovédi odbihd stranou, aby zkontroloval

vhodnou instalaci kvétin v kostele.

Podobnym zplUsobem jsou ztvarnény kapitoly z hodin 3Skolni vyuky.
Vznesena témata historie, fyziky, filosofie ¢i dé&jin uméni jsou vzdy
doprovézena nemistnymi $arvatkami 2akl a taktéZ? samotni profesofi jsou
karikovani, deklamujic latku s nepatricnym patosem a teatralnosti.

Naopak véci vsedni, technické, nabyvaji zazratného charakteru. Kdyz
pobliz méstecka proplouvd zamorsky parnik, je to velikd udalost.
Obyvatelé se v zapadu slunce hromadné vydavaji na svych lodkach na
pout a prenocuji na moti, aby spatfili lod nevidanych rozmérQ,
pripominajici nadpozemského zivocicha. BlizSi zabéry lodi prorazejici
hladinu a kominG vyfukujicich paru opravdu navozuji dojem obfiho tvora,
velryby. Uziti transfokatoru a houpavého pohybu kamery vytvari pocit
subjektivniho pohledu excitovanych postav. Lod je zobrazena jako
obrovsky abstraktni kolos, ktery se po prchavém okamziku opét zanoruje
do tmy.

Tato scéna symbolizuje stigma malomeésta, izolovanosti obyvatel, podobné

jako obyvatel Maconda ve Sto rocich samoty. Zjeveni megalodé se stava
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témér transcendentalnim zazitkem, je to zjeveni vzdalené civilizace.
Prenesené symbolizuje i tajemstvi skryté ve vesmiru, které lidstvo zatim
neobjevilo, tak, jak nad nim rozjima i postava tatinka pozorujiciho nocni
oblohu na vravoravé lodce: ,,Podivejte, kolik jich je. Miliony a miliony
hvézd. Boze, chlapi! Jak to tam vSechno mdZe drzet pohromadé&?".
Ostatné asi ne nahodou je zahadnd lod zobrazena takto abstraktné,

tvorena jen drobnymi svétélky v havu noci, pripominajici prostou

hvézdnou oblohu.




Motiv pfirody je zde zastoupen v podobé cyklu ro¢nich obdobi. Uvodnim
obdobim je samozrejmé jaro jakozto symbol pocatku, zrozeni. Stejné jako
priroda puci a je v plné sile, tak i lidé se probouzeji k zivotu plni rozjitfeni.
Nejvymluvnéjsi ukazkou toho je scéna, kdy se Tittova rodina vyda na
kazdorocni vylet spolecné s choromysinym strycem Theem. Ten, chvilkové
osovobozen z Ustavni izolace, vyuzije prilezitosti k tomu, aby vylezl na
strom a stravil tam cely den, usilovhé a z plnych plic volajic po zené.
Zoufalym pribuznym se ho nepodafi primét k tomu, aby slezl a stane se
tak az za soumraku, kdy si pro néj prijizdi zfizenci ustavu v Cele s trpaslici
jeptiSkou. Tato horce groteskni scéna se tak stava jakymsi manifestem
touhy a jeji Upornosti, touhy, kterou pocituji vSechny postavy, coz se
ukazuje v mnoha ndznacich a situacich, ale naplno ji vyjadfuje az postava
Theo, pIné oprosténa od jakychkoliv konvenci. PInost touhy je ztélesnéna
velikym rozvétvenym stromem s korunou obsypanou listim, stromem
kypicim svézesti. Theova postava se témér ztraci ve chvéjicich se vétvich,
zmitd se az na samém vrcholu koruny, ztélesnujici jeho fyzickou zralost
a vasen. Jeho pribuzni na néj oproti tomu ustarané volaji stojic uzeméni
na rovné louce vedle chabého uvadajiciho stromku. Velikosti zabéru se

postupné zvétsuji s tim, jak roste Theova naléhavost, aby se postupné

v koruné stromu co nejvice utapél.
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Rozjitrenost jara je striddna primocarosti léta, kterou ilustruji zastupy
davu kracejiciho v parném dni k vodé. V plosSném FesSeni zabéru projdou
postavy v nékolika planech a zastup jdouci jednim smérem jako jeden
muz se zda byt nekonecny. Vizualni strohost tohoto zabéru vyjadruje
odhodlanost davu a zaroven jednotvarnost letnich odpoledni na italském

pobrezi.

Léto je ale také reprezentovano jiz zminénou scénou na mori, ktera

predstavuje extrém jak v roviné emocionalni, tak v roviné barevného
reseni. PInd sytost zapadu slunce je strfidana chladné modrou noci, ktera
se nakonec zméni v nulovou sytost ¢erné tmy, do niz mizi parnik. Po
emocionalnim vypéti letni noci prichazi podzim, ktery vse zahali do husté
modravé mlhy, ve které se postava dédecka ztrati jen par metrl pred

vlastnim domem. Ztracen a dezorientovan rozjima nad smrti - ,, Jestli
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takhle vypada smrt, tak o ni nemam valné minéni." Scéna, ktera ma
tizivou atmosféru podzimniho bezcasi, prirovnatelnou k podzimu lidského
zivota, vSak pokracCuje cestou do sSkoly malého chlapce. Ten jako
v hororové pohadce prochdzi roztodivhym stromoradim, jehoz siluety
ostrych vétvi se v plizivé jizdé kamery probodavaji skrze hustou mlhu.
Z modravé tmy se nakonec vynori pfizracny vyjev v podobé bilého vola
s dlouhymi rohy pfipominajicimi tvary vétvi. Tézko fici, zda jde o vyplod
fantazie malého chlapce, nebo o skutec¢né zbloudilé zvire, ale vyjev je to
kazdopadné& kouzelné pusobivy. Stejné jako lidé, jsou dezorientovani

i zvifata, kterd bezcilné bloudi krajinou. Ri$e lidskd, zvifeci i rostlinna zde

splyva v mlzné jednoté.

Podzim je ztvarnén jako cas melancholie, kdy zadumani chlapci travi

odpoledna na zaslé terase Grandhotelu a vzpominaji na tanecni zabavy
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letnich veéer(. Stejné jako padajici listi se bezcilng& potaceji v rytmu

hudby, kterou si tiSe pobrukuji.

Zima predsatvuje obdobi nemoci, mlady Titto navstévuje matku
v priznacné bilém prostredi nemocnice, se kterym jeji postava dokonale
splyva. Nicméné i tento chladny ¢as v sobé skryva zazracné okamziky,
jako je zjeveni pava uprostfed namésti ve snézné vanici. Pfi tomto vyjevu
se Fellini pfili§ nesoustfedi na tvafe a reakce jedincl, nybrz na kolektivni
vnimani situace. Postavy opét vidime v celkovém zabéru jako shluk castic,
pripominajici poletujici snéhové viocky. Scénu predéluje vyznamny pohled
k nebesim, kam se upiraji o&i vdech z(&astn&nych a navozuje tak

dojem ,,zjeveni boziho".
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S jarem prichazi smrt Tittovy matky, ale zaroven probuzeni pfirody. Stejné
jako na zacatku vidime poletujici chmyfi, znacici prichod jara a slibujici, ze
s odchodem jednoho prichazi zaroven nové.

Stejné jako ve Sladkém zivoté nasleduje oteviené findle na morském
brehu, kde se stretava postava jedince s nekone¢nym obzorem. Pred

mladym Tittem se rozprostira celd jeho budoucnost a zaroven

neuchopitelné tajemstvi, které se v tomto nekonecnu skryva.
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6. Tarkovskij

Uméni je pokusem vytvorit rovnitko mezi nekonecnem a obrazem.
Pomér Clovéka k celému svétu: to je smysl kinematografie.

Andrej Arsenjevic Tarkovskij

Tvorba Andreje Tarkovského byva rfazena k ruské nové viné a nékdy také
k filmu poetickému. K tomu se také vyjadruje ve svych esejich:
,,Poeti¢nost filmu zacina u bezprostredniho pozorovani Zivota - to je, dle
mého soudu, prava cesta filmové poezie. Nebot film je ve své podstaté
pozorovanim faktu v ¢ase."*°

Podobné jako u Carpentiera se v jeho dile silné projevuje ,,vira v
zazracno". Tarkovskij prostrednictvim své tvorby hleda skulinu, jiz Ize
zahlédnout skrytou vrstvu skutecnosti. Tyto tendence jsem se rozhodla
zachytit v jeho filmu Zrcadlo (1975).

Tarkovskij svUj postoj k ptirodé&, ktera hraje v kazdém z jeho filmU zasadni
roli, popisuje ve vztahu k tvorbé Alexandra Dovzenka: ,,Dovzenko je mi
nejblizsi, ponévadz jako nikdo jiny citil pfirodu, byl pevné spojeny se zemi.
To je pro mne obecné& velmi ddleZité. Predevidim jeho koncepce

4

zduchovnéni prirody, takovy zvlastni druh panteismu. Byl jednim
z reZisérd, ktery neoddéloval filmovy obraz od atmosféry, od zemé&, od
zivota a tak dale. Pro vSechny reziséry (sovétské) to bylo pozadi, vice
¢i méné bézné pouzivané, takové prkenné pozadi, ale pro ného to bylo ve
skutecCnosti prostredi, citil se vnitFné spojeny se zZivotem prirody. Umél ji

ukdzat a hledal v ni sebe sama."*!

30 Tarkovskij, Andrej Arsenjevic¢: Krasa je symbolem pravdy, 2005, s. 154
31 Tarkovskij, Andrej Arsenjevic¢: Krasa je symbolem pravdy, 2005, s. 116

41



6.1 Zrcadlo

Zrcadlo je autobiografickym, lyricky ladénym a Tarkovského
nejosobnéjsim filmem. Vraci se v ném do svého détstvi, ale zachycuje
i pritomnost a vytvari tak z filmu jakysi zrcadlovy otisk svého Zivota. Své
ja Tarkovskij priblizuje postavou dospélého Alexeje, jenZz se ocita stale
mimo obraz, a tak mizeme slyet pouze jeho hlas, napf. na druhém konci
telefonu, nebo v rozhovorech s manzelkou, jejiz pohled je vzdy smérovan
ke kamere. Jako dalSi vyjadreni své osoby pak predklada obrazy sebe
sama jako chlapce v rlznych vékovych obdobich. Alexej ve filmu tedy je
i neni, ¢imz se zde setkava subjektivni vnitfni vnimani sebe sama
s objektivnim nahledem na svou osobu, ktera je urCovana predevsim
vztahy k rodiné a ostatnim lidem. Zrcadleni navic probihda v dalSich
nékolika Urovnich, kdy se v podstaté stira podoba postavy matky
a manzelky Natdlie, ztvarnény jednou a tou samou hereckou a zaroven
v postavé malého Ignata se zrcadli jeho otec Alexej. Nékdy se stira
hranice mezi postavou dvandactiletého Ignata a dvanactiletého Alexeje
a hlas dospélého Alexeje s hlasem v telefonu patficim Alexejovu otci.
Podobnostem v Zrcadle podléhaji nejen postavy, ale i casové roviny,
z nichz Tarkovskij tvori doslova labyrint tim, jak je provazuje, znejasnuje
a ¢&ini nerozpoznatelnymi, byt presto srozumitelnymi. Ostatné zQstava
otazkou, zda praveé tyto zahyby, skutec¢né i vysnéné navraty do minulosti
a mijeni riznych &asovych rovin nejsou ve skuteénosti pravdivym tvarem
casu.

Slovy Octavia Paze, citovanymi vySe, je magicky takovy svét, ktery se
chova jako Zivy organimus, ,,jako celek, ve kterém jsou jednotlivé casti

“32 3 jehoz zakladni vlastnosti je vécna

propojeny tajemnym proudénim
proména. Tento film presné takovy svét predstavuje, nebot kromé
prolindni postav a &asovych rovin zde muUZeme sledovat i promé&fovani

jednoho mista v druhé, kdy takrka v jediném zabéru napfriklad prechazime

32 Lukavska 2003, s. 11
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z interiéru venkovské chalupy do scény v méstském byté.

Timto filmem nas autor uvadi nejen do vlastniho pojeti prostoru a casu,
ale i jedince a celku svéta, kdy historie osobni se prolind s historii
svétovou pouzitim autentickych archivnich zabérl. Pres jednu takovou
pasaz, ve které se ve valce vojaci brodi bazinou, slySime poezii, jejimz
autorem je rezisérlv otec: ,,Smrt neni na zemi. Jsme nesmrtelni. Jako vse
(...) Na bfehu more nam je dano zit. A ja jsem jeden z téch, kdo roztahuji
sité, kdyz nesmrtelnost nas chce obejit. Jen zZijte v domé, stoji, nezboren.
Zavolam kterékoli ze staleti, vejdu a dim zas postavim ja v ném. A proto
se mnou vdechny vase déti i Zeny vase sedi za stolem - a tentyz stdl je
pradédd i vnukd.“ Dalo by se Fici, Ze tyto verSe jsou jakousi textovou
variaci scény spolec¢né hostiny v Tisicrocné vcele &i vyskytu zemrelych
v magickorealistickych romanech. Princip nesmrtelnosti je v tomto dile
jednim z hlavnich témat. ,,V Zrcadle mame napfiklad dim, ktery uZ
neexistuje, a dusi, kterd zlstane navzdy. Matka zUstava stale tatadz. Pro
mne bylo ddleZité ukazat, Ze postava nebo také duse matky je
nesmrtelna. A ostatni podléha zaniku. Pritom je samoziejmé, ze zanik se
netykd hrdinQ, ale pouze predmétd.“** V zavéredné scéné tak hmotnd
skuteCnost je vidéna v perspektivé pomijivosti, tak, ze existuje v Case
a méni se v jeho prib&hu, b&hem néhoZ duse zlstdvd neménna.
V navratu do venkovského staveni tak vidime rozpadlé zaklady domu, po
kterych leze hmyz (stejné jako ve Sto rocich samoty dim Buendid
podlehne armadé& mravencd), a postavu staré matky vidime kracet se
syny k horizontu a zaroveri zlstavajici na mist& uvéznénou ve svém mladi.
Takovou, jakou ji vidime v dvodni scéné, koufici a hledici do dalky,
vyhlizejici svého muze, ktery se jiz nevrati. Misto né&j prichazi jiny muz,
jenz trochu troufale prisedne k Zené na drfevény plot, ktery se pod nim
zhrouti a poskytne mu tak moznost kontemplace: ,,Spadl jsem a jsou tady
takové véci... koreny, kere.. Nenapadlo vas nékdy, Ze rostliny citi, maji
védomi, nebo dokonce chapou? Stromy, nikam se nezenou. Jenom my se

Stveme, nervujeme, placame hlouposti. Je to proto, Ze nevérime pfirodé,

33 Tarkovskij, Andrej Arsenjevic¢: Krasa je symbolem pravdy, 2005, s. 121
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ktera je v nas."

Tento proslov by mohl byt v podstaté mottem celého filmu, nebot
vyjadfuje hlavni podstatu jeho sdéleni. Kdyz tento muz odchazi loukou
zase do dali, zvedne se z nic¢eho nic prudky vitr jako znameni vnitfni
prirody, které jako by ho donutilo se jesté jednou naposledy dlouze
ohlédnout.

Leitmotivem filmu se poté stava pohled na okraj lesa se stromy, které
nékdy stoji klidné, ale vétsSinou se vini pod silou vétru. Tyto zabéry jsou
natoCeny cernobile a zpomalené, ¢imz ziskavaji jakysi zvlastni vyznam
oproti ostatnimu déni. Chtéla bych se zde vyhnout blizSim interpretacim,
jelikoz sam Tarkovskij se jakymkoliv konkrétn&j&im vykladim spise branil,
nicméné chapu tyto zabéry jako jasnou ndvaznost na muzovu Uvahu na
zacCatku, jako stromy, které chapou, jako skulinu, za niz se skryva
tajemstvi. V jedné scéné, kdy manzelka Natalie pozoruje Ignata stojiciho
u ohné na dvorku, se pta Alexeje, komu se zjevil andél v podobé hoficiho
kefe a posteskne si, ,,Pro¢ se mi nikdy nic takového neukaze?". Nasledné
vidime pravé tento Cernobily zabér na okraj lesa, kde se stromy slabé
zpomalené pohybuji. Nemdze snad byt pravé v tomto okamziku pfitomno
takové zjeveni? Stacilo by snad jen naslouchat oné pfirodé v nas. Ne
nahodou se poslednim zabérem filmu dostdavame do tohoto mista za

okrajem lesa, ze kterého vidime jako z druhé strany zrcadla odchod matky

se dvéma syny, jdouci k nekone¢nému horizontu.
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Po setkani se zbloudilym muzZem na zacatku filmu se jizdou s postavou
maminky dostavame dovnitf staveni, ve kterém se krouzivymi pohyby
kamery, pro tento film tak charakteristickymi, pohybujeme interiérem
mistnosti. V této Gvodni scéné se setkdvaji véechny dileZité Zivly, které se
v rlUznych variacich budou objevovat nadale. Vyhledem z okna je vidét
husty jarni dést, ktery je v protipohledu nasledovan matéinymi slzami.
Vzapéti sledujeme senik, ktery vzplanul v rozsahly pozar a vSichni vybihaji
ven ten smutny vyjev pozorovat. Kamera poté, co déti vybéhnou
z mistnosti, jest& chvili z4stdva na misté a sleduje stdl, z nejz se jakoby
sama od sebe skutdli petrolejka. Stretdva se zde tedy voda, ohen a vitr
jako neviditelna sila.

Voda je v Zrcadle klicovym zivlem, Zzivlem Zeny, emoci, ozivované
vzpominky, plynuti ¢asu. Ostatné je to zivel, jehoz klidna hladina odrazi
skutecnost stejné jako zrcadlo. Oproti tomu je zde ohen zobrazovan jako
zivel muzsky, vzdy v rukou malého Alexeje ¢i Ignata. Matersky
Zivotodarny Zivel vody oproti ni¢civému principu ohné. Tak je tomu sice ve
scéné pozaru, kdy ohen navzdory desti nezadrzitelné spaluje senik,
nicméné v jedné z nasledujicich scén sledujeme magicky vyjev matcina
myti vlast, které se proméfiuje v prysté&ni vody ze sté&n a stropu bytu
a strhavd s sebou obfi vrstvy omitky a mdiZeme tak vidét naopak

destruktivni silu vodniho Zivlu. Je tu pfitomen maly plaminek ohné na

kamnech, ktery je proti vodé bezmocny.
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Timto zplsobem se tedy pfedznamenava, Ze jednim z témat bude hledani
rovnovahy, & otdzka moZnosti skloubeni t&chto dvou principd.

Jednim z daldich ,,nadpfirozenych® momentl je navitéva tety Marie
Nikolajevny, ktera se zjevi nahle pod odchodu Natalie z bytu a chce po
malém Ignatovi, aby predcital poznamky o ruskych déjinach. Zatimco sedi
za stolem a popiji ¢aj, jako by se béhem té chvile ¢as zrychlil a setmélo se
a opét rozednilo. Poté, co se Ignat vraci od dveri, Nikolajevha uz

v mistnosti neni, ale na stole mizi otisk pary po jejim hrnku s ¢ajem.

Stejné jako v magickorealistickych romanech se tu minulost, pfitomnost,

budoucnost i snéni navzajem prostupuji, pronasleduji, staceji se do viru
a smrstuji do jediného okamziku. V zavéru filmu se v jednom
predznamenavaném a zaroven vzpominaném momentu schazi matcino
mladi i stari, autorovo détstvi a snad i chvile poceti jeho Zivota. Vytvafri se
tu napéti mezi historickym casem déjin a navratnym mytickym casem
a vzpominani jednotlivce prertstd v pamét rodu.

Tarkovskij se tak v Zrcadle dotyka néceho zdanlivé neuchopitelného -
neviditelného zivelného pojiva a sil, jez nds jako lidstvo bytostné provazuji

napri¢ vzdalenosti i Casem.
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/7. Zeitlin

Filmujte pravdivé, i kdyz se jedna o fikci.

Benh Zeitlin

Benh Zeitlin je zacinajici americky reZisér, jenz se svym debutem pred
nékolika lety sklidil celosvétovy uspéch. Snimek Divoka stvoreni jiznich
krajin (2012) ziskal radu ocenéni, mezi nimiz jsou Velka cena poroty na
festivalu Sundance, Zlata kamera za nejlepsi debut na festivalu v Cannes
a byl také nominovan na Oscara ve Ctyrech kategoriich.

Kdyz v roce 2005 na jihu USA udefil ni¢ivy hurikdn Katrina, Zeitlin travil
c¢as v Praze na navstévé u kamarada. Zde se také seznamil se svym
budoucim kameramanem Benem Richardsonem, ktery tu v té dobé
pracoval na animovaném filmu svého spoluzdka z London Film School,
jenz ziskal angazma v dilné Jana Svankmajera. Zeitlin k jijich praci prispél
vyrobou scény a nasledné po navratu do USA spolu s Richardsonem
natodili kratky hrany film Glory at Sea (2008) v hurikanem a naslednymi
povodnémi postizeném regionu New Orleans. Tento kratky pocin je
jakymsi predobrazem nasledného celovecerniho snimku, ktery sice neni
primo o této konkrétni katastrofé, ale na zakladé onéch zkuSenosti autor
vytvoril univerzalni pribéh o misté odsouzeném k zahubé a lidech, kteri ho
odmitaji opustit navzdory nebezpedi. Jak sdm autor Fika: ,,NemdiZete
premistit lidi, pokud jejich kultura a zplsob Zivota jsou tak siln& spojeny
s urcditym mistem a my jsme timto filmem chtéli oslavit tyto lidi, ktefi
odmitli odejit. Je to o lidech, ktefri si zvolili svou svobodu oproti pohodli

a konzumu."
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7.1 Divoka stvoreni jiznich krajin

V bazinaté zatoce zvané Bathtub (v prekladu Lavor) oddélené od
civilizovaného svéta dlouhou betonovou hrazi, zije v drevénych pribytcich
autonomni spolecenstvi lidi a mezi nimi i Sestiletd Hushpuppy, hlavni
hrdinka filmu. Vyrlstd bez matky, jen se svym divo§skym otcem, kterého
pres vSechnu jeho svéraznost nade vSe miluje. Ten ji udi, jak prezit
v divocing, kde je Clovék odkazan jen sam na sebe a své dovednosti. Cvik
a zrucnost v loveni ryb prejima od otce, ostatni zivotni principy a vychovu,
mimo jiné i k solidarité s ostatnimi, prejima v ramci komunity, jez ma sva

vlastni pravidla, folklor i myty.

Jednim z takovych mytd je o divokych prehistorickych zvitatech,
zamrzlych v ledovcich na jiznim pdlu. Kdyby tyto ledovce roztaly, obrovsti
pratufi by mohli vylézt ze svych zamrzlych hrobl. Tato hrozba zaéind
s prichazejici nicivou boufi a zaplavami malou Hushpuppy désit ¢im dal vic
a neopousti ji ani poté, co se utrzkovité dozvidd o nemoci svého otce.
Vyjevy téchto zvifat ji budou prondsledovat v prib&hu boje o preZiti
a budou predstavovat zhmotnéni strachu o jejiho nejblizsiho. Jak predtim

slySela vypravét od zeny, ktera ma pratury, pfipominajici pravéké jeskynni
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malby mamutl, vytetované na stehné, ,,svét se muZe zaéit parat na
jednotlivé nité". Z Hushpuppiina konstantné pritomného voiceoveru
poznavame jeji vnimani svéta jako krehkého spletiva Zivoucich,

dychajicich véci a citime, Ze jakmile se toto predivo nékde narusi, nastava

v tomto svété nerovnovaha.

Velmi ddslednym motivem je tu stirdni hranic mezi lidskou a zviteci i&i. V
uvodni scéné je détem vysvétlovano, Ze zvirata i lidé jsou tvoreni masem
a spolecné tak patri na jidelni¢ek svéta. Hushpuppy, odkazana zit s tlupou
divokych psl a kocek, nedéla rozdil mezi stravou svou a zviteci a spole¢né
hoduji tak, ze nékdy se rozdéli ona s nimi, nékdy oni s ni. Zvirata tak
vnima jako partnery nebo protivniky, nikdy se vSak nestavi nad tuto
kategorii. Napriklad ve scéné, kdy se komunita sejde nad cerstvym
ulovkem, se Hushpuppy na popud otce odmitne ucit otvirat kraby nozem,
nybrz musi je otevrit silou holyma rukama, jako rovnocenny souper. Kdyz
se ji to povede, ziskava od komunity aplaus a nejvyssi pochvalu - ,,Jsi
zvire!™. Toto gesto zaroven zastupuje odhodlané odmitnuti civilizace, do
které jsou nuceni se ze zaplavené oblasti vystéhovat.

Azyl hight-tech svéta, ktery je jim nasledné vnucen, je zobrazen
v maximalni sterilité bilé barvy a zarivkového svétla, ¢imz kontrast
civilizaci viditelné vystupuje. Vizualnimu stylu filmu totiz dominuje snaha
0 co nejvétsi Spinavost a syrovost, korespondujici s prostiedim pribéhu.
Film byl natacen na Super 16mm materidl a podle slov kameramana
Richardsona to vyplynulo z jejich ptesvé&déeného tviréiho rozhodnuti.
,,Nemyslim si, ze to, jak jsme s Benhem chtéli, aby film vypadal, by

mohlo byt dosazeno digitalni technologii. Filmy dnes vypadaji pfilis Cisté,
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ostre, svétle, homogenné. Myslim si, Zze tim, jak vétSina digitalnich kamer
zachycuje obraz a jak ho nékteri lidé nasledné vybrusuji k dokonalosti,
v podstaté vznikd bariéra pro vypravéni lidskych pfib&hi".>* Jeho cilem
bylo dostat stiny na samou patu senzitometrické kfivky, aniz by se musel
bat digitalniho Sumu. Pfi nataceni Divokych stvoreni Richardson filmové
materialy Kodak Vision3 200T a 500 T o pul clony podexponovaval a jesté
nasledné provadél pull-proces o jednu clonu. Tim dosahl kyzeného
desaturovaného a méné kontrastniho obrazu jako zdkladni vizualni
stylizace filmu.

Tim, ze rozpocet filmu byl velmi omezeny a natacelo se ve ztizenych
podminkach redlné zatoky v jizni Lousiané, se Richardson rozhodl vyuzivat
co nejvice ptirozenych zdroji svétla. Jelikoz vétgina penéz &la na filmovy
materiadl a jeho zpracovani, mohl si stab dovolit napriklad HMI svétla
pouze na par dni. Nicméné v otdzce sviceni Richardson stejné neuvazuje
v Fadech silnych umélych svételnych zdroji. Jeho prace se svétlem plné
vychazi z jeho zkuSenosti z Sestisetdenniho natdceni animovaného filmu
Seed, na kterém se, jak sam rika, mnoho naudil: ,,Byl to velmi prirozené
vypadajici film, vzhledem k tomu, Ze vznikal v malém bytovém studiu.
Kdyz jsem si nevédél rady se svicenim urcité scény, Sel jsem se ven
podivat na ulici, jak jsou osviceny domy a zjistoval jsem, jakou kombinaci
oblohy, slunce a jejich odrazt svét vypada tak, jak vypada. Potom jsem
Sel zpét dovnitf a snazil se to zrekonstruovat.“* Pracoval tedy pomoci
odrazl ¢&i &aste¢ného zatemfiovani a ve velernich atmosférach se snaZil
vyuzivat prirozené zdroje, které figurovaly ve scéné, napriklad retézy
vanocnich svétylek, jimiz je vyzdoben interiér pristavniho nevéstince, do
kterého mala Hushpuppy dopluje se svymi kamaradkami a potkava se tam
se svou matkou. Richardson se nechal na misté jiz existujicimi svétélky
inspirovat a primél scénografa, aby jich tam navésil co nejvice. Cela scéna

je natocena na clonu 1.3 a z malych bodovych svétélek se tak v neostrosti

34 www.afcinema.com, Conversation with cinematographer Ben Richardson by Madelyn Most,
brezen 2013

35 www.afcinema.com, Conversation with cinematographer Ben Richardson by Madelyn Most,
brezen 2013
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stava cCarovné zarivé pozadi, vytvarejici magickou atmosféru osudového

setkani.

Prace kamery byla jednou z nejkontrolovanéjsich sloZzek filmu, nebot méla
fungovat jako by byla jednou z postav. Zeitlin vypravi, ze kameramana
reziroval podobnym zplsobem jako herce: ,,Misto udé&lovani technickych
pokynd mél spiSe za Ukol se chovat jako kameraman dokumentarniho
filmu. Nikdy jsem mu nedovolil predvidat akci, musel reagovat na svét
stejné, jako postava Hushpuppy. Kdyby se nékdo chystal uchopit sklenici
s vodou a Ben by hnul s kamerou predtim, nez sklenici zvedne, musel
bych to stopnout a napomenout ho stejné jako herce, ktery nenasloucha
ostatnim hercdm. Musel reagovat spontdnné.“*®* Uhel pohledu a vyska
kamery se prizplUsobovala vysce malé hol¢i¢ky, vétdinu zabérl Richardson
natacel kamerou zavésenou u pasu na Easy Rigu. Zamérem bylo vytvorit
viemy takové, jaké ma malé dité, tudiz se kamera hodné zaméruje na
detaily a dociluje malé hloubky ostrosti, ¢imz se vytvari dojem
smyslovosti, a haptilnosti a divak tak mQze témé&F splynout s malou
hrdinkou. Pro vétginu zab&rl bylo zvoleno ohnisko 50mm nebo 25mm
v pripadech, kdy kameraman béhal a pohyboval se prostorem spolu
s postavami. Celkové ,,master shoty" se natacely minimalné, dokonce se
tak nestalo ani v pripadé scény, ve které Hushpuppy zapali domek. ,,Byli
jsme tak naladéni a soustredéni na jeji prozivani, ze nas ani nenapadlo
natoCit Sirsi zabér," rika Richardson. Kdyz odbihda od horiciho staveni,
zabé&r zUstava na jeji tvafi a planouci ddm mudZeme jen letmo zahlédnout
v pozadi. Kameraman pred ni utikal pozadu s kamerou sevienou v péstich
a s rezisérem doufali, ze se v zabéru pozar alespon mihne. ,,Takovy byl

nas pristup - co chytnem, to chytnem", vzpomina Zeitlin.

36 filmmakermagazine.com, feb 22, 2013
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Film je tak ztvarnén naprosto Zivelnou, rytmickou a syrovou formou,
umoznujici vzniknout mnoha improvizovanym situacim a realnym emocim.
Snaha o autenti¢nost a prirozenost byla na prvnim misté a tim padem bylo
velikou otdzkou, jakym zplsobem ztvarnit vyjevy divokych pravékych
zvirat, prostupujici pribéhem. Vedla k tomu dlouha cesta, ovSem vysledek

je kazdopadné takovy, Ze tyto nadprirozené bytosti jsou implementovany

do organického vizualniho stylu filmu s naprostou pfirozenosti.

Od zacatku bylo jasné, Ze nakladnou pocitacovou 3D animaci, ktera by
svou kvalitou odpovidala predstavé tvircl, si nizkorozpoctovy projekt
nemuiZe dovolit. Kromé& toho, prostfedi zatoky bylo v zasadé& prosté
jakychkoliv technologii, nikdo tam nevlastni telefony ani jakoukoliv
elektroniku a tim padem se rezisér chtél vyhnout pocitatovému zpracovani
tohoto motivu. Chtél, aby tato zvirata byla dychajici, se srde¢nim tepem
a tak ziva, jak zivymi zviraty je Huspuppy obklopena.

Ray Tintori, ktery mé&l celou v&c na starost, zaéal s prizkumem na farmé
s malymi prasaty, u nichz Zzjistil, ze pokud se zvoli spravna optika a uhel
kamery, ve zpomalenych zabé&rech tato zvifata mohou pusobit pomé&rné
ohromujicim dojmem. Problém vsSak samozirejmé byl, jak tato zvirata
rezirovat. Rozhodl se proto, ze si poridi tydenni mladé tohoto malého
prasatka a naucil ho zvyknout si na lidskou spole¢nost a pomoci odmén ho
ucil poslouchat zakladni pokyny, potfebné k nataceni. Dospélé zvire poté
nemélo problémy stat pro zabéry v ateliéru, na pokyn se rozejit, ¢i vydrzet
po dobu zdbéru v ,,kostymu". Tak se stalo, e 90% trikovych zabérd ve
filmu je vytvoreno jen pomoci kamery. Samozrejmé scéna v zavéru filmu,

kdy Hushpuppy utikd pfimo pfed stddem praturl, musela byt natd¢ena na
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green screenu. V postprodukci se do t&chto trikovych zabé&rl také
doddvaly rdzné textury a prach, pravdépodobné se také natoéené zabéry
zvirete duplikovaly. Toto vpravdé kuridzni pozadi vsak stoji za tim, ze se
tvircim podatilo dosdhnout kyZeného efektu, ktery neni laciny a umély,
nybrz tvori doslova zZivou soucast pribéhu. Nabizi se tak zajimavé srovnani
s filmem Tisicro¢na vcela, ve kterém je postava mytického zvirete
ztvarnéna nezivou maketou, doprovazenou kopirovacimi triky.

Mald Huspuppy se nakonec dusajicimu stddu praturl, zt&lesfiujicim jak
ekologickou katastrofu, tak archaicky a praplvodni strach ze smrti,
rozhodne postavit ¢elem a zahnat je svou odvahou. Timto c¢inem tak
pred¢asné dospiva a doprovazi svého otce na onen svét. Po vodni hladiné
ho nechava plout do nekonecnych dalek.

AC by se mohlo jevit, ze specifické vnimani svéta v tomto pripadé vychazi
z détského uhlu pohledu, nejednda se zde o typ pribéhu, ve kterém
fantastické ¢i magické vyvéra z podstaty détského vidéni. Mala Hushpuppy
je jisté hlavni a klicovou protagonistkou, jejimz pohledem divak vse
vnima, zastupuje zde vsSak postoj a hodnoty celého spolecenstvi, tedy
obyvatel zatoky, ktefi si zvolili tento zplsob Zivota, & se do né&j narodili.
Svou détskou obnaZenosti reprezentuje kiehkost viech ¢&lenl komunity
a jeji myslenky vyjadfuji nejen jeji vnimani, ale obecné primitivisticky

pristup ke skutecnosti, jaky tito lidé zastupuiji.
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Zaver

PfestoZe magickorealistickych filmd, které jsem chté&la zkoumat, bylo vice,
mUj vyéet zde koné&i. Kosmologické pojeti svéta, charakteristické pro
magicky realismus, mGzeme naleznout také u Terrence Malicka, zejména
ve filmu Strom Zivota (2011), u néhoz vsSak vyvstava otazka, zda se jesté
da mluvit o realismu. Bylo by moZné se v&novat filmiim Kusturicovym, kde
jsem vSak postradala vyraznéjsi aspekt prirody, nebo také filmu Paula
Thomase Andersona Magnolia (1999). V Magnolii pfibéh vychazi z vnitrni
provazanosti viech postav a dé&ji a film je zavrSen magickym pfirodnim
Ukazem prseni zab, které funguje jako zavérecna katarze pribéhu. Méla
jsem také v umyslu v této praci rozjimat o Tarkovského filmu Stalker
(1979), avsak vzhledem k tomu, ze kazdy autor je zde zastoupen jen
jednim filmem, uprednostnila jsem jeho Cisté autorské Zrcadlo.
Tarkovského tvorba je zaroven jakymsi vychozim materidlem pro Trierovu
Melancholii (2011), kterd je vystavéna na podobném pudorysu jako
Zrcadlo a bylo by velmi zajimavé oba dva filmy porovnat z formalniho
i obsahového hlediska. Myslim vsak, ze by to bylo téma vhodné na
samostatnou praci.

UmysIné jsem tedy zvolila filmy, jeZ jsou si vzajemnymi protipdly a vsadila
na kontrast mezi nimi, abych ukazala diametralné odliSné pfistupy, ale
zaroven vystihla jejich sty¢né body a spolecné principy.

Ve vizudlnim ztvarnéni snad nemdze byt vétsiho rozdilu, nez ve Felliniho
kultivovanych zabérech z jizdy v presné komponovaném rytmu déni
a v autentickém aZ dokumentdrnim pfistupu, ktery mdZeme vidét
v Divokych stofenich jiznich krajin. MuUZeme porovnat expresivni
Sirokouhlé zabéry nespoutané rucni kamery v Tisicrocné vcele se
sofistikovanym pomalym panoramovanim v Zrcadle. Zajimavé vsak je, ze
v obou filmech vedle sebe existuji dvé roviny barevného reseni - v Zrcadle
barevna a Cernobild, u Jakubiska barevna a nerealisticky dobarvovana.

Tisicroéna véela sdili vétdinu znakl s Marquezovym magickym realismem,
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kdezto Divoka stvoreni se svym zobrazenim primitivniho pFistupu ke svétu
shoduji spiSe s Carpentierovym ,,zazracnym readlnem". U Felliniho také
nevidime zadné vyslovené nadprirozené Ukazy, ale jeho zazracno vyvéra
ze samotné skutecnosti, stejné jako u Tarkovského. Vsichni vSak, stejné
jako Marquez davaji prednost fabulaci, ktera nerespektuje hranice
pravdébodobnosti. Pracuji s fakty, ktera jim poskytuje skutecnost, ale
silou imaginace je pretvari ve fikci, ve které fantastické a nadprirozené
vyrUstaji organicky z pFirozeného. U véech tvircl je zasadni jakysi détsky
pohled, slovy Tarkovského: ,,Détstvi ve mné zUstalo jako podstata mé
tvorby. To znamend, Ze vSechno, co zplUsobuje, Ze jsem schopen tvofit,
pochdzi z mého détstvi. Kdybych na né&j zapomnél, jako tvirce bych
skoncil.“*’

V kazdém filmu néktery z rysu, jez jsem vytycila v prvni ¢asti prace,
prevlada Ci prevazuje, ale vzdy jsou zastoupeny v podstaté vSechny. Tak
napriklad u Felliniho je vyrazné prekryvani sakralniho a profanniho,
u Tarkovského zase do dlsledku dovedené specifické pojeti ¢asu. Ve véech
té&chto dilech v8ak zlstdvd, Ze ptiroda je prostiedkem pro ,,zdzraéné"
vidéni svéta. Svou cyklickou kompozici a sevrfenosti vSechna tato dila
svym zplsobem tenduji k mytu a vypovidaji tak o naddasovych
a univerzalnich problémech Zzivota a smrti. Soucasné s tim vsSak také
odrazeji konkrétni historicko-spole¢enskou skutecnost.

PfestoZe jsou vSechny cCtyfi filmy na prvni pohled velmi odliSné, povazuji
je za exemplarni priklady tohoto sméru. Zazracno, objevované v realité
autori ztvariuji zcela odliSné, magickorealistické pojeti jim vSem vsak
slouzi k iniciovani filosofickych otdzek o existenci skrytého tajemstvi,
Boha, uUloze osudu a slouzi tak jako uméleckda idea presahujici ulohu

vétsiny filma divéka rozptylit ¢ pobavit.

37 Tarkovskij, Andrej Arsenjevic¢: Krasa je symbolem pravdy, 2005, s. 169
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