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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva podrobnéjsim pohledem na spolupraci scénografa se
zahrani¢nimi studenty. V teoretické c¢asti se snazi nahlédnout na jednotlivé moznosti
studia pro cizojazy¢né adepty, predevsim vsak na ty, které jsou podporovany KALD. Déle
se zabyvd dotaznikovym &etfenim v oblasti kooperace studentd zahraniéniho
magisterského programu, ERASMUS+ programu a student( Katedry alternativniho a
loutkového divadla. V praktické casti jsou prezentovany osobni zkuSenosti ziskané ze
spoluprace na jednotlivych pfedstavenich, ktera vznikala na DAMU ¢i mimo ni. Mezi tyto
realizace patfi The laboratory of 3, Three Cigarettes, Persona atlas, Islands a Vcela. Na
té&chto predstavenich je dlkladné&ji pfiblizena spoluprace s cizojazyénymi studenty, jeji
uskali a vyhody, které mohou divadelniho vytvarnika obohatit. Soucasti prace je
obrdzkovéd dokumentace zahrnujici fotografie z inscenaci doplnéné o zdznamy z

predstaveni.

SUMMARY

The thesis focuses in a great detail on relation between scenographer and foreign
students. The theoretical part offers an insight to various possibilities for foreign
language adepts, especially those supported by KALD programe. Through the conducted
questionnaires, this paper examines areas of cooperation between foreign Master’s
students, Erasmus + students and Department of Alternative and Puppet Theatre.
Practical part presents personal experiences acquired through cooperation on various
performances including “Three Cigarettes”, “Persona atlas”, and “Islands a Vcela”. Those
examples demonstrate in detail, cooperation of foreign speaking students, benefits and
challenges possibly enriching the theater artist. The thesis includes visual documentation

though photography captured during the performances.
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1 UvoD

Ve své diplomové praci bych se rada vénovala problematice spoluprace na loutkovych
predstavenich se zahrani¢nimi studenty a jeji hlubsi analyze. BEhem mého studia jsem
spolupracovala na nékolika zahrani¢nich inscenacich, které rozvinuli moji touhu o
poznavani jinych kultur. Chtéla bych touto formou zprostfedkovat postfehy, které jsem
nabyla béhem tvorby individudlnich predstaveni. Béhem celého studia jsem byla
zapojena do tvorby inscenaci se zahrani¢nimi studenty: Islands (2012), The laboratory of
# (2014), Three cigarettes (2015), Persona atlas (2015), Vcela (2016) a c¢astecné i The
Lockers (2016). The Lockers, DISKové predstaveni, které zacinalo desetidennim
workshopem v Berliné se studenty berlinské Universitat der Kiinste Berlin, bylo z ¢asti
vysledkem mezinarodni spoluprace prazské DAMU a zahrani¢ni univerzity. Laboratorni
faze projektu prob&hla na némecké ptdé ve spolupraci s tamnim hereckym roénikem a
byla vedena Halkou Je Tresnakovou a Simonem Schlingplasserem. Vzhledem
k charakteru navazujiciho zkousSeni tuto inscenaci v praci pouze zmifuji a nijak podrobné
se ji nevénuji. Pozornost zaméruji na inscenace, kde se zahrani¢ni studenti podileli na
celém procesu tvorby a ne jenom na jeji ¢asti. Mym cilem v této praci je nahlédnuti do
systému vyuky zahraniénich studentd, jejich motivace k umé&leckému vyjadreni, které se
pokusim prostfednictvim svych zkuSenosti a v neposledni fadé i dotaznikovym Setfenim

blize rozebrat.



2 TEORETICKA CAST

V teoretické Casti bych se rada vénovala strucnému prehledu jednotlivych nabizenych
studijnich moznosti pro zahrani¢ni studenty. Ve své praci se vénuji spolupraci se
zahrani¢nimi studenty, a abych mohla Iépe zpracovat svou diplomovou praci, nahlédla
jsem do fungovani nasi skoly, blizeji katedry alternativniho a loutkového divadla, co se
tyka spolupréce se zahrani&im. Mou plvodni vizi bylo reflektovat kooperaci se studenty a
porovnat rtizné faktory, které ovliviiuji spolupraci v rdmci projektd mezi studentem oboru
Scénografie KALD a zahrani¢nich studentl. Postupem ¢asu a po prostudovani materialQ
zaméfenych na mobility studentl, jejich motivace a v neposledni Fad& konzultaci s
koordinatorkou mezinarodni spoluprace jsem zjistila, Zze na tuto problematiku musim
nejdrive nahlédnout zvendi a posléze se na vlastni praci pokusit o samotné odkryvani

jednotlivych vrstev.

2.1 STUDENTSKA MOBILITA

Mobilita studentl v ramci vysokych &kol neni kupodivu pojmem, ktery by byl aktudini
pouze pro poslednich 30 let. Za vzdélanim se jezdilo do ciziny jiz ve stfedovéku. Vysoké
Skoly jako jedny z maéla instituci zistaly az do dnednich let. A¢koliv jejich nejvétsi narlst
se datuje az od dob po konci druhé svétové valky, kdy se zvySuje zajem o rozsifeni
pfistupu k vysokoskolskému vzdélani. Jednim z faktor( pro tento narlst je vyznam
Skolstvi pro hospodarstvi, presah do politcké a socialni sféry a v neposledni fadé
samotnou ekonomiku statl. Mobilita studentl tudiz pfispivd k obecnému rozsifovani
védéni. PFinasi uzitek nejen studentovi, ale potazmo i jeho vlastni zemi. V podstaté
funkcnost této teorie je v jakémsi slova smyslu dominovym efektem. Jednotlivé struktury
se vzajemné ovliviiuji. Pokud chceme néco inovovat musime tomu predchazet lepsi
efektivitou ueni a potazmo vy&$im primé&rem pracovni sily. Dalo by se tedy tvrdit Ze ono

domino je vlastné pokladano do tvaru jakési spiraly s vnitfni motivaci utvorit kruh.

Vzdélani tudiz slouzi lepsi socidlni soudrznosti. Pro podporu této ideje byla podepsana
Boloriska deklarace. ,Jedna se o prestavbu postsekundarniho vzdélavaciho sektoru
dohodnuty evropskymi ministry skolstvi v roce 1999 v Boloni, ktery se Fidil
predevsim angloamerickym vzorem tristupriového systému, byl nesen myslenkou
vytvorit jednotny evropsky vysokoskolsky systém, aby se zvysSila srovnatelnost a

tim mobilita védcd a studentd.™

Vzhledem k tomu, Ze se chci ve své praci vénovat programu ERASMUS+ (a jeho

predchazejicim podobam) a jeho fungovani na DAMU za poslednich 5 let, kdy jsem méla

! (Liessmann2008: 73).
Liessmann, Konrad Paul. Teorie nevzd€lanosti:omyly spolecnosti védéni. Vyd. 1. Praha: Academia. 2008. 125 s.
ISBN 978-80-200-1677-5.
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moznost stat se v ramci kooperace s jeho studenty jeho blizSim pozorovatelem, budu se
jesté vénovat Bolonské deklaraci, kterd program ovlivnila. Je samozifejmé spousta jinych
faktor(, které maji zasluhy na vyvoji tohoho programu, ale tato smlouva zjednodu$uje a
podporuje jeho myslenku.

vsv

,U pfFilezitosti 700 let parizské Sorbonny podepsali ministfi Francie, Némecka,
Itdlie a Spojeného kralovstvi zodpovédni za vysoké skolstvi v kvétnu 1998 v
Parizi Spole¢nou deklaraci o harmonizaci vystavby Evropského systému vysokého
skolstvi, tzv. Sorbonnskou deklaraci. Ministfi sSkolstvi CtyF vyznamnych
evropskych zemi - jejichz vysokoskolské systémy se vyrazné liSily, se dokazali
shodnout na zcela konkrétnich zasadach a cilech, které béhem nasledujicich 10
let vyrazné zménily nejenom jejich vysokoskolské systémy, ale nastartovaly
jedineénou spolupraci a reformy vysokoskolskych systémd ve vsech evropskych

zemich, nejvétsi od 70. let minulého stoleti.™

2.2 PROGRAMY PRO ZAHRANICNI STUDENTY NA
DAMU

Akademie muzickych umeéni nabizi celou Skalu kooperace se zahrani¢nimi studenty a
pedagogy, jedna se o kratkodobé staZze a workshopy a také o dlouhodobé pobyty, které
prispivaji k otevienosti a lukrativnosti Skoly zamérené na divadlo i pro Sirokou zahranicni
verejnost. Jiz od svého zalozeni roku 1946 skola profituje svou popularitou s Sirokym
kulturnim dhlem pohledu, ktery i v dneSni dobé neopada. Nabidka Divadelni fakulty
Akademie muzickych uméni (dale jen DAMU) je vice nez pestrd a proto se zaméfim
specialné na ty nejrozsirenéjsi a nejnavstévovanéjsi programy, diky nimz jsou studenti
DAMU propojovani s cizojazy¢né mluvicimi studenty. Jednim z nich jsou program

ERASMUS+, MA degree programs a Fulbrightovo stipendium.

DAMU dale nabizi i kratkodobé pobyty v ramci tzv. Rozvojovych projektd mobility
studentd (free movers). Jednd se o program, ve kterém &kola studentovi poskytne
urcitou financni podporu v rdmci vycestovani a studia, Ci profesni staZze na zahranicnich
(evropskych i mimoevropskych) institucich, se kterymi nema fakulta uzavienou biletarni
smlouvu ERASMUS+. Skoly mezi sebou musi mit uzavienou smlouvu o pfijimani tzv. Free
movers. Tyto pobyty si student zafizuje sam, Skola v tomto pfipadé neni v pozici
zprostfedkovatele. V poslednich letech se obliba této formy studia zvysSuje. A to hlavné
diky exklusivité mist, na ktera se studenti diky tomuto programu mohou studijné podivat

a zaroven se zdokonalit ve svém oboru. Pokud si studenti sami dohodnou staz na téchto

2 Bolonisky proces [online]. , 1 [cit. 2016-08-05].
Dostupné z: http://oeaep.cz/bolon.htm
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8kolach ¢&i institucich, musi, stejné jako je to u jinych programd, splnit uréitd kritéria pro
prijeti. Témi jsou dokonceny prvni ro¢nik fadného prezencniho studia a adekvatni znalost
jazyka, ve kterém chtéji studovat. DalSi podminkou, ktera se shoduje i s podminkami
programu ERASMUS+, je, Ze studijni program by se mél shodovat s tim, ktery vyucuje
domovska fakulta, aby predméty, které uchaze¢ v budoucnu splni, mohly byt na
domovské univerzité uznany. Nepopiratelnou vyhodou je, ze se na tento typ programu
muUze ptihlasit student, ktery predtim absolvoval pobyt v rdmci programu ERASMUS+. V
navazovani na predchozi studium vidim urcitou vyhodu v prohlubovani drive nabranych
zkuSenosti. Studenti se mohou opét na akademické ptdé& i mimo ni setkat s dFivéj&imi
spolupracovniky a propojit tak predeslé vzdélani. Maji jedineCnou moznost prohloubit a
prekrocit rdmec studia v zahranici, které byva bézné omezeno nejdéle na dobu jednoho

roku.

Pro intenzivnéjsi spolupraci mezi jednotlivymi Skolami vznikd mezinarodni program Three
Layers, ktery ma svym obsahem zfejmé nejblize k mému Uhlu pohledu na kompaktnost
jednotlivych 8kol a propojeni studentd obecné. DAMU se, spolu s tfemi daldimi
stfedoevropskymi akademiemi, stala v tomto pfipadé jednou ze <&tyF zastitujicich
instituci, které diky tomuto tfiletému programu nabizeji magisterské studium loutkarstvi.
Do celkového programu je zahrnuto Sest evropskych akademickych instituci, které v
ramci projektu ,Three Layers of Telling a Story: creation of joint curricula in the higher
education of cinematographers, puppeteers and applied theatrepractitioners® usiluji o
vytvoreni dvouletych magisterskych oborl, které budou otevieny pro talentované
studenty z celého svéta ve tfech oborech: kinematografie, loutkarstvi a aplikované

divadlo. Prvni workshop (a konfrontace student) probé&hl v jiho¢eskych Malovicich.

Workshop organizovany KALD DAMU, vedeny Pavlem Stouracem a daldimi ¢leny Divadla
Continuo, byl jednim ze ¢&tvefice divadelnich dilen ,I, puppet". Tfinact studentd se na
Svestkovém dvore v jihoteskych Malovicich nevénovalo tréninku ?adné konkrétni
techniky ¢i metody, jejich cilem nebylo ani vytvoreni spole¢ného predstaveni. Co se tedy
na workshopu délo, priblizuje Pavel Stoura&: ,Soustfedili jsme se na hledani
zplsobd, jak uvaZovat o téle a materidlu jako o zakladnich vychodiscich pro
vznik divadelniho predstaveni, kdy pribéh, téma Ci situaci neinterpretuje herec
pomoci textu, ale snazi se prostrednictvim svého téla (pohyb, rytmus, dech,
hlas) a scénografického materialu - objekt, loutka, material, vytvorit
strukturovanou vypovéd, kterou chce komunikovat s divakem." Studenti spoleéné
s Pavlem Stoura¢em zakondili workshop otevienou hodinou na DAMU v Praze, na kterou

byli pozvani pedagogové a studenti Skoly.

,Dalsim krokem ve vyvoji loutkdfské sekce projektu jsou dvé setkani expertd v
Bratislavé a Nitfe v dubnu a Cervnu 2015. Pedagogové vyhodnoti poznatky a
12



zkuSenosti ziskané z workshopl. Na jejich zakladé zaénou s formulaci obsahu
spolecného studijniho programu, ale také s pripravou jeho realizacni formy.
Zatimco jsou nyni v ramci paralelni vétve projektu Three Layers dokoncovany
pfipravy kinematografického magisterského programu, prace na Vvyvoji
spolecného mezinarodniho studia v oboru loutkarstvi by mély pokracovat az do

brezna 2016, kdy je naplanovano podani Zzadosti o akreditaci programu."?

2.3 ERASMUS

~Erasmus je souclasti Programu celoZivotniho uceni (LLP) a je jednim =z
nejznaméjsich programd EU zaméfeny na vzdéldvani a vychovu. UmoZriuje
studentdm vyjet do zahrani¢i na studijni pobyt & pracovni stdZ a podporuje také
spolupraci mezi vysokoskolskymi institucemi v ramci Evropy. Vénuje se nejen
studentim, ale také uciteldm, podnikovym a vysoko$kolskym zaméstnancim,

kteri ocenuji tuto prilezitost.™

Studijni program ERASMUS existuje od roku 1987. Jeho ndazev je odvozen z pfijmeni
holandského renesancniho humanisty Erasma Rotterdamského. Oficidlni nazev je
European Action Scheme for the Mobility of University Students, ve kterém se jméno
holandského filologa a filozofa nachazi také. ERASMUS je soucasti Programu
celozivotniho uceni LLP (Lifelong Learning Programme). Tento program zahrnuje kromé

ERASMU jesté tyto programy:

COMENIUS - zaméreny na predskolni a Skolni vzdélavani az do urovné ukonceni

stiedniho vzdélani
LEONARDO DA VINCI - zaméreny na odborné vzdélavani a odbornou pfipravu
GRUNDTVIG - zaméFeny na vzdélavani dospélych a celozivotni vzdélavani

Od ledna roku 2014 jsou programy: Program celozivotniho uceni (Comenius, Erasmus,
Grundtvig, Leonardo da Vinci), Mladez v akci, programy mezinarodniho vysokoskolského
vzdélavani Erasmus Mundus, Tempus, Alfa, Edulink a program Jean Monnet nahrazeny
programem ERASMUS+ , ten je v celé jejich Sifi rozviji. Tento novy format je odrazem
dynamického vyvoje programl zamé&tenych na vzdélavani. Svét je protkdn mezindrodnim

pohybem obyvatel a studenti tvofi jeho vyznamnou c¢ast. V rdmci procesu globalizace a

3 Mezinarodni projekt Three Layers. https://www.damu.cz/cs. [online]. 2.3.2015 [cit. 2016-08-09].

Dostupné z: Mezinarodni projekt Three Layers [online]. [cit. 2016-08-09].
https://www.damu.cz/cs/mezinarodni/mezinarodni-projekty-fakulty/three-layers-of-telling-a-story/mezinarodni-
projekt-three-layers

4 KRNANSKA, Petra E. Erasmus o¢ima studenti. Praha: Diim zahrani¢nich sluzeb, 2010. ISBN 978-808-7335-
093
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evropské integrace v nékolika poslednich desetileti stoupd i mobilita studentl do ciziny.
Jejich procento narlstéd diky rozdifujicimu se okruhu vzdélani a také diky pomé&rné
jednoduché srozumitelnosti programu. Student se méné boji vycestovat mozna i diky
lepsi flexibilité v oblasti Evropy a pfevazné dobrym jazykovym znalostem. Je samoziejmé

nasnadé se ptat, do jakych destinaci studenti mifi.

Z DAMU md prevazna skupina studentd zdjem o dvé kategorie $kol. Jednou jsou
univerzity, které maji ponékud volnéjsi rezim, studium na nich probihd ponékud
klidnéjsSim rytmem. Tyto univerzity si vybiraji studenti, ktefi preferuji prostredi a spise
jakysi genius loci dané oblasti nez-li vyhodu v budouci kariére, ve staté kde se univerzita
nachdzi. Jednd se vétdinou o oblasti, jako je Recko, Spanélsko aj. Opozitem byvaji
univerzity v Némecku, Francii a Velké Britanii, kam mifi studenti, ktefi chtéji mit ve svém
Zivotopisu napf. napsanou staz na Sorbonné. Musim bohuzel podotknout, Ze téchto
studentd je mensina. Pri analyze jsem se ptala koordinatorky pro mezinarodni styky Zory
Hermochové, &m si mysli, Zze je to zpUsobeno. Jednozna¢nd, resp. jedind odpovéd
neexistuje, ale domnivd se, Ze studenti si tolik nedlvéfuji a navic vidi vyhodu spige
v zivotni zkuSenosti a zlepseni jazykovych schopnosti nez v odborném pfinosu.Ze své
vlastni zkudenosti nezndm studenta DAMU, ktery by po absolvovéni studia zdstaval
v pracovnim trhu hostitelského statu, jak je tomu bézné v jinych oborech. Mozna je to
specifi¢nosti akademické pddy, kdy na tvorbu divadla vétSinou potfebujete Sir&i zazemi
spolupracovnikl, které vam domovska &kola nabizi ve vét$i mife. Z vyzkumid obecné
vyplyva, Ze z materské zemé odchazeji povétsinou védci, ktefi diky své solitérnosti v
oboru jsou vesmeés flexibilnéjsi a také je o né obecné vysoky zajem. Nezfidka po
UspésSném studiu v zahrani¢i jsou rovnou osloveni firmami pro spolupraci. Tomuto
fenoménu se Fika odliv mozkd (,brain drain“). Tento termin je spjat s odchodem
kvalifikovanych pracovnich sil do zahranic¢i. Nejjednoduseji se da nastinit tento fenomén
na obrazu ¢&eskych doktorl a védcl, ktefi nezfidka po zahrani¢ni stdZi vidi svou
budoucnost v zahrani¢i. Doposavad je v obecném pojeti bran tento odliv védct spise jako
ztratovy pro zemi, ze které ucenec pochazi. Tento jediny Uhel pohledu ale neni spravny,
neb se pravé diky migraci mozkd muzZe obohatit jak hostitelskd zem, tak zem zdrojova.
Ze svého Uhlu pohledu, z pohledu scénografa, ktery mél moznost spolupracovat v ramci
programu ERASMUS+ s rlznymi umélci z nerozdilngjsich statd a kraji, vidim vyhodu

spise v budouci kooperaci jednotlivcl, jejich propojeni nez v navaznosti na institucich.

2.3.1PROGRAM ERASMUS+

Jak uz jsem zminila v pfedchozi kapitole, je tento program novou formou vzdélavani,

ktery by usnesen radou Evropské unie na obdobi od roku 2014 do roku 2020.

Ucastnici programu ERASMUS+
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Do programu se mohou zapojit instituce, které vlastni tzv. Erasmus University Charter

(EUC), kterou pridéluje Evropska komise. Témito institucemi jsou mysleny:

. verejné vysoké skoly (verejné, statni ¢i soukromé)
. vybrané vyssi odborné skoly
. zprostredkovatelské organizace (konsorcia)

Dale jednotlivci z vysokych Skol nebo vyssich odbornych skol:

° studenti
. pedagogové
. dalsi zaméstnanci

Pokud povazujeme studenty za budouci vzdélanostni elitu, pak z mého pohledu mobilni
studenti zprostfedkovavaji zahraniéni proud mozk( a v ptipadé ERASMUS+ staZi buduji
propojenou evropskou sit vzdélancd. Daldi ptinosy, které deklamuje program na svych
internetovych strankach, se tykaji osobniho profitu studenta. Davaji za pfiklad, ze
student se diky kratkodobému, nebo dlouhodobému pobytu uci sobéstacnosti a
samostatnosti. Neni totiz vyjimkou, Ze se do programu zapojuji studenti, ktefi jesté
nemaji osobni zkusenost s tim bydlet sami, jednat bez pomoci svého okoli a natoz v cizi
zemi. S moznosti vycestovat do zahranici se jim otevira prilezitost poznat odlisné kultury
a socialni prostredi. Nesporonou vyhodou je praktické zdokonalovani v jazykové
vybavenosti, pokud je k tomu pfilezitost, jsou zde i moznosti k proniknuti do mistnich
zvykU a tradic. Je prokdzéno, Ze studenti, ktefi absolvovali pobyt v zahranié&i, se nezfidka
nespokoji pouze s jednou touto zkuSenosti a diky navdzanym kontaktdm chté&ji znovu

vycestovat.

V dnesni dobé, kterd je protkdna strachem z jinych kulturnich identit a velkou
roli hraje xenofobie, je jednou z nepopiratelnych vyhod eliminovani predsudkd
dané kulturni odlinosti diky navézani kontaktd a pratelstvi za hranicemi rodné
zemé. Média jsou Casto natolik zkreslend, Zze osobni zkuSenost je jednou z mala
moznosti odbourdni predsudkl a jednostranného pohledu na problematiku
prostiedi. Domnivam se, ze tento faktor je jednim ze stézejnich poli, o kterych
student pred absolvovanim ani nepremysli jako o budoucim plusu. Zaméruje se
povétSinou na osobni zkuSenost v dané zemi a na pripadny osobni rozvoj v

okruhu studia.

Cilem mé prace bylo zjistit od jednotlivych studentd, ktefi absolvovali rizné
zahrani¢ni programy na KALD, jednotlivé prinosy, které jim studium dalo, a také

se zamérit na problémy, které v ramci studia nastaly. Mym cilem bylo zamérit se
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spiSe na negativni souvislosti, které se vyskytly béhem jednotlivych spolupraci a
ty se pokusit zhodnotit a rozebrat. Mymi respondenty byli studenti programu
ERASMUS+, MA degree program a Fullbrightova programu. Do svého dotazniku
jsem se snazila zahrnout vsSechny studenty, se kterymi jsem méla moznost
spolupracovat béhem uplynulych péti let. Zhotoveny dotaznik jsem poslala 38
Ucastniklim studijnich programl. Z velké ¢asti se jednd o studenty, se kterymi
jsem stdle v kontaktu, a to budto uméleckém, osobnim, nebo alespon
korespondenc¢nim. Ostatni emailové adresy jsem ziskala diky ndavaznosti na
facebookovou sit zahrani¢nich studentd. VSichni dotazovani souhlasili s
poskytnutim odpovédi pro mou magisterskou praci. Bohuzel musim podotknout,
7e dotaznik bez predem danych moZnosti odpovédi se zdal respondentim
poné&kud komplikovany a velka ¢ast studentd se ponékud ostychala své&fovat své
poznatky z ukoncené residence. Mohu se jen domnivat, zda je k tomuto kroku
dovedla slozZitost otazek nebo jakasi laxnost k hodnoceni, ktera, prichazejici i

nékolik let po zavrseni studia, nepfindsi osobni pfinos.

Postupnou analyzou dat, ktera jsem obdrzela v dotaznikovém Setfeni, jsem dosla k
zavéru, 7ze osobni zazitky byly pro studenty stejné pfinosné jako zazitky akademické.
Akademicky pfinos ma zajisté svou vahu, prevazné v potkavani se s pedagogy, ale v
porovnani s pfinosem osobnim je ponékud slabsi. Diky formé dotazniku (odpovédi se
ru¢né vypisovaly) se neda udélat presna analyza, jedna se tedy spiSe o jisty exkurz do

problematiky spoluprace se zahrani¢nimi studenty.

2.3.2CILE PROGRAMU ERASMUS +

Erasmus+ si klade za cil zvysit kvalitu a pfimérenost kvalifikaci a dovednosti. Dvé tretiny
prostiedkd z tohoto programu jsou uréeny na stipendia vice nez 4 milionim osob za
Ucelem studia, odborné pripravy, prace ¢i dobrovolnické Cinnosti v zahranici v obdobi
2014-2020 (oproti 2,7 milionu v obdobi 2007-2013). Pobyt v zahrani¢i mQze trvat od

nékolika dnl aZ po jeden rok.

“WVramci DAMU se konaly se workshopy, predndsky a moderované diskuse se
zahrani¢nimi umélci a odborniky (prfednaska prof. M. Sugiery na KTK, zopakovala se
Uspésna dilna Y. Abulafii pro KS, dale probéhla dilna s T. Karpinem na KVD). Velmi slibné
pokracuje projekt ERASMUS+ 3 Layers, ve kterém spolupracuji ¢tyfi Skoly (Praha,
Budapest, Bratislava, Biatystok) na pfipravé spoleéného magisterského programu, to vse
napomaha internacionalizaci Skoly a jeji otevienosti. Ty se pak pfirozenou cestou
pozitivné promitaji i do prace &eskych studentl a pedagogl. VSechny tyto mezinarodni

aktivity jsou podporovany nejen z programu ERASMUS+, ale také z IP, vyuziva se i
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spoluprace se zahrani¢nimi kulturnimi stredisky, ¢eskymi centry v zahranici, festivaly a
divadly. Napriklad KALD pfipravovala diskovou inscenaci The Lockers v ramci

mezinarodni spoluprace na workshopu ve Stuttgartu.”>

K predstaveni The Lockers, které bylo uvedeno v DISKu, jsem délala scénografii spolec¢né

s Marii Varekovou, studentkou III. Ro¢niku scénografie KALD.

2.4 MA DEGREE PROGRAMS

Daldim z program{, které DAMU ke studiu pro zahraniéni studenty nabizi, je vzdé&lavaci
program MA degree. Toto magisterské studium je na DAMU otevirdno pro uchazece o
rezii, scénografii, produkci, autorské herectvi a kostym a masku (Arts Management,
Authorial Acting, Directing for Devised and Object Theatre , Directing for Dramatic
Theatre, Stage Design,Costume and Mask). Jednotlivé pfedméty zastituji rdzné katedry a
specializovani pedagogové. Toto studium je placené, ale studenti i presto vykonavaji
talentové zkousky. Posilaji sva portfolia, podstupuji pfijimaci zkousku a teprve dle téchto
parametrl jsou posléze prijati do studia. Vyuka probihd vyhradné& v angli¢ting. I presto
jsem s nékolika z nich b&hem svého studia scénografie navazala spolupraci. V pribéhu
svého magisterského studia jsem se setkala s Cifiankou Ten Ten, kterd studovala reZii na
Katedre alternativniho a loutkového divadla. Spolupracovala jsem s ni na projektu The
laboratory of Fan. DalSim studentem, se kterym jsem spolupracovala, byl ameri¢an
Edward Wilson, ktery studoval na KALD stejny obor. S nim jsem pfipravovala predstaveni

Three cigarrettes.

2.5 DALSI PROGRAMY PRO ZAHRANICNI
STUDENTY KALD

O té&chto daldich nabizenych studijnich programech se zmifuji kvQli kompaktnosti své
prace. Plvodné jsem se chtéla zamé&fit pouze na program ERASMUS+ , o kterém jsem se
domnivala, Ze je jedinym, ze kterého potkdvam studenty vyskytujici se na KALD. Jak uz
jsem v predchozi kapitole zminila, neni tomu tak. Po podrobnéjSim prozkoumani jsem
zjistila, Zze néktefi studenti jsou podporovani Fulbrightovym stipendiem, jini navstévuji
MA degree program. Tento fakt zde vypisuji z jednoho dlvodu. Studenti nevychazeji ze

stejnych pozic. Jsou sice katedrou a Cleny vnimani stejné jako studenti bakalarského

5 VYROCNI ZPRAVA O CINNOSTI A HOSPODARENI AMU ZA ROK 2015 [online]. 2016. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2016 [cit. 2016-08-10]. ISBN ISBN 978-80-7331-384-5. Dostupné z:
https://www.amu.cz/cs/uredni-deska/uredni-deska-rektoratu..as../view
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programu, ale maji jiné podminky (napf. na vytvoreni divadelniho dila). Jejich pobyt na
Skole je deldi nez semestralni, jako je tomu napfiklad ¢asto u studentd programu
ERASMUS+. Dvouleté studium umoziuje lepsi adaptaci na sSkolu a oba tyto programy

vedou studenty k zavrseni studia divadelnim dilem.

2.5.1FULBRIGHTOVO STIPENDIUM

"Musime se pokusit rozsifit hranice lidské moudrosti, porozuméni a vnimavosti a
neni jiné cesty, jak tohoto cile dosahnout, nez pomoci vzdélani," Senator Fulbright,
1976°

Od roku 1946 funguje Fulbrightlv program jako jedna z prestiZznich moznosti vzdélavani
a védecké vymeény mezi Ceskou republikou a Spojenymi staty americkymi. Byla zalozena
J. Williamem Fulbrightem. Tento vyznamny americky senator po vlastnim studiu v
zahranici usiloval o propojeni vzdélani na mezinarodni Urovni. Jeho vize byla podpofena a
program je Uspésny az do dnesnich let. V radmci tohoto programu jsem méla moznost na
Skole poznat Annu Victorii Adler, kterd zde studovala scénografii na Katedre
alternativniho a loutkového divadla. Je také jednou z oslovenych studentek dotazniku,

kterému se v praci budu vénovat pozdéji.

2.5.2LETNI DIVADELNI SKOLA

Probihd ro¢né béhem prazdnin na fakulté DAMU. Je to kurz uréeny pro Ceské ale i
zahranicni studenty vysokych sSkol, stfednich Skol, pro uchazece ke studiu na Divadelni
fakulté AMU v Praze (DAMU) i pro $irsi vefejnost. Letni $kola je tedy dal&im z programu
pro zahraniéni studenty, kterym je na gkole podporovana mobilita studentl. Tento kurz
funguje jiz nékolikatym rokem, jeho pedagogické zdzemi se méni a méni se i jeho Uzsi
zaméreni. Cisté loutkovy program pro letni $kolu zastifoval Doc. MgR. Marek Becka a

Jifina Vackova.
Pro rok 2016 je vybrana obsahova napln kurzu:

. Zaklady herectvi

zaklady a osvojovani herecké techniky, cvi¢eni a etudy na téma jednani a chovani,

reagovani, komunikace a motivace, dramaticka situace

lektor: Mgr. TOMAS PAVELKA, divadelni a filmovy herec a pedagog DAMU

. Soucasny tanec a jevistni kompozice

& J.W. William Fulbright. fulbright. http://www.fulbright.cz/: http://www.fulbright.cz/historie. [online]. [cit.
2016-08-12]. Dostupné z: http://www.fulbright.cz/
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soucCasné tanecni techniky a jejich aplikace k hereckému projevu, spravné drzeni téla,
pruznost, ohebnost a rozsah, napéti a uvolnéni, koordinace a rytmus, krokové a rytmické
variace, rotace, skoky, pady, chlze a b&h, dynamika pohybu a vyrazového sdéleni,

orientace v prostoru, prostorové citéni, vytvareni tanecnich frazi a struktur v prostoru

lektor: doc. Mgr. MARCELA BENONIOVA, choreograf a dlouholety pedagog na DAMU,

pUsobi také na HAMU a na Prazské konzervatofi, taneéni publicistka

. Jevistni pohyb a improvizace

prostorova feseni divadelnich situaci, schopnost improvizace v sdélovych i skupinovych
etudach, zdakladni tvorba gagu a jeho vyuziti v jevistni akci, zaklady tréninku pro
studenty herectvi na DAMU

lektor: doc. Mgr. MARTIN PACEK, choreograf a divadelni rezisér, dlouholety pedagog a
vedouci Kabinetu pohybové vychovy DAMU, zakladatel Tanecniho divadla BUFO a
Originalniho pohybového divadla VESELE SKOKY

. Hlasova technika a jevistni rec

dechova technika, drzeni téla, emoce a energie a dynamika jsou zakladem pro hlasovy
projev, cviéeni pro kultivaci hlasu a hlasového projevu, rozdilné zplsoby mluveni a &teni

textu
lektor: MgA. EVA SPOUSTOVA, herecka a dabingova reZisérka, pedagog DAMU"?

Dalo by se shrnout, Zze za vzdélanim se cestuje a forma studijnich stazi se liSi predevsim
¢asovym rozpétim a zahrnuje i Sirokou $kalu letnich vzdé&lavacich kurzl, které leckdy
maji slouzit jako pfiprava ke studiu na dané Skole. Jsou nazyvany ,vacation study",
education travel® nebo ,study holiday". Oblibenost t&chto kurzi prameni i z masivniho
rozvoje cestovniho ruchu a umoznilo propojeni pracovniho Zivota se vzdélavanim ve

volném case.

2.6 POTKAVANI STUDENTU

Béhem svého bakalarského studia jsem teprve hledala, o jaky divadelni smér se v
budoucnu budu opirat a kterému se chci vénovat nejvice. Diky nasemu vedoucimu
ro¢niku MgA. Robertu Smolikovi, ktery v nas rozvijel a podporoval autorskou tvorbu,
jsem se chtéla vénovat scénografii Uzce propojené s rezii a dramaturgii. Nase Skola vybizi

k hledani partnerskych vztahl mezi katedrami a v rédmci jednotlivych studijnich

7 DAMU. www.damu.cz. [online]. 1.8.2016 [cit. 2016-08-01]. Dostupné z
http://www.damu.cz/cs/fakulta/aktuality/letni-divadelni-a-tanecni-skola
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predmétd, jako je napf. Inscenaéni tvorba, ddvd moznost vyzkou$et si spolupraci s
reziséry stejného rocniku. Béhem prvnich dvou let, kdy maji studenti béhem kratkych
inscenaci moznost vytvaret malé projekty, se setkaji vice ¢i méné se vSemi svymi
spoluzdky a snaZi se o rozvinuti divadelniho jazyka. Diky dialogdm vedenym nad
rozli¢nymi formami tohoto jazyka se snazi uchopit ten sv{j vlastni a hledat pro svoje
budouci projekty idedlniho spolupracovnika nebo kolektiv. Neni totiz podminkou omezit
se na vybér mezi spoluzaky, i presto, ze je nasnadé zacit spolupracovat s lidmi, které
b&hem svého plsobeni na $kole vidate nejvice a diky spoleénym hodindm mate moZnost
neustalého konfrontovani a dialogu. Béhem svého studia jsem navazala spolupraci s
velkym mnoZstvim studentll, povétdinou oviem spie na jeden projekt. Dlouhodobé&jsi

spoluprace se zacina vyvijet az nyni pfi samotném zavrSovani studia.

2.7 DOTAZNIK

Vzhledem k moznosti podilet se spolu se zahrani¢nimi studenty v ramci studia na DAMU
na vzniku péti inscenaci, rozhodla jsem se pro analyzu spoluprace formou dotaznikového
Setfeni. Pfi Uvaze nad tim, jaké otazky pokladat, jsem si uvédomila, Ze oblast uméni neni
védou exaktni, jako napfiklad matematika, a tudiz budou pro mou praci obecné
dllezit&jéi reflexe o prib&hu studia vytvorené formou subjektivnich a ¢lenit&jsich
odpovédi, nez vyplnéni kolonek s bodovou stupnici. Hned v samém Uvodu jsem se
potykala s problémem, jak s danymi odpovédmi nakladat. Diky tomu, Ze nejsou
komparativniho charakteru, pracovala jsem s nimi v jednotlivych sekcich individualné.
Dalsi moznosti bylo porovnavat kladné a zaporné reakce a z nich vydedukovat jakousi

obecnou odpovéd.

Oslovovala jsem primarné studenty, se kterymi jsem se osobné setkala na katedie KALD.
Jednalo se predevsim o Ucastniky jednotlivych inscenaci, na kterych jsem se podilela a
posléze jsem do svého dotazniku zakomponovala jesté studenty dalsi. Zvolila jsem ty,
které jsem osobné na Skole v rozmezi poslednich let, tj. 2012-2016 potkala a jejich praci
jsem tak méla moznost na Skole pozorovat. Toto ¢asové rozmezi jsem si zvolila i z toho
dlvodu, Ze nevznikne velké zkresleni dat. Respondenti si pamatuji prib&h spolupréace na
DAMU a jejich podminky v obdobi studia byly stejné. Do Setfeni jsem oslovila 32
studentd z rlznych destinaci. Mou snahou bylo pokladat otdzky tak, aby na né& mohl
odpovédét jak student herectvi, tak i student rezie i scénografie. V odpovédich se sesli
studenti z rlznych kateder. Tim se mi otevfela moZnost porovnavani jednotlivych

pohledd.

Bohuzel, se mi nepodafilo ziskat odpovédi od vSech oslovenych, ale i tak byla Gcast

pomérné vysoka. Predpokladam, ze neucast byla z jedné strany podminéna sloZitosti

otdzek a také délkou samotného dotazniku. Po ulozeni dat jsem zjistila, Ze vétSina

respondent( odpovidala na jednotlivé otdzky vice neZ hodinu. Druhou variantou netcasti
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povétsinou bylo to, Ze po ukonceni ERASMUS+ studia se Ucastnici nepotfebovali o
prab&hu prace dale zmifiovat. Navzdory témto faktorim se mi podafilo ziskat odezvu od
deseti respondentl. V&ichni zG&astnéni byli pfedem sezndmeni s mymi zdméry, jak budu
s odpovédmi nakladat a k ¢emu samotna data sbirdm. Musim podotknout, Ze jsem byla

mile prekvapena, ze jejich odpovédi nebyly odbyté a mohly tedy mou praci obohatit.

Zvolila jsem formu online internetového dotazniku, ktery jsem rozesilala prostfednictvim
socialnich siti a emaild. Nedé&lala jsem v odpovédich Zadnou selekci, proto jsou autofi

odpovédi ponechani v anonymité. Samotny dotaznik prikldadam v priloze.

3 PRAKTICKA CAST

3.1 JEDNOTLIVE PROJEKTY SE ZAHRANICNIMI
STUDENTY

V pribéhu II. roéniku bakalaiského studia v letech 2012-2013, jsem byla oslovena do
vznikajiciho projektu s ERASMUS+ studenty z Francie a Norska. Vedoucim celé prace byl
Doc. Mgr. Marek Becka, ktery ndm zajistoval odborné vedeni a dohliZel na prib&h vzniku
inscenace. Tato spoluprace byla v mnoha ohledech vyjime&na a méla uréitym zplsobem
jiny prdb&h neZ ostatni zahraniéni projekty, do kterych jsem se posléze zapojovala.
Hlavnim faktorem byly jiné vstupni informace, které predchdzely zacatku studia
ERASMUS+ programu pro samotné cleny naseho tymu. Herci: Lars Erik Lyngstad
(Norsko), Ida Frisch (Norsko), Pierrick Lefevre (Francie) a Maélane Auffray (Francie) byli
zapojeni do vzniku inscenace jesté pred samotnym nastupem na skolu. Po obdrzeni
informace, Ze jsou na budouci rok akceptovani do studia na KALD jim byl poslan namét
na predstaveni v podob& knihy od Judith Schalansky Atlas odlehlych ostrovl. Byl
seznameni s tim, Ze budou spolupracovat se scénografem a celou praci bude koordinovat
Doc. Mgr. Marek Becka. Tato priprava usnadnila zacatek jejich socializace na Skole a
meéla za nasledek jednodussi organizaci skupiny a hladsi Gvod do studia. Prakticky se
jednalo o to, Ze inscenacni tym meél dostatek Casu na predbéznou pFipravu a mohl se
pfed samotnym pfichodem na sSkolu zaméfit na obsah a formu, jak by chtél danou

predlohu zinscenovat.

Po této spolupraci jsem byla oslovena do dalsiho projektu The The Laboratory of %%, ktery
rezirovala Teng Teng Lam, studentka magisterkého programu na KALD, spolu s
dramaturgem a producentem Kevinem Chio. Tato vysledna performance byla zalozena na
pfinosech jednotlivych hercd a scénaf vznikal primarné formou ,devised theatre".
Charakteristickym prvkem devised theatre je kolektivni improvizovana tvorba, kde se
jednotlivé jevistni subsystémy jako je rezie, dramaturgie a scénografie vymezuji k

postuptm tradiéniho dramatického divadla, které déli v ptipravé predstaveni jednotlivé
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kompetence. Nefunguje zde natolik precizni rozdéleni jednotlivych oblasti divadla a
vyjimkou nebyva propojeni funkci. Performance byla prezentovana béhem klauzur ve
studiu Retizek 15.5.2014 a nebyla dale reprizovana. Predvedeni pred divaky bylo spise

vysledkem zkomponovani jednotlivych slozek po procesu zkouseni.

Nasledné jsem pokracovala ve spolupraci se zahrani¢nimi studenty na projektu Three
cigarettes v rezii Edwarda Wilsona, studenta magisterského programu KALD. Proces
zkouseni byl pfedchozimu velice podobny a vysledkem byla pohybova performance, ktera
byla uvedena 29. kvétna 2015.

V cervnu roku 2015 probéhla premiéra inscenace Persona Atlas, kterou rezirovala
studentka magisterského programu rezie na Katedre ¢inoherniho divadla Ida Kat Balslev.
Pfedstaveni bylo zalozeno spiSe na klasickém cinohernim pfistupu s prvky pohybového

divadla.

Po téchto zkusSenostech jsem chtéla navazat na tvorbu s cizojazy¢né mluvicimi studenty a
zameérit se na moznost propojit dfivéjsi kontakty. Béhem spoluprace na predstaveni
Islands jsme v Uzkém kolektivu tvircd zaloZili divadelni uskupeni The kozel on the roof,
které zahrnuje Maelane Auffray, Pierrick Lefevra, Idu Frish, Larse Erika Lyngstada a mé.
Tato skupina je zapsana pod norskou uméleckou asociaci a stale funguje. Na prelomu let
2014 a 2015 skupina na neurcitou dobu pozastavila svou tvorbu, jednotlivi ¢lenové
pokracuji v individudlni umélecké cinnosti, ale stale udrzuji umélecky kontakt. V rédmci
navazani daldi spoluprace se plvodni sloZeni z(Zilo na dva ¢leny, s vidinou budouci
spoluprace i ostatnich a to primarné v propojeni jednotlivych individudlnich projektd a
jejich mnoznosti prezentace v Norsku, Francii a Ceské republice. Prvnim takovymto
predstavenim je VcCela, které vznika za spoluprace Maelane Auffray. Do tohoto projektu

se posléze pripojili i dalsi studenti z fakulty.

3.1.1 THE LABORATORY OF 7

PFi tvorbé tohoto predstaveni jsem si uvédomovala kulturni a sociadlni rozdily, které mély
na tvorbu velky dopad. Nase skupina byla sloZzena z lidi z rozlicnych zemi a tim padem s
odliSnym pfistupem k divadlu. Vytvoreni konkrétniho jevistniho obrazu nevznikalo
jednodude a na samotném vysledku to bylo zcela patrné. Plvodni zdmér, vytvofit jevistni
hru, se v postupném zkouseni ¢im dal vice roplyval a komplikoval. Prvni setkani probéhlo
s autorkou Teng Teng Lam a Kevinem Chio, ktefi méli urcitou predstavu o tématu a
budouci formé spoluprace. V Uvodu bylo jasné, Ze budeme postupovat devising metodou
na dand témata. Konkrétni obrysy se budou konkretizovat v pribéhu tvorby a dané
budou az na samotném zavéru spoluprace. Postupnému hledani tvaru sounalezi i dobra

kooperace skupiny a na tématu a tvaru zpravidla pracuji vSichni zGcastnéni.
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Na samotném zadatku se vSe odvijelo od dlouhych dialogd a polemizaci nad tim, co
presné& by hra méla obsahovat a tento proces trval n&kolik tydnl. B&hem nich se neustdle
meénila forma a materialy, se kterymi se v pocCatku pracovalo. Potfeba sjednoceni byla
pro mé& a pro budouci ndvrhy velice dilezitd, ale pravé diky neustdlé flexibilité tématu,
jsem se nékolik tydnl opirala o zaklady, které se stale ménily. Kvdli nekonkrétnosti
tématu se rezisérka rozhodla aktivné zapojit véechny ¢&leny tymu a formou dotaznikd a
uréitych Gkoll se snaZila najit jakousi rovnovahu v budoucim dile. Tento faktor mél viak

ve vysledku dopad na kompaktnost celé inscenace.

Na samotném zacatku pfinesla do projektu Teng Teng Lam komiks a povidku, kterou
jsme méli pouzit jako odrazovy mustek. Projektu jsme vytvofili pracovni nazev Panda a
zacali jsme tvorit. Pribéh byl z jejiho détstvi o polemice chytit volného ptacka do sité.
Samotny text neskytal mnoho prostoru pro divadelni ztvarnéni a mél spiSe charakter

filmového scénare. Navazali jsme tudiz na klicové momenty, které nas v pfibéhu zaujaly.
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Obr. 1. Story of The Lame Bird-Panda, 2014 (Teng Teng Lam)
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Prvné jsme se zabyvali otazkou individuality, rozpolceni osobnosti a nahledem na sebe
zvendi. Téma bylo velice obsirné a v prvnich tydnech nabizelo pro vSechny nékolik
otdzek. Rezisérka se operativhé chopila prace zaznamenavat jednotlivé zkousky a
pokoudela se navazovat v prib&hu zkoudeni na situace, které vznikaly uvoln&nou formou
zkousSeni. Vice jak tfi tydny se herci vénovali tvorbé svych postav, které vychazeli z jejich
vlastnoru¢né napsanych kratkych scénarl. Kazda postava tedy byla odrazem samotného
herce a byla tedy hodné individualni. VétSinou po probéhlé zkousce vznikl kratky textovy
zaznam, ktery rezisérka dale rozpracovavala a po urcité dobé odesilala jednotlivym
hercdm zpét. Nejednalo se o scénare, ale o otdzky, které mély posunout a rozvinout
jednotlivé postavy. Otazek bylo ale tolik, Ze se koncept neustale rozSifoval a jeho
ukotveni bylo velmi problematické. DalSi fazi bylo oprosténi se od zabéhlych
individudlnich postav a zaméreni se na obsahovou formu celé hry. Autorka se rohodla
pracovat na pojmu pochazejicim z hinduismu, ktery mozna v ten dany moment popisoval

stav celého procesu.
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,Brahman, ktery oznacluje zcela nepopsatelny zaklad vseho a je neménna,
nekonecna a neprojevena realita bozské podstaty byti, hmoty, energie, Casu a

prostoru v tomto vesmiru."®

,Ve Védach se pise, Ze védomi, Cili pradznana, je Brahman. To, co je védomi, je
Brahman. Pomysiné ,ja", drzitel jména ,ja", je iluzi. To, co je tu bez jakéhokoliv
usili, je védomi Brahman, neboli pradzrnana Brahman. Tato zkuSenost Byti je
Brahman aniz by se o tom néco rfeklo. Jestlize je v tom koncept, Ze ,ja jsem
nékdo", pak je to vymysleny pFizrak. A pravé jen toto zjeveni by se mélo nazyvat
,ja", které je treba zahodit. Kdyz to je vykonano, prace skoncila. Chtit védét, co
je Brahman, neni nutné. Uvédoméni, Zze ,Pouze Ono je", je dostaclujici. To je
Brahman. Mysl vSak za ucelem ,poznat To" vytvari néjaky dalsi faktor. Intelekt,
aby to ,poznal", musi vytvorit néco oddéleného. Vytvori proto dualitu, ale vse, co

je vymyslené, neni , Tim"."°

V navaznosti na dualitu se do scénare k postavam zapojilo urcité druhé ja, které si
jednotlivi herci vyprojektovali ve shodé se svou postavou. Juliette Genty-Cousin
projektovala Brahman do jednoho vejce, které méla moznost sledovat v hnizdé na své
zahradé, kdyZz byla mala. Vejce zde opecCovavali ptaci, ktefi z tohoto hnizda vyvedli
mladé, kromé jednoho z nich. O to se starala posléze Juliette, ale zanedlouho zjistila, Ze
vejce je jiz dlouhou dobu mrtvé. Jeji pfibéh byl o vife v Zivot, ktery je nékde uschovan, je
potfeba ho opecovavat, ale i pii nejvétsi starostlivosti existuje osud, ktery ¢lovék nemdze
ovlivnit. Po zkompletovani jednotlivych eseji jsme se zacali bavit o uméleckém jazyku,
jak formulovat dostatecné jasné rozdilné pribéhy a pfitom nebyt ilustrativni. Prvni navrhy
vznikaly po diskuzi nad prostorem. Vzhledem k tomu, Ze jsme védéli, Ze inscenace bude
uvadéna ve Skole béhem letniho semestru v ramci klauzurniho festivalu Proces, nechtéli
jsme hledat jiny prostor mimo &kolu uz i kvdli néroénosti zkoudeni a organizace mimo
fakultu. Pfemys$lela jsem o rlznych zékoutich Skoly, kde by se dalo oddé&lit jednotlivé

postavy a divaci by pak vnimali pfibéh jako pavilon, kterym by prochazeli.

Struktura inscenace stale vice inklinovala k performativité a oddéleni postav se mi zdalo
jako dobry motiv ke zpracovani. Systém zkousek ale nenaznacoval, Ze by tato metafora
byla dobfe pochopena a tudiz jsem se snazila z tohoto ndpadu pouze vychazet a postavy
v prostoru vice propojit. Herci v priib&hu zkou$eni hledali moznost vést na jevisti dialog,

ale ten se diky jejich rozmanitosti nedafilo zcela zrealizovat. Navazala jsem na predchozi

8 Adamek Ales. Advaita. http://www.advaita.cz/. [online]. 24.8.2016 [cit. 2016-08-24]. Dostupné z:
http://www.advaita.cz/26513n-65.-beztvare-neomezene-brahman-z-knihy-vse-je-iluze

° Brahman. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2016-08-24]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Brahman
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zkuSenost a snazila jsem se tedy o konstruktivnéjsi navrhy, které by z dané situace
vyvodily kompaktnéjsi formu. Propracovala jsem se spolu s inscenaénim tymem k
prostoru jakési neidentifikovatelné tovarny Ci presnéji laboratore, kde jednotlivé role
mohly zkoumat své druhé ja v prosklenych vitrinach. Vitriny se mi jevily jako dobry
odrazovy mustek pro vyjadfeni urcité schizofrenie postav a k moZnosti dialogu skrze
odrazy ve sklech. Tyto sklenéné tabule, které se stdvaly jakousi expozici, byly umistény v
prostoru a hlediété bylo arénového tvaru, aby divaci vidéli z obou stran jednani hercd.
Tento princip jsme zkousSeli rozvijet béhem nékolika zkousSek, ale celému tvaru nikterak
neprospival. Postavy vypadaly jako zvlastni vzorky civilizace zachycené v muzejni
expozici. Kdyz jednal jeden herec nebylo problematické vnimat déj, ale diky odkrytosti
vSech ostatnich se divak po kratkém sledovani jednajici postavy uchyloval k pozorovani a

porovnavani ostatnich a to nebylo v tomto momentu sluditelné s rezijni vizi.

Z tohoto navrhu nam zbyl princip arény a pouziti prostoru tak, aby herci byli v urc¢itém
smyslu separovani. Volné jsem se nechala inspirovat tvorbou Heike Kabishe, ktery ve
svych pracich pouziva izolaci , moc , frustrace a vzajemnou provazanost, ale vzdy se

silnym smyslem pro humor.
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Obr. 2. Oh my lord, I 'm so bored 2008 (Heike Kabisch)

V navaznosti na toto schéma jsem chtéla podpofit oddélenost tim, Ze jsem jednotlivym
herclim vytvarela laboratorni klece, teréria a akvaria, kterd byla ze v&ech stran prihledna
a tudiz se do prostoru arény hodila. Tato teraria byla velikostné rozdilnd podle jejich
obsahu. V jednom byla Zaba, kterou zkoumal Callum Sworder, ve druhém pakobylka,
kterou pozorovala Oriane Saadouni, nasledovala klec s kockou Lenky Svolikové a jako
posledni byla Juliette Genty-Cousin, kterd opecovavala jiz zminéné vejce. Ta ale bohuzel
kvdli zdravotnim komplikacim z projektu odesla. Herci byli obledeni do laboratornich
plastd zbarvenych do fialova. Fialovd barva ve mne evokovala uréitou absurditu, kterou
jsem zaznamenala v jednani a propojeni jednotlivych hereckych akci a podtrhovala tak
mU{j zadmé&r pojmout laboratof jinak. Ve vztahu k inscenaci jsem si uv&domila, Ze je pro
mne dlleZité hledani scénického tvaru a dobrd skupinova spoluprace. KdyZ neni zcela
funkéni, ma dopad na proces a zpomaluje tvorbu. Rozmanitost jednotlived mize do
tvorby vnést zajimavé otazky, ale pokud ve skupiné nenastane jedna direktivnéjsi linie,
proces se mUze natolik zamichat, Ze posléze déla problémy ho pevnéji uchopit. DlleZité

je tedy, kdo tvofi skupinu a jak samotna skupina pFistupuje k tvorbé.
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Obr. 3. Fotografie ze zkouseni The Laboratory of # ( Retizek 2014 , foto:

Kevin Chio)

3.1.2THREE CIGARRETES

Diky pfedchozim rozdilnym zkuSenostem s navazanim spoluprace se studenty ze
zahrani¢nich programd jsem se rozhodla v kooperaci pokraovat a prozkoumat vice do
hloubky tento zplsob prace na KALD. Dals$i takovouto pfileZitosti byla scénograficka
spoluprace se studentem Edwardem Wilsonem studentem rezie magisterského programu
reZie na KALD. Prvni setkani prob&hlo velice pfijemné jako sezndmeni se s tvir&im
tymem na pQdé fakulty. V rozmezi nékolika tydn( spocivala mda funkce scénografa
v konzultaci tématu a navstévovani jednotlivych pfipravnych zkousek, které se
odehravaly na DAMU v prostoru, ktery jsme méli na zkousky vyhrazeny. Tento maly sal
svymi proporcemi pfipominal ¢astecné télocvicnu a jeji prevlékaci prostory. Vzhledem
k tomu, Ze rezisér v Uvodu nedisponoval zadnym textem,byl cely Uvodni proces, tak jako

u pfedchoziho projektu The laboratory of # , vice tvoren jako devised theatre.

Uvodni zkousky byly koncipovény jako pohybové s névaznosti na prostiedi, kde se herci
pohybuji. Klicovym scénografickym nastrojem, na kterém jsme se v tymu shodli, byla
papirova lepici paska, ktera vyclenovala prostor, kde se jednotlivé akce odehravaly. Tu
jsem v navaznosti na jednotlivé zkousky a charakter prace pouzivala jako mantinely pro
oddéleni jevisté a hledisté. Prvni skici byly obdélniky, které lemovaly prostor nasi

zkuSebny a herci se v nich pohybovali podle zadanych akci. Postupem casu jsem z tymu
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vypozorovala, Ze cely projekt neni zastrfesen urcitym tématem a svoboda, kterou jsme na
zkouskach zazivali, byla spiSe zrodem budouciho nepochopeni a rezignace v tvorbé nez
uvolnénym zplsobem prace. Tento fakt mé& donutil zadit jednat vice jako dramaturg
celého procesu nez jako scénograf. Snazila jsem se vice o rozkliCovani obsahu budouciho
projektu a ma prace na scénografii zacala po nékolika tydnech prace stagnovat.
Navraceni se do funkce scénografa probéhlo az v posledni fazi, kdy jsme se na vysledné

formé predstaveni spolecné dohodli.

Od prvotniho, ponékud stisnéného, prostoru jsme brzy upustili. Protoze rezisér zacal
celek koncipovat spise jako pohybovou performance, rozhodli jsme se expandovat do
prostord jinych. Shodou okolnosti, kdyZ jsme neméli moZnost jednou zkouget na uéebné,
se ndm otevrel novy prinos pro dilo tim, ze jsme veskeré drivéji zkousené akce zacali
ovérovat ve verejném prostoru Skoly. Nejednalo se vSak o Ucelnou formu site specific

divadla jak by tomu mohlo byt, ale o ndhodu, ktera do zkousSeni pfinesla nové otazky.
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Obr. 4. Vyuziti prGhledu na stfechu DISKU (Three cigarettes, 2015, foto:
Edward Wilson)

~Uméni zacalo opoustét tradicni prostor: umélec &i organizator volil pro divadelni

predstaveni prostor zcela atypicky a jeho hlavnim tématem se stala prace s nim.
Zacalo hledani pribéhu, ktery je v daném prostoru Citelny, a organizator nebo
umélec pritom rozhodoval, zda k mistu bude prFistupovat s respektem a pokorou,
¢i naopak. Prostor se v projektech site-specific stava médiem - ndastrojem, se
kterym se pracuje konceptualné. Je kreativni mozZnosti, jak uchopit uméni zcela
jinak a netradicné. Akce jsou situovany do mist, kde je ,neoCekavame": do
tovdren, na néadraZi, do metra, tunell, kostell, zahrad, obchodnich domd,
jeskyni, na ulice, do kasdren, lesd, pivovard, bank, pfikopld, na hory, hrady,
louky, lodé, parkovisté, zastdvky verfejné dopravy, do vlakG &i tiskdren. Vybérem
prostoru a pdsobenim v ném se Ize vyjadfit k aktualnim spoleCenskym otdzkam.
Volba mdZe mit estetickou nebo socidlni povahu. Umisténim uméleckého
projektu do Cisticky odpadnich vod nebo do supermarketu umélec nebo jeho
skupina nastoluje téma, se kterym se chce vyporadat. Misto, kde predstaveni
nebo akce probiha, se vybirda pouze pro danou prilezitost. Tvar, ktery pak pro
konkrétni misto vznikne, je tedy specificky a neprenosny. Site-specific projekty

nabizeji obvykle odlisnou koncepci vztahu jevisté - hledisté. Divak je casto
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postaven pred néjaky Uukol, dostane svou roli. Nékdy se stane samotnym
aktérem - Cinitelem celé udalosti. Ocita se ve stejném prostoru jako herec, svét
hry, do kterého vstoupi, je také jeho svétem, objevuje se zde tendence ke
kolektivni hre, tak typicka pro happening. Nékdy se da jen téZzko rozpoznat, kdo
je prihlizejici a kdo aktér. ,1°

V prostoru budovy jsme v praci pokracovali a vybrali jsme si frekventované misto na
schodech traktu fakulty KALD. Pro ohraniceni mista akce jsem pouzivala nadale pasku,
ktera fungovala jako hranice akce. Studenti, ktefi okolo chodili do tfid, se béhem naseho

zkouseni samovolné zapojovali a pravé tato komunikace s nahodnymi kolemjdoucimi

zacala ohranic¢ovat rdmec celé budouci performance.

Konkrétni misto schodl zUstalo a? do samotného uvedeni performance stejné a dalsi
prostorové experimenty uz nemély za nasledek vyménu prostoru pouze jeho
konkretizaci. Vyvstala otdzka, kam bude smérovan pohled divaka a jak celou akci bude
vnimat. Jednou z variant bylo, Zze divak jednotlivé herce, ktefi jednali a tandcili na
schodech, bude nasledovat a bude mit tak moznost si volit Uhel pohledu, ktery bude pro
kazdého sledujiciho specificky. Tato vize véak zlstala pouze u samotného zkouseni a to i
z dlvodu, Ze by divdk nemé&l moznost propojit si jednotlivé akce hercl a byl by tak
ochuzen. Druhou variantou bylo pojmout prostor hledisté tak, Ze se divaci v omezeném
po¢tu budou divat smé&rem na schodiété jdouci nahoru a dold a budou mit moZnost se

skrz okno v nizSim mezipatfe divat ven na stfechu divadla DISK.

10 Vaclavova Denisa, Zizka Tomis. DENISA VACLAVOVA, TOMAS ZIZKA: SITE SPECIFIC.
http://www.ctyridny.cz/aktualne/. [online]. 13.6.2013 [cit. 2016-07-28]. Dostupné z:
http://www.ctyridny.cz/projects/denisa-vaclavova-tomas-zizka-site-specific/
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Obr. 5. Herecka akce na strese DISKU (Three cigarettes, 2015, foto:

iy ‘.“ “' ‘\ ~

Edward Wilson)

Diky Uzkému koridoru budou mit moznost vnimat jak akci nad schody tak pod nimi a
v priizoru navic i aktivitu odehréavajici se na elevaci stfechy DISKu. Jednou z mych ideji
bylo vytvofit E&asosb&rné schéma chiize studentd, ktefi se v prib&hu dne pohybuji t&mito
prostory a vyznacit je provazy. Na tyto provazy jsem posléze chtéla povésit jejich jména
a sledovat vznikajici dialog herce a zdznamu realnych lidi, ktefi tudy béhem jednoho
tydne prochdzeji. Tento princip fungoval jen z &asti, protoze jednotlivé akce se v pribéhu
zkouSeni zacaly striktné fixovat a zaznam, ktery mél motivaci spiSe ke spontaneité,
nekorespondoval se stylem prace reziséra. VSechna drivéjsSi omezeni jako lepici paska,
nité a provazy postupem c¢asu vymizela a ma prace se ocitla opét na Uplném zacatku.
Dalsim faktorem, ktery omezoval dialog mezi skupinou, byla moznost se potkavat, ktera
ve frekventovaném letnim semestru zacala byt primarnim problémem. Studenti, ktefi do
performance byli zapojeni, méli své individudlni prednasky, které navstévovali v rliznych
Casech a kompletace zkousSeciho planu zacala zabirat ¢im dal vice casu. Ackoliv je pro
studenty ERASMUS+ vytvoren specialni studijni pfedmét, ze kterého obdrzi nejvice
kreditd a méli by mu timto vyhrazovat vétsinu ¢asu, stdvalo se, e jediné moZnosti
zkouseni nahrazovali sami zvolenymi nepovinnymi predméty a ochuzovali tak hodiny
zkousSeni. V inkriminovanou dobu, kdy bylo zapotfebi performance sjednotit a pracovat
na ni kontinualné se stavalo, Ze se tym nemél moznost sejit kompletni a proces zkouseni

nebyl komplexni. Navzdory témto faktorlm jsme dale rozvijeli moZnosti, které nam
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nabizel specificky prostor. Jednou z hlavnich soucasti peformance zacala byt hudba a
zvuky. Schody, které resonovaly, byly vyuzité jako rytmus, ktery aktéri méli podporovat
a vytvaret iluzi, Ze se jejich postavy v rlznych prostranstvich rytmicky shoduji a prolinaji
se v jednu. Hudebni aranzma vyzadovalo preciznost a pfesné nacasovani. To se ale, diky
tomu, Zze na sebe herci v prostoru vétsinou nevidéli a neméli podrobnéjsi rozpracovani
onéch moment{ shody a rozporu v dobdch, zcela nepodafilo a zlstalo tak jen u naznakd.
Pro sjednoceni se rezisér rozhodl do performance prinést kompaktni hudebni doprovod,
ktery mél za snahu udrzet spadovost jednotlivych akci. Herci si do melodie ustalili
pohybové sestavy a vytvofrili tak sami improvizovany scénar. V této fazi pfipravy se moje
role scénografa odrazela od konzultaci nad jednotlivymi hereckymi akcemi v prostoru a

vyznénim situaci.

V materidlnim zpracovanim performance jsme vedli debaty, které vzdy vyustili v to, Ze se
k této performance kromé rozvrstveni v prostoru nehodi zadné rekvizity ani kostymové
Upravy. Reziséra naopak omezovaly a diky rozdilnému vnimani divadla jsme zvolili
kompromis, kdy ode mne byl zachovan prostor, ale fakticky zde nebylo nic, co by dotek
scénografie pripominal. Jednou =z poslednich debat nad stylem performance byla
konzultace nad svétlem. PouZitim reflektorl, jsem chtéla vymezit prostor jednani a
vytvorit iluzitivnost hereckych akci. Pouziti svétla by znamenalo ordmovani kratkych
pohybovych sdél a moZnost vnimat akce jinak neZz jen za pomoci denniho svétla

prochazejicim okennimi tabulemi.

V nadvaznosti na ¢asosbér chiize studentd KALD jsem chtéla udélat svételny pfibéh od
réna do vecernich hodin na schodisti KALD a stfeSe DISKU. Nabizelo se scénu nasvitit
tak, aby byl zfejmy rozdil mezi denni a nocni dobou. PouZitim filtrl zalit scénu Zlutym
polednim svétlem a v preklenutim do vecera filtry prolinat se studenymi barvami. Cela
tato akce méla byt velice autentickd a méla se shodovat co nejblize s realitou. V patnacti
minutové performance by se zobrazil cely den. Tohoto jevu jsme chtéli docilit pouzitim
nékolika svétel, které ale vrhali vicenasobné stiny a upoutavaly pozornost natolik, Ze se
ztracela herecka akce. Ackoliv jsem z konecného vysledku byla pfed uvedenim
v rozpacich, setkala jsem se i s kladnymi ohlasy z fad divak(. Z mé strany bylo v této
ptipravé kladnym ptinosem dialogické jednani v Gvodu prace a ptizplsobeni se vizi
reziséra a schopnost se odprostit od vSech materii, které jsem se do peformance neustale
snazila zapojit. Celd akce na mne vdak plsobila jako ukazka nedokonéeného procesu
tvorby a moznd pravé proto mne motivovala zapojit se do prace se zahrani¢nimi
studenty, se kterymi budu diky stejnému pohledu na tvorbu |épe spolupracovat a budu

mit moznost pfinést do dila hmatatelnéjsi ¢ast své tvorby.
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3.1.3PERSONA ATLAS

Zcela jiny rezisérsky pristup méla autorka Ida Kat Balslev, studentka magisterského
programu rezie na Katedfe cinoherniho divadla. S reziséry klasi¢téjSich forem divadla
jsem se do té doby setkala a méla s nimi moznost spolupracovat pouze mimo skolu a tak
jsem se po osloveni v letnim semestru 2015 chtéla v rdmci prdzkumu spoluprace
s cizojazy¢nymi studenty na Skole do projektu zapojit. Rezisérka, narozdil od sSkolou
formované spoluprace se studenty ERASMUS+ jako tomu je na KALD, si herce podle
typologie vybirala sama a do predem napsaného scénare méla snahu zapojit
zainteresované spolupracovniky. Jeji snahou bylo také propojit jednotlivé katedry DAMU.
Nespornou vyhodou ale ve vysledku byla i mimoskolni spoluprace, ktera skytala lepsi
flexibilitu zG&astnénych aktérd. Z programu ERASMUS+ navstévujici KALD byla herecka
Eleni Michailidou z Recka, ze stejné katedry spolupracovala Johana Schmidtmajerova a
dvé produkéni Martina Hajkovd a Sarka Mikeskova.Ostatni herci byli umélci z rlznych
prostfedi. Tanecnice a choreografka Dagmar Spain pdvodnem z Cech (plsobici v USA),
Oscar Nagar ze Spanélska a Sami Rekola z Finska. Ida jako reZisérka byla hned od

zacCatku nasi spoluprace velmi aktivni.

Prace na projektu zacala v bfeznu 2015. Projekt mél premiéru ve Venusi ve Svehlovce
11.¢ervna a méla zde reprizu 12.Cervna. Ve dnech 25. a 26. 6. se hra reprizovala
v Liberci pro studenty stfednich Skol s navazujici pfednaskou o soucasném divadle. Tym
Ceskych i zahrani¢nich studentd DAMU byl sestaven za Uc¢elem vytvofeni predstaveni
Persona atlas, experimentalniho studentského divadelniho projektu. Rezisérka psala ¢ast
scénare v Bejrutu v cervenci 2014 a béhem svého studia DAMU na tuto praci navazala
tvorbou inscenace. Projekt ztélesriuje Fadu "osobnosti", které potkala v letech 2009-
2014. Jednotlivé podklady pro utvoreni postav byly shromazdény a zdokumentovany
prostfednictvim rozhovord, pozndmek, pozorovani a v neposledni fadé byly dokreslovany
fantazii rezisérky. B€hem své rezidence v Ashkal Alwan v Bejratu shromazdila Ida Sirokou
paletu osobnosti, mezi nimiz je muz, ktery se chce stat zenou. Knéz, ktery prestal véfit v
Boha a podnikatelka, kterd li¢i své krize v systémech penézniho toku. V rozpéti jedné
hodiny a deseti minut jsou divaci konfrontovani s pfibéhy lidi pohybujicich se na poli
umeéni, ekonomiky a trhu. Maji problémy s identifikaci ve spole¢nosti, aj. Prostfednictvim
jednotlivych postav a jejich propojenim v koldzi chtéla rezisérka poukazat na jednotlivce
ve spolecnosti, jeho osobni problémy, které jsou konfrontovany s realitou. Chce zkoumat

ambivalence a absurditu lidského Zivota za pomoci mezikulturniho dialogu.

Na zacatku spoluprace jsem byla seznamena s jednotlivymi postavami, které méla
rezisérka pripravené jako vychozi body celé inscenace. Kazdy herec mél na zacatku
tvorby vytvofit charaktery Ctyf postav. Postupné se herci snazili v jednotlivych
charakterech postav utvaret dialogy mezi sebou. Ty nebyly primarné slovni, ale odrazely

diivéjéi tvorbu reZisérky zaméfenou na fyzické a audiovizudlni divadlo. V pribé&hu
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zkouseni dochdazelo k velkym zménam, které se tykaly obsahu inscenace, text nebyl
pevné dany, stejné tak ani charaktery nebyly fixni a skytaly tak moznost volné
manipulace. Nékteré charaktery jsme se rozhodli nechat pouze v audio zaznamu, jiné
jsme promitali formou videa. DUleZité byly kostymy, které vychazely z redlnych postav,
nemély upoutdvat pozornost a nemély byt omezujici pro choreografické prvky, které
pribéh provazely. Vzhledem k poctu postav a omezenému rozpoctu jsme se museli
uchylit k varianté posklddani kostymi =z fundusu v Berouné& a néasledné kompletaci
s nakoupenymi detaily v second handech. Scénografie vychazela z nutnosti projekcni
plochy, kterd méla prechazet i pres jednajici postavy a v uréitych momentech byla

jedinym svételnym zdrojem v inscenaci.

Diky kvantité prevlek( jsem navrhovala systémy zavéSenych kostymU v prostoru na
raminkach, ale kratky cas na prevlékani tuto moznost neposkytl. Potfeba rychlého
prevlékani nabizela reseni v nékolika na sebe nenavazujicich Stendrech, které by kazda
postava mohla volné po prostoru prevazet. Rezisérka chtéla spise kompaktnéjsi bod, ze
kterého budou herci vyhazet a teprve poté umozni samotné rozpohybovani. DalSim
navrhem byl jeden velky Stendr v zadni ¢asti hraci plochy, ktery bude naddimenzovan a
podtrhne tak prevlékani, které je neoddélitelnou soucasti herecké akce. Nakonec se
pouzili dva, které byly umistény v zadnich rozich jevisté. Herci méli v Uvodu inscenace
jednotlivé pfichody na scénu s Gvodnimi monology svych postav. Ostatni byli pfitomni a
sedéli na Zzidlich nato¢enych smérem do publika. Tyto faze déje byly prostfidany
hromadnymi choreografiemi s pouzitim video projekci verejnych prostor. Tam jediné se
totiz postavy setkavaly. Text béhem zkouSek nebyl vzdy pfitomen a nebyl striktné
dodrzovan, naopak se s nim pracovalo jako s jednim ze vstupnich materidlQ, ktery byl
podrobovdn volnym improvizacim a tvaréi svobodé. K textu jsme se vraceli
s pravidelnymi intervaly, ale mnohem vice byl nahrazovan dikladnymi dramaturgickymi
poznamkami, kterymi rezisérka reagovala na aktudlni scénicky material a vedla jej
k divadelni formé&, jeZ byla pfirozenou kombinaci rdznorodych jevistnich vyrazovych

prostiredkd.
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Obr. 6. Projekce - divadelni inscenace Persona Atlas (Venuse ve Svehlovce
2015; foto: Ida Balslev)

Vyznamnym prvkem v inscenaci bylo zapojeni projekci. Jiz po staleti, v divadle existuji
technologie a divadlo je pouZivalo rdzné&. Od prvnich otacivych jevist, propadel a efektl
je video dalsi technologii, kterd vstoupila do prostoru divadla. My jsme pojali
videosekvence jako pluralitu postav s moznym blizS§im ndhledem na jejich konani. Video
ma totiz moznost blizkého zabéru a ukazuje jeden Uhel pohledu, ktery chceme divakovi
zprostfedkovat. Pokusili jsme se o projekce postav, které jsme z hereckych akci vyclenili
a také o vytvoreni atmosféry, kterou jsme za pomoci nasobeni aktérli na platné
umocnovali. Vyuzili jsme ji také jako lupu, kdyz bylo potfeba zabrat detailni konkrétni
hereckou akci.

S videem jsme zachdazeli jako s danou neménnou akci, jednotlivé scény jsme si predtaceli
a popripadé upravovali pomoci pocitaCe. Video nebylo nikterak interaktivni, ale mélo za
Ukol dokreslovat herecké jednani. Chtéli jsme na spolupraci oslovit studenty z Institutu
intermedii  (IIM), ktery podporuje spolupraci AMU a CVUT a vytvafi platformu pro
mezinarodni spolupraci studentl a pedagogl technickych a uméleckych obord.
V navaznosti na omezenou dobu zkousSeni vSak ze spoluprace seslo a video upravovala
rezisércina byvala vizualni spolupracovnice.
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Celd inscenace byla velmi ambiciézni, u? jen kooperace mimoskolnich aktér( a studentd
DAMU, navic z rozlidnych obord a k tomu velkolepé pfekonavani jazykovych bariér. Podle
mé se obcas dokonce stavalo, Zze v urcitych fazich prace odebirala pozornost a stavala se
prioritni. Po této nabyté zkuSenosti jsem se chtéla odprostit od rezisérem vybraného
tématu a od nejistych za¢atk( bez scénafe a rozhodla jsem se vymyslet projekt vlastni,

kterému budu délat nejen scénografa, ale i reziséra.

3.1.40D ISLANDS PO VCELU

V praci na predchozich inscenacich jsem v pribé&hu tvorby postradala vét&i dlraz na
vizualni slozku a rozhodla jsem se uplatnit predeslé zkusSenosti k vytvoreni autorské
inscenace, ktera by volné navazovala na projekt Islands. Jednotlivé spoluprace pro mne
byly cennou zkusSenosti, ktera vyeskalovala v podobé predstavy nové inscenace, kterou
bych vedla nejen jako scénograf, ale také jako autor celé koncepce. Nespornou vyhodu
jsem vidéla ve vlastnim sestaveni tymu. Jelikoz jsem se chtéla naddle zabyvat
mezinarodni spolupraci, oslovila jsem do projektu francouzsky mluvici studentku herectvi
KALD Maélane Auffray, kterd funguje ve volném sdruzeni The Kozel on the roof, kterého

jsem taktéz clenem.

Pro rozsifeni ¢lenl jsem si vybrala here¢ku studujici také na KALD Lucii Valenovou,
kterou znam jesté z doby pred nastupem na skolu a jeji chapani divadla a umélecké ideje
mi mohly byt znacnou oporou. Obé tyto herecky maji velmi kladny vztah k loutkoherectvi

a objektovému divadlu, coz pro mé bylo kli¢ové ve volbé hercl a spoluautord.

Posunem od vytvoreni Islands bylo pro mne oprosténi se od textové predlohy v podobé
knihy a presun k inspiracim vychdazejicich z osobnich Zivotnich situaci jednotlivych ¢&lend
skupiny. K tématim, kterd se nds dotykaji a madme snahu se knim vefejné skrz divadelni
jazyk vyjadtit. MUze to vypadat banalng, oba nazvy her maji v sob& néco détinského, ale
pravé ona hra a spekulace nam dava moznost se metaforicky a s nadhledem ponofit do
témat jako jsou vcely a odlehlé ostrovy, které nikdy nikdo z nas nenavstivi. Dalsi ambici
bylo se vratit zpét k tvorbé loutek a jejich prostfednictvim vyjadrit situace na jevisti.
Propojit svébytnost objektl, které jako artefakty o sob& mluvi, s fyzickou akci hercd.
Vyzdvihnout jazykové moznosti a volné na né navazovat. V inscenaci Islands byli napf.
pouzity t¥i jazyky: angli¢tina, nordtina a francouzstina. Kdyz jsme hrali v Cechéach pro
divaky malé natolik, aby nerozuméli ani jednomu z jazyk( uvédomila jsem si, ze ale stale
rozumi obsahu. Jazyk byl spiSe dokreslenim figur a nemél dopad na srozumitelnost hry.
Prostfednictvim stylizace a vyrazné vytvarné koncepce byl obsah hry Iépe srozumitelny.
V této predstavé jsem chtéla dale pokracovat a pouzivat jazyk spise jako zvuk nez jako
sdélovaci prostredek. Urcujicim faktorem pro mne byla inspirace norskou skupinou
Verdensteatred, kterou jiz nékolik let sleduji a tvorba soucasnych Ceskych umeéleckych

skupin jako je Handa Gote research & development a Wariot Ideal. Chtéla jsem se
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zaméFit na nejdilezit&j&i obsah své budouci tvorby. Tim je navédzani vztahl, které utvori
uméleckou skupinu, kterd bude mit potfebu pracovat a bude si po umélecké strance
rozumét. Bude vést dialog nad divadlem a nad spoleCenskymi hodnotami, kulturou,
pfirodou. Na podnéty bude reagovat nejen divadelnimi predstavenimi, ale i happeningy,
sochami, objekty a instalacemi ve verejném i neverejném prostoru. Téma a forma
sdéleni jsou pro mé klicové.Kontinualni prace a odkryvani lidskych stranek pfi

dlouhodobé spolupraci mi dava, diky diskuzi nad tématem, urditou jistotu.

Dal$i jedineénou motivaci je pro mé& moZnost uvedeni inscenaci v rliznych oblastech
kulturniho byti a mit tak moznost reflexe vlastni prace na mezinarodni Urovni. To vse

totiz umoznuje spoluprace s ¢leny rozdilnych zemi.
3.1.5VCELA

a) Namét:

M{j obdiv k pFirodé a pFirodnim kulturdm podnécoval touhu se zaméfit na enviroment. Z

obdivu k pfirodnim kulturam také vychazi zvolené téma.

Soucasny c¢esky umélec Vladimir Merta, vedouci ateliéru Enviroment na brnénské Fakulté
vytvarnych uméni fika: ,Pojem enviroment je v historii uméni spojovan predevsim
s instalaci, tedy s trojrozmérnym objektem, ktery je tvofen pro urcité misto.
Enviromentalni uméni je tedy takové, které se vztahuje k urcitému mistu,
prostfedi. Enviroment vsak nezlstdava historickou kategorii je naopak
neuvéritelné dynamickym médiem, které zahy po svém vzniku prochazi rychlym
vyvojem a dnes tento pojem zastfesuje neobycejné riznoroda dila. Na prelomu
stoleti se stava jednou z hlavnich uméleckych forem, pricemz jeho definice je
spise obecnym oznacenim, nez specifickym terminem. Od sedesatych let se
enviroment vyvijel rdznymi sméry a ovlivnil pfistup umélcG od Situacionistické
internaciondly, pres land art az k uméni ve verejném prostoru. Enviroment se
dnes dotyka vztahu clovéka a jeho prostredim, pricemz hranice teoretického
uchopeni pojmu nenesou jasné kontury a enviromentalni tvorba v tomto smyslu
je dosti intutivni. Pozornost se z objektu a vnéjsiho svéta prenasi na tvorici
subjekt a jeho svét vnitini. Merta prirovnava dnesni pojeti envirometnu k Cilkové
koncepci krajiny vnitfni a vnéjsi, kde krajina je obrazem nasi duse a nase nitro

dokladem stavu mista, které obyvame."!!

1 BLAIL, Michael. Uméni v kontextu enviromentalni problematiky: c¢esky dokumentarni film v
enviromentalnich souvislostech, Bezkov, 2008. Diplomova prace.Fakulta socialnich studii Masarykovy
univerzity. Katedra enviromentalnich studii. Vedouci prace:Mgr.Karel Stibral, Ph.D.
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Chtéla jsem se zabyvat koexistenci Clovéka s ptirodou. V dneSni dobé konzumni
spoleCnosti se stale snazim najit vyvazenost hektické preinformované pocitacové doby
s pfirodou. Snazila jsem se tudiz najit téma, které je ceskému divakovi blizké. jednalo se
mi primarné o spolupraci clovéka s pfirodou. Neméla jsem v Umyslu bojovat proti
ideologii permanentiho hospodaiského rlstu, ale spide upozornit na nutnost ochrany
ptirody, které &lovék dominuje. MUj stryc mival véelstva, kterd choval v autobuse, ktery
jim byl zcela pfizptsoben. Nemé&l seda¢ky a jediné co zde zbylo bylo misto pro fidi¢e a
cca dvanact vcelstev, které kazdy rok v predjafi premistil, tam kde se mu zdalo, ze se
vCel dobre uzivi. Mne utkvéla v paméti Cichova vzpominka na vcelami provonény autobus
a na vztah stryce s mrac¢ny vcéel. Mym pranim bylo vénovat predstaveni vzpomince na
vztah Cclovéka mne blizkého s pfirodou. Zacala jsem shromazdovat informace a
prohlubovat svou znalost v této oblasti lidského pocinani. Zaujala mne historie ¢eského

vCelareni, kterd se da jednoduse rozdélit na

. sbérné (lovecké)

. vcelareni lesni (brtnické)

. vcelareni rolnické (domaci)
. vCelareni racionalni (fizené)

Sbérné vcelareni, které ma pocatky v obdobi predhistorické je spjato s lovci, ktefi se na
svych cestadch setkdvali s dilem véel. Pozorovanim medvédl brtnikd, plvodné medojedl
se naudili plastve s medem vceldm odebrat a ziskat, tak med. V tomto obdobi se ¢lovék
choval k Uldm destrukén&, vyplefioval jejich zdroje a nezajimal se o jejich preziti.
V tomto obdobi mne zaujala souhra c¢lovéka s medvédem a do své prace jsem ho
zaclenila jako nedilnou soucast. Ono vcelafeni lesni, tedy brtnické jak uz sam nazev
napovidd vychazi z oné zkudenosti s medv&dy brtniky. Je plvodem ryze slovanské.
K narlstu zemé&délstvi se pFipojila i snaha udrzovat zdroje medu a nedestruovat je.
Velstva nechdvd na jejich nalezitich, ale jiz si je v&dom jejich ddleZitosti. V dobé
bronzové s narlstem kovoliteckych dilen a poptdvce po vosku vznikla poprvé pozice
oSetfovatele vcel- brtnika. DalSim navazujicim krokem bylo vcelstva umistit blize
k lidskym obydlim. O vcelstva pobliz lidi se starali vCelnici. péstovali vCely ve Spalkovych
Ulech (klatech). Tento druh Uld je stale k vidéni a neziidka se k nému véelafi vraceji pro
jeho pfirozenéjsi tvorbu plastvi. Tyto Uly jsou casto vyfezdvané a zdobené a jsou
uchovany v nékolika muzeich po celé Ceské republice. Velmi vzacny je klat, které je
uchovan v Brné, vyfezany do podoby sv. Ambroze patrona véelail. Racionalni véelafstvi

je datovano podle zasahu vlady do chovu vcel.
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,Byli zavedeny Velarské patenty Marie Terezie zr. 1775 a 1776. Kazdy rolnik si
musel opatrit viely" celolanik 4 vcelstva,pololanik 3 a domkar 1 vcelstvo.Byly
zalozeny vcelarské skoly, V Rakousku byl zajem o vcelarské velkochovy, které
byly finanéné podporovany. Vyznamni vcelari jako Martin Klima a Josef Antonin
Janis prispivali svymi objevy k rozvoji chovu vcel. Janis-rozbérné uly, Wunder-

pohyblivé dilo,loucky ramky,Vogl-mezistény, Hruska-medomet."12

Obr. 7. Skalni kresba ze starsi doby kamenné v Cueva de la Arana (ES)
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2 Vyvojovd obdobi v &eském vcelafstvi - Matela [online]. [cit. 2016-08-20]. Dostupné z:
http://matela.wz.cz/download/vyvoj v_ceskem_vcelarstvi.doc
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Obr. 8. spalkovy ul, ( 2003, foto: Jakub Adamczyk)

b) Scénografické reseni

V realizaci scénografie jsem se nechala volné inspirovat materidlem spojenym se
véelami. Chté&la jsem vyuZit autenticity viné& véeliho vosku a hledala jsem co nejvice
matérii, které v minulosti vCelafi vyuzivali a budou mit na sobé sramy doby. DalSim cilem
bylo budto najit stary vyfazeny Ul nebo jeden vyrobit pfimo pro potreby inscenace. Na
vyrobu jsem si obstarala metrovy $palek, ktery jsem cht&la po vzoru klatd vydutit a
omalovat. Po konzultaci jsem, ale dospéla k nazoru, Ze by plocha i po otevfeni Ulu byla
natolik mala, Zze by hra musela byt velice komorni a byla by urcena nejvyse pro pét
divdkd. Vzhledem k tomu, *e se d&j neodehrdvd pouze prostiednictvi loutek v Ulu, ale
expanduje do prostoru za pomoci herecké akce dvou protagonistek jsem chtéla kapacitu

divakd navysit.
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Obr. 9. Moravsky ul, foto: www.vcelky.cz, ekologicky chov vcel

www.vcelky.cz

Rozhodla jsem se predélat vyrazeny Ul moravského typu, kterému jsem roziezala bo¢ni
stény a predni dil a zpétn& smontovala za pomoci pantl. Diky tomuto zdsahu je Ul
prestavitelny a skyta vétsi variabilitu. V déjové lince se da béhem kratkého okamziku
cely rozlozit nebo uzavfit. Hraci plocha je oto¢nd a ma dvé pohledové ¢asti. Jedna je
otevirajici a druha je ve formé kukatka. DalSimi scénografickymi prvky jsou svétla, ktera
jsou umisténa pfimov Ulu a jejich svitivost je potemnéna natolik, Ze nékdy divak pouze
tudi, co se uvnitf mdZe odehrdvat. Tyto svétla jsou regulovatelnd a pro jiné akce se
mohou rozsvitit o n&kolik procent vice. Dal$i objekt, ktery je pfitomen na scéné je stdl,
ktery ma hereckdm poskytovat odloznou plochu a mimo jiné i prostor pro vafeni a
vyrobu loutek z vosku. Ostatni scénografické prvky jsou loutky, vyrazné kostymy a

projekéni plocha, ktera neni podlozena platnem, ale promita se na bilou zed.

V prib&hu prace se k ndm pfidal Ladislav Rud&enko jako sounddesigner, ktery bude
v pribé&hu predstveni reagovat na dilo v redlném ¢ase. Nebude schovany za divaky, ale
jeho akce bude béhem pfibéhu viditelna. Jeho Ukolem bylo také zaznamenavani zvuku a
konkrétni zkukové stopy prostfedi. Udélat jakousi databazi, ktera se stane svédéctvim,
pameéti daného prostoru odkud byla pouzita. Pfistoupili jsme na formu tzv. file recording,
neupravené terénni nahravky, vyznacujicic se absolutnim zfeknutim se zasahu do

pfirozeného zaznamu. Dalsi variantou bylo Soundwalking, neboli zvukové prochazky,

42


http://www.vcelky.cz/

které pracuji s komentarem. Tyto Cisté formy jsou posléze pouzity pro vyrobu zvukovych

podkresl a koldZi.

c) Kostymy

Vychazela jsem z typickych véelafskych overall. Dvé here¢ky maji na sob& bilé platéné
kombinézy a charakterictické pokryvky hlavy. Jedna ma kovovou kuklu, kterd pfipomina
chrani¢ na Serm a druhd ma sitovany klobouk. Obé maji pasy na naradi pro kutily
s nékolika kapsami, ve kterych maji riizné rekvizity a naradi. Jejich postavy se v pribéhu
déje proménuji a pri svleceni oblicejovych masek pripominaji spise udrzbare, délniky
nebo vyzkumné pracovniky. Timto jednoduchym principem jsem chtéla v kratkém
okamziku pozmeénit postavy s co nemensi prodlevou diky samotnému prevlékani. Ve své
tvorbé jsem se chtéla zamé&fit na hleddni neobvyklych materidll a postupl pro tvorbu
kostymuU. Hledat predméty a pFetvaret je k dané postavé a ziskat tak kyZzeny dramaticky
tvar. V tomto pripadé mne ldkala jednoduchost a funkénost, kterd nad hledanim riskanti

formy nakonec prevladla. DalSi postava, kterd ma cely kostym je medvéd.
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Obr. 10. Maska medvéda, (14. 12., 2015 Muzeum Burke Seattle)

,Na prvni pohled totiz Zadné jiné zvife nevykazuje tak jasné antropomorfni vzhled.
Medvéd je sice mohutnéjsi, ale podoba se Clovéku svou télesnou stavbou. Dokonce ma i
stejny postoj a postavu, jelikoZ je schopen stat vzpfimené, coZ je u étyfnoZzcd neobvyklé.
Nad to pfi chdzi klade na zem celé chodidlo véetné paty. Stfedovéci autofi jej sice
neoznacovali za ,ploskochodého", protoZe takovy termin neznali, védéli vsak, ze jde o
ojedinély rys, jejz medvéd jako jediny sdili s lidskym druhem. Titiz autofi si ostatné
vSimli toho, Ze bez kozichu je télo medvéda stejné jako télo Clovéka. To také
usnadriovalo rdzné maskovaci ritudly. ,Délat medvéda", ursum facere, jak Fikali prelati,
ktefi po cely stfedovék takovou praxi kritizovali, byl snadny ukol, snadnéjsi nez ,délat"
jelena, osla nebo byka, tedy tfi dalsi zvifata postizena tymiz zakazy. Pokud se chtél
¢lovék proménit v medvéda, stacilo obléci si néjaky chlupaty odév, stahnout ramena a

chodit s roztaZenyma nohama.

Medvéd viak neplsobi jako Elovék v masce, z télesného hlediska se i stejné chovad. Mize
napfiklad stat, sedét, lehnout si na bok nebo na bficho, béhat, plavat, valet se, Splhat,
skakat, nebo dokonce i tancit. Anonymni autor z 12. stoleti poukazuje na rozpor mezi
zdanlivou téZzkopadnosti zvifete a jeho mrstnosti, rychlosti a schopnosti nenapadné se
krast a vyhybat se nebezpeli. Jiny s obdivem konstatuje, Ze medvéd je jedinym
zvifetem, jeZ Casto zveda hlavu k nebi a ke hvézdam. A dalsi upozorfiuje na rozmanitou

barevnost jeho koZichu a srovnava ji s pestrymi odstiny muZskych vous( a viasd, ¢ernou,
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hnédou, plavou, rezavou, svétlou Ci Sedivou. VSichni predevsim uvadéji, Zze medvéd
dokaze prednimi tlapami ulovit a drzet néjaky pfedmét, Ci jim hazet, Ze opatrné sbira
bobule, obratné lovi ryby v divoké vodé nebo naopak zufivé ni¢i uly, aby se zmocnil

medu."13

Pro tuto postavu jsem volila masku jako symbol, ktery ma blizko k §&amanskym ritudldm.
Propujcuje na okmazik herci novou identitu a s ni i jednani postavy. Masku jsem pouZila
jako odkaz kultury, kterd vnima symbol medvéda jako bozstvo. Nema ralisticky zjev, ale
je jim inspirovana. Masku v pfibéhu pouzivam jako ritudini artefakt a moznost odcizeni se

od predeslé postavy.

d) Loutky:

V predeslych letech jsem se zabyvala loutkami na pokraji kinetické plastiky. Na toto téma
jsem chtéla volné navazat a loutky tvofit jako objekty, které se stanou loutkami az diky
herecké akci. Herecky se po dobu manipulace s objekty stavaji animatorkami, které
prostfednictvim téchto objektd komunikuji s divaky. Jindy se stdvaji postavami, které
k pfimému kontaktu s obecenstvem tyto predméty nepotrebuji. Pro toto predstaveni
jsem zvolila jako material vosk, ktery je tvarny a ma pro meé vyhody v dobré manipulaci.
Jednotlivé loutky jsou na jevisti pfimo tvoreny protagonistkami. Pro tento Ucel jsem
vyrobila tfi formy, do kterych herecky na zacatku predstaveni liji vosk. Po jeho zatuhnuti
vyjmou hotové loutky. Timto postupem si na samém Uvodu predstaveni vytvareji armadu

délnic, které timto procesem odkazuji na fungovani v ulu.

Ostatni loutky jsou tvoreny z vlelafskych nastrojli. Z modernichdymakd jsou vytvoreny
jakési létajici stoje a z jednoho dymaku starého je vytvoreno zvife, s vystriitelnym
jazykem, podobné mravenecnikovi. DalSim objektem je rozprasovac postfiku pro udrzbu
ovocnych stomd, ktery v predstaveni slouZi jako pomdicka pro vyrobu mrak{. Aerosol,
ktery rozprasovac vypusti do vzduchu, projde skrze koufovou clonu z koufostroje a
vytvofi, diky fyzikalnim zdkonlm, srazenim na okamzik iluzi mraku. Toho vyuzivdme jako
odkaz na globalni oteplovani. V prib&hu pfedstaveni sluncem (reflektorem) umofime
Zivou rostinu a dést s mraky pfichazi, az kdyZz je patrné, Ze kvétinu zachranit

nedokazeme.

13 MICHEL, Pastoureau. Medvéd: D&jiny padlého krale. 2011. Praha: Argo, 2011. ISBN 978-80-257-0495-0.
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Obr. 11. Mrak uzavreny v prostoru NimbuslII,(2012.berndnaut smile)

e) Scénar:

Pfi praci na tomto predstaveni jsem uplatfiovala princip devised theatre.Scénar vznikal az
po jednotlivych zkouskach, na nichz jsme, spolu s Maellane Auffray a Lucii Valenovou,
formou zadznam( na papirkdch tvofily koldZz jendani. Tento princip se mi osvéddil
v pfedchozi tvorbé autorského divadla. Diky nekontinualnimu zaznamu jsme byly
schopné volné variovat jednotlivé akce i béhem jednotlivych zkouSek. Posléze bylo nutné

obsah vice konkretizovat a vznikl jednoduchy bodovy scénar:

. Na jevisti mame dva zavrené klasické nastavkové vceli Uly.
Pfichazi dva vcelari- lidé obleceni do bilych kombinéz, maji typické
pokryvky hlavy. Jedna ma kovovou kuklu, druhd ma sitovany

klobouk. Nesou si své vcelarské nastroje.

. Zacind se rannim rituadlem pfi odchodu do prace. Postavy
zaCnou poustét spotrebiCe- vafri¢, gramofon, svétlo na kvétinu,
popr. néco jiného.

. Princip jejich prace spociva v tom, ze vcely neexistuji a
postavy je podle planku vyrabéji. Planek ma X fazi, podle rocnich
obdobi je propojen s realnou péci o v€ely a s pracovnim nasazenim

v tovarné.Ta ma smysl v kazdém hereckém pohybu. VSe musi byt
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jasné vymezené. Pripomina to vceli plastve - vzdy stejna velikost
“bunék”- jako matematicky vzorec. Ve vSem maji poradek. Pusti si
gramofonovou desku s pisnémi z Iluhd a haji a zacnou se
pripravovat na porod. Porod znamena vyrobit novou délnici z vosku.
Postavy si obléknou zastéry a rukavice. Za¢nou sekat a vazit vosk.
Jedna z nich se muiZe pustit do vyroby "vosich" véelich hnizd.
Vyplniuji formy, vari vosk a slévaji ho do forem. Jakmile jsou
pfipraveny vyjmout postavicku z vosku z formy, nandaji si korunku
a prednesou basen. Zacnou zpivat arii... a vyjmou novou figurku. Z
Ulu se zaCne ozyvat bzuceni vcel.

. Kromé vyroby vcely, si postavy vytvari i podklad pro zvuk k
predstaveni- ten podkresluje a komponuje dohromady Ladislav
Rudenko.Ma pripravené smycky s autentickymi zvuky vcel a

kombinuje je s redlnym zvukem na jevisti.

. Postavy oteviraji spodni okénko od Ulu a vlozi postavicku
dovnitr.
. Ul se rozsviti a za¢ne to v ném zit. Kdyz je ul zavfeny, a

oteviené zlstdvd jen spodni okénko, pFipomind budovu statni
opery. Postavicky vchazeji do orchestfisté a pripravuji se na praci.
Upravuji se svétla, ktera vypadaji, ze jsou postavena na lavkach.

Podtrhuji atmosféru statni opery.

. Mame vymyslené obrazy, ve kterych jsou na plastvich
pridélané postavicky z vosku a délaji domaci zenskou manualni
praci- vysavaji, utiraji prach, myji nadobi a Zehli (- neni to Uplné
mechanicky betlém, ktery bude na zavér), dalsi plastve jsou
vyrobené pravé a mély by vytvaret jakousi krajinu. Celkem jich je
pét a daji se ménit, kazda plastev vypada jinak.

. Ul se d& otolit a rozeviit- to bude mechanicky betlém a la

Petit Pierre Ci Verdensteatret.

. Sermifsky souboj. Maélane Auffray mé kuklu jako Sermit.
Véely po bodnuti umiraji. Sermovani zihadly.
. Chceme udélat mrak, ktery se da udrzet jak v mistnosti, tak v

Ulu- je potreba dat do vzduchu aerosol a pak budto koufostrojem,
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nebo dymovacem na vcely fouknout oblak, ktery se srazi ve vlhkosti
vzduchu.

. Béhem vareni délaji postavy jakési experimenty- kouraky,
jedy, (pf. Uplné “kraviny”: na véeli hnizda separuji Zloutek od bilku
pomoci né&jakych ndstroji a posléze Zloutek vysaji PET lahvi), ve
vysledku se tedy nejedna tolik o experiment, jako spiSe o podivny

zplsob zachdzeni s v&cmi v laboratofi.

. Jedna délnice z vosku, ktera zehli, se prejede zehlickou. Udéla
obtisk na platné a bude to vypadat jako Turinské platno.

. Vystrizené podrazky, které se drzi ve véjifi a tim padem délaji
okvétni listky kopretiny, trhanim se rozhodi do tanecnich stop na
podlaze- jedna postava po nich tan&i a druhd podle taneénich krokd
"najde" kvétinu- pozice se zaznamena zatlu¢enim hitebikd do horni

stfechy Ulu, pro orientaci se omota provazem.

. Kvétina je nasvicend mnoha svétly a permanentné

prikrmovana aerosolem- snaha nalakat vcely.

. Chyceni kralovny do klece - pouziti Sperkovnice, ktera ma v

kleci ptacka a hraje.

. Kouraky na vcely délaji nalety jako vzducholodé, nebo jeden

jako mravenecnik- ohrozeni Ulu.
. Medvéd- hrozba, ktera sezere vytvory, cpe se uUlecky.

. Medvéd predstavuje symbol sily- clovék je hrozbou pro

medvéda- boj.

. Medvéd a svatba se Zenou- svatba se vcelarkou je smirenim -
slzy.
. Medvéd na jednokolce, medvéd je pod taktovkou jeho

opatrovatele.

. Nahled pres projekci do redlného ulu.

. Nahled pres kameru do naseho ulu.

. Bzuceni - vyrabim maly nastroj ktery zvuk pripomina.

. Odliti tvare z vosku.

. Hologram vcely udélany na mobilu - nebo hologram holek s

bzucenim. Vyzkouseno - funguje.
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f) realizace

Projekt se ptipravoval prib&Zné& v roce 2016 a mé&l mit stanovenou premiéru v éervnu
2016 v ucebné& R. 112 na KALD. V prib&hu celé tvorby jsme se potykali s Uskalimi
v moznostech samotného zkouseni. Lucie Valenovd ve svém ctvrtém rocniku méla
pravidelné zkousky k inscenacim do Disku a jiné mimoskolni aktivity. Pfed samotnou
premiérou byla oslovena na spolupraci do Narodniho divadla do inscenace Mysi raj a jeji
uz tak omezené casové moznosti se jesté jednou tak zkomplikovali. Maelane Auffray
béhem letniho semestru byla studijné zapojena do 5 predstaveni a v uréitych momentech
musela uprednostriovat studium. Celé potkavani se hned na zacatku spoluprace odsunulo
diky mému zranéni nohy a nemoznosti dochazet na zkousky. Byly jsme proto bohuzel
nuceni z plvodniho zaméru udélat celovelerni predstaveni ustoupit a zamé&fit se na
samotné zkousSeni a hledani. Rady bychom ale pokracCovaly a predstaveni i diky
ptipravenosti uvedli v budoucnu v plvodnim konceptu. VyuZzivdme tvorbu a vyvoj
predstaveni pfimo pred o¢ima divak( jako metaforu k praci véel v Ulu. Mozna samotna
prace na tomto predstaveni byla klicovou a z mého pohledu nekondici akci, ktera stale

pokracuje, stejné jako vcely nosi pyl do ulu.

4 PROBLEMATIKA SPOLUPRACE NA LOUTKOVYCH
PREDSTAVENICH SE ZAHRANICNIMI STUDENTY

V této kapitole bych se pokusila shrnout nabyté zkusenosti, které jsem méla
moZnost ziskat v prib&hu tvorby na zmifiovanych inscenacich. Pokusim se je
hodnotit z pohledu scénografa, ktery je angazovan do procesu jako autor, stejné
tak jako z pohledu obecného. Obecné shrnuti neni zcela mozné diky rozdilnosti
projektl a jednotlivych studentd, ktefi byli do projektd zapojeni. I presto se o to
pokusim a budu se snazit klast otazky, které ¢tenare této diplomové prace budou
motivovat k zamys$leni. B&hem t&chto projektd, performanci a inscenaci jsem
tvofila autorska dila s vice nez s dvacetitfremi cizojazy¢né mluvicimi umélci. Vice
jak polovina byla na stazi na DAMU a to vétSinou v bakalarském programu
ERASMUS+. Méla jsem moznost nahlédnout do odlisnych pfFistuplG vnimani
divadla obecné a prace na ném. U vSech zminovanych predstaveni se vyskytoval
problém s nedostatkem casu na samotnou pripravu scénografie. Ackoliv se
vSichni dotazovani vyjadrili kladné k ¢asovym dipsozicim pro zkouseni. Jednalo
se o zkousSeni jako takové, které koncilo pfi odchodu posledniho herce. Prace na

scénografii povétsSinou zacala poté, k tomuto bodu se z pohledu reziséra a herce

49



nevyjadrovali. Tento fakt se také odvijel od toho, ze néktefi Gcastnici byli na
stazi jeden semestr a néméli jasnou vizi, jak pracovat s pridélenym casem.
Neustadle ménili svoje naméty a na pripravu scénografie se dostalo az v
samotném zaveéru spoluprace. Pri prvni zkuSenosti tohoto razu jsem tento fakt
povazovala za svou chybu a snazila jsem se do dalSi inscenace prichazet co
nejdrive s reSenim koncepce a umoznénim tymu rozvijet jiz pfipraveny
scénograficky koncept. Princip hledani byl vSak u vSech stejny a ani diky tomuto
opatreni se vysledek neposunul do, pro mé jako scénografa, optimalni roviny.
Navic jsem se diky tomuto radikalnéjSimu stylu tvorby ochuzovala o principy
hledani a tvoreni, které mi posléze nejvice chybély. Nez se nasel spoleCny jazyk,
pro vétSinu zucastnénych utekl cas, ktery byl vyhrazen na kreativni zacatek
tvoreni, kdy bylo mozné neustale ménit nejen formu dila, ale i jeho obsah a
sdéleni. Vyhodou by jisté byla svobodna volba reziséra, nebo autora projektu
v obsazeni inscenace. Stavalo se, Ze herci se v tviré&im procesu angazovali jen
tak, jak bylo nezbytné nutné a nechavali vétsinu vyvoje tvorby na autorovi.
Samotna moznost experimentovani je mnohdy prestala bavit a v pozdéjsi fazi
byli spiSe ptijemci ideji, neZ jejich tvirci. Tento pohled je veskrze subjektivni a
neni ani potvrzen v dotaznikovém Setreni. Nicméné ho zde uvadim, jako jeden ze

svych postiehd.

4.1 STYLOTVORNE ROZDILY

Rozdily ve vnimani divadla, jak uz jsem zmifiovala dfive, byly znat u kazdé inscenace, na
které jsem spolupracovala s cizojazy¢né mluvicimi studenty. Ackoliv se vSichni zajimali o
evropské divadlo a jejich uUhel pohledu byl navic zuzen vybérem katedry, na kterou se
hlasili, byli vSichni individualitami pfindsejicimi do procesu tvoreni nové nahledy.
Pfedpokladala jsem, Ze nejvétsi rozdil bude u konceptu rezisérky Teng Teng Lam, ktera
pochazi z Ciny. Domnivala jsem se, Ze bude ve svém dile odrazet kulturni kontext své
zemé. Tato ma ocekavani se nenaplnila a v jeji praci jsem, kromé faze, ve které jsme se

zabyvali Brahma, nezaznamenala Zadnou souvislost s tim, odkud pochazi.

V kontextu tvorby se rozdily projevovaly spiSe ve stylu prace, kterd byla vice otazkou
individualit, nez formou vyuky ze Skol, odkud studenti pfisli. Dalo by se sice
kategorizovat zaméFeni jednotlivych $kol, ale nebylo by to objektivni vi¢&i jednotliveim,
které jsem meéla moznost poznat. Pomysiné by se dali rozdélit do nékolika kategorii.
K zaméreni se na text inklinuji studenti z Anglie a Danska, fecti a francouzsti maji blize k
pohybu a norsti ke konceptu. Tato ma teze vyplyva ze zkuSenosti a neni tim padem

obecné aplikovatelnym vzorcem. Nemohu totiz prohlasit, Ze by se vsSichni studenti z
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Université Michel de Montaigne Bordeaux III zajimali primarné o pohybové divadlo.
Z této univerzity jsem méla moznost pracovat se Ctyfmi herci a ackoliv se pohybovému
divadlu vénovali na své skole, na DAMU se od néj odklanéli a vénovali se tomu, co jim

jina instituce nabizela, nap¥. loutkovému divadlu.

4.2 ORGANIZACE SKUPINY

Urcitou devizou inscenaci, do kterych se zapojil Cesky student, byla organizace skupiny
v ramci komunikace se studijnim oddélenim, s DAMU i mimo ni obecné. Student, ktery se
nachazi v prostfedi poprvé, musi nejdiive pochopit chod $koly a aZ poté se mize
komplexné zapojit. V tomto ohledu bylo pro skupinu vyhodné mit u sebe Clovéka, ktery
vyfizoval finanéni spravu projektd, informoval studenty o mozZnostech zkougeni
v ateliérech a zafizoval jednotlivé produkéni potfeby projektl. Myslim si, e by bylo
vyhodné jak pro katedru, tak pro zahrani¢ni studenty, propojit jednotlivé ERASMUS
projekty se studenty produkce, aby tuto praci nemusel vykondvat scénograf a netrpéla

tak jeho tvorba a pfinos do inscenace.

4.3 PRACE NA SCENOGRAFII

Na ERASMUS projekty je vymérena financni podpora, kterd by méla pokryt celé, leckdy
scenografickym fesenim ambicidzni, predstaveni. Ze své zkuSenosti vim, Ze se jedna o
finan¢ni zazemi pohybujici se nejvySe kolem cCastky deseti tisic korun Ceskych. Pokud
chce inscenator objevovat a zkousSet nové materidly, musi pocitat s urcitou ztratovosti.
Tento postup je tedy, v navaznosti na finance, ponékud omezen. Na zacatku zkouseni,
pokud si autor neni jisty, se vétSinou zkousSi se zastupnymi materidly, které se az
v pribéhu zkouseni nahrazuji. Pro mé neskytalo problém se do rozpo¢tu inscenace veijit,
ale Casto mé tato skuteCnost zdrzovala. Musela jsem hledat nelevnéjsiy variant
material(, které do inscenace pouzit. Nepopiratelnou vyhodou vsak bylo, Ze jsme

nemuseli prochazet vybérovym fizenim a finance nam byly pfidéleny automaticky.

V pfipadé inscenace Islands jsme scénografii vytvareli v kolektivu a tato forma
spoluprace méla pozitivni dopad na vyvoj celé inscenace. V prib&hu zkoudeni jsme se
domluvili na dvou terminech vyroby, ve kterém jsem zajistila vstup na DAMU o vikendu
mimo vyucovani a na predstaveni jsme pracovali spole¢né. Tato spoluprace mi velice
pomohla, protoze v této hfe bylo vice jak 13 loutek, se kterymi jsme potfebovali zkouset
co nejdfive. Vyhodou byla i okamzitad zpétna vazba, které jsme docilili pravé tim, ze jsme
pracovali spolu. Herci méli moZnost argumentovat vodéni loutek béhem jejich vyroby a ja
meéla moznost na tyto podnéty reagovat okamzité. Ackoliv se studenti z ostatnich
projektd snaZili byt stejné napomocni, vétdinou takovyto vyhrazeny ¢&as na vyrobu

podpofili jen ojedinéle. Nemyslim si, ze by herci nebo reziséfi méli se mnou po vecerech
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vyrabét scénografii, ale jejich zainteresovani do jejiho vzniku by mnohdy uspiSilo

odevzdani potifebnych rekvizit vcas.

Vétsina ERASMUS studentd povaZuje za svou pracovnu a svlj osobni prostor pouze
ateliér R 213, ve kterém v prib&hu dne probihd vyuka nejen student( ze zahranidi, ale i
studentd z DAMU. Kapacita $koly nestadi pomalu pojmout véechny své studenty a zajistit
jim prostor pro tvorbu. V tomto ohledu je tedy jasné, ze na tom zahrani¢ni studenti
nejsou o moc lépe. Bylo by v8ak moZné, je I1épe informovat o moZnostech jinych ateliérd,
ve kterych se da zkouset &i vyrabét, pokud zde neprobiha vyuka a sdélit jim podminky,
za kterych zde mohou pracovat. NejspiSe by vymizelo nechténné brani materidlu od
pracovnich stoll scénografli KALD a zahraniéni studenti by ziskali vétsi pfehled o chodu

Skoly.

4.4 HLEDANI IDEALNI FORMY VYUKY PRO
PROPOJENI STUDENTU ERASMUS+ A STUDENTY
KATEDRY KALD

Propojeni vyuky neni mozné v celé &ifi, uz jen kvdli jazykovym bariéram nékterych
predmétl. Zahraniéni studenti maji moznost v rdmci volitelnych pfedmétd dochézet na
vyuku i do jinych tfid, nez pouze do téch, které maji v podminkach splnéni ERASMUS
smlouvy o studiu. Jedna se vétSinou o predméty zamérené na pohyb (akrobacie, Serm a
tanec) nebo o predméty hudebni. Propojené studium by navic do znac¢né miry omezovalo
prezenéni studenty jednotlivych oborl. Hodiny by se musely &asové upravit vétdimu
mnoZstvi poslucha¢d aj. Neznamend to véak, ze by se na $kole studenti nemohli v rdmci
néjakého predmétu potkavat. Pfifazeni scénografa do projektu probihd budto zadanim
vedouciho utitele, nebo svobodnou volbou. Tento zplsob mi pfipadd dostatedny, ale
vzheldem k tomu, Ze studenti nemaji pfedem mnoho moznosti jednotlivé projekty

poznat, ¢asto se do této spoluprace zapojit nechtéji.

Prib&h spoluprace je mnohdy podmin&n &asovou flexibilitou. NejdlleZitéjsi je nalézt
stejny Cas, ve kterém se da na projektu pracovat kolektivné. Tim, Ze se musi
zkombinovat nejméné dva rdzné rovrhy, se &asto prace presouvd na dobu mimo $kolni
hodiny a stava se tak, Ze nékteri zUlastnéni nevénuji projektu dostate¢nou pozornost,
protoze se jim zdda, ze pIni Ukoly nad rdmec svych skolnich povinnosti. Proti tomu si
dovolim argumentovat zkusenosti se dvéma svymi spoluzackami, se kterymi nebyl

problém zkouet mimo 3kolni dotaci hodin a vénovat projektu svij osobni volny &as.
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4.5 VYHODY SPOLUPRACE CESKYCH STUDENTU
S CIZOJAZYCNYMI X NEVYHODY

Moznost potkat umélce z rGznych koutd svéta a moci s nimi vést dialog nejen o
projektech, ale i o uméni a kulture obecné, je bezpochyby vyhodou. Ziskat ponéti o jejich
zemi, historii a prohlubovat své znalosti napfi¢ kulturami. Diky témto diskuzim nabyt
sebevédomi v prezentaci svych navrh{ v cizim jazyce a obecné si cizi jazyk zdokonalovat.
Dalsi pfidanou hodnotou je mozna budouci spoluprace s autory a moznost cestovani.
Nevyhodou byva $patnd jazykovd vybava nadich student(, ale tu je moZné zlepovat
pravé i diky této spolupraci. Uréitou nevyhodou tak zlstdvd omezeny &as, zplsobeny
nepfizplsobivymi rozvrhy domacich a zahrani¢nich student(, ktery je moZné vénovat

spole¢nému zkouseni.
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5 ZAVER

Studium v zahranici je pro studenty Ma degree program, Fulbrightova programu,
Erasmu+ a dalSich urcité pfinosny. Studenti vétSinou hodnoti staze pozitivné,
jako nejzmifiovanéjéi pozitiva uvadé&ji osobni rlst, zlepseni jazyka, poznavani
novych kultur, zemi a lidi. Jejich motivaci pro vycestovani nebyva pouze studijni
rUst, jak by se mohlo zdat, ale moznost osamostatnéni a osobni rist. Ten i podle

nejnovéjsich studii nad studijnim vyvojem previlada.

V dotaznikovém Setfeni se mi podafilo shromazdit data ze vSech zmifnovanych
vyukovych programu. Neshrnuji je do jednoho vyUsténi a nabizim moznost
nahlédnuti do celistvych neupravenych odpovédi. Tato forma mne samotné
vyhovuje nejvice. Mou snahou nebylo zkompletovat a sjednotit indivindualni
pohledy, ale spiSe je dat k nahlédnuti a pokusit se je okomentovat, vyvratit nebo
podpofit. Studium zahraniénich programd ma na $kole historii a stale se vyviji,
reaguje na podnéty a ma snahu o permanentni zdokonalovani. Jednotlivé
programy jsou sponzorovany Evropskou unii a usnadnuji a umoznuji tak
studentdim migrovat a vzdé&lavat se v prib&hu svého studia nejméné na jedné
zahraniéni instituci. J4 osobné vidim nejvétsi pfinos v osobnostnim rlstu, ve vétsi
otevienosti vi¢&i svétu a obecné vy&dimu nadhledu studentl, ktefi se na svych

cestach museji konfrontovat s jinymi kulturami.

Kdyz jsem se rozhodla psat tuto diplomovou praci byla jsem presvédcena, ze
budu nachazet chyby a diky hlubSimu prozkoumani a tomu, ze mam po nékolik
uplynulych let k programdm blizko jim najdu Fedeni. Nebylo to nakonec vibec
jednoduché. Jako student prezencniho studia scénografie nejsem sezndmena se
véemi zakonitostmi jednotlivych programd, nevidim do hloubky systému a
hodnotit mohu spiSe subjektivné. Od zacatku prace nad timto tématem jsem
méla v hlavé stale jednu otazku. Jsou na katedre, ktera je loutkové zamérena
studenti cizojazyénych programi spige loutkami, které mluvi anglicky? Nebo jsou
to oni, ktefi drzi nasi loutkarskou tradici tim, Ze sem jezdi a propQjéuji loutkdm
svétové jazyky? Ze svych zkusSenosti mohu potvrdit, Ze existuji na tuto
problematiku oba pohledy a obé varianty podporuji tezi, ze co se tyka lidskych

faktort, nemusi byt vzdy vSe jednoznaéné.
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PRILOHA 1
DOTAZNIK

1) Jak Vas ovlivnilo studium na DAMU?

1. Dalo mi to schopnost odpoutat se od predpojatého zplsobu jak
pracovat.
2. Pomohlo mi to najit styl a smér, kterym se chci ubirat a dalo mi to

vizi jaké by divadlo mohlo byt.

3. Mélo to obrovsky dopad na to, jak spolupracuji s ostatnimi a
navazuji kreativni/pracovni/osobni vztahy. Byl to naroCny a Uzasny cas,
plny spoluprace, poznavani Ceské kultury a i kultur jinych. Udélalo to ze

mé citlivéjsiho, zvidavéjsiho a otevrenéjsiho clovéka.

4. Jakym zplsobem se udim o ostatnich disciplindch jako je napft.
loutkové divadlo. Také ve vytvafeni a vylep$ovani ostatnich smérd, jako

moderni tanec a hudba.

5. DAMU mé naudila o dilezitosti probihajiciho zkouseni, které se i nyni

velmi snazim zapojit do své praxe.

6. Hlubsi porozuméni alternativnimu/loutkovému divadlu.

7. Predné mé ovlivnili lidé. Kulturni rozdil ovlivnil mé a mou praci a
zplUsob, jakym spolupracuji s lidmi z ostatnich kultur. V praxi mé to
naucilo kouknout se na materidl a vidét rozdilné cesty a moznosti.

8. Mé&| jsem rad ten systém, atmosféru a ideu, Ze $kola je jako ddm
pro kazdého a Ze vSichni pracujeme taknéjak propojeni navzajem. DAMU
mi dala ochutnat tvrdé prace. A prace v mezinarodnim tymu otevifenému

jinym kulturam.

9. Hodné& mé ovlivnili lidé, které jsem potkal, a zplsob jejich prace.
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10. Otevrelo mi to moznost zkouset nové prvky, které nyni pfi své praci

vyuzivam, napriklad pohyb nebo prace s loutkou.

2) Pokracujete ve spolupraci s nékym, koho jste poznali béhem svého
studia na DAMU? Jak...?
1. Urcité, jsem v pratelském spojeni s ostatnimi studenty, s moznosti

pracovat s nimi v budoucnu.

2. Ted zrovna ne, mozna v budoucnu.

3. Jsem stale ve spojeni s nékolika umélci, které jsem tam poznal.

Jsme pratelé a kolegové, vymeénujemeé si zivotni zkuSenosti a napady.

4, Ani ne, ale byl bych moc rad.

5. Ano, s byvalym studentem Erasmu, se kterym pravidelné

spolupracuji na vytvareni predstaveni.

6. Ano, pracujeme na novych kretivnich projektech jak ze Skoly, tak
mimo ni.

7. Ne, nebo ne primo, ale doufam, ze brzy budeme.

8. Vratila jsem se do Skoly jako studentka ceského programu. Nyni

jsem ve spojeni s DAMU a prazskou divadelni komunitou. Rada bych
spolupracovala, a vnitfné potfebovala spolupracovat, s Erasmem a

mezinarodnimi studenty, jak nejvice by to Slo.

9. Ano. Pracuji ted s nékterymi byvalymi studenty. A taky planuji

pracovat s jednim z profesort, jako jeho asistent reZie.
10. Ano, s nékterymi lidmi, které jsem na Erasmu poznal, jsem stale

v kontaktu. Obcas spolupracujeme na néjakém divadelnim projektu, a

nebo si navzajem pomahame pfi pfipravach svych projektd.
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3) Pracovali jste na néjakém projektu, inscenaci béhem svého studia?
Jak dopadlo?
1. Pracoval jsem na nékolika produkcich na DAMU. Zatimco ja jsem si
svou praci velmi uzival, néktefi z ostatnich ¢eskych studentl a uéiteld moc

ne.

2. Pracoval jsem chvilku s magisterskym studentem, ale vysledek
nepriSel. Méli jsme predstaveni se studenty Erasmu, které jsme ukazovali

na klauzurach.

3. Pracoval jsem s nékolika byvalimi umélci/studenty na realizaci jejich
prace (véetné Husama). Také jsem sam tvoril. Casto jsme méli neshody:
rozdil v estetice a vizi. VSichni jsme se museli néfeho vzdat, bylo to

opravdu o spolupraci.

4, Ano. Vystupoval jsem s Kampo het/kip (belgicka divadelni skupina)
s nimi/pro jejich operu v Divadle Archa. Vysledkem byla blazniva opera o

fotbale s ¢eskymi pisnémi a s dalSimi krasnymi a Silenymi vécmi.

5. Ano, na komornéjsi hre od Eugena Ionesca Killing Game. Také jsem

pracoval na filmu studentl FAMU a na predstaveni studenta Erasmu.
6. Ano, fyzické divadelni predstaveni s maskami.

7. Ano, pracovali jsme na projektu s nazvem “Ostrovy”. Vysledkem
bylo, Ze jsme s timto predstavenim vyjeli na turné. Byli jsme v Ceské

republice, Norsku, Anglii a Francii.

8. Nas Erasmus projekt “Ostrovy” nam prinesl mnoho dobrych
moznosti a hlavné zkusSenosti. Objizdét zahranici, organizovat turné a
ubytovani, pracovat s penézi. Zkouset a vystupovat i mimo ochrannou

bublinu Skoly.

9. Ano. Ty projekty, co se daly dohromady pfimo na DAMU, nemély tak

dobré umélecké vysledky. Hlavné proto, ze jsme zkouseli Uplné nové véci.
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Dalo mi to ale zkuSenost pokracovat v praci i po zazitém neuspéchu. Mimo

DAMU jsem se podilel na par produkcich, které dopadly vice pozitivné.

10. Ano. VsSechny inscenace,
které jsme nazkoudeli, zlstali mezi sténami DAMU, ale pfinesly mi dalsi

moznost spoluprace s dalSimi lidmi.

4) Spolupracovali jste vyhradné se studenty programu ERASMUS+? Nebo
se do vasich projektli zapojili studenti DAMU? Jestli ano, tak z jaké
katedry?

1. Bylo mi umoznéno spolupracovat s jednim scénografem z KALD a
dramaturgem.

2. Jen se studenty Erasmu.

3. Hlavné jsem spolupracoval se studenty Erasmu, ale probéhl i néjaky

kontakt se studenty KALD, KCD a FAMU.
4, Navstévoval jsem mnoho hodin s ¢eskymi studenty. Byly to hodiny
pro Ceské studenty. Animace, hodiny s prvnim rocnikem KALD, tanec s

Dorou Hostovou,...

5. Pracoval jsem prevazné se studenty Erasmu. Ale také jsme méli

spolec¢né hodiny hudby a hodiny se studenty herectvi.

6. Také s ceskymi studenty KALD a Cinohry.

7. Pracoval jsem jak se studenty Erasmu tak studenty DAMU, prevazné

byli ze scénografie nebo z KALD.

8. Spolupracovali jsme s Ceskymi studenty ze scénografie. Kdyz jsem

ted soucdsti ¢eského programu, myslim si a miZu fict, ze scénografové
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jsou ti, které jsou nejvice v kontaktu s cizinci a maji nejvice moznosti s

nimi spolupracovat.

9. Spolupracoval jsem
predevsSim s lidmi z Erasmu a parkrat jsem se stretl i se studenty z KALD.
Ale taky jsme méli hodiny se studenty HAMU a spolupracovali jsme i se
studentem, ktery byl na Erasmu na FAMU.

10. PredevsSim se studenty z Erasmu, protoze jsou od zbytku Skoly dost
odtrzeni. Ale béhem svého studijniho pobytu jsem mél to Stésti

spolupracovat i s par studenty z KALD.

5) Méli jste pro svou praci zadani, které by vam pridélili pedagogové,
nebo jste pracovali na svych individualnich autorskych projektech?
1. Vzdy jsem pracoval na své vlastni praci, ale kdyby bylo potreba
podpofil bych ostatni.

2. Ne.

3. Jako Fulbright Grantee, jsem méla nezavisly projekt, ktery
zahrnoval vyzkum/studium a vystupovani. Hlavné mi radil Robert Smolik,
ktery mi zadaval kreativni cviceni/ukoly, abych ze sebe |épe dostala

napady a dokazala je mit celistvé (promyslené/souvislé).

4, Pracoval jsem pod vedenim profesorl a studentd ostatnich disciplin.
Také jsem pracoval na vlastnim projektu se studentem ze Spanélska,
vystupovali jsme v poulicni preformance pro Zlom Vaz a festival

Encounter.
5. NejCastéji mi byli zadavany ukoly profesory. Byli jsme na stazi
pouze 4 meésice, takZze jsme neméli as na to rozvinout néjaké nezavislé

projekty.

6. Na svych vlastni projektech.
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7. Oboje. Prevazné nam profesofi davali ukoly, ale béhem roku se to
obratilo. Nejprve jsme pracovali na projektu, ktery nam byl zadan, ten
jsme vyvijeli, ale pak jsme se rozhodli, ze to vylepSime po nasem a vynesli

jsme projekt ze skoly.

9. Byl jsem tam na dva semestry. Ten prvni jsme pracovali na
spolecném projektu pro studenty Erasmu. Druhy semestr jsem
spolupracoval s dalSimi studenty na nasem vlastnim projektu.

10.  Oboiji.

6) Napada vas néjaké zlepseni kooperace studentli z nasi katedry se
studenty programu ERASMUS+? (kooperace mezi studenty programu
ERASMUS+ a DAMU)
1. Je tézké hodnotit jak funguje prostredi bez predchoziho setkani se
se studenty. Také jsem se vzdycky citil povinen pracovat s anglicky
mluvicimi studenty Erasmu, aby byli stale zapojeni do projekt(, pfestoZze

se povaha mé prace zménila.

2. Chtél jsem si vzit vice lekci, které by mi otevreli moznosti se vice

seznamit se studenty DAMU.

3. Vzdycky by mélo byt vice spoluprice. Ceéti studenti by méli byt
povinni spolupracovat se studenty Erasmu/jinymi studenty/umélci -- jinak
je to promarnéna prilezitost! Naudili jsme se toho od sebe mnoho, byla to

opravdu hodnotd kulturni/kreativni zkusenost.

4. MoZna vice pov&domi o schopnostech zahrani¢nich studentd, vice

viry ze strany nékterych lidi, pro lepsi urcovani roli a prace.
5. Bylo by skvélé mit vice sdilenych hodin, ale naprosto chapu, ze

logistika je komplikovana diky jazykovym bariéram a omezenym casem

studentl z Rose Bruford.

6. Vice pracovat spolec¢né. V projektech i hodinach.
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7. Vice toho! Méli jsme Stésti, protoze jsme byli vybrani ke spolupraci
na projektu, ale ostatni studenti Erasmu, ktefi vybrani nebyli pfisli o

dobrou vzdélavaci zkuSenost.

8. Libilo by se mi, kdyby tyto dva svéty méli moznost sdilet alespon
jeden workshop, ve kterém by museli spolupracovat a komunikovat
dohromady aby vytvofili findlni kus. Také bych vylepsil informovanost

uvniti koly o rlznych uddlostech vytvairenych mezindrodnimi studenty.

9. Udélal bych to i v Portugalsku a otevrel bych vSechny predméty
studentlim z Erasmu, aby se mohli vice zaélenit. Myslim, Ze je to skvély
zplsob, jak objevit nové zplsoby a moZnosti prace. A taky by pak davalo
mnohem vétsi smysl ucit se cesky.

10. MoZna vice umoznit spolupraci s ostatnimi a sdileni predmétl a mit

vic prostoru a ¢asu na realizaci spoleénych projekty.

7) Co byste chtéli zménit na DAMU, co se tycCe spoluprace se studenty
programu ERASMUS+ a podpory téchto studijnich stazi?
1. Fakulta nemusi vzdy rika “"Ano” na kazdy napad, ktery prijde. Drzet

S€ programu.

2. Chtél jsem pracovat vice se studenty z DAMU. Nebyla vytvorena
poradna prilezitost ze strany Skoly, aby se tomu tak stalo. Bylo by

zajimavé, kdyby mohli pomoct.

3. Fakulta by méla byt vice vstficna a méla by vice podporovat
spolupraci a neméla by se bat byt prostfednikem, byt vice pfitomna a

dostupna.

4. Byt vice mili a trpélivi ze strany zahrani¢ni sekce k ndm, studentim,
ktefi se jen snazi byt na vasi Skole dobrymi studenty. Také, v prvnich
tydnech, by bylo milé byt uvitdn do kazdé hodiny, aby bylo vybrano to, co

je pro nas nejlepsi

5. Nic
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6. Vice hodin v anglic¢tiné.

7. Informace o rlznych kurzech, na které lze dochazet. A vice

informaci o verejnych akcich.

8. DAMU by méla davat vice kreditd za Erasmus. Pro studenty Erasmu
je stale tézké dostat jiné klice nez od tridy r213, nebo si sehnat jen
jednoduché ko&té&. Moznd by dobrovolnici z &eskych studentl mohli
pomahat jednotlivym skupindm z Erasmu, aby se na DAMU Iépe

zorientovali.
9. Byt vice otevieny navenek.

10. Prakticky zadat studentim konkrétni zadani a cil. M&l jsem pocit, ze
mam az priliS svobody, jako kdyby bylo Uplné jedno, co studenti délaji. Na
dovolenou je to super, ale pokud chce C¢lovék opravdu néco délat, je to

frustrujici.

8) Co byste na své stazi, co se tyce studia, zmeénili?

1. Nyni nic.

2. Hlavni projekt by mél byt vice volny, aby si studenti mohli zvolit na

¢em, s kym a s ¢im chté&ji pracovat.

3. Preji si, abych védéla vice o strukture programu/jak ho zménit. Byl

jsem ve skutecnosti v jiném programu, Fulbright Grant, tudiz nevim.

4. Byt vice mily na zacatku roku. Na zacatku mit vice informaci o Skole

a mésté. Vlastné ne, bylo to perfektni.

5. Mélo by byt vice mistnosti na praci. Ja jsem dostal moznost prace v

jenom z ateliérd, ale obvykle dostavaji Erasmus studenti jen 213.

6. Mozna vice propojit Erasmus studenty s DAMU studenty.
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7. Kos je priSerny pro Ceské lidi a peklo pro Erasmus studenty. Méli by
mit vice informaci o tom co mohou délat (hodiny navic) a méli byt vice

vvvvv

to je na Ceskych studentech.

8.  ----
9. Lidé by skute¢né méli byt vedeni néjakym ucitelem s jeho vlastnim

projektem, pokud chceme v radmci erasmu néco vytvofrit.

10. Je to umélecka sSkola, meéla by byt prirozené oteviena novym
mysSlenkdam a moznostem. To je to misto, kde by se Erasmus program
mohl zménit k lep&imu a to ne jenom pro cizince ale i pro studenty z Cech.

A myslim si, ze je to budoucnost Evropy., tak pro¢ nezacit praveé ted

9) Jaka byla spoluprace se scénografem z DAMU?
1. Designefi byli vesmés mili, ale vypadali, jako Zze jsou do toho
tla¢eni. M&li mnoZstvi stresu z vlastnich projektd, které museli dokondit.
Také jsem citil soutézivost mezi jednotlivymi designery, ktera nebyla

vzdycky zdrava.

2. Nic moc, byl bych rad, kdybych byl v kontaktu se scénografem,

ktery nam pomahal s predstavenim.

3. Ja zas tak nespolupracoval s KALD Erasmus studenty, misto toho
jsem spolupracoval se scénografem z cinohry, Janna Lundius byla pro mé

velkou inspiraci, ovliviiovala a pomohla mi s tvarovanim napadd.

4. Ja nespolupracoval... Ale mohlo by to byt velmi hezké.

5. My nikdy se scénografy nespolupracovali. Ale chtél bych!

6. Dobry.

7. Skvély. Na zacatku byli problémy v komunikaci, ale to bylo

v . v o v e e 7 7 o
samozrejmeé zpusobeno mnozstvim rozdilnych nazoru apod.
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8. Bylo to velmi milé. A stale je. Scenografové jsou vSeobecné velmi
otevieni vQ¢&i véem a ptipraveni vzit lidi do svého tymu. Na této katedfie je
specialni hrejiva atmosféra. A je to super chaotické, takze né moc

praktické, ale skvélé pro inspiraci.

9. Vcelku dobra, stale jsem ve spojeni s nékym z mezinarodniho
programu a s nékym z CZ programu a myslim si, ze DAMU je opravdu to

misto, kde se da postavit scéna a scénografie, kterd bude silna.

10. Pratelstvi a trochu spoluprace na poslednim vystoupeni, ale

prevazné pracovali samostatné.

10) Byl dostatek c¢asu na pripravu inscenace? Méli jste k dispozici néjaké
prostory pro vyrobu (vybaveni) a zkouseni inscenace?
1. Ano, podle mého ndzoru bylo az pfiliS mnoho c¢asu,. Védél jsem, ze
vybaveni existuje, ale pripadal jsem si omezeny v tom, zZe jsem nevédél

moc s kym se bavit, abych ty véci ziskal.

2. Ano, tady problém nebyl. Pracovali jsme spolecné s lidmi, se kterymi

jsme sdileli prostor a ¢as a fungovalo to.

3. Méla jsem dost Casu, ale bylo to trochu ve spéchu a byla jsem
odstréena stranou, aby byl prostor pro DAMU a Erasmus studenty. Také mi

nebylo nikdy jasné jaky material je mi k dispozici, takze jsem se neustale

ptala.

4, Mél jsem dostatek ¢asu, vybaveni a prostoru na zkouseni.

5. Méli jsme dostatek Casu, ale zadny pfistup k materialu.

6. Ano, oboje.

7. Myslim si, Ze ano. MoZnd byl trochu nedostatek nékterych materiall
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8. Rekl bych, Zze ano. Jedina véc, kterd mi chybéla byl dostate¢né velky
prostor. Ale studenti z celé Skoly méli problém najit misto na zkouseni.
Erasmus jesté vice, protoze se vSichni domnivaji, ze tfida 213 je

dostatecné velka pro né vSechny.

9. Méli jsme spoustu casu, ale myslim si, Ze nebyl dobre
zorganizovany. Vypadalo to,ze mame vétSinou material co potrebujeme,
ve chvili kdy ho potrfebujeme. Ale znova fikam, byl jsem trochu mimo tuto

sféru

10. Ano, pouzivali a pujcovali jsme si n&jaké véci, a hlavni ¢ast byla pro
nas, ale presto (mozna stale) jsme porad méli prostor na zkouseni a to
bylo vcelku dobré. Neméli jsme dostatek ¢asu na nic, protoze jsme museli

chodit na spoustu pfedmétd a navic na na$ vlastni rozdilny projekt.

11) Bylo néco, co byste zménili v ramci studia na nasi katedre?

1. Nyni ne.
2. Ne.
3. Doufam, ze se Ccesti studenti stanou vice otevreni ke

spolupraci/vyméné a nebudou se bat vstoupit do dialogu se zahrani¢nim

studentem. Nebat se nepfijemnosti a vice mluvit!

4, Ano, moc by se mi libilo mit modul ve scénografii.
5. Nestudovat na té katedre.
6.  Jednodussi pristup k workshopim.

Nemam moc tuseni, co by se mohlo udélat.

9. Navstévoval jsem pouze jeden kurz, protoze jsem si oblibil

konkrétniho ucitele, ale rad bych aby herci a scénografové spolu vice
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spolupracovali a mohli vzajemné ovliviiovat svoji praci. Nevérim, ze

v ramci divadla ma mit ¢lovék pouze jednu jasné danou roli.

10. Ve skutecCnosti jsme nepracovali pouze na scénografii. Mozna by
bylo vhodné umoznit lidem si vybrat, zda se specializovat pouze na jednu
konkrétni véc nebo zkusit vice rlznych véci. Nicméné soudasny systém

uznavani kreditd mezi $kolami je pomé&rné komplikovany.

12) Spolupracovali jste na projektech pod vedenim pedagoga? Méli jste
moznost konzultace s vice pedagogy? Byla tato spoluprace prinosna?
1. Haha, mél jsem mnoho profesorl, se kterymi jsem mohl mluvit.
Kazdy s vlastnim nazorem, vétSinou oponujici nazor toho predesiého.

Nebyl tu Zzadny jednotny hlas.

2. Ano, to bylo dobré. Také jsme méli moznost kontaktovat ostatni

ucitelé, od kterych jsme chtéli pomoct.

3. Pracovala jsem zejména s/pod Robertem Smolikem. Naucila jsem se
mnohé z jeho hodin, konverzaci z oli do oci, diskuzi o materidlech a
estetice. Dochazelo k vyméndm nazord. Vzdy jsme zkouSeli jeden

druhého. Byl to velmi ovlifiujici ucitel/umeélec.

4, Mozna to samé, obcas jsem se citil divné nebo pro né naprosto
nesrozumitelné. Byt z jiné zemé neznamena byt na horsim uméleckém

stupni.

5. Pracoval jsem s jednim profesorem. Projekt nefungoval spravné z
nékolika divodd, ale vefim, Ze ten profesor neved! ten modul nasledujici

roky.

6. Ano, opravdu si myslim, Ze to bylo pfinosné. Mohlo by byt vice

konzultaci béhem procesu tvorby.

7. Ano, Myslim, ze toto usporadani fungovalo dobre.
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8. Pracovalijsme pod dohledem dvou profesorl, bylo hezké mit dva
nazory. Ale jeden z nich byl ob¢as moc direktivni a ne moc otevieny nasim
navrhim, vyuZival trohu své pozice k ovlivnéni. To by se dit némelo,

dialog je nejlepsi.

9. Ano, pracovat pouze s jednim ucitelem je lepsi, nez s vice najednou,

protoze myslenky a napady se rGzni a ¢lovék se v tom mize lehce ztracet.

10. Spolupracovali jsme s doktorandkou, ktera ovSsem pracovala i na
svych dalsich projektech, a tak bylo slozité se sejit. Uznavame, Ze je dobré

tvorit samostatné, ale jeji pomoc by byla vitana.

13) Poskytovala vam skola dostatek informaci a moznosti zapojit se do
rtznych typl predméti, vyuky, workshopt..?
1. Podle vSeho byly informace nékde k dispozici, ale nikdy jsem se o

nich nedozvédél drive, nez kdyz jsem se bavil s ostatnimi anglickymi

studenty.
2. Ne, museli jsme si to najit sami.
3. Haha!!l Opravdu ne. Musel jsem si vétSinu informaci najit sdm a

ptat se na hodné véci. Nemyslim si.

4, Ne ze strany Skoly, ale studenti byli velmi napomocni.
5. Ano, vSechny anglické.
6. Ne, jak jsem jiz napsal. Diky ndpomocnym studentlim jsme ziskali

vice informaci o vSem, ale ne ze strany Skoly.

8. Nase cCeska scénografka byla jako nas majak v mofi. VSechny

informace jsme dostali od ni. A néjaké vice oficialni informace od nasich
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hlavnich u¢iteld, Erasmus dozorce, ktery se snazil provést nds nasim

studiem (hodiny, kredity...).

9. Rekl bych, Ze jsme dostali hodné informaci, ale samoziejmé vzdy je
zde prostor pro zlepseni. Je to smés toho, co chcete a co skutecné
dostanete. Nicméné si myslim, ze by bylo lepSi mit moznost sehnat

veskeré informace na jednom misté a ne se po nich shanét vSude mozné.

10. Tyto informace se se k nam dostavaly pouze prostrednictvim
Erasmus studentl, Géastnili jsme se i rdznych workshopd a setkani
skupin, nicméné stale jsme méli tyto informace pouze od mezinarodnich

studentd.

14) Myslite si, ze je mozné v ramci programu ERASMUS+ navazat
dlouhodobou spolupraci se studenty z jinych zemi? Méli jste takové
ambice? Jestli ano jaké?

1. Je to mozné. Vim to. Ale studenti pro to musi byt zapaleni. Mozna

by mohlo pomoci lepsi sdileni prace a prilezitosti skrze sociadlni sité.

2. Myslim si, Ze by to bylo mozné, kdyby bylo jednodussi kontaktovat
studenty DAMU. Diky Erasmu zacinam mezindarodni magisterské studium
rezie pristi semestr, protoze jsem mél DAMU rad. Doufam, ze budu tedy

vice spolupracovat s ostatnimi studenty z DAMU.
3. Ano, to zni jako dobry napad, moznd rocni projekt/mini festival,
ktery by privedl dohromady staré a nové studenty Erasmu, ktefi se

zucastnili této vymeény.

4, Myslim, ze ANO, premyslim o tom. Mam na mysli vytvofit néjaké

spojeni po Evropé, které by sdilelo predstaveni a prace.

5. Ano, Vytvoril jsem si trvajici pratelstvi pres erasmus a potkal jsem

filmare, se kterymi budu doufam spolupracovat nékdy v budoucnu.
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6. Ano, myslim si, ze je to mozné. NIE je toho dobrym prikladem.
Rozhodné bych rad spolupracoval s lidmi, které jsem na DAMU potkal, az

dokonc¢im studium.

7. Naprosto si myslim, ze je to mozné. Nemyslim si, ze jsem mél
takové ambice, kdyz jsem na DAMU zacinal, ale nyni doufam, Zze je mozné

pracovat na spole¢nych projektech, ne jen byt prateli.

8. Je to mozné. Mit kreativni setkani kazdé dva tfi roky by bylo hezké.
Stale jsem v kontaktu s mnoha studenty. Nemame zadny spolecny projekt
na mysli, ale poditdme, Ze spolu budeme nékdy spolupracovat. A stdle

spolupracuji s ¢eskou scénografkou.

9. Myslim, ze dlouhodoba spoluprace je mozna, pokud prFijmete
obcasnou praci na zivnost a vénujete se té praci pouze v ramci néjakého

projektu. Napriklad ja pracoval mésic jako asistent scénografa.

10. To délam pravé ted v ramci umeélecké platformy. Ne jen studenti
Erasmu, ale cizinci obecné, spolu s Cechy. Myslim, Zze pokud skuteéné
chceme sjednocenou Evropu, musime zacit odspodu, Erasmus je jen prvni

krok, stejné jako Evropa.
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Priloha ¢.2: soubor fotografii a skic k predstaveni THE LABORATORY OF#: (2014, foto:
Kevin Chio)
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Priloha ¢.3 soubor fotografii k predstaveni Three cigarettes (2015, foto: Edward
Wilson)
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Pfiloha ¢.4 soubor fotografii k predstaveni Persona Atlas (2015, foto: Ida Kat Balslev)
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Pfiloha ¢.5 soubor fotografii k predstaveni VCela (2016, foto: Lucie Wildtova)
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Pfiloha ¢.6 DVD se zaznamem predstaveni Islands (2014), THE LABORATORY
OF# (2014), scénar k predstaveni THE LABORATORY OF# The Lame Bird,
storyboard, origindl dotazniku (2016), fotodokumentace k predstaveni Vcela

(2016)
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