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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva rozdily loutkového divadla pro déti a pro dospélé,
popisuje a analyzuje je pomoci dvou autorskych loutkovych inscenaci Batosnéni
a Sblo Matches. Teoreticka c¢ast kratce shrnuje poznatky o psychickém vyvoji
ditéte, uvadi priklady soucasnych loutkovych scén v Ceské republice a hovori
o fenoménu zvaném Theatre for the Very Young, tedy divadlo pro nejmladsi.
Prakticka Cast stavi proti sobé inscenaci Batosnéni, jakozto zastupce tvorby pro
déti a to i jiz zminované tvorby pro déti do tfi let, a Sélo Matches jako projekt
uréeny primarné dospélym divakdm. Na zakladé prace na téchto inscenacich
prezentuje zkusenosti a poznatky spjaté s jejich pripravou a ziskané naslednym
uvadénim. Soucasti diplomové prace jsou fotografie a DVD se zaznamy

z predstaveni.

SUMMARY

The thesis discusses the differences between theatre for children and for adults.
The differences are described and analysed through the two authors' puppet
productions - ‘Batosnéni’ and ‘Sélo Matches’. The theoretical part briefly sums up
the psychological development of a child, draws on other contemporary puppet
performances in the Czech Republic and talks about the Theatre for the Very
Young phenomenon. The practical part draws a comparison between Batosnéni
(a production targeting children under the age of 3 years old) and Sélo Matches
(a production primarily aimed at an adult audience). The thesis debates the
experiences and findings connected to the preparations and subsequent
presentations of the two productions. Photos and video recordings from both

productions are part of the thesis.
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1 UvOoD

Ve své diplomové praci bych se chtéla zamérit hlavné na své zkusenosti
s loutkovym divadlem. A to jak na zkusSenosti z doby pred mym nastupem
a studiem na DAMU, tak hlavné z let béhem mého studia na oboru herectvi
na Katedfe alternativniho a loutkového divadla DAMU. B&hem ¢&tyt let plsobeni
na Skole jsem méla moznost se podilet a nazkouset nékolik autorskych

loutkovych inscenaci.

Mym hlavnim zédmérem v této praci je podrobnéji se vénovat jednotlivym
predstavenim, kterd vznikla v letech 2013 aZ 2016 na pid& DAMU, porovnat je
s divadlem Ri$e loutek, ve které plisobim jako ¢len od roku 2002 a v neposledni
radé s mou pedagogickou cCinnosti, které se také jiz nékolik let vénuji. Domnivam
se, ze existuji rozdily v tvorbé loutkové inscenace pro déti a loutkové inscenace
se zamérenim na dospélého divaka. Rada bych tuto domnénku v mé praci
rozvedla a pokusila se najit stézejni body, které by ctenare primeély k zamysleni
se nad fenoménem loutkového divadla z vice stran. Chtéla bych hledat spole¢né
znaky, faktory, témata, jez se dotykaji jak loutkového divadla pro déti, tak
i loutkové tvorby pro dospélé, ale zaroven bych chtéla obé tyto strany mince
stavét do kontrastu proti sobé, porovnavat je, snazit se je néjakym meé znamym
zplsobem analyzovat a hlavné zkusit vdechny tyto poznatky pojmenovat na
zakladé svych vlastnich zkuSenosti a to predevsim z pohledu herce, loutkoherce

a inscenatora.

Ve vlastni tvorbé jsem nékolikrat narazila na hranici détského chapani divadla
a domnivam se, ze je dulezité klast dlraz na predlohu predstaveni a jeho vizudlni
podnéty, které jsou détmi vnimany. Myslim si, Ze nékteri divadelnici, anebo
divadelni spolecnosti, neberou predlohu nebo konecny tvar jako prostor pro
vzdélavani jednotlivce a jejich tvorba je nasledkem predjimani nazoru na
loutkové divadlo pro déti obecné. Neni mym cilem v této praci pojmenovat
jednotlivé hry, které takto Cini, ale spiSe podporit Uvahu, Ze i divadlo pro déti
mdZe mit hlubsi rozmér a presah. Casto prvni predstaveni, které déti v divadle
navstivi je loutkové a meélo by tedy byt snahou umélce, aby v ditéti vyvolal
a zanechal zazitek, ktery ho bude k divadelnimu svétu spise ldkat nezli ho od néj

odrazovat.



V praktické Casti této diplomové prace bych se pak rada dotkla srovnani dvou
inscenaci, které vnikly béhem mého studia na DAMU. I kdyZz nesou nékteré
spole¢né znaky, jsou kazda tvorena pro naprosto odli$nou skupinu divakd. Prvni
z téchto inscenaci je Batosnéni, loutkova pohadka pro nejmensi divaky, tvorena
po vzoru svétového fenoménu Theatre for the Very Young, tedy divadlo pro
nejmladéi, jeZ je koncipovano pro déti ve véku od deseti mésicl do tFi let. Jako
druhy priklad bych rada zpracovala inscenaci S6lo Matches, ktera je autorskym
dilem studentky scénografie a jedna se o inscenaci primarné zameérenou na starsi

déti a dospélé.



2 TEORETICKA CAST

2.1 PSYCHOLOGIE JAKO KLIC K VYSTAVBE INSCENACE

Jednou ze zakladnich otdzek pfi tvorbé inscenace by pro tviirce méla byt mimo
jiné i otazka ,Pro koho?". Tedy ,pro koho“ inscenaci tvofime a ,pro koho" ji
chceme uvadét. Jaka je nade cilovd skupina divak(. Hlavné v pfipadé détského

publika bychom méli védét a znat néco malo o psychologii ditéte.

,Pri tvorbé predstaveni se autofi a loutkoherci musi Fidit vékovou skupinou
a psychologickou urovni déti, pro kterou se predstaveni hraje." (MikuSova, 2012,
s. 13)

Méli bychom mit povédomi o tom, co vSechno jsou déti schopny pochopit,
uchopit a vnimat, a jakym zptsobem s nimi vibec komunikovat. Brat na védomi
urditd specifika a rozdily v rizném véku ditéte. I malé dité je schopno ve vétsi
mife pojmout a vstrebat néjakou akci a informaci, kterda k nému pfichazi
z jevisté. I kdyZz ne vzdy v plném rozsahu a se vSemi hodnotami, které akce
nabizi, a ani ne se vSemi odkazy a liniemi, které jsou v pfibéhu obsazené. Ale uz
mezi ¢tvrtym a Sestym meésicem zivota zacind mit dité védomi trvalosti objektu,

i kdyz zatim jen velmi malé.

,Dité zacina chapat, Ze svét existuje stale, nezavisle na ném a na jeho vlastni

¢innosti." (Vagnerova, 2012, s. 83)

V Sesti mésicich véku je dité schopné uUmysiné zamérovat svou pozornost
a pozorovat vlastni projevy. Mezi osmym a dvanactym meésicem je dité schopno
vyuZivat informace a za¢ind tak predvidat nadchazejici prib&h déni.
V kojeneckém véku sice nedokaze jesté ziskané informace rozklicovat, ani si je
vybavit a néjakym zplsobem je vyjadfit, ale tyto poznatky mu zUstavaji
uchovany a ovliviuji jeho poznavani a vnimani svéta, prijimani novych informaci
a nasledné chovani. Béhem druhého a tretiho roku nastava u ditéte podle Jeana
Piageta takzvana faze symbolického, pfedpojmového mysleni. Do této doby dité
vnimalo jen to, co je pravé pritomné, ale nyni si za¢ina predstavovat i véc nebo

¢innost, kterou momentalné nevidi nebo primo neprovadi.

Bohuzel v nékterych pripadech stdle pretrvava zazity nazor, Ze je nutné tvorit
predstaveni pro déti jen jako nahodny sled banalnich udalosti, plnych

primitivnich UkonQ. Ze se ,na jeviéti miZe udélat cokoliv, protoZe dit& tomu
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stejné nerozumi®. Alena Urbanova ve své knize ,Mytus divadla pro déti* uvadi
jeden priklad takovéhoto mylného tvrzeni: ,Je celkem jedno co se hraje, jen kdyZz

je to dostatecné détské." (Urbanova, 1993, s. 7)

Hlavnim poslanim divadla pro déti by mélo byt dité prostrednictvim divadelniho
zazitku predevim obohatit, rozsifovat jeho obzory, nabizet mu dostatek podnétd

pro rozvoj jeho osobnosti a socidlniho vnimani a podnécovat jeho fantazii.

,Zkusenosti, které dité ziskava v ranném détstvi, zistavaji v nevédomi a mohou
vyznamnym zpdsobem ovliviiovat jeho proZivani a chovani v pozdéjsim véku."
(Vagnerova, 2012, s. 34)

Béhem svého predchoziho studia na Vyssi odborné skole socidlni a pedagogické
jsem se setkala s vyvojovou psychologii ditéte a myslim si, ze tyto znalosti mi
v minulosti pomohly a v budoucnu mohou jesté poslouzit pfi tvorbé inscenaci pro
déti.

2.1.1 PSYCHOLOGICKY VYVOJ DITETE PO DOSPIVANI

,Vyvojova psychologie se zabyva zkoumanim souvislosti a pravidel vyvojovych
promén v jednotlivych oblastech lidské psychiky i celé osobnosti a usiluje

o porozuméni jejich mechanismdm." (Vagnerova, 2012, s. 11)

Mezi urcité jednotlivé oblasti psychického vyvoje, které se mezi sebou vzajemné
rozvijeji, patfi: biosocidlni vyvoj, vyvoj kognitivnich funkci, vyvoj motivacné

emochni slozky a psychosocialni vyvoj.

~Psychosocialni vyvoj - zahrnuje promény osobnostnich a socidlnich
charakteristik, roli, mezilidskych vztahG & prevazujicich zpdsobl chovani. Je ve
znacné mire ovlivnén vnéjSimi faktory, predevsim sociokulturnim, byva

oznacovan jako proces socializace." (Vagnerova, 2012, s. 11)

,Vyvoj riznych psychickych vilastnosti a funkci, jejich béZnych i méné obvyklych
variant, je zavisly na rdznych faktorech, které nemusi byt vZdycky stejné
vyznamné. Rozvoj dilCich psychickych vlastnosti i celé osobnosti je dan
individudlné variabilni dispoziéni slozkou a komplexem vnéjsich podnétd, které

vedou ke vzniku urcité zkusenosti." (Vagnerova, 2012, s. 12)

Témito faktory, které ovliviiuji vyvoj riiznych psychickych vlastnosti nebo funkci,

rozumime tyto dva - dédi¢nost a prostredi. V prfipadé dédi¢nosti hovofime
11



o genetickych dispozicich, které preduréuji a ovliviuji urditym zplsobem

individualni rozvoj jedince.

,Genetické dispozice predstavuji informace, na nichz zavisi vytvoreni
predpokladi pro rozvoj rdznych psychickych vlastnosti. Jejich souhrn je

oznacovan jako genotyp." (Vagnerova, 2012, s. 12)

Prostfedim chapeme uréité zédzemi, ve kterém dité vyrlstd a které ovliviiuje jeho
psychicky, osobnostni vyvoj a které je zdrojem rlznych ddleZitych zkugenosti.
Na psychicky vyvoj ditéte maji v nejvétsi mire vliv faktory socidlni, resp. faktory
sociokulturni. Jednda se o socialni vazby napfriklad v rodiné, mezi sourozenci nebo
skupinou vrstevnik{ ¢&i ve $kole. Ze své predeslé pedagogické zkudenosti s détmi,
napfiklad v détském dramatickém souboru ve volnocasovém zafizeni vim, ze
vliv rodiny a prostfedi, ve kterém dit& vyrlstd, mQze znacné ovlivnit jeho
fungovani v kolektivu. Napfiklad déti ze socialné slabSich rodin jsou méné
komunikativni, pfi praci nedavaji tak velky prostor a prichod své fantazii, jsou
zdrahavé ve vyjadreni svého vlastniho nazoru a prace s nimi vyzaduje peclivéjsi
a pozvolnéjsi pristup. Casto stoji na okraji skupiny, nezapojuji se tak intenzivné
do her a do komunikace s dospélymi i se svymi vrstevniky.

,Prostredi, v némz dité vyridstd, mdze jeho vyvoj vyznamnym zplsobem ovlivnit.
Pdsobi na né v ramci interakce, kterd mudze mit rdzny charakter, mdze jit
o interakci s lidmi, nezivymi objekty Ci dokonce se symboly." (Vagnerova, 2012,
s. 15)

2.1.2SPECIFIKA VEKU DITETE (do 3 let, predskolni, gkolni,
adolescenti)

Vyvoj jedince popisuje Vagnerova ve své knize ,Vyvojova psychologie détstvi

a dospivani* ve dvou castech rozdélenych podle jednotlivych vyvojovych obdobi.
Prvni Casti je détstvi, druhou dospivani. Détstvi rozdéluje na Sest dalSich c¢asti.
Prenatdlni obdobi, novorozenecké obdobi, kojenecké obdobi, batoleci vék,

predskolni obdobi a Skolni vék.

,Psychicky vyvoj byva &lenén do rizné dlouhych obdobi, na sebe navazujicich
vyvojovych fazi. Jednotlivé vyvojové faze jsou charakteristické zménami, k nimz

v této dobé obvykle dochazi a které jsou pro né typické. Vyvojové mezniky

12



signalizuji proménu nékteré ze slozek psychického, resp. psychosocialniho

vyvoje, vymezuji rozhrani dvou vyvojovych fazi." (Vagnerova, 2012, s. 30)

a)

b)

Prenatalni obdobi

oznacuje obdobi pfed narozenim

vyvoj plodu v matciné téle

Novorozenecké obdobi
trva priblizné jeden mésic po porodu

dité se stava samostatnou bytosti minimalné ve smyslu biologickém, opousti

matcino télo a zacina fungovat samo o sobé

v tomto véku se dité adaptuje na nové prostredi, které se zasadné odliSuje od
toho, co mu bylo doposud znamé

Kojenecké obdobi

trva od jednoho mésice do jednoho roku

dochazi zde predevsim diky matce k rychlému rozvoji ditéte

Batoleci vék

trva od jednoho roku do tfi let

rozvoj mnoha dovednosti, schopnosti i osobnosti
védomi vlastni existence

probihd znacné osamostatnéni

nastava symbolicka faze

Predskolni vék
trva od tri do Sesti az sedmi let

konec této faze je uréen nastupem do skoly

urcita stabilizace vlastni pozice ve svété
Skolni vék
trva od Sesti az sedmi do patnacti let

jde o ddlezity okamzik z hlediska socidlniho (navazovani vztah( s vrstevniky)

znacné ovliviiuje dalsi vyvoj ditéte, jeho kompetenci i celé jeho osobnosti

13



g) Dospivani - adolescence

e obdobi od deseti do dvaceti let
¢ jde o dobu mezi détstvim a dospélosti

e dochazi ke komplexni proméné osobnosti a to v oblasti psychické, somatické

i socialni

2.2 SOUCASNE LOUTKOVE DIVADLO PRO DETI VS. PRO
DOSPELE

V této kapitole bych rada uvedla jakysi prehled nékolika vyznamnych soucasnych
loutkovych scén. Mym zamérem neni zde rozsahle popisovat historii jednotlivych
instituci, ale uvést je jako priklady soucasné loutkové tvorby v Cechach. Povazuiji
to za dlleZity fakt ve spojitosti s tématem mé diplomové prace a z hlediska
mého pripadného budouciho studia, ve kterém bych se chtéla i nadale zamérit na
loutkové divadlo. Ze vSech bych rada jmenovala c¢tyfi pro mé nejvyraznéjsi
scény: Divadlo Alfa v Plzni, Divadlo Drak v Hradci Kralové, Divadlo Minor v Praze

a Naivni divadlo Liberec.

e Divadlo Alfa Plzen

Vzniklo jako Divadlo déti pod vedenim reziséra a herce L. Dvoraka. Jeho program
byl uréeny predevsim détem a dramaturgie vedle sebe stavéla klasické tituly, ale
i moderni loutkové pohadky. Jedinecny charakter souboru tvorila predevsSim
souhra hercl, masek a loutek. Mezi vyznamné osobnosti divadla patfi
bezpochyby J. Malik, K. Makonj, A. Tomanek, J. PeSek, M. Pokorny, jakoz
i K. Brozek, J]. Stfeda, J. Krofta a P. Kalfus. V poslednich letech s divadlem
spolupracovali reziséri jako napriklad J. Kacer, J. A. Pitinsky, A. Goldflam,
R. Lipus, J. Jirk{, P. Tejnorova, P. Vodi¢ka &i J. Vasi¢ek. V sou¢asné dobé se pod
vedenim T. Dvoraka divadlo zaméfuje na déti od predskolniho véku az po
dospélé, pracuje s rozlisnymi styly a zanry inscenaci, klade ddraz na

komedidlnost a vyrazné pracuje s loutkou, Zivou hudbou a zpévem.

e Divadlo Drak Hradec Kralové
K vyjimecnosti tohoto divadla pfrispély bezpochyby neobvyklé vyrazové

prostfedky ve hrach autora a reZiséra J. Stfedy a vytvarnika F. Vitka, také tvaréi
14



potenciadl reditele a dramaturga J. Dvoraka, reziséra M. Vildmana, vytvarnika
P. Kalfuse a hudebnika a herce J. VysSohlida. Po pfichodu reziséra Josefa Krofty
a vytvarnika P. Matdska, vznika legendarni trio Krofta — Matasek - Vysohlid, diky
jehoz tvorbé se Drak stava jednou z nejvyznamnéjsich tuzemskych loutkovych
scén, majici presah i do svétového kontextu a jsou inspiraci v mezinarodnim

loutkarstvi.

Autorské inscenace Jakuba Krofty a M. Zakosteleckého pracuji jednak s loukami,
ale i s prvky vizualniho, klaunského a hudebniho divadla. Po otevieni Labyrintu
porada divadlo i vzdélavaci programy a dilny pro déti a pedagogy, spolupracuje
s DAMU a s hostujicimi reziséry jako jsou napriklad M. Solce, J. Havelka,
T. Dvorak nebo J. Vasicek. Ten se posléze stdva uméleckym Séfem a kmenovym
rezisérem divadla a ve velice osobité tandemové spolupraci s dramaturgem
T. Jarkovskym se snazi vedle pravidelného repertodru pro déti rozvijeji také

spolupraci mezinarodni.

e Divadlo Minor Praha

Pdvodné se jednalo o iluzivni divadlo zaméfené nejen na &eskou tvorbu, ale
predevéim na hry ruskych autorl s pouzitim javajek. Posléze se do tvorby
dostavaly i jiné typy loutek, masky, technika cerného divadla nebo prvky
komedie dell arte. PUsobily zde osobnosti jako J. Malik, K. Brozek, jehoz témata
byla spise vaznéjsiho typu, nebo K. Makonj. Dramaturgie divadla pracovala
s antiiluzivnimi prvky a uvadéla i inscenace pro dospélé. Nyni Minor neni ryze
loutkovym divadlem se stalym souborem. Programové neusiluje jen o loutkovou
tvorbu, ale nechavd volbu uméleckych prostfedkd na reZisérovi a vytvarnikovi.
Své projekty zde realizuji jak mladi tvidrci, vét&inou absolventi KALD DAMU, tak
i velké osobnosti ¢eského divadelniho svéta. Mezi témito jmény bych uvedla
napriklad J. Addmka, B. Holi¢ka, J. Jelinka, J. Jirkl, D. Drabka, bratry Formany
nebo A. Goldflama.

¢ Naivni divadlo Liberec

Tvar divadla formovali napfiklad F. Sokol, J. Filipi, J.Schmid, P. Polak, P. Kalfus,
I. AntoS, M. Schartova a predevsim dlouholetda dramaturgyné a autorka mnoha
her Iva Pefinova, kterd byla mimo jiné nominovana na vyrocni Cenu Alfréda

Radoka. Od pocatku devadesatych let je reditelem divadla S. Doubrava.
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Vzhledem ktomu, ze divadlo nema svého stalého reziséra, spolupracuje
s hostujicimi reziséry z jinych profesionalnich loutkovych i Cinohernich divadel.
Pfednosti divadla je vyrazny herecky soubor a plvodni dila I. Pefinové
a V. Pefiny.

2.3 FENOMEN INSCENACE PRO DETI DO 3 let (ve svété,
u nas)

Nazvy jako Theatre for the Very Young, Early Years Theathre nebo Baby
Theathre, vyjadruji druh divadla, ktery se zaméruje na détského divaka toho

nejmladsiho véku. Konkrétné se jedna se o inscenace tvorené pro déti do tfi let.

Jako prvni tuto formu predstavili svétu sourozenci Valeria a Roberto Frabetti
z divadla La Baracca v Italii. Uz v roce 1987 odstartovali tento fenomén inscenaci
s nazvem Voda. Vedl je ktomu fakt a poznatek, ze do divadla na jejich
predstaveni od tfi let chodili rodice i s mladsimi potomky, ktefi stejné tak, jako
jejich starsi kolegové, dokazali v hledisti pozorné naslouchat tomu, co se pred
nimi na jevisti odehrava. Jejich predstavni uréené détem od jednoho roku do ctyr
let trvalo pouhych dvacet minut a vyznacovalo se minimem slov, klidnou,
vstricnou atmosférou a jednoduchym pribéhem o kapce, ktera se vyda do svéta.
Pozdéji vytvorili projekt spolupracujici s materskymi Skolami a program Small
size, zabyvajici se organizovanim festivall, workshopl, kurzl a jinou produkci

pro tuto vékovou kategorii.

Mezi jejich dalSi projekty patfi napriklad inscenace s ndzvem Spot, v niz jeden
hercem vyuziva takzvaného inteligentniho reflektoru, pomoci néhoz vznikaji pred
zraky déti nejrGznéjéi barevné obrazce. Navic pohyblivy, dalkové ovladany
pristroj na jevisti doslova oziva a rekla bych, Ze se stava herci rovhocennym
partnerem. DalSimi projekty jsou napriklad On - Off, pro néjz je dominantni
velké mnoZstvim Zarovek, které herec v prib&hu predstaveni v kombinaci
s hudebnim doprovodem rlizné rytmicky rozsvéci a zhasind, a nebo inscenace

La barca e la luna (Lod a mésic), v které je vyuzit motiv more.

Postupem let se tento fenomén rozsifil i do dalSich zemi jako je napfriklad

Némecko, Polsko, Spanélsko, Francie, Velkd Britanie, Rakousko, Slovinsko
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a dalsi. Pred péti lety vnikla prvni inscenace tohoto druhu i na Slovensku. V rezii
Moniky Kovacové uvedlo Babkové divadlo na Razcesti v Banskej Bystrici
inscenaci Batolarium. Za pomoci velkého latkového kvétu na scéné a dalSich
rlznorodych a rlznobarevnych $atkd, balonkd, pefic¢ek a jinych predmétd, jakoz
i hudby, hlasu a zvuku se autofi snazi provést dité prvnim setkanim s divadlem.
V sérii téchto inscenaci pro nejmladsi divaky, vznikly postupné v tomto divadle
je$tdé daldi dvé&. Aquabatoldrium, které pracuje s tématem vody a s rlznymi
loutkami vytvorenymi na misté z mycich potfeb, a Farbatolarium, které svou

pozornost zamé&fuje na prvni setkani déti s barvami a vyuziva rlznych materiald

a predmétd, které se k praci s barvami daji pouzit.

V soucasné dobé se Cesko milZe prezentovat inscenacemi O berdnkovi, ktery
spadl z nebe Libereckého Naivniho divadla v rezii Michaely Homolové, jez je
uréeno détem od dvou let a vypravi pribéh o oblackovém berankovi, co spadl
z nebe a mald holCicka se mu snazi pomoci zpét. Predstaveni Brum, divadla
Minor, urc¢ené détem od nula do tfi let v rezii Jifiho Jelinka, je postaveno
predevSim na vyrazné vyprave, hudbé a svétle. A v neposedni fadé jde
o inscenaci prazského Studia Damuza Batosnéni, loutkovou uspavanku pro déti

od deseti mésicd do tfi let.
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3 PRAKTICKA CAST

3.1 LOUTKOVE PROJEKTY/INSCENACE, NA KTERYCH
JSEM SE PODILELA

Rada bych v této kapitole popsala nékolik inscenaci, na nichz jsem se podilela
v poslednich letech a chtéla bych se zminit i o institucich, ve kterych vznikaly,
poukazat na fakta a poznatky o pristupu k praci a snazit se vystihnout moji roli
herce b&hem jednotlivych zkouseni. Jednd se o amatérské divadlo RiSe loutek,
poté o nékolik inscenaci, které vznikly béhem mého studia na DAMU a nakonec
o inscenaci Don Giovanni, do které jsem nastoupila pred nékolika mésici

v Narodnim divadle marionet.

Jesté pred studiem na DAMU jsem méla moznost se setkat s loutkami hlavné
v podobé nékolikaleté ¢innosti v amatérském souboru Rige loutek. Diky svym
rodi¢im, ktefi zde pdsobili, jsem jiz od dé&tstvi toto divadlo navitévovala
a postupem ¢asu jsem dostala moZnost zapojit se i jako aktivni ¢len. Rige loutek,
jakozto amatérské loutkové divadlo pro déti, ma dlouholetou tradici. Pracuje
predevsim s klasickymi typy loutek, od manask(i pres javajky, aZ po marionety
na draté i na niti, na kratkém i dlouhém vedeni. Kukatkova scéna s predsunutym
orchestristém nabizi moznost prace s rozdélenou interpretaci, ktera je pro toto
divadlo typicka. Dramaturgie divadla pocitd pouze s pevnymi texty klasickych
tituld a pFistup je zejména reZijni. Vétdina reZisérl pochdzi z fad dlouholetych
¢lend souboru a své rezijni schopnosti a dovednosti maji vystavéné pouze na
zakladé predeslé zkusenosti pravé vtomto divadle. Tato zkusenost byla
umoznéna i mné a tak jsem se zde navic mohla zhostit své prvni rezie. Jednalo
se o titul klasické pohadky Pernikova chaloupka, pro kterou jsem zaroven

spoluvytvorila vypravu. Premiéra se uskutecnila v dubnu 2011.

Za velky klad a prinos, jez mi mohl tento styl prace poskytnout, povazuji jistou
remeslnou zrucnost, které se mi diky tomu na poli prace s loutkou dostalo.
I kdyz je mi tento typ divadla velmi blizky z hlediska rodinné tradice, myslim si,
e v soucasné dobé to neni styl a zplsob prace, kterym by se chtéla v sou¢asné

dobé ubirat, narozdil od autorského a experimentalniho divadla.
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Obr. 1. Scéna z predstaveni Pernikova chaloupka (foto: D. Kfickova, 2012)

Roli rezisérky, scénografy, dramaturgyné a herecky v jedné osobé jsem méla
moznost si vyzkouset i v sélovém projektu, ktery jsem vytvorila béhem druhého
roéniku na DAMU. Jako soucast projektu ,9Sol - devét sélovych projektd deviti
studentd herectvi v rdmci klauzur z herecké a inscenaéni tvorby a animace" jsem
pripravila kratkou inscenaci s ndazvem Pravda ctyr krvi, ktera pojednavala
o objeviteli ¢tyfr krevnich skupin doktoru Janu Janském. Tato ,skoro az anekdota"
byla vystavéna na skutecnych historickych faktech o Janu Janském a spojena

s mystickymi prvky o upirech.

,Jan Jansky. Psychiatr a neurolog. Propagator darcovstvi krve a Iékar, ktery jen
tak omylem klasifikoval Ctyri krevni skupiny. Ale opravdu to bylo jen omylem?
Nebo je poznal podle chuti! O lékarich se rika, Ze jsou to upifi. Ale co kdyz je to
pravda?! Pribéh zaloZzeny na pravdivém Zivotnim pribéhu readlné osoby. Ovsem
s trochu mystiky. Co kdyz mél Jan Jansky nejdésivéjsi tajemstvi, jaké si

dovedete predstavit?" (anotace k predstaveni)

Inscenace byla tvorena primarné pro dospélé, vznikla v ramci Skolniho grantu

a poukazovala na vyroci 140 let od narozeni Jana Janského. Scéna v podobé
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tocny, rozdé&lené do &tyr segmentl a jedina loutka typu manekyn nabizela lehkou
manipulaci a jednoduché ovladani. Predstaveni takto Cisté autorského razu bylo
pro mne vybornou zkusenosti. Nutilo mé utfidit si myslenky, dokazat vyjadrit
svlj nazor a stat si za nim, nabizelo moZnost zjistit a ové&fit si svoje limity,
prevzit zodpovédnost za celek a vysledny tvar, tedy nebyt zavisly na dalSich

osobéach tviréiho tymu a spoléhat se sdm na sebe.

Obr. 2. Scéna z predstaveni Pravda Ctyr krvi (foto: soukromy archiv, 2014)

Dalsim loutkovym projektem ve druhém rocniku byla inscenace Life of Mary,
kterd vnikla béhem nékolikatydenniho hereckého bloku s Matijou Solce. Pribéh
vypravéjici, mimo jiné, o osudu kozy Mary je autorskym projektem, ktery

pracuje s rlznymi typy loutek, Zivou hudbou a zpévem.

"Mary! ProC jsi koza a ja upir? ProC nejsi upir a ja upir?" ,Smutny pribéh kozy
Mary je pribéh kazdého z nas. Kazdy je postizen svym osudem, kterému
neutele. Zlodéj zdstane zlodéjem, chudék chuddkem a koza - kozou. Osm hercd
vam s minimem slov a maximem rytmu odhali obraznost hudebné-loutkové
kompozice. Skrze veliké loutky, papirové ubrousky a marndaskové divadlo se vam

s podporou silného osmiclenného péveckého sboru, doprovodem body percussion

20



a Zivymi nastroji, odehraji mini tragedie dokorenéné spoustou cerného humoru,
interakci s publikem a hlavné - entuziazmem a dynamickou interpretaci mladych
hercd - studentG DAMU. Loutkové divadlo se ukaZe jako mix tradi¢niho Femesla
s alternativnimi divadelnimi pfistupy, jako oteviené uméni, které umi kazdou
chvili prekvapovat a vrstvit reality a tim zapojovat divaka nikoliv jako
pozorovatele, ale jako aktivniho ucastnika déje." (anotace k predstaveni)

Tvorba inscenace pod vedenim Matiji Solce vychazela hodné z improvizaci
s predméty na urdité téma. Zplsob prace byl z velké &asti kolektivni a autorsky.
Vysledkem improvizaci byly scény, které jsme se snazili ve vétsi ¢i mensi mire
propojit a zakomponovat do jednoho celku. Pouziti velkych vlastnoruéné
vyrobenych papirovych hlav, plastového nadobi a papirovych ubrouskd, stejné
tak jako prstovych maraskl, nabizelo a vyZadovalo rozdilné pFistupy k herectvi.
Myslim, Ze v inscenaci byl hodné& vidét Matijlv reZijni rukopis, ale i presto zde
byly patrné osobité prvky a herecké pristupy charakteristické pro kolektiv naseho

rocniku.

Obr. 3. Scéna z predstaveni Life of Mary (foto: R. Sedivy, 2014)

Béhem druhého a tretiho rocniku vznikly ve spolupraci se spoluzakem Danem
Kranichem dvé loutkové inscenace Batosnéni a Sélo Matches, které nasledné
produkéné zastreSilo Studio Damuza. Vzhledem ktomu, Ze jedna z téchto

inscenaci — Batosnéni byla tvofena pro déti od deseti mésich do tfi let, tedy pro
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nejmladsi divackou kategorii a druha - Sélo Matches pro dospélé, rada bych se
témto dvéma titullm podrobné&ji vénovala v praktické ¢asti své magisterské

prace.

V druhém semestru posledniho roc¢niku na Skole jsem opét s Danem Kranichem
nazkousela jesté jednu loutkovou inscenaci s nazvem Stories from Hel, ktera se
prezentovala pouze na Klauzurnim festivalu Proces. Jednalo se o autorskou hru
na motivy severské mytologie pod rezijnim vedenim norského studenta prvniho
rocniku magisterského studia rezie alternativniho a loutkového divadla
Barda Bjgrknese a s vypravou studentky prvniho roéniku magisterského studia
Katedry scénografie Audur Osp Gudmundsdéttir. Inscenace pracovala s rGznymi

typy loutek a s rozlicnymi scénickymi prvky.

,Stories from Hel je Iloutkové predstaveni pojednavajici o charakterech
a pribézich z norské mytologie. Hel je viadkyné podsvéti. Prichazi nahoru na
svét, aby si odnesla osobu jejiz ¢as nadesel, ale nic nejde podle planu." (anotace

k predstaveni)

Spoluprace se zahrani¢nimi studenty a potfeba intenzivné komunikovat,
improvizovat a vyjadrovat své myslenky a napady v jiném, nez-li materském
jazyce, byla pro mé v ramci tohoto projektu jednou z nejvétSich zkuSenosti.
Navic samotné téma severské mytologie pro mne bylo az do té doby hodné
vzdalené, i kdyZ ne nezajimavé. Na rozdil od Barda a Audur, kterym je toto téma
naopak vice nez vlastni. ZkousSeni nabizelo pohled na stret téchto dvou kultur
a na to, jakym zplsobem se s tim vzajemné vyporadavaji, jak s touto tématikou

pracuji a nakladaji.
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Obr. 4. Scéna z predstaveni Stories from Hel (foto: E. Galluzzo, 2016)

Ve ctvrtém rocéniku jsem spolupracovala jesté na dalSich dvou autorskych
loutkovych projektech se studenty DAMU. Prvnim z nich byl projekt s ndzvem
Vcely, ktery vychazel zvelmi vyrazné a osobité scénografie studentky
magisterského studia oboru scénografie na KALD Lucie Wildtové. Namétem bylo
vCelarstvi a myslenka toho, jak by svét vypadal, kdyby vcelstvo vymrelo.
Objektové divadlo pracovalo s velmi vyraznymi atypickymi predméty a pohravalo
si s paralelou svéta lidi a vcCel, stereotypniho chovani Zeny v domacnosti a vcelich
délnic v Ulu. Druhym projektem byla inscenace Goon. Namét vychazel
z komikové predlohy se stejnym nazvem a jednalo se o autorsky projekt Dana

Kranicha. BohuZel oba tyto projekty zlstaly zatim nedokonéené.

Od kvétna 2016 jsem nastoupila do souboru Narodniho divadla marionet,
kde v inscenaci Don Giovanni (v rezii Karla Brozka) hraji roli dirigenta Wolfganga
Amadea Mozarta. PFib&h je divakdm vypradvén pomoci marionet na draté
s pouzitim zvukového zdznamu samotné opery. Mezi jednotlivymi scénami
vystupuje postava dirigenta, jedina loutka javajkového typu, ktera je zalozena na
principu jakychsi némych komickych vystupl a rlznymi gagy vtipné& komentuje

¢i odkazuje na predeslou scénu nebo uvadi scénu nasledujici. Jde v prvé radé
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o komercni zalezitost. Inscenace je na repertodru pétadvacet let a v soucasné
dob& ma za sebou pres pét tisic repriz. DlleZitym faktem je, Ze s nastupem do
této inscenace jsem se zaclenila do jakychsi zajetych koleji. Roli jsem prebirala
ve tvaru, v jakém se hraje uz pres dvé desetileti, ale presto, ze je jasné dana
a vymezena herecka struktura, stale nabizi urcity prostor pro osobni invenci. Coz
stavi tuto inscenaci, oproti predeslym, na diametrdlné odliSnou stranu ve

zplUsobu prace, ale i tim je pro mé& cennou zku$enosti.

3.1.1 SROVNANI PRACE NA INSCENACICH

Klicovymi projekty a vychozim materidlem pro praktickou ¢ast mé diplomové
prace jsou dvé inscenace. Batosnéni a Sélo Matches. Vybrala jsem si je hned
z n8kolika dlvodG. Jednim z nich byl fakt, Ze obé& vznikaly jako semestralni
vystupy béhem studia na DAMU. Tedy pro mne mely, rekla bych, stejné vstupni
podminky a moznosti. Zaroven byly obé autorské a vyrazné loutkové, coz byly
dva faktory, které mé hned od zacatku na téchto projektech lakaly. I pres tyto

podobnosti jsou ale obé inscenace velice odlisSné.

Batosnéni bylo jakousi prvotinou a to hned v nékolika vécech. Zaprvé v tom,
o jaky tvar se vibec jednalo. Nikdy pfed tim jsem se s divadlem pro nejmladsi
divaky nesetkala, ba dokonce jsem o ném do té doby ani neslySela, natoz abych
meéla moznost se na jeho tvorbé jakkoliv podilet. Dalsi prvenstvi drzelo Batosnéni
v nasi spolecné praci s Danem Kranichem. Jako herecky tandem jen mi dva jsme
se potkali v takto Uzké spolupraci vibec poprvé. A v neposledni fadé jsme se pfi
této prilezitosti seznamili se scénografkou Zuzanou Vitkovou, se kterou jsme
nasledné vytvorili i druhou ze zminovanych inscenaci Sélo Matches. Do tohoto
druhého projektu jsme na vyzvu Zuzany nastupovali uz jako jakysi osvédceny
a sehrany tym. Myslim, Ze nas Zuzana pfizvala ke spolupraci hlavné na zakladé

pfedchozich zkuSenosti s nami a mimo jiné i na zakladé vzajemné sympatie.

Nejvétsim rozdilem mezi obéma projekty je pak samoziejmé cilova skupina, pro
kterou jsou predstaveni tvorena. Jedno je pro nejmladsi divaky, tedy déti do tfi
let a druhé pro dospélé. Oba tituly prijala pod svou hlavicku produkéni spolecnost

Studio Damuza a diky ni mdme moznost predstaveni uvadét takrka pravidelné.
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Na zakladé repriz se mohou obé hry dal vyvijet a posouvat. A to byl také jeden

o o v . . 7 . 7 v v .
z duvodu, procC jsem si pro svou praci vybrala prave tyto dvé inscenace.

3.1.2TEMA, PRIBEH, DRAMATURGIE, REZIE, SCENOGRAFIE

Na zakladé svych zkuSenosti se domnivam, Zze téma, pribéh, dramaturgie, rezie
i scénografie mohou znaéné ovlivnit prib&h tvorby inscenace a jeji vysledek.
Myslim si, Ze by tyto slozky mély byt pfi praci vyvazené a mezi sebou by se mély

navzajem rozvijet a doplhovat.

e Téma
Tématem rozumime jisty zakladni stavebni kdmen pro tvorbu inscenace, jakousi
zadkladni myslenku inscendtord. Namét & prvotni ideu, kterd vyjadfuje urdity
nazor na véc, vypovida ¢i poukazuje na urcity problém. Néco o ¢em chceme
podat divakovi zpravu. Pri volbé tématu, bychom urcité méli myslet na to, komu
bude inscenace urcena. V pripadé Batosnéni byl zamér hned od zacatku jasny.
Mélo jit o inscenaci pro nejmladsi divaky. Cilem bylo, vytvorit loutkovou
pohadkovou uspavanku, kratké predstaveni, které by navozovalo prijemnou,
klidnou atmosféru, ve které bychom za pomoci loutek provedli déti jejich prvnim

divadelnim zazitkem.

V pripadé inscenace So6lo Matches se jednalo o velmi osobitou vypovéd' skrze

zdznamy autordinych snd, skrze pFib&h jedné hol&i¢ky, Zeny, starenky.

e Piibéh
PFibéh je pak to, co se d&je v samotném pribé&hu predstaveni, ndpli namétu, dé&j

se zacatkem, zapletkou a koncem, fabule.

.Fabule (z lat. slova fabula=vypravéni, bajka) - pfirozena (empirickd) rada
uddlosti, popr. jednotliva pfrihoda, kterou Ize vyabstrahovat ze syzetu.“(Vlasin,
1984, s. 109)

V Batosnéni to je cesta Poma a Luli pefinovou krajinou, béhem které potkavaji
7 .7 o] 4 v .7 . . v . 7 v 4 . 7

a poznavaji ruzné postavy a zazivaji s nimi vselijaka dobrodruzstvi. Inspiraci byla

kniha Petry Kubackové ,0 andélovi, no¢ni miFe, state¢ném medvidkovi, hodném

slonovi, opici a divoké huse".

25



V Sélo Matches pak jde o jakousi zivotni zpovéd' stafenky. V nékolika obrazech se
retrospektivné vracime do rlznych etap babi¢tina Zivota. Jde o pfib&h samoty,

pratelstvi, Zivotnich zkudenosti a zazitkd jedné staré Zeny.

e Dramaturgie

Dramaturgie byla v pripadé Batosnéni pod jasnou taktovkou rezisérky Moniky
Kovacové, ktera byla v tomto ohledu vybavena predchozimi zkuSenostmi a my
jsme se ji nechali vést. Samozrejmé za prispéni nasi iniciativy jsme se snazili
pribéh rozvijet.

V pfipadé Sélo Matches zlstavala z velké ¢asti dramaturgickd prace na kolektivu.
OvSem ani jeden z nas nemél nikterak valné predchozi zkusenosti a proto se
domnivam, Ze vtomto pripadé dramaturgickd slozka trochu pokulhava

a zaslouzila by si mnohem vice pozornosti.

* Rezie
Stejné tak jako dramaturgickd, tak i rezijni slozka byla v pripadé Batosnéni
naplnéna hlavné diky vedeni Moniky Kovacové. Monika védéla presné, co od
predstaveni ofekavat, jakym zplsobem pracovat a jakym smérem zkou$eni vést.
Jeji naprosta pripravenost a predeslé zkuSenosti nam davaly pocit jistoty, ale

zaroven dovolovaly moZnost aktivné ptispivat do tviréiho procesu.

Sélo Matches tak pevnou a zkusSenou rezijni slozkou nedisponovalo. Coz jsem
nevnimala jako zasadni problém, jen se obcas proces dostal do faze stagnace
a nebyl nikdo, kdo by ho posunul dal. Citila jsem, Ze Zuzana si v této pozici
reziséra neni Uplné jista, coz vzhledem k jejimu studiu scénografie (nikoliv rezie)

neni divu.

e Scénografie
O co méné si moznad mohla byt Zuzana pevna v kramflecich na postu reziséra,
o to jistéjsi si mohla byt ve funkci scénografa. Dle mého ndazoru je vizual
predstaveni velmi podstatnym prvkem. Nabizi mnoho moZnosti, miZe pracovat
s naprosto absurdnimi prvky, nebot na poli loutkového divadla je ,vSechno
dovoleno" a z hlediska scénografie skyta nespocet prilezitosti. V obou pripadech

vyprava hrdla vyznamnou a pfi zkouseni skoro zasadni roli. Je dominantnim
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prvkem a obé inscenace z vytvarné slozky znacné vychazi. V Batosnéni
diky typologii a vizudlu loutek vzniklo spoustu akci i charakterl. Oproti tomu
v S6lo Matches uz sama scénografie jistym zplUsobem preduréuje poetiku
samotné inscenace a na zakladé rozmanité a napadité technologie loutek byla

vystavéna valna ¢ast pribéhu.
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3.2 BATOSNENI

3.2.1 STRUCNA CHARAKTERISTIKA DIVADELNI INSCENACE

,Dva hrdinové - Pom a Luli. Kuk! A jsou na svété. Tap, tap, tap.. putuji
postelovou krajinou-nekrajinou a potkavaji Béé, Haf, Trututu, BAF!, Brum. Cesta

je dlouha, vicka jsou tézka. PSt! a dobrou noc." (anotace k predstaveni)

Inscenace Batosnéni vnikla po vzoru svétového fenoménu Theatre for the Very
Young (zndmého také pod nazvy Early Years Theathre nebo Baby Theathre) tedy
divadlo pro nejmladsi, které se specializuje na détské publikum mladsi tfi let.
Plvodci tohoto fenoménu jsou sourozenci Roberto a Valeria Frabetti z divadla
La Baracca v Bologni, ktefi roku 1987 vytvorili inscenaci s ndzvem Voda. Slo
o kratky a jednoduchy pribéh o kapce vody, kterda utekla z vodovodniho

kohoutku, aby poznala svét. Predstaveni trvalo necelych dvacet minut.

»~Charakterizovali ho krasné obrazy, minimum slov a pokojna atmosféra.“
(Kovacova, 2013, s. 123).

Nasledné tato myslenka pronikla i do dalSich zemi svéta (napr. Némecko,
Francie, Polsko, Rakousko, Slovinsko, Velka Britanie, Spanélsko a daldi) a zacaly
vznikat produkce ze stran profesiondlnich divadelnich soubord, které se v&novaly

tvorbé pro tuto vékovou kategorii.

V roce 2011 tento typ divadla odstartoval svou kariéru i na Slovensku, kdyz
v Babkovém divadle na Razcesti v Banskej Bystrici méla premiéru inscenace
Batolarium rezisérky Moniky Kovacové. Pozdéji v tomto divadle vznikly dalsi dva
tituly, Aquabatolarium (2012) a Farbatolarium (2013), opét v rezii Moniky
Kovacové. V roce 2014 se rozhodla vytvorit inscenaci tohoto typu divadla (Uzce
specializovaného na tvorbu pro déti od deseti mésicG véku) iv Cechéch, kde
na DAMU v Praze nazkousela titul Batosnéni v ramci svého magisterského studia

dramaturgie na Katedre alternativniho a loutkového divadla.
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Obr. 5. Scéna z predstaveni Batolarium (foto: N. Zajaclikova)

Batosnéni je pohadkova ukolébavka, kterd vychazi z knizni predlohy autorky
Petry Kuba&kové ,O andélovi, noéni mure, stateéném medvidkovi, hodném

slonovi, opici a divoké huse".

,Hackovany komiks pro nejmensi, pfi jehoZ cteni musite byt tise, abyste
nevzbudili hlavniho hrdinu. Objevte obrazek po obrazku, co se déje, kdyz spi..."
(anotace knihy)

Obr. 6. Obrdzek z knihy O andélovi, noéni mdire, statecéném medvidkovi,
hodném slonovi, opici a divoké huse
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Vypravu k inscenaci vytvorila studentka magisterského programu scénografie, na
Katedre alternativniho a loutkového divadla DAMU, Zuzana Vitkova. Hlavnim
a nejdominantnéjSim prvkem scénografie je velkd zlutd perina, plna zipovych
kapes ve kterych jsou schovany rizné pletené loutky zvifat a postav, které se
postupné z kapes vyjimaji a prochazi neobylejnym dobrodruzstvim. Dojem
divadelni ukolébavky, odehravajici se na velké posteli, jesté podporuje mnozstvi
polstard, umisténych nejen za zady hercl, ale i v hledisti, na kterych se mize
détsky divak uvelebit a pokojné naslouchat pribéhu.

»... Vyprava je tak lakavé mékka a hebka, Ze se vibec nedivim malym divakdm,

ktefi se v pribéhu pfedstaveni odhodlali propliZit na scénu." (Zahalka, 2014,
s. 38)

Obr. 7. Loutky z inscenace Batosnéni (foto: L. Valenova, 2016)

Inscenaci oteviraji dva herci (on a ona) sedici na veliké periné, uz kdyz déti
prichazeji do salu. Nasledné se ukaze, Ze protagonista usind a protagonistka
se snazi cosi détem fici, ale nejde ji z ust vydat jakykoliv zvuk. Az naraz cela
usnuvsiho chlapce, o jeho vlastni koleno, vyda zvuk - ,Pom". Nasledné divka
svymi Spulicimi rty vyloudi jiny zvuk - ,Luli®. Zrytmizovanim a spojenim téchto
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jednoslabicnych slov ndm ve vteriné vznikne na jevisti jednoducha pisen s prvky
beatboxu, do které herci zapoji jako hudebni nastroje zipy dvou kapes
umisténych na periné.

,Beatbox je zplsob vytvareni zvukd, které imituji perkuse (bici nastroje), a to
pouze Usty, tedy bez pouZiti hudebnich nastrojd. Provadi se pomoci cileného
ovlddani jazyka, tvari, krénich svalG a kontroly dechu. Timto zplsobem lze
napodobit rytmus a zvuk rdznych nastrojd. Imitované nastroje jsou nejéastéji
bici, k nimz jsou pfiddvany dalsi zvuky jako basy, melodie, scratche, rdzné

,hlasky" a podobné." (Wikipedia - Beatbox)

Cely song konci rozepnutim kapes a nakukovanim do nich. Poté, co oba herci
ponofi ruce dovnitf pefiny, tam cosi oziva, co se chce dostat ven. Z kapes
nakonec vyskoCi dvé barevna klubicka, u divky cervené a u chlapce modré,
a vydaji se vstfic détskému publiku. Poté, co projdou ,krajinou divakd", kde
se na chvili zastavi nékomu na dlani, nebo se vykutdli nékterému détskému
divdku po noze, se opét vraci do zahybl duchny a po drobném hastefeni, které
mé za nasledek uvolnéni koncl provazkd, se klubi¢ka ocitaji na noze. A tak
se z nich stavaji postavicky, hastefici se o to, kterym smérem a na jakou stranu
pefiny se vydaji. ,Kudy? Tudy. Ne, tudy." Nakonec se kazdy vydava svou vlastni

cestou, az se oba opét potkaji uprostred periny a schovaji se pod ni.

To samé ucini i oba herci a zaCind u déti snad jedna z nejoblibenéjSich casti
predstaveni, tedy vykukovani zpoza prikryvky. Spolu s herci se najednou objevi
na scéné i dvé pletené postavicky, holc¢icka a chlapecek, tedy alter-ega obou
hercG Pom a Luli, a hned se vydavaji prozkoumat postelovou krajinu. Nejprve
oba zamiri ke kapse v popredi periny, ze které se po opakovaném dotyku ozyva
radostné beceni. Po otevreni zipu z kapsy vybéhne stddo ovecek od nejvétsi
po nejmensi, které se po kratké pastvé seradi vedle sebe podle velikosti
a na pokyn beranka zac¢nou postupné v rytmu becet celou stupnici. OvSsem bez
posledniho téonu, tedy bez jedné ovecky, kterd na koncertu chybi. Po kratkém
hledani nejmensi ovecky se nakonec, celd udychana, objevi posledni, ¢erna ovce
stada (a to doslova, nebot nejmensi ovecka je narozdil od ostatnich opravdu
c¢ernd) a se slovy ,Pardon" se pripoji ke zbytku stdda, aby spolecné konecné
zabecely celou stupnici. Nasledné prebiraji iniciativu Pom a Luli, ktefi na ovecky
zahraji détem znamou pisen Ovcaci Ctveraci. Oba hlavni hrdinové koncertuji
az do chvile, nez z jiné kapsy vyskoci pejsek a vSechny ovecky postupné zazene

zpét do jejich ,staje".
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Po otazce ,Kudy?" zavede pejsek Poma a Luli na druhou stranu pefiny, stékanim
upozorni na dalSi schované prekvapeni a zmizi v kapse s oveckami, aby pinil
povinnosti hlidaciho ovcackého psa. Pom a Luli vyndaji z kapsy jakysi mic¢, se
kterym si zaCnou kutdlet, hazet a pinkat. Tato hra postupné prechazi
od loutkovych postavi¢ek k zivym protagonistim, az mi¢ skoné&i v rukou hereéky
a k jejich spole¢nému Udivu se z mi¢e ozve tukani. Oba bleskurychle a trochu
Sibalsky oteviou bélavou koulicku, kterd ma z jedné strany zapinani na knofliky,
a tim se z koule stane jakési vajicko, z néhoz se vyklube malé Zluté kuratko,
hledici hladové na obé loutkové postavicky. Po kratkém hledani prinasi Luli
aponi i Pom kuratku dvé dlouhé cervené ZzZizaly. To je sezobne jako nic
a nasledkem toho vyroste. Presnéji feCeno mu vyrostou nozicky. Kdyz
se ,postavi na vlastni nohy", vybéhne z vajicka, aby si samo v dalsi kapse naslo
a sezoblo treti zizalu, po které mu tentokrat vyroste krk a vydava se hledat dalsi
potravu mezi déti. S pomoci hercl a maminek, nastavuji déti kufatku dlanég,
které z nich zobe imaginarni zrni. Kdyz se vydatné naji, usne a herci ho potichu

ulozi do kapsy.

Poté se opakuje scéna ze zacatku predstaveni s klubicky, ktera se nemohou
shodnout, jakym smérem se vydaji. Nyni ale tato situace probihd mezi herci,
ktefi po otazkach ,Kudy? Tudy?" odchazi kazdy svou stranou k dalSim kapsam.
Prvni, kdo otevre kapsu je herecka a z ni vykoukne dlouhy chobot, ocuchavajici
vSechno okolo. Nasledné chobot zacne kapsu zkoumat a vnitfkem pefiny
docestuje az na druhou stranu, kde vykoukne z jiné kapsy, kterou otevrel herec.
Opét se snazi rozpoznat okoli svym cdichem, az proleze pefinou do posledni,
tentokrat predni kapsy, ze které se nejprve vyprosti chobot a za nim i cely slon.
Po kratkém a ze zacatku trochu nejistém seznameni Poma a Luli se slonem,
pomUze Pom slonovi otevfit oci, které mél aZ doted zapnuté na zip. Slon zaéne
radosti tancit a troubit a po malém hudebnim sélu si vezme oba hlavni loutkové
protagonisty na zada, aby je svezl kus cesty pefinou. Doveze je az k ¢ervenému
polstari, zde je slon opousti a odebere se zpét do své kapsy, aby se ulozZil ke

spanku.

Déti mezitim skotaci a dovadeéji na polstari, ze néhoz se v zapéti vyklube
stradidelnd obluda, jakasi no¢ni mira. Pom a Luli se pfed ni nastésti stihnou
schovat a proto bubdk obrati svou pozornost k cipu periny, kterou zacne s chuti
pozirat. Nastésti je tady jesté jedna neotevienad kapsa, skryvajici posledniho
hrdinu tohoto vypravéni. Tim je statecny medvéd, ktery se po kratké rozcvicce

jako super hrdina snaZi vytrhnout noéni mife pefinu z tlamy. Nakonec se mu
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podafi mlru pfemoci a za pomoci here¢ky bubdkovi spoleénymi silami zaviou
pusu na zip, aby uz nikoho nestrasil. Pom a Luli mohou vylézt ze svého Ukrytu
a kdyz podékuji medvidkovi za zachranu, rozloudi se s nim a unaveny hrdina se

po velkém boji odchazi ulozit ke spanku zpét do své kapsy.

A zde se naposledy hlavni hrdinové zeptaji ,Kudy? Tudy.", tentokrat
se uz spolecné vydaji, stejné jako medvéd, na posledni kus cesty za zpévu
Gvodni pisné a to rovnou do kapsicek od klubicek, kde nasledovani herci konec¢né

usinaji.

3.2.2 PROCES ZKOUSENI

Kdyz nas poprvé oslovil Jifi Adamek, jestli bychom nechtéli zkousSet se
studentkou z magisterského programu Monikou Kovacovou inscenaci pro déti do
t¥ let, upfimné jsem si nedokazala predstavit, co takové zkoudeni miZe vibec
obnaset a jak by takovy tvar mohl a mél vypadat. Pfiznam se, ze na prvni
schlzku s reZisérkou jsem $&la trochu s nedlvérou, ale zaroven
s velkym ocekdavanim, co nam vlastné o projektu rfekne. Hned u prvniho
rozhovoru mi bylo jasné, ze o tomto stylu divadla ma mnoho informaci a znalosti
a s praci s détmi tohoto véku zkusenosti. Vtu dobu méla za sebou jiz tfi
inscenace podobného razu na Slovensku a dokdzala nas velmi rychle uvést
a zasvétit do principu tohoto typu tvorby. Ze vzajemné diskuze vyplynulo, Ze vi,
jakym zplsobem chce k praci pristupovat. Vysvétlila nam své predstavy
o inscenovani. Jeji pristup, jasny nazor a urcitd davka suverenity upoutala mou
pozornost natolik, ze mé okamzité prepadla touha sni na projektu

spolupracovat.

Béhem nékolika prvnich zkouSek jsme se seznamili s knizni predlohou
a scénografickym navrhem Zuzany Vitkové. Hodné jsem si povidali o nasem
détstvi, o zazitcich s rodiCi a se sourozenci a hledali jsem tu nejstarsi vzpominku,
kterou si pamatujeme. To proto, abychom si uvédomili s jak starymi détmi
budeme pfiblizné pracovat a co vSechno v tomto véku déti vnimaji a co si z ného
pamatuji. I kdyz méla Monika velmi jasny rezijni koncept, nechavala nam ze
zatatku zkou$eni hodné prostoru pro improvizaci. Bylo to i z dvodu, abychom se
navzajem mezi sebou poznali. A to nejen s ni, ale i spolu s Danem. Bylo to totiz
poprvé, co jsme s Danem spolupracovali na néjaké inscenaci jen sami dva.

Zpocatku jsme méli oba velkou tendenci tihnout k urcitému pripodobriovani
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a k jakymsi citacim rlznych situaci. Odkazovali jsme se na scény z filmd,
parodovali znadmé postavy a osobnosti. Monika vzdy velmi trpélivé vyslechla
a shlédla nade napady, ale pak nas uréitym zplsobem usmérnila a korigovala.
Takovou zdsadni informaci a poznanim pro nas bylo, abychom si uvédomili,
ze déti v hledisti uvidi nékteré véci mozna poprvé. A to i v pfipadé tak
samoziejmych prvkl, jako je tfeba postava slona. Vysvétlila ndm, Ze musime
brat ohled na déti v tomto véku, které se s okolnim svétem teprve seznamuji
a co ndm ptijde jasné a samozfejmé, mize byt pro né zcela nové. A my bychom

méli s détmi ten svét spolecné objevovat.

Myslim, ze toto byl jakysi rozhodujici moment, diky kterému jsme zacali zkouseni
vnimat trochu jinak a s védomim téchto okolnosti k nému tak i pristupovat. Dalo
by se fici, ze jsme oba herci velmi impulsivni a energické povahy a béhem
zkouseni jsme se dokazali v jistém smyslu zklidnit, byt mnohem vnimaveéjsi. A to
nejen k malému divaku, ale i k sobé navzajem a hlavné k tvaru samotnému.

Zacali jsem s inscenaci pracovat jako s né¢im kfehkym a néznym.

Vyznamnou slozku pfi zkouseni hrala scénografie. Jednak pefina s mnoha
kapsami na zip, ktera je nejdominantnéjSim prvkem scény, ale hlavné samotné
loutky. Kdyz ndm Zuzana pfinesla na zkousku novou loutku, nejprve jsme se
snazili zjistit, co vSechno loutka dokaze. Na zakladé jeji technologie jsme zacali
vymyélet, jakym zplsobem by se mohlo s loutkou pracovat, jaké ma& moznosti,
jak by se mohla pohybovat. Tim ndam mnohdy vznikal i urcity charakter té i oné
postavy. Jako priklad bych uvedla postavu kurete, které se vylihne z vajicka
a chce po hlavnich hrdinech, aby ho nakrmili. Loutka ma dvé dlouhé nohy a krk,
které jsou nejprve schované uvnitf téla a kdyz dostane kure zizaly, nohy i krk se
mu z téla vysunou do celé délky. Na konci nozi¢ek byly jakési malé kapsy, které
plvodné tvorily chodidlo nohy a nds b&hem zkouseni napadlo, e mohou zarovef
slouzit jako navleky na prsty. Tim se dala loutka uvést do pohybu a velmi
jednodude a efektné ovlddat. Kratké cupitavé kric¢ky navic pomohly vytvofit
charakter zvidavého, lehce roztrzitého ptaciho novorozence. Tento pohyb nabizel
velmi snadnou manipulaci s loutkou a na zakladé toho se mohla postava

jednoduse dostat i mezi détské divaky v publiku.
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Obr. 8. Loutka kurete z inscenace Batosnéni (foto: L. Valenova, 2016)

DalSim prikladem napadité technologie bych chtéla uvést postavu medvidka,
ktery ma uvnitf v pletenych nohach vsSitou pasovou gumu. Diky témto
natahovacim koncetindm jsme ho vystavéli jako postavu jakéhosi super hrdiny,
ktery se po probuzeni za¢ne protahovat, béhat, rozcviCovat, aby se pfipravil na

boj se zlou no&ni mirou. Coz nakonec vedlo k velmi komické situaci.

»
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Obr. 9. Loutky z inscenace Batosnéni (foto: L. Valenova, 2016)
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Za velky klad inscenace povazuji vyrazny a osobity styl scénografie, jejiz jasny
umélecky nazor daval prostor nasi fantazii, vybizel k hledani vyrazu, rozlicného
zpUsobu vodéni, jednani a charakteru postav. I kdyZ loutky mohly pusobit
dojmem obycejnych latkovych hracek, jejich technologie nabizela spoustu

podnétl ke hie s loutkou.

Zaroven v nich vidim urcitou, i kdyz mozna nezamérnou podobnost s takzvanymi
Walsdorfskymi panenkami. Naptiklad postavy dvou hlavnich hrdin{, koresponduji
s vizudlem panenek, které se pouzivaji pri vyuce Walsdorfskych skol. Jedna se
o materské, zakladni nebo stredni Skoly, které vychazeji z jistych pedagogickych
zasad rakouského filosofa Rudolfa Steinera. Prvni Skola tohoto typu byla zaloZzena
uz vroce 1919 ve Stuttgartu a jeji principy vyuky se snazi vést dité
k samostatné vychové. Vyuka se proto v&nuje jednak v&domostnim predmétim,
ale i zakladdm temesel, uméleckym predmétim a ruénim pracim. Formou
vlastniho zazitku dochazi dité k poznatku, jak véci funguji. Latkové panenky
pouzivané jako souldst vyuky, jsou zhotovené z pfirodnich materialG, S$ité

z bavinénych Upletl a maji vinéné vlasy. Jejich obli¢ej je vyobrazen velmi

jednoduse, aby podporoval a rozvijel détskou fantazii.

Obr. 10. Loutky Pom a Luli z inscenace Batosnéni (foto: L. Valenova, 2016)
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Casto na predstaveni slychdme od maminek, e naptiklad usit slona z obycejné
Sedé teplakoviny je velmi jednoduchy a pritom efektni napad. A to je pravé ten
omyl. Dojem jednoduchého ovladani a efektniho pohybu je vysledkem mnoha
zkousek a konzultaci hercl spole¢né se scénografkou. Musim ocenit jeji pristup
a profesionalitu k celé praci. Zuzana zaroveni plsobi jako heredka v nékolika
inscenacich pro déti Studia Damuza a prisSlo mi, ze i diky témto zkuSenostem ma
velky cit pro to, jak loutku vyrobit, aby herci poskytovala maximalni pohodli pfi
hfe a zarovel nabizela prostor pro tvirdi invenci herce. Musim Fici, Ze diky
vstficné komunikaci z jeji strany a moznost konzultace nad technologii
&i pribézné nebo dodate¢né Upravy loutek podle nadich potifeb, pro mé& osobné
byla velmi cenou zkusenosti a dodavala mi béhem zkouseni pocit jistoty v tom,

co délam.

Stejné tak pro mé byla velmi podnétna spoluprace s rezisérkou. Moznost kdykoliv
s ni konzultovat ¢ diskutovat o rlznych vécech a principech nas stavéla do role
rovnocenného partnera, coz je dle mého nazoru velmi dilezity fakt pfi tvorbé
autorského projektu. Ale zaroven mi jeji pristup poskytoval jistotu v tom,
Zze presné vi, co od predstaveni oCekavda a to pro mé osobné bylo velmi
uklidiujici. Toto v&domi ndm ddavalo prostor a podné&covalo tvirdi atmosféru pri

praci.

Zajimava pro mne byla spoluprace i s Danem. Nikdy pred tim jsme spolu neméli
moznost pouze ve dvou takto intenzivné spolupracovat. Nase souhra mé velmi
prekvapila. Hned po nékolika zkouskach jsem zjistila, Ze mame podobny nazor
na véc a jsme schopni se velmi rychle domluvit na néjakém reseni i pfes obcasné
neshody. Po této zkusSenosti ze zkouseni Batosnéni jsme méli moznost spolu
je$tdé nékolikrat pracovat na rlznych projektech jako tandem a vedkerd nase
prace pro mé byla velkym pfinosem a zkusSenosti. Domnivam se a douféam,

e jsme si spolu vytvorili tvQréi vazbu na velkou &ast, ne-li na zbytek Zivota.

Dal$im ddlezitym prvkem pfi praci bylo pouziti hudby. Plvodné reZisérka
planovala v ptedstaveni Zivou hudbu za pomoci riiznych jednoduchych hudebnich
nastrojd, které mohli velmi dobFe dotvaiet svym zvukem atmosféru predstaveni.

Zkouseli jsme s rytmickymi ¢i perkusnimi nastroji jako je napriklad kalimba, coz

37



je tradi¢ni africky hudebni nastroj. Nakonec jsme se ale rozhodli pracovat pouze
se zvuky, které jsme schopni sami vytvorit. Dominantni hudebni slozkou je zpéy,
v inscenaci pracujeme i s beatboxem, ktery je pro déti atraktivnim prvkem
hlavné diky své rytmicnosti a pouzivame i zipy kapes umisténych na pefiné.
Prace s jakymikoliv konkrétnim hudebnim nastrojem nebyla ve vétsi mife mozna
spojit s hereckou akci vzhledem k tomu, Ze jsme v inscenaci jen dva a vétSina
scén vyzaduje akci obou hercl najednou. Chvili jsme uvaZzovali o tieti osobé, ale

nakonec jsem se rozhodli pracovat jen ve dvou.

Béhem prvni faze zkouseni jsme pracovali s dvémi klubi¢ky, pouzivali jsme je
jako postavy, které se pohybuji na niti jako na noze, navzajem se do sebe
zamotaji a vytvareji rdzné obrysové obrazce zvifat (motyla, &neka, Zirafy
a dalich). Tato &ast zlstala v inscenaci aZ do vefejné generalky, kdy jsme ale
z reflexi divakd pochopili, Ze spodobnéni zvifat timto zplsobem je aZz moc
symbolické a i dospéli divaci méli obdas problém rozpoznat o jakou figuru zvirete
se jedna. U déti tato ¢ast vyvolavala nepozornost a neklid. Na zakladé toho jsme
se po domluvé s rezisérkou rozhodli tuto pasaz z predstaveni vypustit a od

premiéry uvadime inscenaci bez ni.

¥
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Obr. 11. Scéna z predstaveni Batosnéni (foto: D. Agarski, 2016)
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Podobné jsme pracovali i s poctem postav v pribéhu. Od zacatku jsme byli jistym
zplsobem limitovani délkou pFedstaveni. Maximalni rozsah jsme stanovili na
tficet minut, z dGvodd udrzeni pozornosti détského divéka a proto jsme z pFib&hu
vypustili nékteré postavy, které se vyskytovaly v knizni predloze. Konkrétné to
byla postava kocky, pro kterou jsme nenasli vhodny charakter ani pfrilezitost
v pfibéhu né&jakym zplsobem figurovat. Dale jsme vyradili postavy andéla
a divokych hus. Ty byly ztvarnéné hlouckem bilého pefi na silonu, pfipevnéného
na dlouhé tyci, coZ sice nabizelo napFiklad moznost létat nad hlavami divakd,

ale pro potreby naseho pfibéhu byly tyto postavy nadbytecné.

3.2.3 VYVOJ INSCENACE V PRUBEHU REPRIZOVANI

V soucasné dobé ma Batosnéni za sebou jiz pres tficet repriz. Béhem uvadéni se
inscenace stale vyviji a posouva. Kazda repriza nas uci praci s détmi, protoze
publikum je pokazdé jiné a déti nas béhem predstaveni dokazi neustale
prekvapovat. Ale zaroven se uz v divacich trochu vyzname a dokazeme svym

zpUsobem predvidat, jak bude publikum pfti predstaveni reagovat.

,Inscenace [...] se oproti premiére usadila a oba protagonisté [...] jsou mnohem
protrelejsi v konfrontaci s nevyzpytatelnymi malymi divaky. Inscenace tak ma
prijemnou davku spontanniho kontaktu s détmi a dava jim prostor k interakci."
(LeSkova Dolenska, 2015, s. 12)

UZ od prichodu déti do salu se da z jejich chovani ¢asto odhadnout, které z nich
bude béhem predstaveni spiSe aktivnhim ,spoluhercem™ nebo jen pasivnim
posluchac¢em. A zejména na ty aktivni se predem navzajem upozornime, coz nam
nasledné muze pomoci v prib&hu predstaveni. DokdZeme se totiz pak velmi
rychle spojit tfeba jen ocnim kontaktem a oba vime, jak v predstaveni dal
pokracovat a jak s danou situaci nalozit. Vzhledem k tomu, Ze mezi nami a détmi
neni zadna zabrana, stird prostor jakykoliv rozdil mezi jevistém a hledistém
a déti tak maji casto tendenci v urcitych Castech predstaveni prijit az k nam. Po
celou dobu predstaveni sedi divaci na zemi na polstarcich okolo pefiny. Napfiklad
ve scéné s ovecCkami, kdy na né Pom a Luli hraji pisnicku Ovcaci Ctveraci, tato
scéna déti zaujme natolik, Zze vstanou a stoupnou si primo pred nds nebo se

usadi doprostfed pefiny.
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Obr. 12, Scéna z predstaveni Batosnéni (foto: K. Fort, 2015)

V takové situaci se posuneme s loutkami na druhou stranu scény a v pfibéhu
pokradujeme nebo se snazime ditéti vysvétlit, at si jde sednout zpét na
polstarek, aby vidéli i ostatni za nim. Vzdy se snazime nechat dité volné jednat
az do posledni chvile, pouze v pripadech, kdy uz svou aktivitou znacné narusuji

chod predstaveni, ho prosté vezmeme a polozime ho mimo pefinu.

Nékdy se stane, zZe si dité loutku vezme a odnese si ji k sobé na polstarek.
V takovém pripadé se ho snazime presvédcit, aby nam ji vratilo, protoze bychom
bez ni nemohli pohddku dohrat. Nebo mu ji proplj¢ime aZ do chvile, kdy ji
budeme potfebovat, coz malého divaka uspokoji natolik, ze se pak zase usadi
a pokojné pozoruje predstaveni dal. Tento zplsob chovani se d& predpokladat

u déti od jednoho roku, protoze:

,Poznavani a uceni probihda na urovni konkrétniho kontaktu s realnym svétem,
v ¢asové ohraniceném useku soucasnosti. Dité poznava to, co vnima, event.

s ¢&im mGze manipulovat." (Vagnerova, 2012, s. 74)

Musim ale dodat, Ze tyto schopnosti komunikace jak mezi sebou, tak s détmi,
jsme si osvojili az postupem casu diky castému reprizovani. Ze zacatku jsme
nedokazali odhadnout, jak dlouhou dobu mdlZeme setrvat v interakci s d&tmi.
Zjistili jsme, ze kdyz se jednotlivym détem vénujeme priliS dlouho, pro ostatni
zacina byt tato akce nezajimava a ztraci pozornost. Naucili jsem se |épe vnimat

situaci a v pripadé potreby se instinktivné vratit na scénu a pokracovat
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v predstaveni. Zaroven jsme si vybudovali jisty cit pro to, které pasaze mohou

byt v urcitych pripadech zdlouhavé, velmi rychle dokazeme pribéh posunout dal

a tu ¢i onu pasaz podle momentalni potreby zkratit.

Obr. 13. Scéna z predstaveni Batosnéni (foto: D. Agarski, 2016)

Velkou oporou pfi predstaveni ndm byvaji rodice, ktefi maji moznost si
s nejmensimi détmi sednout dopfedu na polStarky. Nékteré maminky nebo
tatinkové si své potomky vezmou zpét k sobé&, coz je pro nas vitanou pomoci.
Pfedstaveni ma za cil poskytnout rodi¢im a détem prostor pro spoleéné straveny
c¢as a doprat jim spoleCny zazitek. OvSem ne vzdy se tak déje. Nékdy rodice
posadi déti dopredu na polstar, sami si sednou do posledni fady a nejevi o né
zajem az do konce predstaveni. BohuZel necastéji se tak stava na akcich
festivalového typu, kde zfejmé hraje roli jistd uvolnéna nalada a pocit, ze o déti

bude béhem predstaveni stoprocentné postarano a rodie maji tim padem cas
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jen pro sebe. A to i pres to, Ze hned od zacatku vybizime rodiCe, aby si sedli
k détem. Naproti tomu, pokud uvadime hru v prostorach divadla, byvaji déti
mnohem klidnéjsi a rodice mnohem angazovanéjsi. Mozna zde hraji roli jisté

zazité konvence o tom, co se v divadle slusi a patfi.

Kazdopadné je dilezité, aby byl rodi¢ takto malych déti aktivni souldsti jejich
divadelniho zaZitku, protoZe uZ v kojenecké obdobi mdlZe rozvijet pozornost

ditéte svym chovanim.

,Vyuziva jeho spontanniho zaméreni a vénuje se tomu, co dité zaujalo, ale snazi
se je i aktivné zaujmout a nasmérovat k déni, které povaZuje za ddleZité."
(Vagnerova, 2012, s. 87)

Po konci kazdého predstaveni maji navic divaci moznost stravit jesté néjaky cas
prohlidkou loutek a scénografie, déti si zde mohou loutky prohlednou, osahat

a pohrat si s nimi, coZ prispiva ke sdileni zazitkd mezi détmi a rodi¢i.

Obr. 14. Foto po skonceni predstaveni (foto: K. Fort, 2015)

Zajimavou zkusenosti pro nas bylo UcCinkovani na festivalu Divadlo evropskych
regiond v Hradci Kralové, kde jsme letos v &ervnu odehrdli dvé predstaveni
v jednom dopoledni. Béhem prvniho bylo détské publikum tak aktivni, ze ve
chvili, kdy se medvidek pretahuje s noéni mirou o pefinu, chytily &tyfi déti
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perinu a pomohly ji medvidkovi odtahnout az na druhou stranu scény. Naproti
tomu béhem druhého predstaveni byly naprosto klidné a sledovaly pohadku bez
jakékoliv interakce. Slo o dvé asi nejodli¥néjéi predstaveni, které jsme zatim

odehrali.

AZ b&hem uvadéni jsme si diky malym divakdim ové&fili nékterd fakta, na kterd
nas upozornovala rezisérka uz béhem zkouseni. Napriklad poznatek, Ze déti

miluji ¢ervenou barvu.

,Déti rozlisuji zelenou a cervenou barvu jiz od narozeni. Ve 2. mésici dovedou
diferencovat zakladni barvy. Davaji prednost Cervené a modré pred zelenou
a Zlutou. Predpoklada se, ze tato preference je prinejmensim castecné vrozena,

protoZe se vyskytuje u lidi rdzného véku." (Vagnerova, 2012, s. 77)

Ve scéné klubicek, kdy se na konci postupné rozmotavaji a nechavaji tak za
sebou cesticku z niti, si s nimi nejednou zacaly déti hrat. OvSem zatim vzdy, bez
vyjimky s niti ¢erveného klubka. Maji tendenci ho vymotavat a vytahovat z pod
periny. Coz podporuje dalSi tezi o oblibé déti objevovat jakakoliv tajemstvi
a prekvapeni. Néco, co je skryté, |aka a pritahuje détskou pozornost. Tahani niti,
rozepinani kapes nebo vykukovani za pefinou. I kdyz se tato akce opakuje
nékolikrat za sebou, vzdy vyvola u déti nadSené ohlasy. V téchto momentech je
na détech vidét napéti a vzruseni ztoho, co se stane dal a co bude tim

schovanym tajemstvim.

Na zdkladé zkuSenosti jsme také Zzjistili, jak |épe pracovat se zvuky a hudebnim
doprovodem. Nejvice totiZz podle reakci déti funguji pasaze doplnéné o rytmické
prvky. At uz vySe zmifnovany beatbox, zpév, troubeni slona, jednoducha slova,
nebo jen citoslovce. Akce podporenad zvukem vzdy funguje mnohem |épe nez
némé pasaze. A proto jsme postupné do inscenace zakomponovali mnohem vice

zvukd a citoslovci.

I kdyz je inscenace tvorena primarné pro malé divaky, byli jsme si védomi toho,
e neprichazeji do divadla sami, ale v doprovodu rodi¢d. Chtéli jsme, aby bylo
predstaveni zazitkem i pro né. Snazili jsem se pouzit prvky, které by svoji
napaditosti prekvapily a pobavily i dospélé divaky. V situaci s oveckami pfrijde
nejmensi ovecka pozdé na koncert. Zatimco vSechny ovce jsou bilé, tato posledni
je cerna, coz je jakousi parafrazi na porekadlo ,Cerna ovce rodiny". Zaroven,

kdyz se dvé skupiny ovelek hadaji, zistane mezi nimi jedna, kterd si unavena
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hasterenim zacpe usi, takze dal probihd hadka bez zvuku. Ve scéné, kdy slon
veze Poma a Luli na zadech krajinou, za nimi ubihaji polstare s motivy hvézd,
kvétin a zvifat, coz evokuje pohyb loutek a pusobi iluzi ubihajici krajiny. Jde
o momenty, které déti jesté nevnimaji v SirSim kontextu, tyto gagy jsou

vystavény cisté pro dospélé, ale zaroven nijak nedegraduji poetiku inscenace.

Kapacita predstaveni je omezena na pocet dvaceti péti déti, kterou stanovila
Monika po predchozich zkuSenostech z inscenaci, které tvorila pro Babkové
divadlo na Razcesti. Zprvu jsme sami nedokéazali odhadnout, jak moc je dilezity
pocet divakl. Na festivalu VySehratky byla na jedné reprize z dlvodl velkého
zajmu kapacita navySena na takrka padesat déti. OvSsem zadhy jsme se
presvédcili, ze tato kapacita uz je neunosna. Kratce po zacatku zacaly byt déti
neklidné, postupné v retézové reakci zacaly komunikovat mezi sebou, dokonce

i plakat, coz odvadélo pozornost ostatnich.

Vzhledem ke své nenarocCnosti (prostorové, technické, jazykové) jsme méli
moznost uvadét inscenaci na rlznych mistech, i v zahrani¢i. Prostor nutny ke
hrani nevyzaduje zadné déleni na jevisté a hledisté, neni potieba svételné ani
zvukové aparatury a tak je mozné hrat jak v interiéru, tak i v exteriéru. Béhem
uplynulych tficeti repriz jsme méli moZnost vyzkousSet si oba typy prostord -
jevisté divadla, materské centrum, skolky, ale i park, open air festivaly aj. Kazda
z variant méla samoziejmé své klady a sva uskali. Ale vzdy jsme se dokazali
prizpUsobit potfebdm daného prostoru, kazda repriza méla diky tomu své osobité
kouzlo a neztracela na kvalité. Béhem dvou let od premiéry jsme ucinkovali na
nékolika vyznamnych tuzemskych festivalech, jako je napriklad Skupova Plzen,
festival Matefinka v Liberci, Prelet nad loutkarskych hnizdem, VysSehratky,
Loutkarska Chrudim, Prehlidka ke svétovému dni divadla pro déti v Celené,
hostovali jsme na Jatkach 78 a vzhledem k nendrocnosti textu jsme méli
moznost hrat tuto inscenaci i na festivalu Summer Puppet Pier v Mariboru ve

Slovinsku.
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3.3 SOLO MATCHES

3.3.1 STRUCNA CHARAKTERISTIKA DIVADELNI INSCENACE

,Inscenace inspirovana svétem starych zapalek, H. CH. Andersena a sny, které
pfichazeji a odchazeji. Hrejiva i mraziva zimni pohadka o tom, Ze setkani
a samota jsou dvé strany téze mince. A také o tom, Ze uchovat si svétlo je

zalezitosti duse a nezvihlych zapalek." (anotace k predstaveni)

Inscenace vznikla jako autorské dilo studentky magisterského studia oboru
scénografie na Katedre alternativnihno a loutkového divadla DAMU v Praze,
Zuzany Vitkové. Jde o velmi osobité loutkové predstaveni, které vychazi
prevazné ze zapiskl autoréinych vlastnich snl a ¢asteéné je také inspirované
jednou z pohadek z dilny svétoznamého danského spisovatele Hanse Christiana

Andersena, Dévcatko se sirkami.

,H. CH. Andersen [...] byl dansky spisovatel, ktery proslul predevsim jako jeden
z nejvétsich svétovych pohadkari. Mnohé z jeho 156 pohddek se staly jiz

klasikou." (Wikipedia — Hans Christian Andersen)

Pfedstavni Sélo Matches je uréeno primarné dospélym divdkim a star&im détem
a na ploSe necelé tii &tvrté hodiny vypravi prib&h dévéatka, které v pribé&hu
predstaveni prochazi nékolika rdznymi Zivotnimi etapami. Od miminka, pFes
malou hol&i¢ku, mladou divku aZ po stafenku. PFibéh plsobi tak, Ze je vypravén
retrospektivné, kdy ho otevird a uzavird postava starenky, ta nas v jednotlivych
oddélenych vystupech provadi vzpominkami ze svého Zivota, od narozeni az po

smrt.

Jednd se o velmi komorni a poetické predstaveni pro dva herce, s zivou hudbou
a loutkami, prevazné drevénymi, rlznych typl a velikosti. Ndzev inscenace Sélo
Matches odkazuje na zndmou znacku vyrobcl a prodejcl zédpalek, sirkdrny SOLO
Susice. Nazev si ovSem pohrava s drobnou obménou, kdy ve slové solo, zamérné
zameénuje dlouhého 6 za kratké, coz ve findle nenapadné, ale velmi promyslené
meéni vyznam slova. Slovnik cizich slov a Anglicko-desky slovnik, vysvétluji tato

dvé slova v nazvu inscenace pod slovnikovymi hesly takto:

,S0lo — sam, jediny; samostatny vystup, zpév, tanec." (Slovnik cizich slov, 1996,
s. 314)

~Match - sirka, zapalka" (Caha, Kramsky - Anglicko-Cesky slovnik, 1964, s. 445)
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Jakymsi vytvarnym motivem C¢i spojujicim prvkem celé inscenace jsou krabicky
od zapalek rQznych velikosti, z nichZ jsou vyrobeny nejen rekvizity, napriklad
velky babicCin kufr, ale i nékteré samotné loutky. Autorkou celé vypravy je
Zuzana Vitkova, ktera jiz nékolik let spolupracuje napriklad se Studiem Damuza
a to nejen jako scénografka inscenaci pro déti, ale i jako herecka. V projektu
Solo Matches, ktery je na repertoaru pod hlavickou Studia od podzimu roku

2015, si vyzkousela jesté dalsi roli, a to roli rezisérky.

Cely ptib&h se odehrédvd na scéné&, které dominuje dlouhy Gzky stdl s bilym
vySivanym ubrusem a vysoky kovovy stojan s figurou panenky, stojici na staré
drevéné truhli¢ce, s krabickou zapalek povésenou kolem krku, s napisem Three
Ages a obrazkem miminka, Zeny a stafeny. Pfed stolem uZ od ptichodu divakd do
sdlu sedi heretka oble¢end do starorliZzového svetfiku s bilym, krajkou
lemovanym limeckem u krku, s Satkem pres hlavu, velkym kufrem
v podobé krabicky od sirek na kliné a drevénou maskou babicky na obliceji.
A spi. Tento Uvodni vyjev je nasvicen tak, Ze nizkd intenzita svétel plsobi

dojmem pritmi, a je jemné podkreslen tichou, néznou, poetickou hudbou.

Obr. 15. Scéna z predstaveni Sélo Matches (foto: K. Fort, 2015)
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Ve chvili, kdy se divaci usadi, se babicka probouzi a rozhlizi se do obou stran,
jakoby na néco, ¢&i na nékoho ¢ekala. V zapéti otevird svij kufr a postupné z néj
vyndava jeho obsah. Nejprve se prohlizi v dfrevéném zrcatku s rukojeti a pudrem
v papirové kulaté krabi¢ce s obrazkem tanecnice si prepudruje svou tvar. Pudr
i zrcadlo uklidi zpét a vynda velky, stary, mosazny kli¢ na zlaté &idrce. Zavési si
jej na krk a na zavér vyjme z kufru dva krajice chleba, zabalené v platéném
ubrousku. Dvé ze tfi malin, které jsou skryté mezi chleby, si vlozi do Usta a sni.
Zbytek opét zabali do ubrousku a schova do zavazadla. Pomalym a rozvaznym
pohybem si zuje své bilé boty, polozi je na stolicku a odchazi i se zavazadlem
pryé ze scény. Z bot, leZicich na stoli¢ce zaénou, jako kouzlem, pomalu vyrdstat
dvé kvétiny. Mezitim herec, ktery byl az do této doby schovany za scénou,
pristoupi k panence stojici na truhli¢ce a Skrtne dlouhou sirkou, kterou loutka drzi

v ruce. Tim otevira pribéh.

Obr. 16. Scéna z predstaveni Solo Matches (foto: soukromy archiv, 2016)

Nasledujici obraz se odehrava na dlouhém stole s ubrusem, na kterém jsou
rozmistény bélavé, rizné veliké plst&né kopelky. Na scénu ptichdzi mald hol¢i¢ka
s bilou sadrovou hlavi¢kou a ¢ernymi vldsky, kterd plsobi dojmem staroZitnych

porceldnovych panenek. Misto télicka ma krabi¢ku od zapalek s obrdzkem nlzek
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a je vodéna hercem tak, Zze jeho dva prsty, ukazovacek a prostrednicek, slouzi
jako nohy panenky a posadi ji na okraj stolu. V zapéti za ni prichazi druha
holCicka k nerozeznani podobna jen s odliSnym obrazkem na krabicce, totiz
s klickem, a prisedne si k ni. Ticho prerusi ,klickovd" panenka spiS jen
nesrozumitelnymi hlesy a vykfiky, nez konkrétnimi slovy a zacne nadsené
,n0zkové" panence povidat né&jaky velmi zajimavy pfibéh. Ta ovéem na konci
vypravéni jen vzdychne a povysunutim krabi¢ky jakoby pokrc¢i rameny. A tak se
JKlickové" dévcatko trochu urazené opét posadi vedle ni a mléi. Dlouho to vsSak
nevydrzi a jme se pribéh vypravét jesté jednou. Ovsem znovu neuspésné. V tu
chvili prichazi na scénu treti krabickova holcicka, tentokrat s obrazkem dymky,
zahalena oblakem koufe a useda k obéma predeslym panenkdam na kraj stolu.
VSechny tfi se zacnou v rytmu hudby kyvat ze strany na stranu a synchronné do

toho houpou nozickami.

Obr. 17. Scéna z predstaveni Solo Matches (foto: K. Fort, 2015)

Za obcasného vzdychnuti do rytmu pokracuji v kyvani az do chvile, kdy tuto
odpocinkovou naladu, nebo mozna spise nudu, prerusi mala holcicka, zmensena

verze ,sirkarky" stojici na postavci. Postavicka typu manekyn s krabic¢kou sirek
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na krku s chuti prispécha k trojici panenek, aby si k nim prisedla a pripojila se
k jejich rytmickému pohupovani. Trojata vsSak jeji pritomnosti opovrhnou
a odsednou si o kus dal. Holcicka si tedy poposedne k nim, ale ani ted u trojice
neuspéje. Ty tfi naopak vstanou a zacnou malé ,sirkafce" predvadét svou
precizné nazkousenou osobitou tanecni choreografii, kterou ji chtéji dat patficné

najevo, Zze mezi né nepatri.

V zavéru taneéniho vystoupeni si herci stdhnou panenky z prstl a postavi je na
jejich krabickova télicka. Prekvapena ,sirkarka“ k nim prichazi, aby na sebe
upozornila, ale pri kazdém dotyku se krabickové panenky vznesou do vzduchu,
zatfepou sebou a urazené zmizi ze scény. Jen z posledni vypadne maly kovovy
klicek a pak zmizi také. VSechny se jesté na okamzik vrati na scénu v podobé
malych postavi¢ek, pfipominajicich $achové figury p&sakl a pak zajdou za jeden
z kopcl, na kterém se zadhy objevi krabi¢ka od zapalek velikosti audio kazety.
Pomalu se zacne vysouvat jeji vnitfni ¢ast a uvniti se zjevi trojcata vedle sebe,
jako v malé postylce. Najednou se postylka zacne zvedat do vzduchu a za
kopcem se objevi visici stfibrny naprstek pripevnény ke dnu krabicky, ktery
vytvori dojem balénového kose. Baldén se zvedd stale vys a vys az odleti pryc.
Osamélé dévcatko se snazi balén dohnat a chytit, skace do vysky, ale marné.
Opét zUstdvd sama a tak se smutné posadi na vrcholek jednoho z pahorkd.
Herec ji s krku sejme krabi¢ku se sirkami a do obalu krabic¢ky loutku oblékne.
Ted uz ma sice holcicka stejné télicko, jako ty tfi, ale uz je moc pozdé. Baldn je
pry¢. Tu si vSak vSimne klicku, ktery pred tim vypadl z jedné z panenek, sebere
ho a se zajmem si ho prohlizi. Scéna se potemni a svétlo se znovu presune na

stojici ,sirkarku™ u strany stolu, ktera jiz podruhé rozzhne zapalku.

Mezitim herecka popotazenim ubrusu docili rychle a jednoduse zmény scény na
prostiedi bez kope¢kl a vyndd na stdl mensi krabici. Herec sfoukne sirku
a pripoji se k ni. Spole¢né vyjmou vnitfek krabice a pomoci ¢empurity se objevi
mala détska rucicka loutky, kterd svymi prsty zacne osahdavat hranu krabice.
Nasledné se z ni vynorfi i druhd rucicka a pak i obé détské nozicky. Miminko
nejprve zkouma své koncetiny a potom se nékolikrat pokusi dostat z ,postylky"
ven. S radostnym vykfikem ,Pa® se mu to prevracenim krabice podafi a zlstane

sedét uprostred scény.
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Obr. 18. Scéna z predstaveni Sélo Matches (foto: K. Fort, 2015)

Z postylky vytahne maly bily hedvabny pytlik, otevie ho a zacne od sebe
oddélovat na dvé hromadky cervené maliny a ¢erné ostruziny. Jednu malinu strci
do pusy, ale ta mu v zapéti vypadne pupikem z bfisSka ven. Cely tento akt je
umocnén a pro divaka zretelnéjsi diky tomu, Zze se miminko, po té co uchopi
malinu, vznese nékolik centimetrl nad stll, jakoby plulo vesmirem ¢&i plavalo
v plodové vodé mamincina bricha. Takto se snazi snist malinu celkem trikrat, az
se poctvrté obrati s lesnim plodem v ruce smérem k publiku a hleda mezi divaky
nékoho, kdo by ho nakrmil. Kdyz se ale pomoci nedocka, odlozi malinu a cely
vyjev konéi tim, Zze miminko vztahuje prazdné rucky k publiku a se svym

détskym ,Pa“ hleda naruc, kterd by se ho ujala.

Po nasledném predélu ,sirkarky" se ocitdme opét v kopcovité krajiné, kde sedi
osaméld holcicka oblecena v krabi¢ce. Na druhé strané scény se objevi hlava
pejska, zacuchd, radostné zastéka a zmizi. Stékot upoutd divéinu pozornost, ale
k jejimu prekvapeni je okoli prazdné a tak si smutné povzdychne. Hlava pejska
se objevi o kousek blize k ni, zaCenichd, zastéka a opét zmizi. Panenka podruhé
obrati pozornost tim smérem, ale ani tentokrat nikoho nespatfi. Potreti psik

vysko&i cely na stll, zastékd a stane panence tvaii v tvar. Rozpustile krudi
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a hravé poskakuje okolo ni. Zacnou si spolu hrat a dovadét. Najednou se
z psikova téla, vytvoreného ze starého difevéného penadlu, zacnou ozyvat zvuky
a Strachani. Dévcatko odsune viko krabicky a z téla psa vykouknou dva trpaslici,
ktefi se zacnou pretahovat o rudou malinu. Po chvili hastereni a huldkani psik
Stékne a trpaslici se opét schovaji do krabi¢ky. Panenka nasedne psovi na zada

a oba spolu odjizdéji pryc¢ ze scény.
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Obr. 19. Scéna z predstaveni Solo Matches (foto: K. Fort, 2015)
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Po predélu se na scéné objevi velky babi¢éin kufr a na ném cernd plechova
hracka slepicky na klicek. Jeji kovové cvakani a poskakovani je hercem
doprovazeno plactivym kvokanim a jeji pohyb po malé ploSe koriguje pomoci
jedné z dlouhych vypalenych sirek, coZ i ve smutné atmosféfe obrazu plsobi
ponékud komicky s jistou davkou nadsazky. Po jejim smutecnim proslovu ji
herec znovu natdhne klickem a slepicka se rozbéhne po stole. Za ni za¢ne z kufru
vyjizdét maly smutecni privod na kole¢kach. Ctyfi ¢erné postavy, prvni s malou
svickou v ruce, za nimi Cctvefice bilych postav nesouci na ramenou rakev
v podobé krabi¢ky zapalek s postavou zesnulé babic¢ky. Privod pomalu za zvukdl

smuteéni hudby a cvakotu slepi¢ky objede stll a opét zmizi za kufrem.
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Se zapalenim dalsi sirky se vracime zpét do kopcovité krajiny, kde na nejvyssim
vrcholu stoji jakysi chradm v podobé krabicky zapalek s dvoudilnou branou.
Na scénu vbéhne maly pejsek s holCickou na hrbeté. Doveze ji az k hore, kde se
s ni rozlouc¢i a vyda se vstfic dalSim dobrodruzstvim. Dévcatko zacne vesele
skotacit na mékkych, nadychanych vrscich az do chvile, kdy se zacne smrakat
a snézit. Vyda se tedy smérem k chrédmu a nyni uz jako malinka postavicka ve
tvaru klicové dirky projde branou dovnitf, kterou doslova odemkne. Z vrchu
krabicky se vynori pokojicek, jehoZ interiér je zdoben fadou sirek. A v ném
ozarena tlumenym zlatavym svétlem vychdazejicim z domecku tanci mala

tanecnice, dokud se nesetmi UpIné.

Prostor osviti az dalsi skrtnuti ,sirkarky". Na stolicce v popredi sedi miminko, jez
si se zdjmem prohlizi kvétiny vyrQstajici z babi¢&inych bot. Nejprve si k obéma
priCichne a pak z jedné z nich utrhne malinu schovanou uvnitf kvétu. Na scéné
za nim se objevi babi¢ka, kterd nejprve kopcovitou krajinu ubrusu dikladné

vyzehli a peclivé slozenou ji pak sbali do svého kufru.

V té chvili ,sirkarka“ naposledy rozzhne sirku a v potemnélé scéné se jen ve
svétle plamene objevi babiccina tvar. Naposledy pohlédne do publika

a sfouknutim sirky uzavfe svij ptibéh.

3.3.2PROCES ZKOUSENI

Dalo by se s nadsazkou Fici, ze inscenace Sélo Matches byla pro nas jakymsi
~pokracovanim" Batosnéni. PFi zkousSeni jsme se totiz, mimo jiné, potkali opét
jako herecky tandem s Danem Kranichem. A neni taky divu. Spoluprace na této
inscenaci vznikla na popud Zuzany Vitkové, autorky vypravy k Batosnéni,
se kterou jsme se béhem zkousSeni seznamili a kterd nas nasledné prizvala ke
svému autorskému projektu. A my jsme oba souhlasili. Nyni stala v Cele celého
dila. Inscenace méla vychazet ze zapisk( jejich vlastnich sni a jistou inspiraci

pro nas byl i pohadkovy pribéh Dévcéatko se sirkami Hanse Christiana Andersena.

Zuzka nas oslovila ve chvili, kdy méla jiz hotovou velkou &ast loutek i vypravy
a pribéh nacrtnuty v podobé jakéhosi scénosledu. Hned na prvni pohled pro mé
byly loutky tak okouzlujici a atraktivni, Ze jsem nevahala a se spolupraci jsem
souhlasila. Jeji scénosled obsahoval urcité obrazy, ovéem ve vétdiné ptipadl bez
néjakého konkrétniho obsahlejSiho déje. Babicka s kufrem, ze kterého vynda
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chleba s malinami a sni je, tfi holcCicky vytvorené z krabicek od sirek odlétajici
balénem, miminko pojidajici maliny, které mu vypadavaji z briSka pupikem,
pochodujici smuteéni privod a dalsi. N&které obrazy obsahovaly a nabizely
drobnou akci, jiné byli spiSe pouhymi vyjevy. Proto jsme se snazili tyto vyjevy
naplnit pribéhem a rozzit je.
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Obr. 20. Loutky k inscenaci Sdlo Matches (foto: Z. Vitkova, 2014)

Napriklad pro panenky s krabickovymi télicky jsme hledali charakteristické rysy,
abychom je od sebe odliili. Vychazeli jsme pfi tom zobrdzkd na jejich
krabi¢kdch - ndzky, kli¢ a dymka. D&v&atko s nGzkami je velmi aktivni, neustale
se pohybuje a cosi brebenti, jako kdyz kmita ostii nlizek. Panenka s kli¢ckem je
po dobu predstaveni ,sklicend“, vzdychd a je velmi apatickd. A panenka
s dymkou, vchazejici na jevi§té zahalena oblakem dymu, pusobi diky tomu
nejdospéleji a tak zastava pozici Séfa celého gangu. Ovladani téchto loutek
dvéma prsty vstréenymi do krabicky, které predstavujici nohy, dovolovalo
snadnou manipulaci a vytvorilo tak prostor i pro kratkou tanec¢ni choreografii. Do
této scény jsme pridali postavu malé sirkarky, kterd se s nimi snazi spratelit, ale
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ony o jeji prfitomnost nestoji. Po tanci ze sklicené panenky vypadne klicek, ten si
mala sirkarka na konci scény odnese. Atribut jsme nasledné pridali do kufru
babi¢ce v Uvodni scéné, kdyZ jsme hledali rizné pfedméty, které by v ném
mohla mit, coz vytvorilo pojici oblouk mezi témito dvéma postavami. Stejné tak
vnikla béhem zkouSeni situace s pudfenkou. Babicka ji vytahne z kufru, otevre
a pomoci zrcatka a labuténky si prepudruje tvar, kterou ovsem znazornuje
drevéna celo-oblicejova maska. Jedna se o Uvodni scénu navozujici atmosféru
a poetiku celého predstaveni. Ale tyto, svym zplsobem komické prvky, zdmérné
poukazuji na jistou davku nadsazky, s niz jsme se snazili v inscenaci pracovat.

Jsou to momenty, které by mély odlehdit misty az tizivou atmosféru predstaveni.

Béhem studia na DAMU jsem se setkala s maskami jen velmi okrajové. Prace na
postavé babicky byla proto pro mé vitanou zkusenosti. Dfevéna, celo-oblicejova
maska s oteviracimi Usty na principu ,klapacky" a oci, které se pomoci dvou
lanek dokazi otevirat a zavirat. Jediny vyrez, kterym se da hledét, jsou dvé uzké
$t&rbiny v oboé&i masky. Jde ovéem o tak maly prizor, Zze pohled ptes néj je spise

jen orientacnim a veskery pohyb tak musi byt provadén spiSe po paméti.

Nejzajimavéjsi mi ale pfiSla prace s loutkou miminka. Loutka je ovladana dvéma
herci. Dan animuje hlavu s oteviraci pusou a pravou ruku, ktera dokaze diky
technologickému systému otevrit a zavrit dlan a uchopit tak malinu. Na mé je
pak animovat pohyb levé ruky a nohou. Navic propQjéuji miminku hlas. Prace

s touto loutkou vyzaduje soustifedéni a notnou davku souhry.

Vzhledem k tomu, Ze se jednalo o autorsky dilo a jesté k tomu studentky
scénografie, méla jsem obcas trochu pochybnost o rezijnim vedeni celého
projektu. 2Zvlasté v pripadé, jedna-li se o namét, vychazejici z tak osobni
predlohy, jakou jsou sny. Zuzana je predevsim scénografka a nevédéla jsem, na
kolik ma zkusSenosti s rezijni praci. Obavala jsem se, abychom zvladli naplnit tak
konkrétni predstavu bez vedeni vice ¢i méné zkusSeného reziséra. Nakonec se
moje obavy nepotvrdily, projekt i namét jsme pfrijali vSichni za své a zpracovali
ho, jak nejlépe jsme uméli. Obcas jsme se sice dostali do slepé ulicky, uvizli jsme
takzvané na mrtvém bodé, ovSem spolec¢nou diskuzi a angazovanosti vSech jsme
dosli k reSeni, nebo jsme prosté scénu odloZili na pozdéji, zacali pracovat na jiné

a po case jsme se k ni vratili s nadhledem na véc a Cistou hlavou.
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Béhem zkouseni vysSlo najevo, ze pro tuto inscenaci bude nutné pouzit hudebni
podkres. Vyuziva se zde jen velmi malo mluveného slova a vzniklo by tak
spoustu hluchych mist. Vhledem k poeti¢nosti tvaru jsme nechtéli
reprodukovanou muziku. Rozhodli jsme se proto oslovit jesté treti osobu, nékoho
kdo by se ujal role zivého doprovodu, vystupoval by v inscenaci v roli muzikanta.
Dan prizval ke spolupraci Romana Dzacara, skladatele a hudebnika, ktery mél za
sebou jiz predchozi zkusenosti s tvorbou scénické hudby do nékolika inscenaci,
z nichz nékteré byly i pro loutkova divadla. Roman se priSel nékolikrat podivat
a béhem prvnich par zkousek nam nabidl zakladni hudebni motivy, se kterymi by
se dalo v inscenaci pracovat. Velmi citlivé vystihl raz predstaveni a bylo vidét, ze
mu styl této prace imponuje. Jeho hudebni nazor se pozitivnhé setkal s poetikou
inscenace a nasledné se ukazalo, ze slozka herecka a hudebni jsou spolu schopny

velmi dobre fungovat ve vzajemné symbidze.

Na rozdil od Batosnéni se v Sélo Matches pracuje s velmi malymi, do detailu
propracovanymi loutkami. Proto inscenace vyzaduje spiSe komorni prostor pro
mensi pocet divakd s vyuZitim svétel. Ta nabizeji moznost osvitit napfiklad jen
¢ast scény a tim jasné& zdlraznit, které pasadzi ma divdk v&novat pozornost.

Zaroven dokazou silné podporit atmosféru predstaveni.

V dobé zkouseni Sélo Matches méla Zuzana malého syna a protoze bydli za
Prahou bylo pro ni obtizné jezdit na zkousky na DAMU. Proto jsme nékolikrat
zkouseli u ni doma. Bylo zajimavé, jak dokazalo toto domaci, vyrazné umélecky

v 7 v Ve V. v O wvrs
zalozeneé prostredi prispéet k tvurCimu procesu.

3.3.3VYVOJ INSCENACE V PRUBEHU REPRIZOVANI

Inscenace méla premiéru v pllce lofiského roku, takZe je podstatné mladsi nez
Batosnéni, ale i presto jsme jiz odehrdli pres deset repriz. Zaroven nejde, rekla
bych z hlediska marketingu, o tak atraktivni titul, jako je Batosnéni. Preci jen je
predstaveni uréeno primarné dospélym a ja mam dojem, Ze tento typ loutkovych
inscenaci neni divacky tolik zadany, i kdyz mozna jeho Cas teprve nastane.
Kazdopadné Sdélo Matches vyzaduje potfebu zatemnéného prostoru komorniho
studiového typu a technické, svételné i zvukové vybaveni a to je myslim dalsi
fakt, ktery snizuje kvétu doposud odehranych repriz. Toto predstaveni neni
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tvoreno pro letni venkovni festivaly, i kdyz musim zaroven dodat, Ze mame na
svém konté uz jedno uvedeni open air. Méli jsme moznost hrat Sélo Matches na
venkovni zahradce jedné restaurace v Unéticich u Prahy. Prostfedi domacky
zafizené hospldky s venkovnim posezenim, dekorativné vyzdobené starymi
predméty, jako je historické nadobi, Slapaci Sici stroj a valecné fotografie na
cihlovych sténach, dodavalo inscenaci jisté kouzlo a jakysi novy rozmér. VSechny
dalSi reprizy jsme odehrali v krytych prostorech napriklad na festivalu
VySehratky, Loutkarskd Chrudim, Divadlo evropskych regiond v Hradci Krélové,

ve Wroclawi i na studentském festivalu Zlomvaz na DAMU.

Kdyz jsme predstaveni prezentovali v ramci letoSniho Klauzurniho festivalu
Proces v zimnim semestru, dostali jsme po predstaveni od pedagoga Vratislava
Sramka cennou pripominku, Ze je tam, jak by fekl Salieri: “AZ pfili§ mnoho not."
Tedy, ze je inscenace hudbou doslova presycena. V podstaté by ocenil okamzik,
kdy ,zazni v predstaveni ticho“, protoze ,i ticho hraje". Nad touto poznamkou
jsme se vSichni zamysleli a dodatec¢né si jesté trochu pohrali s hudebni
dramaturgii v celé inscenaci. A musim Ffici, Ze tato vytka nebyla na Skodu.
Ba naopak. Mam dojem, ze nékteré momenty nakonec vyzni lépe, pokud nejsou
podkresleny neustavajicimi tony a divak je potom mozna k hudbé mnohem
vnimaveéjsi, kdyz ji neni bombardovan nepretrzité od zac¢atku do konce. I ja mam
pocit, ze nejsem rytmem hudby v nékterych mistech svdzédna a mohu tak
najednou svobodnéji pracovat napriklad s nacasovanim. Tento zasah do jiz
nazkousené inscenace dava jasné najevo, ze se tvar neustdle vyviji a posouva,

doufejme kupredu.

My sami jsme se, mam dojem, trochu vice uvolnili, mame tvar uz tak zazity, zZe
nemusime myslet na nasledujici scénu a mizeme si volné a svobodné uZivat to,
co pred nami pravé ted vznika. Urcitd svazanost a nervozita, kterd na zacatku
byla, uz polevila a tvar zacina ozivat a dychat, coz nikterak neubira na faktu, jak
moc je nutné se béhem predstaveni neustale soustredit. Dokonalad znalost toho,
co prijde, nam dovoluje vice se vnimat navzdajem a vychazet ze sebe
v momentalnim case a prostoru. Nejednou se nam napriklad stalo, ze sirky, které
zapaluje v predélech ,sirkarka“, navlhly, ¢imz se Danovi nedarilo jimi Skrtnout
a zapalit je. Vtu chvili jsem k nému zezadu prikrocila a sirku mu pfripalila

zapalovacem, ktery obvykle lezi na stolku za scénou a ktery pouzivam pouze
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k zapaleni cigarety pro efekt dymu ve scéné s krabickovymi panenkami. Dan tuto
hereckou nabidku pfijal a rozehral situaci tak, Zze nakonec z tohoto nedopatreni
vznikl zajimavy autenticky okamzik. Nase pohotova reakce a improvizace byla
vysledkem urcité souhry a jistoty v tom, co délame, v tvaru, ktery predkladame
divakovi a v partnerovi na jevisti. Nastald situace, ¢asem umoznéné sziti se
s inscenaci a neustdle vyzadovana potifebnd duchapfitomnost hercd, je nejlépe
vystizena v samotné anotaci k predstaveni: ,...uchovat si svétlo je zalezitost duse

a nezvlhlych zapalek.".

Béhem zkouseni jsem byla ponorfena do samotného projektu natolik, ze jsem si
nedokazala uvédomovat vSechny souvislosti a teprve az po premiére jsem diky
reakcim publika pronikala hloubé&ji do v&ech linii a riznych spojitosti v pfib&hu. Je
totiz Casto vidét, ze divaci odchazi z predstaveni se silnym zazitkem, skrze ktery
dojdou katarze. Také jejich silné nutkani mluvit s ndmi po predstaveni o tom, co
v nich vyvolalo za emoce, je nezfidka Casté. Lidé se s nami déli o své vzpominky
z détstvi, na prarodi¢e, leckdy hovofi o svych zesnulych pratelich i clenech
rodiny, v nékterych dokonce predstaveni vyvola i nostalgii. Je zvlastni timto

zpUsobem nahlédnout do Zivota neznamych lidi.
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4 ZAVER

V této diplomové praci jsem se snazila svym pohledem a pomoci svych
zkusSenosti nastinit a rozkryt moznosti loutkového divadla pro déti a pro dospélé.
Vénovala jsem pozornost nékolika inscenacim, na nichz jsem pracovala béhem
mého studia na DAMU. V prvé fadé pak dv&ma projektim a t&mi byly Batosnéni
a Soélo Matches. V obou pripadech se jednalo o autorské loutkové inscenace,
které vznikly b&hem dvou let po sob& na pudé Skoly, ob& tvorené s velmi
podobnym tymem kolegl a spoluzaki a ob& momentalné uvad&né v produkci
Studia Damuza. Diky castému reprizovani obou her jsem tedy meéla moznost
sledovat jejich vyvoj po premiéfe a dobrat se tak uréitych poznatkl a faktd s tim

spojenych.

Snazila jsem se tyto dva tituly porovnat ze véech rlznych Ghld, at uz z hlediska
rezijniho, dramaturgického, i scénografického, tak i z hlediska mé herecké prace
na nich a snazila jsem se je stavét vzajemné proti sobé do kontrastu. Nebo
naopak zjistit, co je mezi sebou propojuje a spojuje, jaké jsou jejich spolecné
principy a znaky v tvorbé& i ve vnimani divakd. Ovéfila jsem si, jak je dllezité
kldst dlraz na predlohu a vizudlni podnéty predstaveni, nebo jak dileZitou roli

hraje v pripravé inscenace rezijni a dramaturgicka slozka.

Prace na obou inscenacich pro mne byla obohacujici nejen z hlediska herecké
zkudenosti, ale i z hlediska osobniho vnimani téchto projektd a nabidla mi
moznost, alespon ¢astecné si ujasnit a utfidit pohled na né. A utvrdila jsem se
v presvédceni, ze bych se rdda vénovala tomuto typu divadla i v budoucnu. At
uz tvorbé pro dospélé, ale hlavné tvorbé pro déti. Konkrétné bych se chtéla
zabyvat studiem v SirSim kontextu pravé zminovaného Theatre for the Very
Young. Mam dojem, Ze tato kategorie neni jesté dostatecné prozkoumana
alespori na Uzemi Ceské republiky. A diky této praci jsem zjistila, jak malo
znalosti a zkuSenosti s timto typem divadla mam ja sama, co vSechno nabizi

a jak velké moznosti dava tvorba pro takto malé déti.
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DVD zaznam z divadelniho predstaveni Batosnéni a Sélo Matches
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