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Abstrakt

Bakalarska prace se zamérfuje na ritualni obfady a tance ve zvifecich maskach.

V teoretické Casti se vénuje vybranym kulturam a popisuje rozdilné pfistupy pfi
vyrobé masek i v nasledné manipulaci s nimi. V druhé ¢asti by se mél &tenar
dozvédét o mém pfistupu a postupu prace pfi tvorbé predstaveni, ve kterém zvifeci

maska vystupuje.

Abstract

This thesis concentrates on the subject of use of the animal masks in the ritual
ceremonies and dances. In the theoretical part of the thesis | try to describe on
several examples different points of view of divergent cultures on a mask production
and mask dances. The second part of this thesis describes my work during the

preparation process of the performance using animal masks.
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Uvod

Zajem o divadlo masek se u mé objevila jeSté béhem studia na Duncan Centre,
presnéji pfi setkani s Terezou BeneSovou (dnes Tereza Magnan), se kterou jsme
navazali po nazkouSeni predstaveni Koupelny, part Il. Krasa, ve kterém jsem
ucinkovala jako tanecnice v obfim kostymu a masce z papirovych kapesnicku. Na
predstaveni jsme navazali nékolikaletou spolupraci a vytvofili predstaveni Trasy
viast (kde jsme také pracovali s maskou, ale tentokrat z vlasu, ve které jsem tancila
»zrod boha paruk«). Setkani s Terezou a s jejimi maskami mé tedy do jisté miry
inspirovalo i k vzniku této prace. MUj obdiv vSak primarné netihne k masce jako

k vytvarnému artefaktu, ale spiS se zajimam o jeji roli v prostoru.

Pokusim se tedy v této praci popsat funkci a kontexty spjaté s kmenovym uménim
masek. Pohlédnout na dva aspekty svého zajmu, tedy na vytvarné uméni v podobé

masky, konkrétné zvifeci, v uzkém kontaktu s pohybem a tane¢nim divadlem.

V déjinach civilizace muzeme po celém svété najit ritudly a tance spojené
s prevtélenim lidské bytosti do zvifeci, Ci predstirani zvifete ¢lovékem. U mnohych
narodu se pfi slavnostech a dulezitych obfadech vyuziva masky a kostymu jako

média pro komunikaci s bozstvem.

Toto téma jsem si zvolila, také proto, Ze v mém bakalafském prestaveni je jednou

z hlavnich postav tanecnice v masce morcete.



1.

Obrazy mytickych zvirat v paleolitickém umeéni

e

v palelolitu.

Nejstar§i nalezené malby i soSky vyobrazuji zvifata pro nas znamych druhu
a Clovéka samotného, avSak objevuji se mezi nimi neznama myticka stofeni. Je
zfejmé, ze mnohé bytosti jsou nerealné, pro nas neznamé bytosti. Tyto bytosti Ize
rozdeélit na dva druhy a to teriomorfni, tedy o tvory s kombinaci prvka rdznych zvifat
dohromady v rozli€nych pomérech, &i bytosti teriantropni, Cili bytosti které kombinuji

prvky lidské se zvifecimi.

V némecké jeskyni Hohlenstein-Stadel, ve které se nachazeji nejstarSi dosud
nalezené sosky, byla nalezena skulptura propojujici lidskou postavu se zvifeci — Ivi
hlavou. Nejedna se vSak o ojedinély nalez kombinujici lidské rysy se zvifecimi.
Nalezy vyobrazeni téchto magickych a neznamych zootropomofrnich druhu se

objevuji po celém svété, u rozdilnych kultur a v mnoha formach. Mezi nejznaméjsi

patfi jiz zminéna soSka Lion-man, ¢i malba Scocerer v jeskyni Les Trois Féres.

Lion-man, jeskyné Hohlenstein-Stadel Scocerer, jeskyné Les Trois Féres
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Tyto teriantropni vyjevy nabizeji rizna vysvétleni. Podle nékterych teorii, se jedna
o vyobrazeni bajnych zvifat a bozstev z mytologie pravékych lidi, vyobrazeni ¢len(
cizich kmenu, ¢i znazornéni cesty a prevtélovani Samanu pfi obfadech. Podle
mnohych badatell se vS8ak nemusi tato dila interpretovat jako mystické bytosti, ale
mohou se vykladat jako realna vyobrazeni lovcu, ktefi si pro lov oblékali zvifeci
kozeSiny a masky zvifat. Druhé tvrzeni badateld se opira o ritudly spojené se
Samany, ktefi se pokousSeli si pfi obfadech naklonit néjaky druh zvifete, budto
z davodu ochrany kmene pfed nebezpelim spjatym s danym druhem, &i o ritual ktery
mél podpofit silu lovcl pfi lovu. Obé tato tvrzeni jsou pouhou domnénkou a nedaji se
dolozit dikazy existence zminénych ritualt (loveckych, ¢i mytickych). Pfedpoklada se
v8ak, ze jiz u prvnich dochovanych pamatek naseho lidstva se objevuje touha
Clovéka se pomoci masky a kostymu sblizit a do jisté miry pfevtélit do zvirat, ktera ziji
v jeho okoli a se kterymi pfichazi nejcastéji do kontaktu. Tato touha prevtélovat se
a prevlékat se za predem vybrané zvife, mize i nemusi byt jednim z lidskych pudd,
ktery pocituji i ja pfi sveé tvorbé. At uz se tedy jedna o obecnou lidskou potfebu dostat
se »zvifatim pod klzi«, & o obsedantni jev, je zfejmé, Ze ma své korfeny jiz
v pocatcich nasi civilizace. Neni divu, Ze i ja, jakoZto homo sapiens Zijici ve mésté,
mam do jisté miry potfebu sebe a své kolegy prevtélovat do zvifecich podob zvirat

nam nejznameéjsich. Do domacich mazlicka.



2,

Pohyb v masce

Tanec v masce vzdy pohyb tanec€nika vice ¢i méné omezuje.

Tim, Zze masky deformuji tvar tél a zabranuji urCitym pohybdm, spontanné vznika
choreografie s jasnymi pravidly, kterym se télo musi pfizpUsobit. S touto proménou
postaveni téla se nejvice setkdvame u tancl masek indiant v transformacnich
maskach, které svou tihou plsobi na rozloZeni vahy pfi pohybu tan&iciho. Posunuti
tézisté smérem k zemi, je jednim ze zakladnich znakd tancl v objemnych maskach.
PFi pozorovani potlacovych tancl, je mozné si vS§imnout, Ze se tanec&nici pohybuji ve

snizené poloze s pokréenymi koleny v Siroké pozici.

Nemusi se jednat pfimo o fyzicky handicap, ktery by maska svym technologickym
feSenim upevnéni na télo zplsobovala, ale muze jit pouze o vliv omezeného
pruhledu skrz masku. Pokud s timto problémem aktér pracuje, dostava kazdy jeho
pohyb jasnéjSi tvar, a tim i pfesnost. Toto vSe ovSem také zavisi na schopnosti

ovladnout masku, tedy na tréningu, ktery praci s maskou vénuje.

Tanecnik, ktery ovladne masku dokonale nebo je-li maska uzplisobena tak, ze pohyb
omezuje minimalng, pracuje se samotnym pusobenim masky. Efektem masky, se
kterym je tfeba pocCitat a vyuzivat ho, je strnulost jejiho vyrazu v kontrastu

s pohybujicim se télem jejiho nositele.

Maska morcete, se kterou pracuiji v predstaveni Jack, Chuck a komar, je pravé timto
typem masky. Nema do jisté miry zadny »negativni« vliv na pohyb. Tudiz v pfipadé
této zkuSenosti, pracuji s neménnosti vyrazu masky, ktery miaze pusobit roztomile,
ale zaroven také désivé az mysteridzné. To, jaka emoce pfevazuje ve vyrazu masky
ovSem nema vliv na jejim vysledném charakteru. Tedy i maska s nejstrasidelné&jSim
vyrazem démona muze pUsobit v mnoha situacich ¢i pohybech velice groteskné. Na
praci s maskou meé zajima pravé tento moment. Moment, ve kterém mam jako tvirce

moznost zvolit si cestu, ktera muze vyraz masky podporovat a tim padem vytvaret



iluzi sjednoceni masky s pohybem téla nebo naopak naprosto oddélit télo od masky

a hledat pfihodny €i naprosto neukaznény jazyk pro komunikaci s divakem.

Z mého hlediska je také jednim ze zasadnich postfehd, co se tykd masky obecné,
fakt, Zze postavé se skrytou tvafi v masce odpustime daleko snaz jeji jednani, nez
herci s vyrazem. A jelikoz se morCe zatim pfedvedlo pfedevSim ve své kladné
strance (télo v pilotnim dile viceméné nasleduje vyraz své masky, pokud ovéem neni
pod vlivem démona) tusim, ze v dalSich dilech morCe svym jednanim prekvapi jak

sebe, tak i své divaky.



3.

Africké kmenové masky

Africké zoomorfni a antropozoomorfni masky byly uzivany predevsim pfi magickych
ritualech a obrfadech spjatych s loveckou magii. Vychazeji z viry napojeni se na svét
dobrych i zlych duchl a vyuziti jejich nadpfirozenych sil. Masky se rozdéluji podle
funkce kterou maji. Jedna se o masky ochranné — chranici uc€astniky ritualu pred
zlymi duchy, ktefi sestupuji béhem ritualu na zem — €i 0 masky iniciacni, skrze které
jedinec prochazi dulezitou zivotni proménou (napfiklad obfad spojeny s proménou
chlapce v muze, nebo divky v Zenu). V mnoha pfipadech inicianach rituall si

adolescent pomoci masky ziskava pfizeri u duchl svych predkd.

Tance v maskach, byvaji provadéné pfi stavu plného védomi a maji jasné dany
pribéh. Jedna se tedy o pfipravenou choreografii s prvky improvizace, ve které
iniciovany pfedvadi své dovednosti a silu. Pohyby jsou provadény predevSim ve
vertikalach — aktéfi predvadéji mrstné skoky az akrobatického razu. Samotné
iniciacni ritualy mivaji mnoho fazi a trvaji az nékolik dni, béhem kterych se kostym a

maska mnohokrat proméni.

Jindy masky slouzi jako komunikaéni prostfedek mezi zasvécenymi a bozZstvy,
duSemi zemfelych €i duSemi totemovych zvifat. »Maska ma mit vzhled podobny
vzhledu ducha, kterého chce ovladnout, aby posedl nositele masky. Maska je
prostym zjevenim ducha a clovék v masce se neztotozriuje s duchem, kterého
vyzyva, nybrz duch se zmocriuje jeho osoby, a to do té miry, Ze nositel masky, jenz je
mimo sebe — prfi momentalni ztraté viastni osobnosti, Cisté freneticky, dokonce ve
stavu transu, jedna, pohybuje se, hovori, gestikuluje a tanci jinak, neZ je u ného
obvyklé, stava se nastrojem, jehoZ prostfednictvim se duch projevuje.« (Pijoan, J.,
Déjiny uméni I. Praha: Balios, 2000. s. 16-17. ISBN 80-242-0218-2).



3.1

Lovecké masky

Béhem ritualt spojenych s loveckou magii, se predvadi zabiti zvifete (Stvanou zvér
Casto predvadi Saman). Lovci jsou maskovani do zvifecich kizi, které neznaci jen
lovcovu zkuSenost a silu a nestavaji se pouze trofeji. Tyto kostymy maji i Cisté
prakticky zamér. Cilem lovce je nasaknout pachem zvifat. Lovecké tance slouZi
k naklonéni si ducht pro uspésny lov, ale i jako zpétné vyvolani zabitého zvifete
a propusténi nebo prevtéleni jeho ducha do jedince nebo do vybraného atributu,

kterym je v mnoha pfipadech maska.

3.2

Rad ritualii

Veskeré africké ritualy probihaji v uréeném spoleCenském okruhu. Maji jasna
pravidla. Mnohé ritualy proziva sam Saman v naprostém odlouceni. Ostatni ritualy se
odehravaji za pfitomnosti vybranych jedincud. Jen nékterych obfadd se mohou
zU&astnit vSichni lenové prislusného kmene. Zeny a déti maji v mnoha piipadech
zakazano se ucastnit uplné. Obrad zpravidla doprovazi buben, ktery je symbolem
cest duchu. Bohové a dude cestuji za pomoci bubnu, jako by létaly na zvukovych
vinach, které zvuk bubnu pfinasi. Rytmické bubnovani, cinkani ozdob na télech
taneCnikll a pohybova aktivita dostava aktéry do extatickych stavl. Do stavi mimo

védomi, které byvaji podpofeny halucinogennimi latkami.

3.3
Cokve, tanec kobylek

Clenové kmenu Cokve Zijici na izemi Angoly pouzivaji obfi masky kobylek (cikuzna).
Tyto masky neumozfiuji pohyb bez pomoci privodcu, ktefi masku odleh&uji. Protoze
se ovSem jedna o masku posvatnou, nemohou se ji dotknout. Tito pomocni privodci
tedy masku nadnaseji tyCemi a ochranuji tanecnika pfed uhonou. Taneénik se

pohybuje pomoci skokl a tanecnimi kroky.



Ackoliv jsem neméla moznost tento tanec vidét, popis, ktery jsem nasla v knize
Dé&jiny odivéni, Cerné Afrika (Jirouskova, J., D&jiiny odivéni, Cernéa Afrika. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003. s. 86. ISBN 80-7106-367-3) mé fascinuje.
Myslim, Zze v tomto pfipadé bych nevédéla, kam upoutat svou pozornost. Pfedstava
dvou polonahych pravodcl krouzicich kolem obfi masky, zmitajici se v divokych
skocich s tyCemi v ruce, mé nenechava klidnou. Upfimné feCeno jsem rada, Ze jsem
nenasla zaznam tohoto tance, myslim, Ze jsem si utvofila v hlavé az pfilis dokonalou

predstavu.

Tyto masky jsou na konstrukcich, které pFesahuji velikost jednoho metru a jsou
potazeny lykem a rozmanitymi rostlinnymi viakny. Hlavu tvofi ovalny vysoky
nastavec, ktery pfipomina hlavu kobylky. Tato obfi maska skryva mirliton, coz je
specialni rourka s membranou, ktera je pfipevnéna uvnitf masky na misté ust
taneénika. Toto specialni zafizeni funguje jako modulator hlasu a skrze néj
promlouva maska k obecenstvu. Takové masky pouzivaji Cokveové pfi ritudlech, ale

i jen tak pro zabavu.

Nasla jsem také popis predstaveni, ve kterém &len kmenu Cokve b&ha po &tyfech
v kruhu odén do kostymu ze sitoviny a v dfevéné masce prasete (nwana ngulu).
Veskeré jeho pohyby jsou stylizované, animalni a precizné imituji pohyby skutecného

prasete.

3.4

Bambara

Ty

Bambarové Ziji na uzemi Mali a jejich ritualy jsou striktné uzavienou zalezitosti muza.

Jejich nejznaméjsi masky jsou nastavcové masky antilop.

Jedna se o dfevéné profezavané masky, které jsou pfipevnény na Cepicce, ktera je
pfipenéna k hlavé velkym mnozZstvim pfirodnich provazkd. Jelikoz se jedna
o opravdu velké masky, které dosahuji vySky pfiblizné jednoho metru, je pohyb v nich
velice obtizny. Tanecnici jsou odéni do kostym( z obfich barevnych platen, které

pfipominaji téla antilop.



nastavcova maska, Bambara

Na zaznamu tohoto tance mé uchvatila a dojala sila zdanlivé jednoduché tanecni
formy. Nemohu fici, do jaké miry ovlivnila mé dojeti nad muzi previeCenymi za
antilopy plujicimi kdesi uprostfed stepi kvalita zaznamu, ktery jsem objevila. Video
pusobilo dost old-schoolovym dojmem. Choreografie je jednoduSe strukturovana.
TanecCnici se pohybuji téméf synchronné a méni formace postaveni. NejCastéji
pochoduji v zastupu nebo stoji v kruhu.

K tomuto tanci se vaze mytus, ktery bych velice rada zminila:

»Za davnych éast zil na zemi Civara, polobth a pololovék, ktery naudil lidi
obdélavat puadu. Lidé vSak byli nevdécni a jakmile sklidili prvni vétsi urodu, prestali
poloboha uctivat. Civara se velice rozhnéval a vykopal si hrob viastni hlavou, které
se podle bambarskych predstav podobala ostii motyky, a sam se do néj pohrbil. Na
pamét Civary lidé pak zacali zhotovovat masky a slavit tancem kaZzdoroéné svatek
seti.« (Jirouskova, J., D&jiiny odivani, Cerna Afrika. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2003. s. 85. ISBN 80-7106-367-3)



3.5

Tance Dogonl

Narod Dogonu obyva jihovychodni oblast Mali stejné jako kmen Bambart. Oproti
Bambarim se vSak Dogonské slavosti a tance pysni daleko vétsi pozornosti. Uz
samotna obydli, ktera Dogoni obyvaji jsou architektonicky ojedinéla. Ale nebudeme
se zabyvat fakty o vSech raritadch tohoto kmene. Pfistoupim tedy rovnou k maskam
a predevsSim velice charakteristickym a inspirativnim tancim, které se v nich
predvadéji. Stejné jako u ostatnich kmenu jsou tance spojené s oslavami a ritualy
spjatymi s uctivanim bohud. NejvétSim svatkem je svatek Sigi, ktery oslavuje objeveni
hvézdy Sirius B, ktera se objevuje kazdych 60 let, coz je i divodem k periodé tohoto
svatku, jehozZ oslavy zacinaji pravé v den kdy se hvézda objevi na obloze. Doba
trvani slavnosti se odviji od rychlosti prabéhu oslav v kazdé Dogonské vesnici, proto
mohou trvat az nékolik mésicu. Svatek je vénovan predkum, pfesneji feCeno od
prvniho pfedka az po ty pfedky, kterym byla seslana fe€¢. Coz vysvétluje mytické

bytosti, které se objevuji v privodech.

Privodd masek se mohou zuc€astnit jen muzi, Zendm a malym détem neni dovoleno

se aktivné zucastnit.

masky Dogon
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3.5.1

Vnimani masek

Takto popisuje vnimani masek Dogony Vit Erban: »...malijjsti Dogoni pouzivaji
dulezity pojem bibile nebo bilay k vyjadreni reprodukce, obrazu, napodoby,
podobnosti ¢i zdvojeni (jako v prfipadé stinu, odrazu Ci fotografie), ktery dale rozsifuji
na vse, co se pouze jevi i zda jako Zivé, ackoliv to takové ve skutecnosti (jak oni
véri ¢i védi) neni — véetné masky na tvafi tanecnika.« (Vit Erban, Maska a tvaF, Mala
skala, Praha 2010. ISBN 970-80-86776-09-5)

Tento postoj Dogonl k maskam vysvétluje jejich zachazeni s nimi i vyslednou

podobu tancu v nich provadénych.

Tanecnik v masce se tedy nenechava maskou posednout, je si védom toho, Ze je to
maska, ale nechava ji na sebe plsobit a prevtéli se do ni. Je to néco jako
Stanislavskeho predstava o herectvi, jen bez »zbyte€ného« psychologizovani. Je to
CistéjSi forma, ktera nepotfebuje mezi aktéry vysvétlovani. Jako kdyz si hraji malé
déti na »policajty a lupie«. Dité si je védomo toho, Ze lupiCem neni, ale v momenté
kdy hra zacCne, lupi€em je, i kdyZ na sebe samotného jakozto jedince dité
nezapomina. Uvédomuiji si, ze timto tvrzenim celou véc banalizuji, ale pfiSlo mi to
jako nejpfihodnéjsi pfirovnani. Tim se nesnazim odebirat Dogonskym maskam

spiritualitu, kterou si je potfeba v ramci kontexu uvédomovat.

3.5.2
Sigi
Struktura tanci provadénych pfi slavnostech Sigi je velice komplikovana jiz po
strance variaci v ramci choreografie vyZadujici preciznost provadénych kreaci. Pro
tyto tance je tfeba fyzické zdatnosti a flexibility (napf. pfi mrdtnych pohybech, které

tanecnici pfedvadéji v pribéhu tancl na chidach).

Béhem Casti choreografie znazornujici vznik svéta pozorujeme postavy
s oblicejovymi i dfevénymi nastavcovymi maskami (u kazdé postavy vidime jinou
masku o jiném stafri), které predvadéji mrstné skoky a kroky v kruhu. Jednotlivé kroky

prerusuji variaci, pfi které se Svihovym kruhovym pohybem trupu k zemi dotkou svou
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maskou prachu na zemi a tim ho zvifi. Tato efektni ale oCividné velice naro¢na
variace trva az do mometu, kdy do ktuhu vstoupi postava, ktera predstavuje jiz
zminénou hvézdu Sirius B, (tancit tuto postavu je pro srovnani v kontexu evropského
baletu, takova prestiz, jako tancit umirajici labut v Labutim jezezZe). Maska ktera
znazorfiuje tuto hvézdu, je také nastavcoveho typu. TyCi se do nebeskych vysin — je
zhruba 10 metr( vysoka. Tato maska, se na kazdou slavnost Sigi vyrabi nova. Tanec
hvézdy pFerusi a zazene do Ustrani ostatni tanecniky. TanecCnik »Sirius B« rotuje
v extatickém zmitani, pfi kterém se lame a znovu se narovnava, podobné jako tomu
délali tanecnici v kruhu, tim svou masku smérfuje k nebi i k zemi. Nasleduje néco jako
prehlidka rozmanitych druht masek, které pfichazeji jak jednotlivé, tak ve dvojcich &i
skupinach. Predvadéji svou masku v rozmanitych a velice energickych kreacich.
Objevuji se tanecnici na chidach a provadéji nebezpeCna akrobatické Cisla, pfi

kterych balancuji na vysokych pruhovanych kulech.

Pfi slavnostech vystupuji zoomorfni i antropomorfni masky. Cely tanec konci
spoleénym pravodem.
Ze vSech tancu kterymi se v této praci budu zabyvat, je tanec Dogonu ve svém

provedeni nejkomplikovanéjsi svou strukturou.

3.6

Vyroba masek

Na uzemi Mali mizeme potkat tfi zakladni druhy tzv. nastavcovych masek. Jednim
typem je maska zvana gomba. Tato maska je uzivana mladymi ¢leny kmene
Bambarl a jedna se o kombinaci antilopy s chameleonem. Dal$i druh antilopoidnich
nastavcovych masek se nazyva Civara a pouziva se pro tanec, pfi kterém se uctiva
hojnost urody. A tfetimu druhu, ktery se vaze k mytu v zminéném v kapitole 3.4 se
fika seguni a jeji dlouhé rohy pfipominaji bambariim motyku.

Rezbafi se cely Zivot vénuji pouze jednomu stylu vyFezavani. Vénuji se tedy budto
gombé, Civare nebo seguni. Vyjmkou jsou fezbafi kmene Dogonl — kazda vesnice
se po vyrobeni skladuji na tajnych mistech, do kterych mize pouze fezbar. Vznikaiji

tak obfi archivy masek a o slavnostech se objevuji kousky staré az 100 let.
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4,

Asijské uméni masek

ZaCneme-li badat po tancich ve zvifecich maskach napfi¢ Asii, objevime Sirokou
Skalu nabozenskych, ritualnich a jinych slavnosti, ve kterych vystupuje nespocet
nadpfirozenych bytosti, boht a démonu v maskach stylizovanych zvifat a mystickych
bytosti.

Je nemozné vzhledem k moznostem rozsahu bakalarské prace pokouSet se
obsahnout komplexné celou Asii. Nakonec jsem si vybrala jen jeden region, kterému

se budu v nasledujicich kapitolach vénovat.

4.1

Indonésie

Oblast Indonésie se svou kulturou liSi od jinych asijskych zemi. Na jejim uzemi se
misi naboZensvi budhismu, hinnduismu a islamu. Mimo tato naboZensvi se
setkavame s tradici animistickych obfadl a s nimi spjatymi tanecné-posvatnymi
ritualy.

Vliv jednotlivych nabozenstvi dal vzniknout na uzemi Indonésie, pfedevSim Bali a
Javy, obfadnim divadéIné tanecnim rituallm, jejichz tradice je do dnes praktikovana
a uctivana.

PocCatky tanecniho divadla v maskach jsou uzce spjaté s animismem. Vira
obyvatelstva v pfirodni duchy a jejich uctivani dala vznikout prvnim maskam, které

byly nedilnou souc€asti mystickych obradu.

411

Wayang Kulit a Wyang Golek; kli¢ k pohybovému slovniku

Ve stfedovéku se staly soucasti chramovych obfadu prvni dramata, ktera vychazela
z lidové kultury. Velice oblibenym prostfedkem pro vypravéni pfibéhu se stalo stinové
loutkové divadlo Wayang Kulit, ze kterého se nasledné vzniklo divadlo Wayang
Golek, tedy divadlo loutek trojrozmérnych, vedenych ze spoda.

Tradice loutkového divadla je kliCovym pro pohybovy slovnik tanecnikd. Na jejich

pohybech je totiz patrny vliv pohybl loutek. Preciznost v detailnich pohybech a
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gestech pfipomina mechanicky vedeny pohyb loutek. DalSim vlivem ktery je na
gestech tanecnikd citelny na prvni pohled, je vliv indického divadla, které neni
inspiraci jen pro tanec. Indické divadlo ovlivhilo také pfibéhy odehravané na scéné.

Silnou inspiraci byly staroindické eposy pfedevS§im Ramajana a Mahabharata.

4.1.2

Posvatna maska

Barong je nejposvatnéjSi maskou se kterou se muzeme potkat na ostrové Bali. Jeji
podoba nema ustalenou formu, ale jeji rysy jsou zpravidla zvifeci. Barong mizeme
najit v podobé tygra, kance, prasete, nebo Iva. Casto je také zpodobnén jakozto
fantaskni tvor u kterého vidime zvifeci rysy, ale neni mozné svofeni které

predstavuje kategorizovat.

tanec masky Barong, Bali
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v jejimz chramé se nachazi a chrani ji pfed démony. Protikladem k masce Barong je
Rangda. Maska Rangdy predstavuje démonickou Carodéjnici, temnou silu a smrt.
Tance téchto dvou masek mizeme vidét pfi slavnostech v chramech, kdy mezi sebou

svadéji obradny boj, jakozto boj mezi dobrem a zlem.

413

Rezbafska tradice

Obtadnost masku Barong provadi jiz od samého po&atku vyroby. Rezbarska tradice
se dédi po staleti z generaci na generaci. NejznaméjsSi dilny se nachazeji ve
vesnicich na jihu Bali, pfesnégji ve vesnicich Mas a Singapdu. Tradi¢ni vyroba masky

se drzi pfisnych pravidel.

Povolany fezbar nejprve hleda vhodny strom spole¢né s knézem. Knéz promlouva
s lesnimi duchy a vybira strom jehoZz dfevo je nasledné urCené pro tuto specialni
masku. Dfevo podléha tradicim spjatym se zplsobem opracovavani. Po vyfezani je
maska nabarvena (Casto se pouziva kontrastnich barev: bila, Cervena, Cerna
a zelena). Masky mohou byt pohyblivé. Napfiklad, jeden typ Barong v podobé Iva,
ma pohyblivé Celisti a klapanim zubl probouzi bojovniky ocarované Randgou.
V konecné fazi vyroby je maska ozdobena parukou a vousy. Vyroba posvatné masky
trva az nékolik mésicu.

Po dokonceni manualnich praci na masce podstupuje maska inicianim obfadem, pfi
kterém do ni vstupuji duchové. Obfad ma dvé Casti, jedna se odehrava v chramé,
druha na pohfebisti. Knéz béhem zasvécovani masek prochazi extatickymi stavy
a skrze néj vstupuji do masek duchové. Maska je soucasti kazdého chramu na Bali.
Objevuje se jen béhem slavnostnich udalosti a manipulace s ni podléha pfisnym

pravidlam.

41.4

Tanec Barong

Balijské a Javanské tance vyzaduji od tanecnikl trénink jiz o utlého véku. Tanecni
mistfi vyuCuji déti v chramech od péti let. PFi vycviku se klade diraz na ovladnuti téla
skrze cvi€eni komplikovanych tan¢nich figur a krokU, kterych soucasti jsou pravidla

spjata s vyrazem v obiceji a pohybem o¢i.
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NejznaméjSim tancem ve kterém maska Barong vystupuje, je boj mezi démonickou
Carodéjnici Rangdou a Barongem. Tedy jizZ zminény tanec, mezi dobrem a zlem.
Barong ovladaji dva tanecnici, z nichz jeden ovlada hlavu — tedy masku — a predni
nohy démona. Druhy taneCnik ovlada zadni nohy a nese zadni ¢ast kostymu. Tanec
obsahuje mhoho gest a symboll. Indonésky styl tance je typicky drzenim téla
tanecnikl a expresivnim vyjadienim.

Protoze je maska pod vlivem duchl, stava se jeji nositel médiem skrze které
duchové promlouvaji. TaneCnik se po nasazeni masky vzdava svého téla i mysli
a nechava na sebe puUsobit jeji silu. Béhem tanec¢nich vystoupeni Casto dochazi
k totalnimu posednuti tane¢nika démony. V tento moment, prestava osoba
predstavujici Barong €i Randgu ovladat své télo a zmita se v prostoru napospas

vlivim duchu.

Nedilnou soucasti ritualnich obfadu i tane€nich vystoupeni je orchestr gamelan.

tanec Rangdy a Baronga
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5.

Indianské kmeny severozapadni oblasti Severni Ameriky

Masky indianskych kmenld na uzemi severozapadniho popfezi Severni Ameriky
a ostrovu Vancouver maji mnoho rozmanitych podob. Jejich rysy se proménuji napfic
riznymi kmeny, ale zoomorfita masek je velmi Casta. Zvifata, ktera masky

pfipominaji jsou spjaty s myty, které jednotlivé kmeny a rody uctivaly.

Uzivani masek u indianskych kmenu je nejCastéji spojovano s tradici potlacu, tajnych
rituald a Samanskych obfadd, ale indiani také pouzivali masky pro ochranu pfi bojich
jako helmice. V mytologii kmenl se setkavame s prolinanim svéta lidi a zvifat,
v nékolika mytech muzeme narazit na takzvané Medvédi lidi, Ci pfibéhy ve kterych se

nacelnici proménili ve zvirata.

Z totemU jednotlivych kmend mizeme vycist, Ze nékteré povazovali za své predky
medveédy, orly, viky Ci kojoty. Totemy jsou ikonograficky v uzkém spojeni s maskami.
Totemickeé sloupy se liSi svou velikosti a indiani z nich ziskavali napfiklad informace
spojené s rodovymi liniemi, které mohli zabranit pokrevnam snatkim. Nékteré
znazoriuji zoomorfni i antropomorfni mytické predky klanu a mdzeme u nich najit
mnoho spoleCnych rysu (pouziti barev a jejich kombinace ¢&i styl vyfezavani)

s maskami, které se u téhoz kmene objevuji pfi obfadech a ritualech.

5.1

Potla¢

Nejvice se tance v maskach provadéli na potlacich, pfi nichz se schazely kmeny
a pfibuzné klany. Potlace slouzily jako stvrzeni statutarnich promén jednotlived di
celych kmenu. Jednalo se pfedevsim o slavnosti spojené se jmenovanim nacelnika,

predavani jmen, iniciaci a stavénim totemd.

Muzi nosili béhem slavnosti masky a zdobné kostymy, které slouZily jako poznavaci

znak jednotlivych rodovych linii ¢i klanu.
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Béhem potlaCd se klany, které potla¢ poradaly prfedhanély v tom kdo rozda vice
majetku. Rozdavali a ni€ili svij majetek na dukaz svého bohatstvi. Hosté, ktefi se
slavnosti zu€astnili pofadateli platili za to, Zze byli pozvani a oCekavalo se od nich, ze
na oplatku pozvou poradatele na svij potla¢ a obdaruji ho minimalné ve stejné mire,
jako poradatel obdaroval je. Spoleenska prestiz hranicila s rivalitou. Cim vice toho
dany klan na slavnosti zni€il a rozdal, tim vice dokazoval ostatnim svou nadfazenost

a udrzoval si tak své postaveni ve spolecnosti.

5.2

Salisové

U kmenu, které jsou Cleny saliSského naroda se maskam, které pouzivaji, Fika
swaihwé. Kmeny s nimi spjaté jsem se z duvodu jakési piety rozhodla vyjmenovat.
Klahusové, Slajamunové, Maskjumové, Nanajmové, Konic¢eni, Skvamisove, Sumove,
Lummiové, Lilloetové, Suswapové, Skazitové, Komoxové, Skokomisové, Sidlova
srdce, ThompsonSti indiani, Bella-Kulové a Bella-Bellové (tyto kmeny uvadi Zdenek

Juston v pfedmluvé k Lévi-Straussové knize Cesta masek).

Claud Lévi-Strauss upozoriuje na podobnost mezi nazvem masek, tedy swaihvé
a slovem, kterym mistni indiani oznacCovali slavnosti potlace, tedy slovem sqwéqwe.
Masky swaihwé obecné&, navzdory rozdilim mezi kmeny, pfinaseli stésti a bohatsvi

kmenum, které je vlastnily.

U téhto kmenul byva pravidlem, Ze maska rodu, ze kterého pochazi zena se pfenasi
snatkem na muze jehoz si bere. Tedy muz se snatkem vzava své kmenové masky
a stava se nositelem masek predku své Zeny.

Timto pfenasenim masek z rodu na rod se da vysvétlit, jak se mnho masek puvodem
z pevniny dostalo na ostrov Vancouver a naopak. Toto putovani masek, vysveétluje
jejich rozptyleni z pevniny na ostrov Vancouver, ale také komplikuje pochopeni

a Cteni jejich vyznamu a promén mytl které se k nim vazou.
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O tom jak masky vznikly se dozvime z mytQ, které se liSi mezi riznymi kmeny.
Jelikoz nebudu vypisovat veSkéré myty o kterych jsem se docetla, dovolim si situaci
trochu zlehcit a rozdélim myty na plvod masek z ostrova a masek z pevniny.

Kmeny Zijici na uzemi ostrova Vancouver véfi, ze masky spadly na zem z nebe,
oproti tomu myty kmenu Zijicich na pevniné jsou ve svych mytech roztfisténgjsi a je
velmi tézké objevit spolecné téma, které by mohlo néjakym zplsobem generalizovat
jejich puvod. Lévi-Strauss nachazi sjednocujici prvek v pfesnosti ur€eni mista, ze

kterého maska vzesla.

Prece jen neodolam a seznamim Ctenare s jednim krasnym mytem, ktery se objevuje
v mnoha obménach na uzemi stfedniho toku feky Fraser. » Byl jednou maly chlapec,
ktery mél lepru. Jeho télo vydavalo odpudivy puch a i jeho pfibuzni ho vyhanéli.
Nestastnik se rozhodl, ze spacha sebevrazdu skokem do jezera. Uvazl ale u dna na
na stieSe obydli, které hlidaly potaplice a jehoz obyvatelé byli nemocni. Aby se
chlapec zbavil vlastni nemoci, I1eCil nemocné a za to si mohl vzit nejen mladou divku
za Zenu, ale spatfil poprvé masky, chfestidla a kostymy tanecnik( swaihvé. Potom
se zazracné dostal tam, kde se ponoril do vody; podle jiného znéni mu otevreli
bobr a losos podzemni cestu, kterou se dostal az do blizkosti dneSniho mésta Yale.«
Lévi-Strauss, C., Cesta masek. Praha: Dauphin, 1996. s. 52. ISBN 80-86019-22-5

Pfi potladich, na kterych masky swaihwé vystupovaly, méli tanecnici kostymy,
suknice, kamase i nahrdelniky prevazne bilé barvy a limce z labutiho pefi. Masky
mély vypoulené oc€i, vyplazly jazyk a zobaky, které nahrazuji nos. Byly neseny
tanecCniky na podstavcich vyrobenych z musli hfebenatek navleCenych na dfevénou
obru€. Podstavce fungujici jako chfestidla spole¢né s bubny a zpévem vytvarely
hudebni slozku potlacovych tancli. Taneclnici pfi tanci ukazovali k nebi, &imz

znazornovali sestoupeni duchl svych prfedkd do masek.

Claud-Lévi také popisuje moment tance béhem slavnosti potlaCe na kterém se
objevila vedle masek swaihve odliSna maska ze zatoky Sasek, ktera pfi tanci utocila
na swaihwe oStépem a ctéla jim vypichnout oko, tanecnici swaihve ho naoplatku

honili a chytali.
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5.3

Transformacni masky Kwakitult

Obyvatelé severni ¢asti ostrova Vancouver byli ¢lenové kmene Kwakitul.

Masky Kwakituli a Nutk(, jakozto i sousedicih kmena Salist jsou do znaéné miry
kopiemi masek swaihvé. Jejich provedeni se liSi jen v nuancich a barevném

provedeni.

U Kwakitull se objevovala velice vzacna a ojedinéla forma tzv. transformacnich
masek, které vychazely z masek swaihwe. OvSem u Kwakitull se jim fikalo kwékwé.
»U severozapadnich kmeni byly transformacni masky vytvorené z pohyblivych,
nejcastéji drevénych casti pripevnénych na panty a ovladanych nositelem masky
pomoci provazki, Ci feminkd. Tim se dosahovalo neobycejné sugestivnich azZ
Strhujicich efektu... Nékteré z téchto masek se tak oteviraji jako okenice a odhaluji
druhou, ¢i dokonce ftfeti tvaf, jiné maji pohyblivé Celisti atd. Jednim z typickych
pfiklad( je maska kanibalského Havrana s prodlouZzenymi kridly, ktery na prvni
pohled vyjadfuje silu a vSudypfitomnost smrti. Svalstvo jeho téla ma podobu lidské

tvare jako obrazu vtélené duSe, kterou masce poskytl nositel masky. Kdyz se vSak

20



maska otevre, jeji vnitini strana odkryje dalSi masku v podobé lidské tvare
S povzavizenyma rukama v Samanském gestu léceni... Jde o nobyc¢ejnou pisobivou
evokaci transformace smrtici sily v silu ozdravnou... Transformaéni maska pracuje
a zahrava si se svou viastni identitou, ale tim muze byt zdrojem pohybu identity jak
svého nositele, tak i obecenstva.« (Erban, Vit, Maska a tvaf. Praha: Mala Skala,
2010, s. 198-200. ISBN 978-80-86776-09-5).

Tance v maskach, které se provozovaly v ramci slavnosti vyjadifovali myty, které byly
spjaty s danym kmenem. Je tfeba zminit, Ze samotny tanec nebyl prostfedkem
k vypravovani déje. D&j se odehraval pravé v maskach, které méli tanecnici na sobé.
Pro tanec v transformacéni masce bylo potfeba, aby byl tanecnik pfi smyslech, tedy
aby byl schopen ovladat svou masku. Vedle transformacnich masek se vSak
pouzivaly i masky které svou silou dokazaly ovladnout taneénika uvnitf masky.
V tento moment se jednalo o jistou posedlost. NeSlo vSak o posedlost jedince
v masce. Je potfeba si uvédomit, ze u Kwakituld bylo vnimani masek jiné, nez
napfiklad u indonéského Barongu. TaneCnik v masce se nenechaval maskou
ovladnout. V indidnském vnimani masek se »nositel« stdva svou maskou, ale
neztraci svou identitu. Prostupuje mnoha fazemi, které je ovSem béhem tance jen
tézko rozpoznat. Jde spiS o vnifni promény. TaneCnik tak muze ménit spolecné
se zménou vzhledu své masky i jeji vnimani. MUzZe i nemusi byt maskou, zalezi na
momentu. Masky, tedy nejsou vnimany jako masky, ale spi$ jako jednotlivé tvare,
vCetné skuteCné tvafe mezi nimiz se taneénik pohybuje. Toto vnimani vSak

nevylucuje stav totalni posedlosti maskou.

Samotné tance maji mnohé formy, které se méni napfi¢ kmeny a pfileZitosti, ke které
je potla¢ usporadan. Muze se tak jednat o skupinové tance krouzici okolo ohné, nebo
o individualni tanec jedince, ktery prostupuje néjakou proménou, napfiklad iniciaci, Ci
zménou postaveni v kmeni. Objevila jsem videozaznam, ktery bych rada popsala,
nezjistila jsem presné, co tento tanec znazorriuje, ale vydedukovala jsem, Ze jde

o iniciaci jedince, ktery tanci.

Uprostfed rozhlehlé mistnosti, je ohnisSté k jehoz blizkosti pfitancovavaji Ctyfi muzi
bez masek za doprovodu zpévu pFitomnych divakld a ucastnikd potlace. Muzi se drzi

za boky v zastupu a vykopavaji nohama do stran. Jak neekané pfitanci do zabéru,
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tak néCekané zmizi za plentou, zpoza které v zapéti vystupuje tanecnik v masce
havrana. Ruce ma vlozené v masce a pohybuje se ve stylizaci nelétavého ptaka.
Tézisté tanecCnika je nizko posazené a nohy jsou béhem tanecnich kreaci v Sirokych
pozicich. Cely tanec pfipomina pohybovy slovnik Vojty Svejdy, tane&nik poskakuje
z mista na misto trochu jako by postupné ztracel védomi. Videozaznam byl zfejmé
poskozeny a je tedy znacné sestfihany, takze nemam uplné jasnou predstavu o celé
taneCni struktufe, ale fekla bych, Zze se zcela jisté jedna o improvizaci. Zajimaveé jsou
faze, ve kterych se tanec zpomali a taneCnik se soustfedi na plynuly pohyb svého
téla, stejné jako na ovirani zobaku, se kterym krouti ze strany na stranu a do
zaklonu. Nezda se, Ze by tanec gradoval v pohybovém materialu, graduje spi$ zpév
a tanecCnici se jakoby rozpoustéji a vplouvaji do masek. Masky jsou nakonec
vyvedeny procesim zpét za plentu. Tim jejich vystup konCi a na jevisti se opét
objevuji Ctyfi muzi obchazeji oheri a zpivaji pisen, po které konci predstaveni, a i oni

zmizi za plentou.
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6.
PAVILON Jack, Chuck a komar

Iniciativa k mému bakalarskému predstaveni vznikla pfi plnéni Ukolu v letnim

semestru druhého ro¢niku zadaného vedoucim mého ateliéru, Robertem Smolikem.

Znéni zadani :
»Stanky .....antikoncepce...... laska..... co ja vim..... 2??

V pfistim semestru je zadani jen formalni, ttma samotné je na vas. Pojmenovat ho je

Casto nejvetsi problém.
Vytvorte prostor pro viastni autorské predstaveni.

Neni potfeba védeét presné cely scénar predstaveni, je potfeba znat prostredky

a divadelni jazyk, kterym chcete hovorit.

Nesmi jit o adaptaci literatury, filmu, nebo jiného jiz existujiciho uméleckého dila,

nesmi jit o autobiografii.

Podminkou je alespori minimalni performativnosti, tedy jde o setkani zivych lidi.

Nesmi to byt instalace. Ale zaroven to nutné nemusi byt divadlo.
Divak(ci) jsou soucasti tohoto prostoru, tedy nedivaji se na scénu, jsou uvnitr.
Nesmi to byt side- specific. Pouze pokud by to byla jedna z verzi.

Radéji bych byl, kdyby jste pracovali tak, abyste byli schopné cely projekt pripadné

realizovat bez pomoci strycka milionare.«

6.1

Pavilon

Pfi pInéni ukolu vznikl navrh a maketa socialniho centra, které bylo nazvané Pavilon.
Kulturni pavilon KLEC se nachazi uprostred sidlisté. Je centrem pro panic¢ky a jejich
domaci zviratka. Domaci zviratka, ktera znaji jen stény bytu v panelovem byte.

Domaci zvirata a jejich chovatele, ktefi prahnou po kulturnim vyZiti a spole¢nosti.

Pavilon je rozdelen na 2 casti.

Prvni &ast funguje jako predsin, ktera je volnym vybéhem a voliérou pro mazlicky.

23



e
U
U
O
O
0 -
u
D It I T
N fhteenr Lt RCCCEER
0 Rams EA R
O s

Pavilon — navrh; Anezka Kalivodova

V centru druhé ¢asti je kruhova scéna a kolem ni 16Ze rozkastované podle druht
zvirat a uzpusobené jejich pohybu. V kazdé 16Zi je misto minimalné pro jedno zvife
a jeho panicka.

Sdileny prostor a utvrzeni vztahu mezi chovatelem a jeho milackem je cilem.
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Pavilon — model; Anezka Kalivodova
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Pavilon je stejného tvaru jako ostatni panelové domy, ale uvnitf je rozdélen atypicky.
Objekt ma kulturni i socialni fuknci, pomaha navazovani kontaktt mezi lidmi

i zvifecimi obyvateli sidlisté.

Prostor volného vybéhu vybizi k utvareni smecek (psich, kocCicich...) a umozni

prostor pro let domacich papous$ku.

V druhé casti s divadlem, sdili jednu klec pouze jeden druh zvirat, tudiz by nemélo
dochézet k castym potyckam.
Divadlo hraji jak lidé pro zvirata tak zvirata pro lidi.

Kazdé zvife se mize stat hvézdou v herectvi nebo v zapasech.

6.2
Charaktery jako zaklad

Nevznikla v8ak pouze maketa a nékolik ilustraCnich kreseb k tomuto objektu. Vznikla
také idea predstaveni o zvifatech /lidech, které mélo byt koncipované jakozto

zanrové divadlo pro lidi i mazlicky a odehravat se mélo pfimo v arealu Pavilonu.

navrh masky morcete; Anezka Kalivodova
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navrh masky komara; Anezka Kalivodova

Soucasti navrhG se tedy staly i prvni charaktery které v predstavenich mély
u€inkovat.

Pfesné feCeno Slo o postavu postars§iho morcete v nocni koSili s pantoflema, které
mélo charekterizovat typickou Zenu v domacnosti. Matku, ktera se i pfes svij zvifeci
vzhled chova znac¢né lidsky. Ovlada vareni i prani i Zehleni a mnohé dalSi kousky
typické pro matku v domacnosti.

Dal$im charakterem — opakem k perfekcionistickému morcCeti — mél byt »sigr«
Komar, ktery oplyva veSkerymi lidskymi neduhy a Spatnymi viastnostmi.

Jeho kostym se skladal z dlouhého kozeného kabatu, kfidel a sosaku, jehoz nedilnou
soucasti nezbytnou pro pohyb po prostoru mélo byt kolo vyluzujici nespocet zvuki
pfipominajici otravny hmyz.

Tyto dvé postavy mély byt pravodci a uvadédi vSech pribéh(, které by se v Pavilonu

hraly.

26



6.3

Inspirace pro predstaveni

ZacCala jsem tedy uvazovat o realizaci pfedstaveni. Pfedstava se opirala o vziklé
charaktery a jako inspiracni zdroj mi poslouzila kniha Ochlupeni bliznich Stanislava
Komarka

“Kniha pojednava ruzné aspekty vztahu lidi a zvirat v evropskych i mimoevropskych
kulturnich kontextech, téma, které se celosvétové tlaci do centra pozornosti. Je zde
zohlednéno naSe subjektivni vnimani Zivych tvord, lov, uloha zvirat jako obéti,
domestikacni procesy a fenomén chovatelstvi, ochrana zvirat a ochrana druhd, uZziti
zvirat v medicinskych vyzkumech a jako modelu pro chovani a fungovani lidi a dalsi
jednotlivé facie vztahu c¢lovék-zvife. Jsou zvifata divé bestie, ochlupeni blizni Ci
bezduché automaty?“ (popis knihy, nakladatelsvi Galileo)

a tvorba Davida Lynche.

Projekt, ktery jsem chtéla predstavit, mél pfedevSim zkoumat navyky a gesta mezi
zvifaty v jejich spoleCenstvi. Nastudovana a odpozorovana gesta se pokouSet
aplikovat do lidskych spoleCenskych dogmat. Pozorovat bézné navyky (hygienicke,
stravovaci, spolecenské, atd.), hledat mezi nimi spojeni i rozdily. Hledat kli€ k feSeni
souCasného socialné nekorektniho chovani mezilidskych vztaht skrze intuitivni
jednani zvifat. Pokusit se hledat zdroje zla v lidském i zvifecim svété. Zkoumat
podoby naucenych figur zakladnich zvykl az po sou€asné trendy a zlozvyky. Zdvofilé
podani ruky versus intuitivni oCichani, pichnuti heroinu oproti 20 minutam béhani
v kruhu spojené s hyperventilaci, omyti si rukou v kontrastu s olizovanim tlapek.
Opravdu se »lidé chovaji jako zvifata«? Je to spravné pfirovnani? Nejsou na tom
zvifata s chovanim lépe nez lidé? Jaky je rozdil v mezilidskych a »mezizvifecich«
vztazich? Jedna z Casti pfedstaveni se méla zabyvat problematikou socializace
zvirat domestikovanych, tedy domacich mazli¢ku.

Vyslednym tvarem nemél byt vyloZzené dramaticky kus, mélo se jednat spis
o divadelni celek, ktery pusobi skrze svétlo, zvuk i pohyb na divaka jako magicky
svét. Svét, ve kterém je skrze obrazy a déjstvi zakddovano poselstvi, které mize
i nemusi byt rozkliCované. V idealnim pfipadé se mél divak stat svédkem

i uCastnikem mystéria.
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Dulezitym prvkem, mél byt vyzkum pohybu v maskach a kostymech.

Celkové jsem se chtéla pokusit sjednotit vSechny slozky divadelniho kusu ve funkéni
celek.
VSe se mélo pohybovat na hrané koncertu, hororového tance, pohybového divadla

a svételné instalace.

Jakozto dalSi cil tohoto projektu byl pokus o vytvofeni divadla jak pro bézného

divaka, tak i pro chovatele a jejich mazli¢ky, tedy o jakési petsfriendly pfedstaveni.

6.4

Tym jako zaklad

Dulezitym aspektem pfi mé pfipravé pfedstaveni bylo vytvofeni tymu. Tym jsem
sestavovala pfedevsim z lidi, kterym pIné dlvéfuji. Hledala jsem partnery o které se
mohu opfit a doufat, Ze budou naplno divérfovat mé a mé predstavé. Vytvofila jsem
tedy tym z pratel v mém okoli, u kterych jsem citila, jak mentalni souznéni, tak i tvarci

zajem o téma pripravovaného predstaveni.

Chtéla jsem propojit osobnosti z riznych uméleckych prostfedi a tim se postarat

o komplexné&jsi a objektivnéjsi pohled na cely proces a vysledné dilo.

Ma predstava, nebyla zpocatku zcela naplnéna z divodu Casové nekompatibility,
mnohych oslovenych. Pfisli jsme tedy o celou Zivou hudebni slozku a to pfesnéji
fe¢eno o houslistku Jenovéfu Bokovou a postavu rock’n’rollového hrace na kytaru

Jardy Mayera, nasledné i o hereCku Johanu Matouskovou.

Slozeni tymu a rozdéleni roli tedy vypadalo nasledné:

Mikolas Zika, student scénografie na KALD:

Vrchni scénograf, autor masek a potulny kytarista Chuck.

Jifi Rous, audiovizualni umélec:

Jakozto mistr zvuku a elektroinstalace v maskach, v roli Ziznivého a chudého

komara.
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PAVILON Jack, Chuck a komar — tym

Robert Palkovié, osvétlova¢, absolvent FAMU/CAS:
Vedouci techniky a svétla, v roli nastvaného opicaka.
Fena Jllie v roli sama sebe. Zastupce zvifeci Fise.

A ja Anezka Kalivodova, jakoZto supervizor a morce.

6.5

Promény, predstavy Jack, Chuck a komar

Jak jiz bylo feCeno v predchozi kapitole, naSe crew se zredukovala skoro na
polovinu. V ramci pfiprav jsme také vyskrtli fenu Jalii, kvali ¢asové indispozici jeji
paniCky. Vyhodou vsak bylo ziskani dvoutydenni letni rezidence ve studiu ALTA,

kterého se Johana a JUlie zuc¢astnit mohly.

Vzhledem k témto okolnostem jsme se rozhodli vytvofit na letni klauzury pouze Zivy

teaser. Na samotném predstaveni se nasledné mélo pracovat v |été na rezidenci.
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6.5.1

Sbér materialu

Prvni pfipravy probihaly individualné. Béhem toho, co si Mikolas stavél domecek,
pfipravoval scénografii, Jirzin skladal hudbu. Ja jsem se snazila seznamit se svou
novou maskou. PokousSela jsem se vytvofit pohybovy material na hrané lidského
a zvifeciho pohybu. Stravila jsem mnoho hodin na sale natacela jsem se jako morce
v rlznych situacich, v pohybu stylizovaném i civilnim, hledala jsem vhodny kostym
pro rizné situace. SnaZila jsem se s maskou szit a najit pro ni co nejpfiznacnejsi
vyraz v pohybu. Zpétnym sledovanim videozaznamu jsem se pokousela objevovat
funkéni a pfihodné momenty jednani morCete a ty pak aplikovat do vyslednych
tancu. Pracovala jsem na presnosti pohybu a hledala vyrazové prostfedky ke

znazornéni ¢lovéka chovajiciho se jako zvife a naopak.

ZpocCatku neexistovala Zzadna dramaticka ani pfibéhova linka, mélo jit pfedevsim
o audiovizualni strukturu, ktera méla vznikat spontanné v prabéhu zkouseni.
Strukturu ve které se pohyb spolec¢né s hudbou a svétlem proménuje, balancuje na
hrané mezi psychedelickymi obrazy v kontrastu se syrovou realitou a zastavenim.
Ve jsme nechavali plynout v mystickém duchu. Slo mi o to navodit pomoci svétel a
zvuku tajemnou atmosféru, ve které se tato bytost morcCete-Clovéka precizné
pohybuje. Navodit divakim pocit nejistoty a projit s nimi ritudlem transformace
morcete. Proménou »divokého zvifete« v domestikovaného mazlicka, ktery se
nakonec vzdava vlastniho zvifeciho ja. MorCe mélo projit jakymsi iniciaCnim obfadem
v doprovodu hudebniho maga a za dohledu tichého, obCas se zjevujiciho privodce

Chucka, jakozto chovatele.

Chtéla jsem aby se divaci v pribéhu predstaveni prenesli do jiného Casoprostoru,

aby plynuli ve stejném Case jako predstaveni samo.

Béhem prvnich zkouSek s MikolaSem (Chuckem), bylo jisté, Ze ma predstava
o pfevazné pohybovém predstaveni ustupuje do pozadi. Herecké schopnosti
scénografa Mikolase Ziky mé doslova paralizovaly. Jeho minimalismus nas okouzlil
natolik, ze vétSina predpfipraveného materialu Sla stranou. Pfibéh se zacal toCit

kolem nového hlavniho hrdiny. Kolem kovboje Chucka!
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V tento moment dostalo pfedstaveni jiny rozmér. Nechtéla jsem opoustét jiz
zminénou poetiku a naladu celého predstaveni, jen vytvofit platformu pro Chucka

a naplnit jeho postavu, tak jak si zaslouzila.

Pfipravila jsem tedy jednoduchy scénar s pfibéhem, ve kterém vystupuje Chuck do
popfedi a stava se opravdovym pravodcem a hrdinou predstaveni. Jelikoz
MikolaSovo herectvi pusobi predevsim filmové a s textem nemél zadné zkuSenosti,
rozhodli jsme se podpofit jeho vykon dabingem, jemuz hlas propujcil Jirzin. Pfipravila
jsem tedy nékolik replik, diky kterym se obecenstvo blize seznami s Chuckovou

postavou. Co ma rad, co ho zajima, pro¢ chova morce, atd.

6.6

Trailer se stal pilotem

Tuto kapitolu bych rada vénovala pfibéhu, ktery pfedstavuje divakim hlavni postavy

a prostredi, do kterého je déj zasazen.

Jak bylo jiz fe€eno, privodcem celého dila se stal Chuck. V use¢nych replikach se
dozvidame o jeho pfibytku u jezera.

»Hi, my name is Chuck and this is my home! | live here for a long long time and | like

Zjistujeme, Ze to neni obyCejné misto. Dozvidame se o zahadach, které se na tomto
»strange place«, jak mu sam Chuck fika se stala ne jedna nevysvétlitelna udalost.
Popisuje mysteridézni pfihodu o zmizelém tricku a o jeho nenavisti k zabam, které
osidluji bezprostifedni blizkost jeho domku. Svij zaporny vzah k zabam stvrdi hrou

na kytaru, kterou zaby prehlusi.

Nasledné divakim Chuck predstavuje Morce, ke kterému ma silnou citovou vazbu,
nebot je to jeho jediny spole¢nik a zaroven v jeho ocich vidi Chuck svou zenu, Mary
Lou. Jeho Zena je zahalena tajemstvim, stava se jednim z mysteridznich prvka

pribéhu. Chuck ustupuje do pozadi.
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Vystupuje Morce, pfedstavuje se nam ve stylizovanych pohybech. Pfedvadi navyky
lidi a zvifat, nebudu se zde do detailu rozepisovat o pfesné struktufe pohybového
materialu, nebot Slo o ¢asteCnou improvizaci, a také mi pfipada nevdécné popisovat
pohyb slovy. Po svém predstaveni, které kon€i zahnanim do rohu na pddium, opét

vystupuje Chuck.

Chuck mluvi o svém snu, ktery se mu stale opakuje, a ze kterého se pravé probral.
S jeho vypravénim se sen zhmotiuje na jevisti: MorCe se proménuje v Mary Lou.
Vlystupuje na jevisti. Nejprve pfednasi z knihy La Fontainovu bajku o Zabé a bykovi
ktera je narazkou na zaby v jezefe. Nasledné se zméni atmosféra do barové scény,
ve které se predstavi vSichni ucinkujici. Tedy Ctyfi muzi v kloboucich odéni do country
kostymu. Divaci pozoruji jejich spole€ny tanec, jedna se o zjednoduS$enou verzi
square dance. Tedy o tanec, ktery je typicky pro americké country zabavy. V nasi
varianté tan¢i morCe /Mary Lou uprostied Cd&tverce tvofeného muzi a ti ji

obtancovavaji v synchroni choreografii pfi které zvedaji své klobouky k nebesim.

Muzi nasledné nechavaji morCe odéné v country kostymu samotné uprostfed salu.
Rozrusené morCe se vraci zpét na pddium, kde pozorujeme opét dvé polohy
morcete. Divokost a surovost morcete, které jako by pod vlivem démona paroduje
Chuckovi repliky do mikrofonu za doprovodu zvukd, které se stavaji spis nez hudbou
hmotou ktera obepina prostor. V kontrastu k tomu jsou naopak naprosto hlucha mista
ve kterych morCe snima masku a odkryva se nam tak lidska tvaf s naprosto klidnym

obliCejem.

Tuto scénu pFeruSuje Chuck, sedici na prahu svého domku replikou: »But it was just

a dream.. .«

Vstava k Morceti, které se mezitim prevléklo zpét do koziSku morCete a pohybuje se
opét jako zvife, pohladi ho a odchazi ze scény s posledni vétou, ve které oznamuije,

ze morceti doslo zradlo.

MorCe se schovava do sveého pfibytku, atmosféra znacné potemni a ve tmé se
Zjevuje bytost v kozeném kabaté srudé blikajicima oCima. Ve tmé a zablescich

svétel vidime postavu blizici se Chuckové domku. V zavéru slySime jen ranu. Na
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scénu nastupuje osvétlova¢ Robert a se svétlem v ruce nasleduje drahu po které se
bytost (komar) pohybovala. Ozafi domek na jehoz zaprazi dle rozmetanych véci
doSlo kincidentu, vidime také Chuckovu bundu, ktera se vali mezi rozmetanymi
rekvizitami. V zavéreCné scéné se naposledy objevuje morCe. Za doprovodu
projekce a znacné dojemné zvukové stopy ohledava pfibytek svého pana. VSe plyne
v melancholické naladé az do momentu kdy se beznadéjné morle schovava do

domku Chucka a mizi za roletou.

6.7

Prostor a vyroba

O vyrobu scénografie se staral Mikolas Zika. Bylo tfeba vytvofit masky technologicky

feSené tak, aby umoznovaly volny a co nejméné omezeny pohyb téla.

Masky maiji zakladni tvar vykaSirovany a pokryty kizi, z ¢asti je to faleSna kozeSina a
Cast je z pravé zvifeci srsti. MorCe je ze srsti psi, ze které ma i kabatek a kraliCek ze
srsti krali€i. V obou maskach je nainstalovany uchyt na hlavu z pracovnich bryli, coz
umoziuje snadnou a rychlou manipulaci s maskou (tedy jeji odklopeni a nasledné
sklopeni), zaroven masky disponuji moznosti utaZeni a povoleni helmy, diky kterému

je mozno masku aplikovat na miru rizné velkych hlav.

Scénografie v prvnim dile tvofily pfedevSim kostymy a maska. Scéna v8ak nezUstala
prazdna, jelikoz jsme chtéli rozdélit prostor na dvé zakladni prostfedi, ve kerych se
déj odehrava. Bylo potfeba vyhranit prostor pro Chuckiv dim a oproti tomu zasadit
rezii na scénu. Ta méla mit sidlo v baru, kterému dominuje podium s rudym

sametem.

6.8
Pouziti titulk a projekci
Rozhodla jsem se oslovit FrantiSka Tymala pro vyrobu titulkt, které »prekladaly« a

doplhovaly Chuckovy repliky. Zaroven svou stylizaci a vybérem fontu podporovaly

atmosféru westernovych filma. V zavéru zkouseni, jsme se také rozhodli pouzit
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FrantiSkovych vyleptanych filmu, které sledovaly pohyb morcete, Cimz se staly

svételnym zdrojem a podporovaly snovou psychedelickou atmosféru.

6.9

Vyuziti svételnych zdroju

Prace svétla byla v pfedstaveni podstatnym scénografickym prvkem, tak, jak je tomu
asi u kazdého predstaveni. Prvotni idea byla mit divadelnich svétel co nejméné
a pouzivat jinych svételnych zdroji. Nakonec jsme se rozhodli klasickych svétel
vyuzit, ale spi$ jakozto svételnych objektd. Vyuzivat jich jako pohyblivych bodU
v prostoru. Této pfedstavy pohybujiciho svétla jsme nejvice vyuzili v pasazich, ve
kterych se pohyboval Chuck. Jako svételny zdroj pro Stychovani jsme pouZili bodovy
jevistni reflektor se Zarovkou o vykonu 500w. Tento model reflektoru jasné ofezaval
a podtrhoval Chuckovu ¢&innosti v prostoru. Robert svétlem sledoval pohyb Chucka
a manipuloval s nim na scéné, jako by Svenkoval kamerou. Celkové se tento zpisob
prace osvedcil a jesté vice podpofil MikolaSovo charisma a rysy. V tomto svétle se
Mikolas Zika zménil v »hollywoodského« filmového herce. Jelikoz se podstatna ¢ast
déje odehravala v brzkych rannich a pozdnich vecCernich hodinach, svétel jsme

nevyuzili mnoho.
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7.

Jack, Chuck a komar; ¢ast druha

Po traileru, ktery jsme uvedli na klauzurach mé nadchla predstava formatu
divadelniho serialu. Po kladnych ohlasech v tymu jsme se rozhodli, ze na letni
rezidenci se zaméfime na zkouseni druhého dilu nové vzniklého serialu. Prvni dva
srpnové tydny letoSnich prazdnin, jsme stravili v prostfedi divadla Alta, kde jsme
nastudovali dalSi dil, ve kterém se objevuji a umiraji nové postavy. Vice toho
o druhém dile prozrazovat nebudu, nebot neprobéhla jeSte jeho oficialni premiéra

a tvar predstaveni je5té neni ustaleny.
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8.

Zaver

Jsem si pIné védoma, toho, Ze jsem do teoretické Casti neobsahla mnoho zasadnich
historickych momentl tanct masek. Pfi badani a studiu riznych materialt tykajicich
se tématu mé bakalafské prace jsem postupné spiSe zaCala hledat odpovédi na
otazky spjaté s mym bakalafskym predstavenim. JelikoZz ve své tvorbé jednam do
znacné miry intuitivn€ a mnohé souvislosti si uvédomuji zpétné, nebo vibec, byla
jsem prekvapena, kolik konotaci jsem nasla v ritualech a tradicnim divadle. Mozna se
mohou zdat mé uvahy banalni, ale pro mé& byl prizkum v historii zvifecich masek

znacné inspirativni a myslim, Ze zasahne mou dalSi tvorbu.

PfedevSim Barong, kterému jsem vénovala Cast své bakalarské prace. Pfi Cetbé
o démonech a ritualech jsem méla pfesné takové pocity, jaké jsem si pfedstavovala,
Ze by divaci méli mit pfi sledovani mého predstaveni. Nemyslim po duchovni roving,
je mi jasné, Ze predstaveni je pFfedstaveni a jsem si védoma i toho, ze Ziji ve
21. stoleti a divadelni divaci maji v kapsach chytré telefony, které skryvaji mnohem

vice informaci nez zpivajici morce.

A pravé proto jsem chtéla vytvofit pfedstaveni, ve kterém neni na prvnim misté to, co
se pfesné odehrava na jevisti, ale spiS za jakych okolnosti, v jakém prostfedi a

atmosfére.

Objasnim své uvahy na nékolika pfikladech:
Uz samotné charaktery v predstaveni Jack, Chuck a komar, které vznikly viceméné

nahodné se mi nyni zdaji typické pro tradi¢ni divadlo.

Komar ktery predstavuje démona a zaroven pusobi skrze zvuk podobné jako temna
sila indonéskych lesnich duchd. Ma moc nad vyslednym vyznéni pFedstaveni.
V Jirzinové roli mGZzeme najit jisté konotace s maskami Cokvejd. Zafizeni mirliton
moduluji hlasy tane¢nik(l uzavienych v maskach, stejné jako komar moduluje hlas
morcCete skrze mikrofon a zvukovy pult. Kdyz se pak v zavére¢né scéné jakozto

démon zhmotni na jevisti v masce, jiz tvofi svitici bryle, mize do znacné miry
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pfipominat typicky rys vyvalenych oCi masky démonické Carodéjnice a zhmotnéni
temnych duchd Rangdy. Stejné jako ona v pfibézich pusobi negativni silou, tak i on

zasahne nepfiznivé cely dé).

Chuck, ktrého hraje Mikolas, prostupuje celym pfedstavenim jako privodce. Pokousi
se svym jednanim uvést divaky do pfibéhu, objasfiuje déj na jevisti a mnohé
souvislosti, bez kterych by se divak v pfibéhu ztratil. Na jevisti provadi obfady spjaté
s jeho kazdodennim Zivotem, rozdélava ohen, hraje na svUj nastroj a svym jednanim
vyvolava na scénu Morce, tak jako knéz pfivolava svym jednanim duchy a postavy

na jevisté pfi Barongu.

MorCe se na scéné zjevi, nechava se ovladnout maskou a prochazi proménou pfi
blikani projektoru pfipominjici probleskujici ohen, ktery je nedilnou soucasti
tradi¢nich obfadl odehravajicich se v nocnich hodinach. Po spole¢ném tanci,
kterého se ucCastnil i komar prochazi mor€e transformaci, je posedlé démonem.
Posedlé morCe promlouva k pfitomnym zastfenym hlasem a jeho pohyb je v silné
kiec€i, ale kdyz si odklopi masku, vidime klidné stojici tanecnici. V tomto momenté

pfipomina déni na scéné rozevirani transformacénich masek u kmene Kwakitul{.

Uvédomeni si téchto souvislosti proménilo prvotni pfedstavu o vysledném tvaru této
pisemné prace, kterym mél byt prafezu napfi¢ dé&jinami tanecniho divadla ve
zvifecich maskach. Tématicky se vymezilo k ritualim ve kterych jsem pocitila
souvislosti s praktickou ¢asti bakalarské prace, tedy s predstavenim Jack, Chuck a

komar uvedenym na klauzurach letiho semestru 2016.

V teorerické Casti tedy zminuji pfedevSim tance a obfady, které objasiuji mné,
jakozto tvlrci moznosti vykladl a ¢teni celého predstaveni. Pfi studiu historickych
pramenl a mytd spjatych s uzitim masek mé prekvapilo, do jaké miry by se mohlo
zdat mé zachazeni a prace s maskou promyslené a inspirované tradi¢nim divadlem.
Tim v8ak nechci Fici, Ze bych své pfedstaveni délala bezmyslenkovité a vie vzikalo
Cirou nahodou. Ma predstava o vysledném tvaru byla jasna. Struktura déje, dynamika

a Cas plynouci v déji méla své padné divody.
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Chtéla jsem vytvofit divadelni tvar, ve kterém se divaci i aktéfi stanou ucastniky
mystéria, jen jsem se pfi pfipravé a samotném zkouSeni pFfedstaveni nesnazila
vyuzivat jazyku jiz existujicich rituald. Kdyz to trochu zjednodu$im, chtéla jsem, aby
temna sila byla nedilnou soucasti pfibéhu ktery jsme vytvofili. Aby se temna sila
zhmotnila a ovliviovla déj a tim aktéry vystupujici na jevisti v realném cCase
a v predem peclivé vybranych momentech. A v tomto momentu pocituji, Ze jsem se
nevédomky dotkla silné spiritualniho svéta a vyuzila prostfedku které pfipominaji

obradni praktiky staré tisice let.
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