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Abstrakt

Cilem této bakaléaiské prace je zmapovat vyskyt personifikované smrti v evropském uméni,
poukdzat na zobrazeni smrti v né€kolika ¢eskych a zahrani¢nich loutkovych inscenacich a
priblizit proces tvorby vlastni autorské inscenace MORS PICTUS.

Bakalarska prace je ¢lenéna na dva vétsi textové celky a obrazovou ptilohu.

Prvni ¢ast textu - teoreticka - se dotyka ptivodu personifikace smrti v evropské kultute.

V jejim uvodu se snazim nastinit historii zobrazovani smrti v umeni, a jak byla vnimana

Vv ruznych ¢asovych obdobich: od antiky pies stfedovek, renesanci, baroko az po XX. stoleti a
soucasnost. Nasleduje kapitola o zobrazeni smrti v loutkovém divadle. V zavéru teoretické
Casti se vénuji konkrétnim loutkovym inscenacim a zpusobu, jak je v nich smrt zobrazena.

V druhé — praktické - ¢asti textu se zabyvam svou autorskou inscenaci MORS PICTUS, ktera
s tématem bakalatské prace souvisi, a pohnutkami, které mé vedly k tomu na inscenaci
pracovat, co mne inspirovalo, jak jsem postupovala pii navrhovani vypravy, v jaké fazi
pfiprav se inscenace nachdzi a co od ni o¢ekavam.



Abstract

The aim of this work is to map the incidence of death personified in European art , to
highlight the views of death in several Czech and foreign productions and puppet -making
process closer to the author's own productions MORS PICTUS .

Work is divided into two larger units, text and pictures.

The first part - theoretical - concerns the origin personification of death in European culture .
In the introduction, | try to outline the history of the art imaging death , and how it was
perceived in different time periods : from antiquity through the Middle Ages , the Renaissance
and Baroque to XX . century and the present . Another chapter is about the depiction of death
in puppet theater . In conclusion, the theoretical part is dedicated to puppet productions and
how death is displayed in them.

The second - practical - part of the text deals with my original production MORS PICTUS
that the topic of the thesis is related, and the motives that led me to it for production work,
what inspired me as | progressed in designing trips, at what stage of preparation the
productions is and what | expect from it.



1. Uvod

Pii psani této prace jsem se drzela tii zékladnich témat: za prvé personifikace smrti a jeji
zobrazeni v evropském uméni, za druhé zobrazeni smrti v nékolika konkrétnich loutkovych
inscenacich, které vznikly v Cechach a v Evropé za poslednich cca 50 let a za tieti vlastni
zkuSenost se zobrazenim smrti v autorské loutkové inscenaci.

V textu se zabyvam raznymi kulturnimi epochami, kdy se v uméni zacala objevovat
personifikovana smrt a nastinit, jak se postupné¢ staly nékteré symboly ¢i motivy jejim znakem.
Daéle jsem na konkrétnich piikladech sledovala, jak si se zobrazenim smrti poradili konkrétni
tvarci celkem jedenacti riznych loutkovych inscenaci, které vznikaly v Evropé v rozmezi od
60. let 20. stoleti po soucasnost.

Nebylo mou ambici zmapovat vyskyt a zpracovani loutky symbolizujici smrt, ani vyjmenovat
a popsat vSechna loutkova predstaveni, ktera vznikla za poslednich padesat let v Evropé a kde
je smrt zastoupena.

Pokusila jsem se ¢tendfi piiblizit, jak se v prubéhu staleti ménil a vyvijel vztah ke smrti, jakym
zpusobem se tento vztah zrcadlil v uméni a jak se promitl do loutkovych inscenaci nedavné
minulosti a souc¢asnosti.

Konkrétni priklady jsem volila takové, aby se tstfedni t¢éma mého z4jmu ve svém zpracovani
lisilo, tj. aby mi riiznorodost zpracovani zobrazeni smrti v inscenacich dovolila poukéazat na
odli$nost zdmérh nejen vytvarnych, ale 1 inscenacnich a vyznamotvornych.



2. Teoreticka c¢ast

2.1 Personifikace smrti, tradice, smrt v uméni

V soucasnosti je napfi¢ kulturami zazitym symbolem smrti smrtka, tedy kostlivec. Je to
postava s podobou lidské kostry. Casto je zobrazena &i vyhotovena s kosou, ktera znaéi
setnuti zivého, jindy s pfesypacimi hodinami symbolizujicimi ¢as, ktery je ¢clovéku vymezen.

Kdy se ale poprvé v evropském uméni objevila postava kostlivce jakozto symbolu smrti?
Kam sah4 tradice zobrazovani smrti jako skeletu nezivého ¢loveka a kdy zacalo mit lidstvo
potiebu smrt personifikovat?

Vréatime-li se v historii do kolébky zapadni civilizace, zjistime, Ze v antickém Recku lidé
nem¢li tendence davat smrti konkrétni podobu. V fecké mytologii v této souvislosti figuruje
btih smrti Thanatos, zobrazovany jako mlady muz s kiidly a dohasinajici pochodni, ktery
ptiléta pro ¢lovéka, aby mu pomohl se zhasnutim plamene zivota. Jeho bratrem — dvojcetem
je Hypnos, bith spanku. Thanatos a Hypnos jsou synové bohyné noci — Nyx. Toto uspotradani
souvisi pravdépodobné jednak s piedstavou, ze spanek a smrt jsou si podobné, ale i s faktem,
ze lidé Casto umiraji v noci ve spanku. Dal§im synem bohyn¢ Nyx a sourozencem boha smrti
a boha spanku je Chardn, pievoznik, ktery ptevazi duse zemielych pies feku Léthé na druhy
bieh do podsvéti, kterému vladne bith Hadés.

Riman¢é tento model od Rekii ptevzali a zmény se udély jen v piejmenovéani bohtl. Bohem
smrti v antickém Rimé je Mors.

Vyznamné zmeény v pojeti a chapani smrti se udaly ve sttedoveku. S Sifenim kiestanstvi byla
lidem vStépovana vira v jednoho Boha, ktery je darcem Zivota a smrt je trestem za poruSeni
smlouvy s Bohem (dle Staré¢ho zakona byli lidé ptivodné nesmrtelni, ale tim, ze Adam a Eva
okusili ovoce ze Stromu poznani, byli Bohem potrestani smrtelnosti). Dba-li ale vétici vSech
ktest'anskych zasad, pak pro n¢j smrt neni koncem Zzivota, ale zacatkem toho pravého zivota,
zivota véného. Soucasti kiestanského ucenti je, Ze aZ ptijde konec svéta, budou vSichni lidé
souzeni pifed Bozim soudem a dle jejich pozemského zivota bude rozhodnuto, budou-li patfit
mezi vyvolené (a mohou do nebe), anebo mezi zatracené (kteti musi do pekla).

Od 14. stoleti je u zapadnich Slovanti doloZzen zvyk vynaseni Morany. Jde o pohansky zvyk
souvisejici s vitanim jara. Slované ztotoZnovali smrt se zimou a Zivot s pfichazejicim jarem.
Morana, zvana téz Motena, Marana, Matena, Martana, Smrtiholka atp. byla ze slamy a hadr
vytvofena figurina, kterou v rdmci tohoto svatku, ¢i spise ritudlu, vynaseli lidé ze vsi.
Zapalenou Moranu vhodili do vody a jesté€ ji kamenovali.

Z tohoto pohanského ritualu zobrazeni smrti jako smrtky nevzeslo, je ale zajimavé, Ze

Vv oblastech, kde byl zvyk vynaSeni Morany udrzovan, smrtka zobrazovana a sklofiovana jako
postava zenskd, na rozdil napf. od Némecka ¢i Francie, kde je smrtka - kostlivec rodu a
vzezieni muzského.



V poloving 14. stoleti vypukla v Evropé smrtici epidemie moru rozsifeného z Asie. Tento mor
zvany Cerna smrt mél na svédomi 25 miliont mrtvych, tedy asi jednu téetinu obyvatel tehdejsi
Evropy. V tomto obdobi uz se v evropském umeéni postava smrti vyskytuje. Personifikovana
smrt majici podobu kostlivce je ¢im dal ¢astéji vyobrazovana na obrazech a rytinach.

Nejcastéji jde o konkrétni vyjev zvany Tanec smrti, reflektujici nejen hrozbu smrticiho moru,
ale i memeto mori (v ramci kiestanského uceni by si spravny kiest'an mél stale pifipominat
memento mori -tj. pamatuj na smrt - a za vSech okolnosti na smrt nezapominat a dbat toho,
aby nezemftel v hiichu). ,, Umirani i pohrbivani se ridilo pevné stanovenymi zvyky a
narizenimi jednak lidovymi (. riiznymi povérecnymi praktikami, regionadlné se lisicimi),
jednak cirkevnimi, jejichz dodrzovani mélo zajistit, aby zesnuly ziskal dobry osud na onom
svete. Pohrbivani mrtvych v kirestanskych kostelech a na hrbitovech v blizkosti svétcut bylo
Jjednim z opatreni, které bylo hojné konano prave s cilem zajistit mrtvému dobrou posmrtnou
existenci. Konani pri umirani a pohibivani tedy bylo presné urcené a svazané zvykovymi a
ritudlnimi pravidly. Zivi a mrtvi byli v Neustdalém kontaktu, jejich svéty nebyly oddélovany.
Umirajici byli soucasti zZivota Zivych a hibitovy byly az do osvicenstvi misty verejného Zivota a

setkavani. “*

Obradzek 1 Bernt Notke: Tanec smrti (2. pol. 15. stol.)

Tanec smrti (némecky Totentanz, francouzsky Danse macabre) je alegoricka malba, ktera
vétSinou zobrazuje privod lidi nejriznéjsiho véku a nejrozmanitéjSich stavi, pied kterymi

v ¢ele privodu poskakuje smrt, tedy smrtka. Nekteré tance smrti zobrazuji pouze tancici
kostlivce. Tance smrti mély divakim piipomenout jejich koneénost v duchu vyzvy mementa
mori i fakt, ze nikdo, bez ohledu na své postaveni, nemize smrti uniknout. Vyjev tak byval
vyzvou k pokéni a obraceni a snad i zplisobem, jak se vyrovnat s masivni imrtnosti

béhem morovych ran.

1NESPOROVA, Olga. Promény vztahu ke smrti. In O smrti a poh#bivani. 1.vyd. Brno: Centrum pro studium
demokracie a kultury, 2013. s. 11. ISBN 978-80-7325-320-2


https://cs.wikipedia.org/wiki/Morov%C3%A1_epidemie
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Obrazek 2 Hans Holbein: Tanec smrti (1522)
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Obradzek 3 Michael Wolgemut: Totentanz (1493)



Obrdzek 4 Albrecht Diirer: Rytir, smrt a ddbel (1513)

Obrdzek 5 Pieter Brueghel: Triumf smrti (1526)

Renesance — myslenkové i umélecky nejplodnéjsi obdobi ve vyvoji lidstva — poskytuje
raciondalni vyklad zivota i smrti. V obdobi renesance se neméni tolik ¢etnost zobrazeni smrti,
ale méni se jeji forma a vnimani. ,, Uméni zemrit ustoupilo a nahradilo je umeni zit. V loznici
umirajiciho se uz neodehrava nic diilezitého. Vse je naopak rovnomérné rozvrzeno na dny
vymérené Zivotu. Ale jakému? Nikoli ledajakému. Zivotu ovlddnutému myslenkou na smrt,
pricemz smrt uz neni télesnou nebo dusevni hriizou agonie, ale protikladem Zivota, bezZivotim
vyzyvajicim rozum, aby nelpél na Zivoté — proto existoval uzky vztah mezi Stastnym Zivotem a
Stastnou smrti.

2 ARIES, Philippe. Dé&jiny smrti: Dil 2.: Zdivoceld smrt. 1.vyd. Praha: Argo, 2000. s. 16. ISBN 80-7203-293-3



V druhém dilu Dé&jin smrti se docteme o tzv. marnostech — pivodné (v 15. stoleti) vyzdoba
domacnosti a pracoven v podobé¢ obrazii a predmétli symbolizujicich plynuti Casu, iluzi svéta
¢i dokonce znechuceni Zivotem. ,, J” marnostech 16. a 7. stoleti — v 18. stoleti jich vyrazné
ubylo- se snoubily dva prvky, anekdoticky a symbolicky: prvni dodaval nameét ¢i téma (portrét,
zatisi), druhy obraznée vyjadroval plynuti casu a smrt...Umrlci tematika se brzy vymanila

Z uzkého cirkevniho ramce, jenz ji byl kdysi vymezen, a ze zdi kostelii a kostnic, z nahrobkii a
modlitebnich knih pronikla i do domdcnosti. Zesvétstéla a stala se soucdsti soukromé domaci
vyzdoby ve vSech dostatecné zamoznych rodinach. Ale obrazy s umrlcéimi naméty pronikly i do
salii, v nichz bujela nevazanost kolektivniho Zivota. ...Jakmile se dila s umrici tematikou
premistila z kostelii a hrbitovii do domacnosti, zméenila podobu i vyznam. Uz neméla odkryvat
zkazu podzemniho prachniveni lidskému pohledu. Hriizostrasného poloshnilého umrlice, o
néjz se perou cervi, hadi a ropuchy, nahradil krasny, ¢isty a zarive bily kostlivec, morte secca,
S nimz si dodnes hraji déti v Itdalii na Dusicky, v Mexiku po cely rok. Nenahani takovy strach,
neni tak zIly. Lidé ho nevnimaji jako pomocnika a spojence démonii, jako dodavatele pekel.
Kostlivec, dnes prosty posel Prozietelnosti, zitra Prirody byl v 16. - 17. stoleti finis vitae,

V jeho alegorickych rolich ho casto zastupoval Cas, laskavy a tictyhodny starec bez
podezielych postrannich umyshi... Na hrobech z 18. stoleti vynasi kostlivec podobiznu
zesnulého do nebe misto andelii, jimz tento kol obvykle nalezel... Od 17. stoleti uz tedy
kostlivci nevzbuzuji strach, tato role pripadla Sedym a cernym stiniim bez téla nebo
zahalenym duchiim. 3

Obrdzek 6 Santa Muerte (svatd
smrt), Mexiko (soucasnost)

3 ARIES, Philippe. Déjiny smrti: Dil 2.: Zdivoceld smrt. 1.vyd. Praha: Argo, 2000. s. 46-47.
ISBN 80-7203-293-3
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V umeéni 17. stoleti se umrl¢i tematika objevuje pomérné Casto, avSak spise za ucelem
pripomenuti béhu ¢asu a pro svou jasnou symboliku; zacaly se objevovat i prsteny s lebkou,
vV Nové Anglii se tzv. smutecni prsteny s lebkou a zkiizenymi hnaty rozdavaly Gi¢astnikiim
pohibi... Lebka v pracovné méla vysadni misto, protoze sedavé ¢innosti jako Cetba,
rozjimani a modlitba byly vyhrazeny pro vyss§i vék a staif.*

Obrazek 7 Pieter Claesz: Zatisi s lebkou, dopisem a svici (1.pol.17.stol)

Pro barokni kulturu byl motiv smrti dilezity a oblibeny a jako spodni ton provazela veskeré
mysleni i jednani tehdejs$iho ¢lovéka. ,, Zobrazeni smrti jako kostry v rouchu s mecem, kosou
i presypacimi hodinami zobecnilo zejména v obdobi baroka a mezi lidem se rozsirilo mimo
Jjiné i prostrednictvim kramarskych tiskii, divadelnich selskych her s naboZenskymi nameéty i
loutkového divadla. Kostlivec byl pro cirkevni krestanstvi vitanym mementem nerestnému
telu, zatimco lidova predstava smrti jako Zeny v bilém Saté byla méne désiva, plna klidu a
vyrovnani. Zachovala se zejména v lidovych pisnich a lidové slovesnosti, kde vsak vystupuje i
v podobé kostlivce s kosou (Zubatd, Kosatad). *®

Jednoticim principem barokni epochy (j. cca konec 16. - 18. stoleti) je tzv. theatrum mundi
(latinsky ,,divadlo svéta*). Patrice Pavis v Divadelnim slovniku vysvétluje termin jako
metaforu, kterd vznikla v antice a ve stiedovéku zobecnéla v baroknim divadle, které chape
svét jako predstaveni inscenované Bohem a hrané malymi, bezvyznamnymi herci-lidmi.®
Typicky rys barokniho uméni je kontrast — obraz je vytvaren protichtidnymi jevy, jako je
svétlo a stin, blizkost a vzdalenost, askeze a pompa. Uméni si kladlo za cil co nejvice
zapusobit na recipienty.

% Podrobné viz ARIES, Philippe. Déjiny smrti: Dil 2.: Zdivoceld smrt. 1.vyd. Praha: Argo, 2000. s. 48-49. ISBN
80-7203-293-3

5NAVRATILOVA, Alexandra. Narozeni a smrt v ceské lidové kultuie. 1. vydani. Praha: Vysehrad, 2004, str.
172-173.
8 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vydani. Praha: Divadelni ustav, 2003, str. 404. ISBN 80-7008-157-0
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Baroko navazovalo na renesanci, avSak zarovei ji i popiralo — je to éra obrody kiest'anstvi.
V uméni vznikaly dalsi a dal$i vyjevy Tanctu smrti, nebo Triumfi smrti. Heslo memento mori
se ve spolecnosti zjitiené tisnivou existenéni krizi stalo kli¢ovym motivem. Vizualizovalo se
hojné, napt. jako skryty odkaz na dobovych zatisich kypicich hojnosti, motivem napft.
nakousnutého chleba, shnilého jablky ¢i zvadlého listi... Autofi velkolepych nasténnych
maleb si pohravali s iluzivnosti, vytvareli v cirkevnich a i svétskych stavbach fresky
imaginarnich prostor, které jako by se vznaSely nad readlnym svétem a vytvarely dojem
prihledu do nebeskych sfér. Kdyz se v souvislosti s barokni érou hovofi o ,,sladké smrti®, je
tim myslena smrt jakozto vzkiiSeni z pomijivosti vSeho pozemského. Vytvarna zpracovani
mementa mori zobrazuji vedle sebe symboly smrti s pfedméty nebo tély evokujicimi krasu,
avsak jejich cilem neni vyvolavat myslenky na krutou a bolestnou smrt.

Vyrazny boom personifikované smrti v umeéni je evidentni koncem devatenactého a hlavné na
prelomu 19. a 20. stoleti. Obzvlaste tviirci dnes zatazeni do symbolismu a dekadence tvoii
dila, kde se to symboly, které se smrti souvisi, jen hemzi. Od kostlivci pies hibitovy, kiize,
havrany, and¢€ly smrti az po rizna strasidla, démony, duchy ¢i zahalené vychrtlé postavy a
smrtky hrajici na housle.

Obrdzek 8 Hugo Simberg: V zahradé smrti (1896)
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Obrazek 9 Jaroslav Panuska: Smrt v aleji (1900)

I ES

Obrdzek 10 Edvard Munch: Divka a
smrt (1894)

Obrdzek 11 Jaroslav Panuska: Smrt prondsledovdna havrany (1900)
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Obrazek 12 Edvard Munch: Tanec smrti
(1914 - 1916)

Zacatkem 20. stoleti a v jeho pritbéhu se rozStépenim vytvarného uméni na nespocet styla
stdva uméni zobrazujici personifikovanou smrt ¢astym. AvSak vztah ke smrti prochazi
vyznamnou promenou.

Oproti diivéjsimu piistupu ke smrti vystupuje kontrastné piistup moderni. Ten je typicky pro
20. stoleti a objevil se poprvé tdajné v Severni Americe, odkud se rozsitil do Anglie,
Holandska a zbytku priimyslové Evropy. ,,Moderni pristup se vyznacoval predevsim tim, zZe
odmitl smrt akceptovat a snazil se ji zakryvat pro jeji ohavnost. Jiz v 19. stoleti zacali pribuzni
a blizci skryvat fakt, Ze urcity clovek umira, a zamerné se snazili vyhnout emocim
zapricinenym osklivosti umirani. Tento postup byl jesté umocnén nasledujicim dénim. Od
tricatych a zejména padesatych let 20. stoleti doslo ke zméné mista smrti. Lidé jiz neumirali
doma v kruhu rodiny, nybrz v nemocnici o samoté. Iniciativa pri umirani tak byla z rodiny
presunuta na nemocnicni tym. Emocim se musel ¢lovék vyvarovat, at’ jiz v nemocnici nebo i
Jjinde ve spolecnosti, to znamend, Ze je mohl vyjadiovat pouze v soukromi, v skrytu a tajné.*’

7 NESPOROVA, Olga. Promény vztahu ke smrti. In O smrti a pohibivéni. 1.vyd. Brno: Centrum pro studium
demokracie a kultury, 2013. s. 12. ISBN 978-80-7325-320-2
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2.3 Smrt v podobé loutky, loutka v podobé smrtky

Najdete-1i na pudé staré loutkové divadlo, zabrousite-1i do muzea loutek, ¢i oteviete-li
kteroukoli knihu s fotografiemi, nebo navrhy loutek jisté zaznamenate, Ze nejcastéjSimi (tj.
Z obdobi poslednich cca 250 let ve stiedni Evrop€) jsou loutky certil, kasparkt, vodnik a
praveé smrtek.

Obradzek 13 Loutka smrtky z poloviny 19. stoleti

Vétsina loutek — smrtek neni realistickou zmensSenou kopii lidské kostry. Vytvarna stylizace
Casto vede k tomu, ze smrtka, ackoli jde o docela désivy symbol, je né¢im komicka. A pokud
vzezienim nepusobi komicky, vedena hercem ¢i v konkrétni situaci presto vzbuzuje Castéji
ismé&v, neZ strach. (viz Piskanderdula Frantiska Vitka a Véry Ri¢afové (str. 26) nebo Svatebni
kosile ANPU ve vypravé Mat&je Formana (str. 34).

Zalezi ovSem na zdméru tvirci. Nékteré inscenace ve kterych figuruje loutka smrtky vzbuzuji
naopak uzkost ¢i strach. Jmenujme napf. predstaveni Ilky Schonbein Metamorphoses of
Metamorphosis (foto na nasl. str., vice 0 autorce na str. 45) nebo Underdog Dance with Death
Neville Trantera (str. 41), kdy v obou piipadech je loutka smrtky Vv zivotni velikosti v téle
propojena s hercem a zdaleka komicky nepuisobi. Je imérné cloveéku a vzbuzuje spiSe respekt.
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Obrazek 14 Ilka Schénbein: Metarphoses of Metamorphosis (1994)

Nejen kouzlo pielévani pohybu (Zivota) z herce na loutku, ale i moznost sdélit skrze loutku
néco, co se fici nesmi nebo je tabu, byva ve srovnani s ¢inohrou nespornou vyhodou
loutkového divadla. ,,Loutka, nebo spis ,,nadloutka®, pronika diky ohni, ktery ji ozivuje, a
absenci ega tam, kam herec nemtize, a tak ho ptesahuje, stejné jako on praveé svym zivotem
ptresahuje ji. Loutka sama nemtze manipulovat, ale v rukou dobrého loutkoherce je schopna
svoji podstatou prirozené a jednoduse uvolnovat podvédomé bloky a dotykat se beztrestné a
Casto vtipné i odvracenych Stind, o nichz se jinak nesmi mluvit. Divak se loutce sméje, aniz
by sam védel pro¢. Sledovat ji piinasi ulevu, katarzi, uvoliiuje a osvobozuje, prave tieba od
prastaré uzkosti ze smrti a z novéjsi tizkosti ze smrti ega — protoze smrt uz tu je a prestava byt
nebezpeéna.®

8 VIMMROVA, Pavlina. Loutka, smich a smrt. In Divadlo a interakce 8 a piil. 1.vyd. Praha: Prazska scéna,
2014, s. 155-156.
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2.4 Zobrazeni smrti v loutkovém divadle jinym zpiisobem, neZli postavou
smrtky

Loutkové divadlo nabizi nespocet moznosti, jak smrt zobrazit. Ma-li vystoupit smrt
personifikovand, tedy ,,vtélena®, klasicky se zobrazuje postavou kostlivce, avSak Casto je i
zastoupena nékterou z postav. Vodnik, ktery topi, nebo Cert, ktery ma nékoho odvést do pekla,
jsou svym zpusobem také zastupné postavy smrtky.

Zobrazeni smrti v loutkovém divadle vSak neni jen o smrti personifikované. To, Ze néktera

Z postav ma zemfit 1ze vyjadfit mnoha riznymi zpisoby. Napiiklad loutka padne k zemi a uz
se nehybe (viz Rakvickdrna Jana Svankmajera na str. 23), nebo je rozmlacena, rozbita,
rozlozena. Muze ji upadnout hlava, ¢i vypadne z ,,jevisté“. Nekdy staci loutku jen piikryt
latkou, dat ji do rakve, ¢i ji nechat zemfit za scénou (jako napt. v obou nize zminénych
loutkovych inscenacich Zlatovldasky — na str. 21 a na str. 29).

Pochopitelné k loutkovému divadlu vzdy patii herci a jsou piedstaveni, ve kterych by loutka
zila, avsak ,,umira“ jeji vodic, nebo se zivot preléva z herce na loutku a zase zpét (opét viz
Ilka Schonbein str. 45). ,, Loutka je neustala pritomnosti smrti a neustala pripominka
gravitace. Figurativni loutka clovéku bezprostiedné pripomind jeho prvotni podminky a
omezeni, ale stejné tak i jeho moznosti. Loutka mluvi k fyzickému télu, ke hmote, jiz jsme, a

K archetypiim a nevédomym kolektivnim emocim, které v sobé neseme. Sebeiluzivnéjsi loutka
je Vv prvni Fade nerealistickd, divdakovi nepodobna, protoze je sama o sobé mrtvd — proto mluvi
bezprostredné prave ke hmoté a tize gravitace v nas, a v tom se dotyka vsech podobneé, at’ to
chceme vnimat, ¢i ne. V dalSich planech oslovuje pochopitelné i individualni vrstvy, vzdy ale
vychdzi ze vSem spolecné hmoty a do ni se pak vraci. Loutka animovand pak v sobé nese
pFirozené oboji, Zivot i smrt a tenkost hranice mezi nimi. “9 Velmi ¢astou formou divadelniho
zobrazeni smrti je ,,dialog se smrti* nebo ,,tanec se smrti* (tento motiv, kdy zivi tanci

s mrtvymi, zname uz ze sttedovych Tancu smrti) — vétsinou hraje jeden herec s loutkou
smrtky (Neville Tranter v piedstaveni Underdog Dance with Death vice na str. 41) a nebo

s loutkou sebe sama (viz ptedstaveni Vetrelec, o kterém se zminim vice na str. 31)

Heinrich von Kleist se ve své Gvaze Tanecnik a loutka zabyva zvlastnim jevem, totiz Ze
loutka je pfi spravném vedeni v pohybu plivabnéjsi a hlavné ptirozenéjsi, nez sebelepsi herec
nebo tane¢nik. Z rozhovoru s tane¢nikem, kterého vidél autor uvahy hrat s loutkami, vyplyva,
Ze se jako tane¢nik mize ve svém uméni od loutek ucit a Ze hrani s nimi neni jen otdzkou

a o tom, ze loutky neznaji gravitaci ,, ....nevédi nic o tizi hmoty, této tanci nejprotivnejsi
viastnosti: nebot sila, kterd je zveda do vzduchu, je vétsi nez ona, jez je pouta k zemi. Co by za
to dala nase dobra A., kdyby byla o sedesat liber lehci, anebo kdyby ji pri jejich entrechats a
piruetach pomdahalo zavazi téze velikost? Loutky potrebuji zemi jen k tomu, aby se ji dotkly
Jjako vily, a aby chvilkovym zdrzenim nové oZivily rozmach svych udii: my vsak ji potiebujeme,
abychom na ni spocinuli a odpocali si od namahy tance: a to je okamzik, jenz ocividné sam

® VIMMROVA, Pavlina. Loutka, smich a smrt. In Divadlo a interakce 8 a pul. 1.vyd. Praha: Prazska scéna,
2014, s. 155.
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neni tancem a s nimz nelze podniknout nic jiného nez mu pokud mozna davat zmizet. “*° Kleist
nemuze uvétit, ze by snad mechanicky pandk mohl byt piivabnéjsi, nez ustrojeni lidského téla,
nicméné uznava, ze si uvédomuje, jaké zmateni prirozené krasy clovéka zptisobuje védomi.
Za priklad dava ptivabného mladika, ktery ztratil sviij pavab prave tim, ze si jej uvédomil.
Tanec¢nik pak vypravi historku o tom, Ze se na svych cestach setkal se Sermifem, ktery byl
virtuosem v Sermu, avsak jeho neptepral. Uznal tedy, ze naSel svého mistra a nabidl mu, aby
se on mohl potkat se svym mistrem, to je tim, kterého by neptepral a od kterého by se mohl
ucit. K jeho ptekvapeni ho dovedl k medvédovi, ktery reagoval na jeho vypady a finty jako
nejlepsi Sermif na svéte a vSechny vypady suverénné odrazel. Tane¢nik uzavira rozhovor
slovy: ,, Nuze mily priteli, tak tedy mate vsechny predpoklady, abyste mne pochopil. Vidime,
Ze v organickém svete téz tim zariveji a vylucnéji vystupuje gracie, ¢im vice slabne a temni
uvedomela reflexe. — Ale tak, jako se priisecik dvou car na jedné strane bodu prosed
nekonecnem opét ocitd na strané druhé, anebo jako odraz v dutém zrcadle, vzdaliv se do
nekonecna nahle opét predstupuje tésne pied nds: tak se dostavuje opét grdcie, kdyz poznani
proslo jaksi nécim nekonecnym. Z toho je jasné, Ze se objevuje nejcireji v takovém lidském
ustrojent, jez bud' nema viibec Zadného vedomi, bud’ védomi nekonecné, t.j. bud'v loutce, bud’
v Bohu. ,, 1!

Na poli alternativniho divadla se setkdvame s formami zobrazeni smrti nejen za pomoci
loutek, ale napft. ikonu, kdy herec ponofi tvar do mouky a ,,zbledne® (napt. v klauzurnim
predstaveni Terezy Cerné Drink coffee, ride reindeer) anebo nosi ,,mrtvou loutku* pii sobé
(viz Tadeusz Kantor a jeho inscenace Mrtva trida, ke které se vratim na str. 39)

Obrdzek 15 Tvdr od mouky v predstaveni Terezy Cerné Drink
coffee, ride reindeer

10 KLEIST, H.v. Tane¢nik a loutka. In UEBER DAS MARIONETTENTHEATER. 4. svazek edice
TERPSICHORA J. Reimoscher Praha, 1930. s. 13-14.

1 KLEIST, H.v. Tane¢nik a loutka. In UEBER DAS MARIONETTENTHEATER. 4. svazek edice
TERPSICHORA J. Reimoscher Praha, 1930. s. 19.
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2.5 Ceské loutkové divadlo 2. poloviny 20. stoleti

Po udélostech druhé svétové valky nevznikalo v Evropé moc dé€l o smrti a umirani.

S odkryvanim pravdy o holocaustu, s tolika ztratami na zivotech, a tilevou z toho, ze valka
kone¢né skoncila, neméli obecné lidé piilis tendence o smrti hovoftit, natoz ji reflektovat

v tvorbé. Uméle nastolovana ,,pozitivni“ socialisticka estetika byla v zemich Sovétského
bloku pochopitelnym a nékdy dokonce vitanym jevem. Loutkové divadlo bylo uréeno hlavné
détem, pohadky byly nemorbidni, nekruté a koncily dobie. Pochopitelné do ptibeha
prosakovala nastolena ideologie, avSak jednoduchost ptibéht, kdy vzdy dobro zvitézilo nad
zlem, se na dlouhé roky stala hlavnim smérem, jakym se oficialni scéna ¢eskoslovenského
loutkového divadla ubirala.

Vyznamnou zménu ve vyvoji ceského loutkového divadla pfinesl rok 1948. Nastoleni
totalitniho rezimu s sebou ptineslo zruSeni soukromého podnikani, ¢imz mj. fatalné zpietrhalo
kontinuitu v tvorbé koCovnych loutkaii, jejichz rodiny si femeslo predavaly po nékolik
generaci. Dale pak bylo rozhodnuto, Ze loutkové divadlo bude uréeno vyhradné détem.

Z tohoto omezeni vyvazlo jen Skupovo Divadlo Spejbla a Hurvinka, které v obecném
povédomi uz zaujimalo své misto jako loutkové divadlo i1 pro dospélé. ,, Po Soveétském vzoru
— a samozrejmé za nemalého organizacné-persondlniho prispéni a nasazeni tuzemskych
loutkaru snazicich se o emancipaci oboru — byla naplanovana sit dnesni terminologii Feceno
kamennych, statutdrnich divadel ve v§ech vétsich krajskych méstech, kterd
,»obhospodarovala“ i spadové oblasti. Cil byl jednoznacny: formovat nového divdka,
budouciho obcana, vhodnou estetickou a pohiichu i ideologickou vychovou. Zakladana byla
(s jedinou vyjimkou) v rozmezi let 1949-1958 v tomto poradi: brnénské Divadlo Radost
(1949), Naivni divadlo Liberec (1949), Malé divadlo Ceské Budéjovice (1949), Divadio
Lampion Kladno (1950), Ustiedni loutkové divadlo (1950, dnes Divadlo Minor Praha),
Divadlo Alfa Plzen (1951), Divadlo loutek Ostrava (1953), kralovéhradecké Divadlo DRAK
(neboli ,, Divadlo rozmanitosti atrakci a komedii*“ 1958) a jako posledni Divadlo rozmanitosti
v Mosté (1987). “1?

Plivodné méla pétice divadel kopirovat ¢innost vzorové scény, tedy Ustiedniho loutkového
divadla v Praze (v této dob¢ byl jeho vid¢i osobnosti Jan Malik s vytvarniky Josefem
Cinybulkem a Vaclavem Havlikem), tento plan vSak ztroskotal, protoZe mimoprazska
loutkova divadla zacala zahy usilovat o vlastni umélecky profil. Vzrostl vyznam reziséri a
zacaly se uplatiiovat nové techniky (¢erné divadlo, luminiscence, divadelni masky). Nelze
opomenout, Ze k loutkaiim v téchto divadlech priibézné ptibyvali prvni absolventi loutkaiské
katedry DAMU (zaloZené roku 1952) a tymy v téchto divadlech méli moZnost dlouhodobé
spoluprace.

12 LESKOVA DOLENSKA, Katefina. Profesionalni loutkové divadlo dnes — statutérni a nezavislé soubory. In
Zivé dédictvi loutkarstvi. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2013. s. 078.
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W Fakt, Zze v tuzemskych statutarnich divadlech pracuji specialisté, erudovani odbornici,
prinasi - samozrejmé pri jejich Stastné tviirci konstelaci — zcela mimoradné umeélecké
vysledky, protoze se mohou soustredit pouze na svou tvorbu. Kuprikladu ceska loutkarska
scenografie cita radu proslulych vytvarniki svétového formdtu, jako jsou ze starsi generace
napriklad Frantisek Vitek, Petr Matasek nebo Pavel Kalfus, kteri silné ovlivnili generace
dalsich umélcii.

Zaroven se behem profesionalni etapy ceského loutkarstvi etablovala Fada mimoradnych
reziseru, kteri v tvurcim tymu s dramaturgy a zminiovanymi vytvarniky posouvali divadelni
vyvoj milovymi kroky kupredu (zminime triumviraty Josef Krofta — Miloslav Klima — Petr
Matasek nebo Tomas Dvordk — Pavel Vasicek — Ivan Nesveda). Tento zpiisob nékolikaleté
kontinudlni prace také vede k prirozené souborové souhie a hereckému zrani vsech clenii
ansdamblu. “*3

13 LESKOVA DOLENSKA, Katefina. Profesionalni loutkové divadlo dnes — statutérni a nezavislé soubory. In
Zivé dédictvi loutkdrstvi. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2013. s. 080. ISBN 978-80-7331-279-4
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2.5.1 Zobrazeni smrti v konkrétnich inscenacich

ZLATOVLASKA (1952)
Jan Malik — Josef Cynibulk
UTREDNIi LOUTKOVE DIVADLO (ULD) v Praze

Roku 1952 mélo v Usttednim loutkovém divadle Praha premiéru loutkové predstaveni
Zlatovlaska. Text Josefa Kainara, vychazejici z balady Karla Jaromira Erbena, zpracovala
tvur¢i dvojice Jan Malik — rezie a Josef Cynibulk — vyprava. Zaznam divadelni inscenace
jsem bohuzel nesehnala, nicméné vznikla stejnojmenna verze loutkové televizni inscenace,
ktera ¢asteéné odpovida té divadelni. Vychazim tedy z této nahravky. Vybrala jsem si tuto
inscenaci nejen proto, Ze jsem chtéla zatadit do kapitoly o povaleéném ceskoslovenském
loutkovém divadle pravé n&jaké dilo z ULD, ale i proto, e mi pravé Zlatovldska dovoluje
konfrontovat ji s inscena¢nimi a vytvarnymi prostiedky Zlatoviasky vytvoiené ze stejné
ptredlohy o 30 let pozd¢ji v Divadle DRAK.

Pohadka stoji na Kainaroveé poetickém textu, stylizace mi vSak pfipada umirnéna a uhlazena.
Kulisy kopcti, mofe a hradu ptsobi realisticky a spodové loutky jsou hezké a nevystredni.
Jitik je uCesany spravny mlady hoch, Zlatovlaska je dokonale krasna a zly kral — zastupce zla
— je rozéepyteny a neoholeny. Abych se ale dostala k zobrazeni smrti, v pohadce o
Zlatovlasce je kyzena situace az v posledni ¢asti celého vypravéni. To kdyz necha kral Jitika
setnout, Zlatovlaska jej ozivi zivou vodou, zly kral chce — jako Jifik — také omladnout a
zkrasnét a tak se necha dobrovolné setnout, avSak neni uz zivé vody, aby se mohl k zivotu
probudit. Tvurci inscenace nezasli v zobrazeni této scény do zadného extrému. V duchu
uhlazenosti celé inscenace probéhne to ,,nehezké* za zavienou branou zamku. NeslySime ani
sekyru, ani kiik. Smrt — to je umirani - i nasledné oziveni probiha ve skrytu a pouze se o nich
na scén¢ hovofi.

Obradzek 16 loutka babky, kterd prinesla rybu
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Obrdzek 17 krajina s dvéma loutkami

Obrazek 18 zly krdl, Jifik, pes a Zlatovldska
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RAKVICKARNA (1966)
Scénaf a rezie Jan Svankmajer, kamera Jiii Safaf
(na pomezi loutkového divadla a filmu)

Loutkovy film Jana Svankmajera Rakvickdrna s Ustfednim tématem této prace snad ani
nemuze nesouviset. Nutno vSak podotknout, Ze zrovna u Jana Svankmajera, respektive u jeho
tvorby, by zobrazeni smrti vydalo na celou knihu. Zastaiime ale u Rakvickarny z roku 1966.

Jde o bezmadla desetiminutovy loutkovy film vérny tradicnimu modelu tzv. rakvickarny. Jeji
puvod nalezneme v anglickém loutkovém divadle Punch and Judy. Rakvickové divadlo neboli
rakvickarna je loutkova hra o tom, ze kviili jednoduché zépletce se postupné vyvrazdi
vSechny postavy, které ve hie vystupuji.

Réda bych zminila fakt, ze jde o loutkovy film, nikoli inscenaci, avS§ak mam za to, ze zde
tento titul ma svoje misto. Nejen, Ze se hra odehrava vétsinu ¢asu v kulisach loutkového
divadla, ale jak sam Svankmajer k Rakvickdrné poznamenal: ,, Miluji lidové loutkové divadlo.
Ve své filmové tvorbeé jsem nekolikrat vzdal hold lidovym loutkarim, jejichz vystoupeni jsem
jesté jako dite mél moznost shlédnout. Don Juan, Faust, Punch and Judy. 14

Obrdzek 19 Jan Svankmajer: Rakvickdrna

Rakvickarna za¢ina hrou kapely oblecenych loutek - opi¢ek. Hraji na riizné nastroje, mrkaji
o¢nimi vicky, a¢ n€kterym o€i chybi, pohupuji se do rytmu a divak se nevyhne pocitu, Ze se
dostal do podivného cirkusu polozivych ochocenych zvitatek. Estetika i zvukova kulisa
pripominaji staré pout'ové atrakce. Zacina ,,sestiih“ riznych zabérl -od plochych pohyblivych
kulis jakési chudé rodiny, pfes zabery na fresky andélicki a projizdéjici poutové koniky

S notnou davkou patiny... Divadlo za¢ina ¢elnim zab&rem na zatazenou ¢ervenou sametovou
oponu lemovanou zlatymi tfdsnémi. Levy a pravy portal zdobi malované portréty dvou dam
sob¢ podobnych, které jsou natoCeny smérem k jevisti. Zabér na lidské ruce, zabér na hlavni
dve postavy — loutky - manasky s kaSirovanymi malovanymi hlavickami a dokonalymi
patinovanymi kostymy - a pfedstaveni muze zacit.

14 SVANKMAJER, Jan. [online]. [cit. 19. 8. 2016]. Dostupné z
<https://www.facebook.com/28915383272/photos/pb.28915383272.-
2207520000.1463061953./10154345449283273/?type=3&theater>
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Kasparek dlouho zvoni na zvonecek, opét rychlé stiithy zabért, tentokrat na rizné druhy
tkanin — ukaze se, Ze ze starych tkanin je utvofeno pozadi. Ptibude kulisa domecku a
Kasparek sype z papirového kornoutu do rendliku zrni. Pak pfinasi zivé morce, které zacne
zrni jist. Kasparek jej krmi malymi ru¢kami, pfichdzi druhd postava, sezndmi se s Kasparkem
a jde se obdivovat morceti. Oba ho hladi, oteviraji mu o¢i a tsta. Druha postava se vraci pro
bali¢ky s penézi a snazi se Kasparka donutit, aby mu morce prodal. Ten odmita a nastava
konflikt. KaSparek vytahne palici a za¢ina souboj pro zanr rakvickarny typicky. Kasparek
druhou postavu mlati palici tak dlouho a vytrvale, az zlistane nehybné lezet, pak se vyda do
domecku a vraci se se zdobenou rakvi vykladanou listy ze staré ucebnice lidské anatomie.
Snazi se zabitého do rakve nacpat, avSak ruce loutky tr¢i z rakve, a kdyz je prektizi, pred
zaklapnuti vika vzdy jedna vyskoci. KaSparek zamlati tréici ruku dovnitf, nachystéd na viko
rakve Ctyfi bilé svice, zapali sirkami a pietné se zemielému pokloni. Nasleduje zabér

Z interiéru domecku, kdy zacne mit Kasparek Spatné svédomi. Typické ,,Svankmajerovské™
prostiihy, které obhajuji filmovy format, zdbéry na oci postav, kterymi jsou vytapetovany
stény domecku, Sepot a zrychleny rytmus doprovodné zvukové kulisy. Kasparek pak popadne
balik s penézi a vyb&hne na scénu; tilekem penize upusti — rakev je dokofan a v ni nikdo neni.
Nez se Kasparek sta¢i otocit, vezme ho druha postava ukryta za rakvi zminénou palici a
rukojeti ho shodi do rakve. Msta pokracuje — krom svicek da si praci druhé postava i

s velikym hiebem, ktery zamlati do rakve a skrz viko kasparkovi do ust. Mor¢e po celou dobu
konzumuje vedle rakve své zrni, druhé postava bere pytel s penézi a odbihd do domku.
Ptedstaveni vSak jesté nekonci — z vika rakve se zacne hieb zase vysouvat ven, kaSparek
vysko¢i z rakve ven, bere do ruky palici a schovéava se za morce. Druhd postava vybéhne

z domku a stava se ji totéz, co predtim kaSparkovi; s tlekem zjiStuje, Ze rakev je oteviend a
Kasparek nikde. Zabiha zpét do domu a vraci se s vlastni palici. Za¢ina ukrutny souboj pies
morce, pies roztrzené kulisy, do toho prostiihy riznych postav a detailii jako na zacatku, az
nakonec padnou oba mrtvi do rakve, z tél manaskt vyklouznou ruce vodice, ziistanou chvilku
strnulé, viko se za loutkami zaklapne, hofi v§echny Ctyii svicky a ruce zmizi pod

scénu. Zavérem morce prochazi galerii roztrhanych kulis s podobiznami dam z portalu, které
maji protrzena usta. Posledni dirou odchazi morcée ze scény.

Obrdzek 20 Rakvickdrna
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Jak jiz bylo feceno, samotny zanr rakvickového divadla je vlastné o tom, Ze se postavy
navzajem mlati, az se zahubi. Jednoduchy ptibéh lze interpretovat jako hru o tom, ze jsou lidé
schopni se navzajem pobit kviili penéziim, ¢i hloupé hadce a ve vysledku nepfezije ani jeden.
Zobrazeni smrti v rakvi¢karnach, stejné jako v té Svankmajerové, byva podobné — funeralni
estetika (rakev, svicky), prstové loutky ne€kolikrat obzivnou, aby se zase chvilku mlatily a
nakonec zstaly nehnuté lezet.

A¢ je rakvi¢karna povaZzovéana za komedialni hru, ze Svankmajerovy verze trochu mrazi;
mechanismy stroju, délnicka rodina, orloje, rychlé stiihy, Zivé morce, nasilim otevirané oci a
usta morcete, podobizna Bedficha Smetany na papirovém kornoutu, ze kterého sype Kasparek
zivému morceti zrni...tyto a dalsi detaily v mé interpretaci nejsou vtipnymi prvky, jako spise
skrytymi signaly az varovnymi.

Estetikou a pribéhem je Rakvickdrna vérna nejen autorovu stylu, ale i svému predchiidei;

V jedné z nahravek loutkového divadla Punch and Judy z roku 1901 je k vidéni taktéz
pritomnost zivého zvifete na scén¢ (konkrétné jde o psa, ktery s loutkami ,,hraje a na jejich
pohyby reaguje).

Ve Svankmajerové Rakvickdrné je smrt pointou i zakonéenim piib&hu. Zaroveti je ptiznany
fakt, ze zivotodarcem loutek jsou ruce herce. Na zac¢atku si manasky — tj. hlavni dvé postavy
ptibéhu — ruce obléknou a tim loutky obZivnou. Nékolikrat v pribehu déje uz to vypada, ze
postava loutky zemfela, ale divak vi, ze zaleZi na herci, jestli se opét probudi k Zivotu. Kdyz
se dvé postavy umlati a padnou do rakve, vyklouznou teprve ruce z manasku a je jasné, ze
loutky uz neobzivnou, zlistanou jen prazdné schrany bez zivota.
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PISKANDERDULA (1977)
FrantiSek Vitek - Véra Riafova
(na pomezi loutkového divadla a vytvarné performance)

., Na zacatku 80. let Frantisek Vitek rezignoval na funkci univerzalniho scénografa—
zaméstnance a zacal se oboru vénovat spise jako vytvarnik -performer. Tady zapuisobila
Vitkovych Piskanderdula jako zjeveni. V té dobé jsme vsichni méli ustalenou predstavu
divadla, presto jsme tuto performanci s obdivem pochopili jako velkou troufalost, jako
neobvyklou formu prezentace uméleckého prozitku. Ale jako vytvarna performance nebyla
ryzi. Nekde tu ziistalo divadlo, které na rozdil od pravé vytvarné performance umi pracovat

s divadelnim ¢asem a rytmem. Frantiskova Zivotni partnerka Véra Vitkova-Ricarova viastné
cely vyvoj uméleckého smérovani Frantiska Vitka nejen inspirovala, ale primo se ho ucastnila
V rovnocenné podobé. Véra Ricarova, je herecka-specialistka s nevidanym talentem pro
animaci. Neznam nikoho dalsiho, kdo by mél tolik citlivosti pro vyjadirovani se
prostrednictvim materialu loutky. Je to pro Frantiska Vitka nesmlouvavy korektiv
pouzitelnosti v jevistni produkci. Na druhé strané nikdo nedovede reprodukovat autorovu ideu
vytvarného artefaktu jako pani Veéra. Vitkovy je nutné vnimat jako tvirci tandem oplyvajici
vyznamnou vylucnosti. “*

Piedstaveni Piskanderdula je doposud k vidéni nékolikrat do roka v divadle Archa v Praze.

V programu divadla se do¢teme: , FrantisSek Vitek vyrezal ze dreva Fadu loutek
predstavujicich tanecnice, artisty, rytire, kone, smrtky a kaspary. Loutky jsou neoblecené,
Jjejich mechanismus je odkryty. Véra Ri¢aiovd s nimi mistrné hraje. Jednou vycizeluje gesto
do nejjemnéjsiho detailu, jindy necha loutku kruté spadnout, aby drevo zaznélo jako hudebni
nastroj. Piskanderdula je vypravou za odhalenim podstaty loutkarského umeéni. K jednotlivym
scénam zni staré hraci stroje a gramofony na kliku. Jen nékde pod vrstvou skripéni a Sumu
rozeznavame puvodni melodii...

Nzev pro své predstavent nalezli Véra Ri¢aFovd a FrantiSek Vitek jednoho dne napsany
detskou rukou na zdi nedaleko domu, ve kterém ziji. Napis nemél ziejmé Zadny vyznam, ale
odrazel jeden ze zdkladnich principu jejich predstaveni: inspiraci détskou hrou. Dalsim
zdrojem inspirace jim byla staleta tradice loutkového divadla. “*°

Po ptedstaveni v New Yorku jeden divak tekl: ,, Kdyby John Cage byl loutkar, délal by takové
divadlo.  (Citace z programu divadla Archa)

Pro ustfedni téma mé prace je vSak podstatné zaméfit se na zpisob, jakym Ize v tomto
predstaveni rozpoznat zobrazeni smrti. Predstaveni Piskanderdula trva bezmala 2 hodiny. Jde
o pasmo kratkych vystoupeni riiznych postav, jejichZ ptibéhy se navzajem mirng prolinaji.
Sledujeme témef marné snaZeni artisty piehoupnout se pies lat’, ¢i souboj dvou hraci v jedné
hlavé.... Nicméné koncem piedstaveni pfijde fada i na smrt, resp. smrt'dky a to hned dva.

15 KALFUS, Pavel. Kdo to je, ten Frantisek Vitek? In LOUTKAR 5/2009. s. 209-213

16 Divadlo Archa [online]. Praha: Divadlo Archa. [cit. 19. 8. 2016]. Dostupné z:
<http://2012.archatheatre.cz/cs/predstaveni/vera-ricarova-a-frantisek-vitek-piskanderdula/>
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Prvnim je dokonale technicky 1 esteticky zpracovana difevéna marioneta kostlivce. Je dilezité
chapat jeji vystup v kontextu piedstaveni; pied jeho vystupem sledujeme velikou dievénou
hlavu prekrytou vypnutou ki, ¢ili jde zaroven o buben, na ktery Véra Ri¢atova hraje a

k tomu vytvaii zvuky skiehotavé, skiipavé a mné osobné asociujici vyraz bezmoci. Tyto jsou
FrantiSkem Vitkem nahravany a s pfichodem kostlivce nahravku Vitek zapind. Do Sumu a
chrastotu typickému pro nahravky na starych pfistrojich pfichazi kostlivec a na divakovi jiz
znamou zvukovou stopu se dava do pohybu. Diky jeho pohybim vsak zvuky néhle zdaleka
nezni tak bezmocné. Je veden a pohybuje se do rytmu jako koketujici mladik, kterym clouma
puberta. Postupné vSak jeho tanec nabira na rychlosti a intenzita skiipavych zvukii z nahravky
graduje, pies koketni tanecek dostava se loutka do transu, sed4, stoupa si, lomi rukama a
nasledné se zacne ,,rozsypavat“. Nejprve odpadavaji koncetiny, pak se rozdéli trup a nakonec
odpadne i hlava. Vystup vSak jesté nekonci. Kostlivec se zacne opét probirat, hlavicka
polozena ptes hranu dievéného jeviste se zacne rozhlizet po divacich, skiehotavé zvuky
doprovazi ponejprv jakési zivani s rukou u ust, pak jakoby si zacal kostlivec ruku kousat a

v trhavych pohybech za¢ne se opét ,,sbirat* k Zivotu, dokud nestoji opét na nohou a nema
hlavu zpét spojenou s trupem. Pak teprve nasleduje posledni ¢ast vyjevu, jakysi tanec smrti.
Ptes triumfalni gesta a rytmické pohyby méni se postupné choreografie loutky do pohybi
pfipominajici smrtelné kiece. Sledujeme zéapas ,,smrti se smrti* tj.jako by se kostlivec pral

S bolesti a jako umirajici zvife propind koncetiny a fve, az rdzem celé té€lo upadne,

s chrastotem se rozsype a uz se nehybe.

%

s Whisessese

7 A

Obradzek 21 Obradzek 22 télo se zacne rozpadat

Obrazek 23 tanec smrti Obrazek 24
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Druhy kostlivec je mensi, peclivosti zpracovani odpovida prvnimu, nicméné technologii je
podstatné jednodussi. Jde taktéz o marionetu, avsak je to hlavova loutka vedena pouze dratem
Vv hlavé loutky. Jeho vystup navazuje na scénku odehravajici se zase v jiné dievéné hlave,

ktera je ze dvou dilt a po spojeni tvoii celek zakonceny nahote kulatym otvorem.

Tento mensi kostlivec se objevi na hrané otvoru a sleduje, co se déje v hlavé. Pak snad
rozpozna, ze jde o nocnik. Nasleduje scéna, kdy sedi na hlavé jako na no¢niku a divi se
zvuktim, které slysi z otvoru. Diva se do diry a na divaka a tieti zvuk uz jej donuti pozici
opustit a slézt doli. Spadne na zadek a jeho pohyby piipominaji znudéné mladé, které uz

S jistou davkou apatie hleda jakykoli podnét ke hrani. Hlava jej zaujme a tak se zacne po
obliceji rizné valet. Hlava otevie pusu a vyda skiek, mladé kostlivec se trochu lekne, ale hned
se zas lisa k hlave, otaci se a zvuky i pohyby ptisobi, jako by Skemral hlavu o pozornost. Ta si
jej nevsima, pak za¢ne sebou kostlivec Skubat a poskakovat, jako poskakuji déti s prebytkem
energie. Kdyz si jich nikdo nev§ima. Koneéné se objevi zpoza hlavy dievény konik a za¢ina
hra. Nejprve konik déla mrtvého, pak se mu nechce, ale na opakované kostlivcovo vybidnuti
se s nim na zadech vyda na nékolik kolecek kolem hlavy. Konik jej pak znicehonic odhodi,
lehne k zemi a uz s nim neni fe¢. Nasleduje priklopeni hlavy difevénou deskou, kterou cestou
Véra Ricafova malého kostlivce trosku zmackne pod krkem. Na desku za¢ne zespodu
kostlivec dorazet a zveda ji a busi na ni. Kdyz se kone¢né vyskrabe nahoru, lehne na zada a
chvilku lezi, ale nohy nezlistanou klidné¢, potad vykopavaji az je z toho tanec, témert baletni
Cislo, které zakonci tfasem, skokem dolii a usazenim se vedle konika. Po tomto vystupu
nasleduje Cislo s difevénym akrobatem na hrazd¢, maly kostlivec uz do konce predstaveni jen
sedi vedle konika s pohledem upienym do publika.

Obrazek 25 kostlivec - mlddé

Smrt je v inscenaci Piskanderdula ptitomna na scén€. Autofi ji berou do hry bez skrupuli a
S humorem. Smrti se ale nevysmivaji, zobrazuji ji dle tradi¢niho kdnonu (tj.podobou
kostlivee), zaroven vSak neni vdZzna ani smutna, ale rozverna a hrava. A ma smysl pro humor.
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ZLATOVLASKA (1981)
Josef Krofta - Petr Matasek
DRAK

Inscenace Zlatovidska, ktera vznikla roku 1981 v kralovéhradeckém Divadle DRAK v rezii
Josefa Krofty a s vypravou Petra Mataska vychazi (téz, stejné jako Malikova Zlatovlaska

z roku 1952 v ULD) z textu Josefa Mainada a je ukazkou moznosti, jak zkombinovat
¢inoherni herectvi s loutkovym. V ptedstaveni napocitame 7 hercti a 6 figuralnich +
15zvitecich dievénych loutek. Obzvlasté vyrazné jsou loutky ryb a krkavcl, nicméné abych
zUstala u ustfedniho tématu mé prace, snazila jsem se opét sledovat hlavné zpusob, jakym
tvilirci zobrazili smrt.

Kdyz se v posledni pétiné predstaveni navraci loutka Jitika a loutka Zlatovlasky z cest, zly
kral uz mé v timyslu Jifika navzdory jeho vérné sluzbé usmrtit. Zve oba piichozi ke
spole¢nému jidlu, avSak za Jifikem se brana zabouchne, slySime jen tder (sekyry) a Kral se
Zlatovlaskou zustanou na scén€. Smrt samotna se odehrava — stejné jako ve Zlatovlasce

z roku 1952 v ULD - divakovi ukryta a pouze se o ni mluvi. Kdyz si pak Zlatovlaska vyprosi
moznost naposledy se s Jifikem rozloucit, je puSténa za branu a opét proces oziveni
nasledkem politi Zivou vodou divak nevidi. Jifik se navraci na scénu ve stejné podobé, jako
Z ni odesel a nema zadné stopy po zranéni, avsak neni ani viditeln€ krasné€jsi a mladsi, jak je
Vv textu fe¢eno. Nasledné 1 kral zatouzi po omlazeni a chce se dobrovoln¢ nechat setnout, aby
byl nésledné oziven a omlazen Zivou vodou, coz se nestane. Odchazi za branu a vse probiha
podobné, jako u Jitika, az na to, ze krom uderu sekyry divak slysi i to, ze kral zpoza brany
zak¥ic¢i. Hrozba smrti i smrt samotna nejsou v této inscenaci nikterak upozadény.
Neuskuteénénim expresivni scény popravy neubira inscenaci na krutosti kralovych amysla a
dle mého nézoru je dikazem, Ze nechtéji-li tvlirci v inscenaci krev a nésili, mohou velmi
funkéné smrt zobrazit i touto cestou.

29



2.6 Ceské loutkové divadlo po roce 1989

Vyznamny vliv na porevoluc¢ni vyvoj loutkového divadla u nds mélo na sklonku totality
(konkrétné v letech 1986-1990) celkem 6 ro¢nik udalosti nesouci nazev Divadelni pout’. U
zrodu Divadelni pouti stali: Jan Kratochvil, Vaclav Kotek, Karel Makonj a dalsi.

A Slo vskutku 0 unikatni kazdoro¢ni udélost. Estetika a atmosféra starych kocovnych
spole¢nosti a cirkust, kde byla k vidéni cela fada atletd, kouzelniki, Zonglérti, komediantt a
loutkohercti, ovladla vzdy na nékolik dni prazsky Stielecky ostrov. ,, Dodnes se vzpomind na
pusobiva vystoupeni napriklad kramarského hrizostrasného panoptika, v némz ve spolecné
rezii a ve vypravé Tomadse Zizky vicinkovali Eva Holubovd, Petr a Matéj Formanové, Bohumil
Klepl ad., Japonského divadla N6 nsenc Martina Ulctka a spol., Sekspirtovské kralovské
putujici divadelni spolecnosti Vincence Orfea Kocvary vedené Radimem Vasinkou, Kleplova
loutkového rodinného divadla, Rakvickového divadla Forman &Herodes Milana Formana a
dalsich. O hudbu se na Streleckém ostrové tradicné staral Poutovy promenddni orchestr.
Divadelni poute vytvorily na samém sklonku normalizace ostrov nezavislé a chytlavé poulicni
zabavy, kterd byla naprosto vzdacnou pripominkou zaslych dob, kdy se lidé na ulicich,
namestich anebo v pracich svobodné a bezstarostné setkavali, bavili a podivovali nad

nezvyklymi atrakcemi. “Y’

Pochopitelné obdobi po roce 1989 ptineslo mnoho zmén nejen ve spolecensko-kulturni
oblasti, avSak zamé&iime-li se na loutkové divadlo, nemalo tvircd, ktefi se aktivné podileli na
programu Divadelnich pouti pokrac¢ovalo s rozvijenim svého umeéni i v devadesatych letech.
Jak pise Katefina Leskova Dolenska v Zivém dédictvi loutkarstvi*® ptechod do nového rezimu
prezila zminovana statutarni sit’ divadel, ktera zajistuje dlouhodobou uméleckou kontinuitu,
nastésti bez vyznamnych zmén. Sviij nezanedbatelny vliv na porevolu¢ni ¢eskou loutkarskou
scénu mélo krom celkového uvolnéni 1 rozsiteni zabéru loutkarské katedry DAMU. Ta se
roku 1993 pod vedenim reziséra Josefa Krofty stala Katedrou alternativniho a loutkového
divadla (KALD), coZ s sebou pfineslo ruku v ruce s otevienymi moznostmi svobodné tvorby
uplné nové cesty tvorby. Postupné se loutkova divadla zacala transformovat do divadel
objektu, vytvarnych divadel, figurativnich divadel apod. Vznikala nova samostatna loutkaiska
télesa, at’ jiz z fad absolventd KALD nebo nadSenct a divadelnich amatéra. ,, Za vice nez
dvacet let, kterd ubéhla od sametové revoluce, se prokazatelné etablovaly tri vyznamné
divadelni soubory, které maji zcela neotresitelnou pozici, osobity a nezaménitelny divadelni
rukopis, jimz ovlivnily dalsi vyvoj ceského loutkarstvi a pooteviely jeho nové moznosti, ziskaly
si respekt odborné kritiky a zaroven pocetnou divackou zdakladnu. Jsou to Divadlo bratri
Formanii, Divadlo Continuo a soubor Buchty a loutky. “*°

7 CIHLAR, Ondiej. Pouté na sklonku totality. In ORBIS CIRKUS: k ceskému novému cirkusu. 1.vyd. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2014. s. 254. ISBN 978-80-7331-280-0

18 . ESKOVA DOLENSKA, Katefina. Profesionalni loutkové divadlo dnes — statutarni a nezavislé soubory. In
Zivé dédictvi loutkarstvi. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2013

19 LESKOVA DOLENSKA, Katefina. Profesionalni loutkové divadlo dnes — statutérni a nezavislé soubory. In
Zivé dédictvi loutkarstvi. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2013. s. 081.
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2.6.1 Zobrazeni smrti v konkrétnich inscenacich

VETRELEC (2007)
Adamek — Smolik - Madéri¢ova

Bezmala tfictvrté¢hodinova inscenace, ktera vznikla roku 2007 ve spolupraci herecky Kristiny
Madéri¢ové, reziséra Jittho Adamka, autora vypravy a spoluautora konceptu Roberta Smolika
a autorky kostymu Radky Mizerové je scénickou kompozici na pomezi pohybového a
loutkového divadla.

Vystupuje v ni pouze jedna postava v podani Kristiny Madéricové, avSak pfitomnost jeji
dvojnice vytvorené hlavné¢ ze dieva, kasirky a latky vede k tomu, ze vétSinu Casu sledujeme
na scén¢ postavy dvé. Anebo jednu rozdvojenou? Kristina Madéri¢ova mistrné

vede ,,pohybovy dialog®, ktery chvilemi ptipomina souboj, pak détskou hru a jindy zase
rozhovor se sebou samym... Jak je uvedeno v anotaci k pfedstaveni: Clovék a loutka - dvé tvdre -
dvoji podoba - dvojéata - dvojnici - dvojenci. Zena je vtaZena do zdpasu, ktery nemize vyhrdt ani
prohrdt. Tentokrdt a jednou provZdy. Premyslela jsem, zda je vhodné zatadit tuto scénickou
kompozici mezi ostatni uvedena dila. U Vetrelce jsem se nakonec rozhodla, Ze jej zaradim. MoZna se
na prvni pohled jednoznacné smrti a jejiho zobrazeni netykd, zaroven vsak nechava dost prostoru
kazdému divakovi, aby si to, co vidi, interpretoval po svém. A proc¢ jsem se tedy rozhodla inscenaci
zafadit a psat o ni v souvislosti se zobrazenim smrti v loutkovém divadle porevoluéni éry v Cechach?
Jde totiz o divadlo alternativni, neodpovidajici drivéjSim zazitym predstavam o loutkovém divadle a
navic o divadlo autorské, které nevychazi oteviené z néjakého konkrétniho namétu jiného autora.

Loutka nese podobu hlavni (a jediné) here¢ky. Ma jeji tvaf, ma podobné $aty. Je ji zrcadlem,
provokatérem, partnerem. Je neziva, ale v prubéhu inscenace postupné oziva a nabyva na sile,
zrucnosti a dominanci. Kristina na zac¢atku inscenace sob¢ a (snad) kocce naleje mléko. Z jeji
sklenice na stole vSak mléko zmizi pted zraky divéki, jako by jej nékdo vypil. Dolije sklenku
a zmizeni népoje se opakuje. To je entrée jeji dvojnice. Az svétla ptiznaji, ze u zbylé Casti
stolu (doposud zahaleného ve tm¢) sedi Kristina 2, neziva — nemrtva, a v tichosti vyckava, co
se bude dit.

Obrdzek 27 Vetrelec
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A zacina herecka partitura. Od letmych doteki, prelévani zivota z téla Kristiny do téla loutky
a zpét. Je dokonce znatelné (obzvlasté na zacatku hry) respektovani loutkohereckého pravidla,
totiz ze se hybe vzdy jen jedna loutka — i z toho je patrné, Ze nejde o loutkové predstaveni,
kde sledujeme jen dvé a vice loutek (a ptipadné jejich vodice-herce), ale dva herce anebo dvé
loutky; o projevy zivota (pohyb) se stfidaji, prebiraji si ho, nékdy ho kradou a n¢kdy
zaptjcuji. V inscenaci zazni vSehovsudy tfi jednoduché véty. Ve spojeni s koukanim do
telefonu, fotografovanim selfie (se svou nezivou podobou) a ¢ekanim na odezvu je patrné, ze
hlavni postava vyckava na pozornost né¢jakého potencialniho partnera, ktery vSak neptichazi,

ani neodpovida. Misto toho je odkdzdna na sebe samu. A na svou druhou tvar.

Jak se postaveni Kristininy dvojnice v pribéhu déje méni, dochdzi i ke zméndm v chovani ji
samotné. Z etud, které divak sleduje, vyzni - obcas jen v drobnych naznacich a
pravdépodobné dle subjektivniho prozitku divéka - napt. matetska laska a (ne)trpélivost nad
nemotornosti malého a zvidavého ditéte, jeho provokace (spadajici spi$ do obdobi puberty)
nebo az zarlivost a manipulativnost (sourozenecka, ¢i partnerskd), které prertistaji misty az

V projevy télesné; touhy po doteku a blizkosti, kdy Zivoc¢isné vzdechy asociujici vrchol

rozkosSe, nebo snad bolest nad ztratou.

Obradzek 28 Foceni selfie Obradzek 29 (ne)trpélivost

Dvojnice Kristinu chvilemi utéSuje, chvilemi napodobuje a jak jsem jiz vySe naznacila, stdva
se dominantnéjs$i v paru. Paradoxni je pak sledovat Kristinu, jak ne zrovna nadsen¢ sleduje,
jak se Kristina 2 ,,hrabe* v jeji kabelce, vytahuje véci bez naznaku empatie, ¢i védomi

naruSeni jejiho soukromi, ackoli vidime, Ze ruce, které vedou jeji pohyby jsou ruce Kristininy.
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U vytahovani obsahu z kabelky je pozoruhodna nevyrovnanost pocitd jeji majitelky; chvilemi
se snazi si vlastnictvi svych véci uhgjit a chvilemi naopak poméha dvojnici svou Sikovng;jsi
rukou napt. oloupat banan, nebo vytahnout pfani k narozeninam, které se pfitisklo na sténu
kabelky a -a¢ navysost obratnou a dobte vedenou — mechanickou rukou dvojnice nejde
uchopit. Tento okamzik byl pro mé pozorovani nejzajimavéjSim. Uz jsem nehledéla na dvojici
jako na matku s malym nebo dospivajicim potomkem, ani jako na zarlivé partnery, ale na
zenu, ktery jako by se sama o sebe starala v okamziku, kdy uz je stard a nemohouci. Jako by
sama zakousela — ne-li ,,cvi¢ila“ projevy lasky a trpélivosti u nejbliz§iho v momentu, kdy mu
ubyva sil.

Vetrelec je zvlastni hra, resp. scénickd kompozice (jak je uvedeno v anotaci). Mam za to, ze
nemuze existovat konkrétni a univerzalné platnd interpretace toho, co tim chtél tym autora
fici. Myslela jsem si, ze budu mit tendence srovnavat tuto hru s kratkymi vystupy llky
Schénbein (viz str. 45), ktera Casto uziva realistickych loutek k vaznym nonverbalnim
pohybové-tane¢nim kompozicim, ale Vetrelec je jina kategorie. Intimni a originalni, trochu
podivny vhled nékam do soukromi jedné osoby; nejen do obsahu jeji kabelky, ale i do jeji

hlavy, kde se prolina pfizemnost s nejvaznéjsimi tématy na pomezi zZivota a smrti.
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SVATEBNI KOSILE (2006)
Bela Schenkova — Matéj Forman
ANPU

Inscenace vychazejici z predlohy balady Karla Jaromira Erbena Svatebni kosile je nejen
zajimavou kolazi ¢inoherniho herectvi s loutkovym, ale i zivych vystupti hudebnich a zpévu.
Dovolila bych si vénovat této inscenaci trochu vice pozornosti, nez ostatnim uvedenym, a to
nejen z divodu, ze se jiz pfedloha zabyva tématem smrti a setkanim zivych s mrtvymi (resp.
Nemrtvymi, tj. revenanty), ale hlavné proto, ze je celé piedstaveni doslova protkano mortalni
a funeralni tematikou, pficemz vytvarné i inscenacni zpracovani sr$i napady a obménami.

Zacatek inscenace je veden v didaktickém duchu vlasteneckém. Nejprve parafrazi operniho
partu knézny LibuSe, kterd vésti, ze vidi mésto veliké, jehoz sldva se hvézd bude dotykat.
Libuse je jedna z herecek v dlouhé bilé kosili a s copy (ndpadné podobnd Emé& Destinové

v roli Libuse o 100 let dfive na jevisti Narodniho divadla), zpév a ¢inohra se pteliva do
stinohry: ,, ...kde se roku 1811 narodil Karel Jaromir Erben. * Uvod, vénovany autorovi
balady se letmo dotkne jeho détstvi, kdy ,, mu otec z padlého topolu vytvoril roztodivné hracky
a jemu nejmilejsimi staly se smrtka a polednice... “, pies stinohru hadrovych loutek prolinané
zivym zpévem a hrou na housle az po konstatovani, ze se stal basnikem a sepsal Kytici.
Postava knézny Libuse uzavie prolog slovy: ,, Vzdyt vSechno na svété je jenom vabeni,
mameni...pohadka? ““, hodi copem, odchazi za scénu a hra zacina.

Z vytvarného hlediska se zda byt inscenace zpocatku az ptekombinovana (detaily stinohry a
drobnych loutek prolinané ¢inohernimi vystupy herct), v prub&hu ptedstaveni ale nabere
kazdy detail na vyznamu. Neni mym zdmérem pustit se do popisu inscenace od jejiho zacatku
az do konce. Pro pfedstavu bylo nejnutnéjsi fe¢eno a nyni je potiebné zastavit se u obrazli
tykajicich se pfimo smrti, resp. jejiho zobrazeni. A jak se tento tvlrci tym vypotadal

s neboztiky, nemrtvymi a umrlci, ktefi v pfedloze figuruji? S humorem.

Loutka panny, ktera se v mal¢ svétnici (scéna loutkového divadla ve stiedni ¢asti centralni
budovy) modli u svatého obrazku za zemfelé rodice a sourozence je vykreslena jako hloupa
selka. V ramci jeji modlitby ji navstivi loutka andé€la a obraz chvilku pfipomina biblické
zvestovani Pann¢ Marii. Nasleduje zjeveni zemielé jeji rodiny; kostlivei zemfielych rodicu,
bratra a sestry jsou jen placati kresleni kostlivci na Spejli, ktefi vzdy vypluji z podlahy a zmizi
diiv, nez se selka sta¢i za nimi ohlédnout. Scéna vyjevil zemfielych nejblizSich je groteska
doprovazena hvizddnim a brnkdnim na housle. Pfibuzni se objevuji jako zlobivé a provokujici
déti a selka se za nimi marnég ohlizi. ,, ...Sestra do roka nezila, bratra mi koule zabila...
postavy, o kterych je fe€ jsou ve vytvarném zpracovani maly kostlivec a druhy vysoky

s otvorem vprostied rozsklebené¢ho hrudniku, kterym proletéla koule.
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Obrazek 30 panna a jeji rodina — kostlivci - zleva: sestra na stropé, otec, bratr
s dirou v hrudi a matka v $dtku

Kdyz si postava panny - selky postézuje na to, ze rodinu nema, kostlivci mizi v podlaze a
ptichazi fe€ na jejiho milého. Zde (jesté ve vzpominkach) figuruje loutka hezkého chlapce a
tanec rukou, kdy jsou spolu jedno télo. Ruce loutkoherct jsou chvilkami barkou
zamilovanych, chvilkami kiidly bilé holubice a jindy zase ve vzajemném sevieni symboly
svazku a vérnosti.

Co se tyce technického zpracovani scény, je feSena tocnou, v jejimz centru stoji budova,
ktera ma v prostfedni ¢asti zabudovano loutkové divadlo. Soucasti scény jsou po obvodu
to¢ny zabudované kmeny mladych btizek, pevnou obruc tocny stiezi plastiky pst
piihlizejicich dé&ji.

Béh dlouhych casti samoty a ¢ekéani, od vzpominek a minulosti po soucasny stav je

V hudebnim doprovodu znadzornén pohybem tocny s kmeny bftiz.

Ty zastavi tak, Ze z pohledu divaka az za vétvemi stromtl, jako by diim zarostl travou a kefi
divka — panna - selka vold po svém milém, ktery se dosud z ciziny nevratil.

A prichazi chvile, kdy se jeji mily zjevi. UZ to neni loutka pohledného chlapce, ale smrtka,
ktera nahlizi do mistnosti, tu ze stropu, tu z podlahy, tu zpoza okna a pak — rozbije prostor
malé svétnice, kdy nahlédne o trovei niz (pod jevistém loutkové scény ve spodni Casti
centralni budovy) z okna: vykloni se velika hlava kostlivce — herec s latkovou maskou lebky a
hled4 pannu. Pak se zjevi v mistnosti; latkova loutka kostlivce sedi na hibeté velikého hmyzu,
ktery se kmitd a na pannu dorazi. ,, Spis, ma panenko, nebo bdis? Hoj, ma panenko, tu jsem
Jjiz! Hoj ma panenko, co délas? A zdalipak mé jesté znas? A neb jiného v srdci mas? “ Jak
znamo - panna se zpoc¢atku nedivi jeho zjevu, spis tomu, co fika, ale vyda se s nim na cestu.
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Zvéstovatelé toho, Ze je nablizku smrt, jsou psi. Vyji sborové, vyji loutky psii na jevisti
loutkového divadla, vyji psi po obvodu to¢ny, vyji herci s maskami psti na tocné.

Samotna cesta je pojata opét novym vytvarnym zpracovanim; toc¢i se tocna a loutky jsou
statické ploché vyjevy zapasu a nasledovani mladého paru, avsak jedna postava je panna,
druha smrt. Pfipominaji pozdné stiedovéké rytiny danse macabre, tancti smrti, pohyb to¢ny se
zrychluje, az postavy zmizi a ,,pfipluji* jen naznaky ndhrobnich kament.

Mezi nimi se prochazi loutky panny a jejiho milého (kostlivee), pak nasleduje scéna zivych
hercti — panny a jejiho milého, pak tanec loutek a skok do marnice, umrl¢i komory. Nyni se
d¢j presouva na klobouk piichozi houslistky. Ten je poset hroby a ktizi, s podivnou budovou
uprostfed. Loutka panny se za budovu schovava a loutka milého (kostlivce) na ni nemuze.
Pasédz s pobizenim umrlce, aby oteviel dvefe marnice a prosbou panny, aby nevstaval a zlstal
lezet je vytvarné pojata tipln€ novée; podivna budova s kiizem na stfese je lebka a vzdy, kdyz
se umrlec v marnici dosud nehybné lezici zveda, lebka rozevie Celisti a v ni je latkova loutka
umrlce, ktery se diky provazku mtze zvednout a snad otevtit, ovSem kdyz zakokrha kohout,
umrlec pada k zemi, vSe uhasind a zac¢ina den.

Nasleduje epilog v podobé stinohry stromii a kiizli je podobny prologu. Opét didakticky raz
komentaie o tom, Ze panna piezila, protoze nezhiesila a dobte ucinila, potlesk a poprvé
Vv inscenaci odkaz na dvacaté stoleti a Ameriku songem ¢erno$ské skupiny The Platters ,, Only

%3

you“.
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JAMES BLOND (2009)
Vitek Perina — Tomas Dvorak — Marek Zakostelecky
DIVADLO ALFA

Moderni loutkova inscenace, ktera vznikla roku 2009 v plzenském divadle Alfa je zase uplné
jiny ptiklad loutkového divadla, nez dosud zminéné.

James Blond je autorska inscenace pro déti i dospé€lé, ktera nevychazi z zadné tradi¢ni ani
umélé pohadky. Jedna se o parodii na nekone¢ny americky serial akénich filmi o
nesmrtelném hrdinovy jménem James Bond, kterd se vyznacuje (krom masové oblibenosti)
typickymi klisé soucasnych hollywoodskych filmi a akénimi scénami plnymi stielby, fevu,
padu, skiipéni brzd atp. Tvarci tym si vzal bezesporu nemalé sousto s planem prevést tento
zanr do loutkového divadla, nicméné prave cestou parodizovani nejen samotného zanru, ale
hlavné samotného nataceni tzv. ,,bondovek® vytvofil vlastn€ ptibeh o tviircich filmu a jejich
ptizemnich starostech a jednoduchych charakterech. Nardzi na téma nejen provozu filmového
nataceni, ale 1 bézného divadelniho provozu, nesplnénych snii technikii, nenaplnénych (tfeba i
homosexualnich) vztah, Gplatnosti modelek touzicich po herecké kariéie, nebo pozivacnosti
a mlsnosti reziséra.

Co se tyce ustfedniho tématu mé prace, jak jsem jiz v uvodu naznacila, jedna se o fiktivni
filmovou fe¢ pfevedenou do fiktivni feci divadelné loutkové se snahou vytvofit loutkovou
komedii na téma nataceni velkolepé téméi bezduché klasiky, z ¢ehoz vyplyva, ze danému
zéanru bude odpovidat i zobrazeni smrti. Nicmén¢ v prvni scéné, kdy hlavni postava Jamese
Blonda zastieli nékolik loutek, které padnou k zemi v pocatku sledovani inscenace trosku
zarazi ptiliSnym ndsilim. Brzy je vSak jasné, Ze zddnd smrt nebude ,,opravdova®. Hned v dalsi
scéné po velkém sttileni se né€kolik zastielenych loutek zveda ze zemé a kontroluje, jestli
béhem nataceni sttelby nedoslo k n¢jakému zranéni. Samoziejmée jde o filmové kaskadéry,
kteti béhem nataceni jesté ne¢kolikrat ptijdou o Zivot a jakmile se zabér dotoci, opét obZivnou.

V zavéru inscenace nabidne na slavnostnim ukonceni nataceni na jachté loutka nespokojené
modelky - here¢ky v§em zicastnénym z touhy po pomsté (z diivodu nespokojenosti se svou
roli) doutnik, ktery zastteli toho, kdo si jej pfipali. V pfimém pienosu zpravodajstvi n¢jaké
bulvarni televize (ktera celym déjem provazi a divak vzdy sleduje promitané rozhovory na

weew

vypada tak, ze pada jedna loutka za druhou a ¢ast boku jachty se pak zaplni krvi.

Zde neni pfilis diivodii zabyvat se zobrazenim smrti v néjaké hlubsi rovin€. V navaznosti na
zanr, ktery se tviirci rozhodli parodovat, je jasné, ze se bude stiilet a umirat, ale jenom jako.

Smrt zde figuruje (podobné jako v predloze) pouze jako prostiredek k vyklesténi cesty za
vyty¢enym cilem, €ili hlavni postava za né¢im jde a sttili vSechny, které ma podle scénare
posttilet.

37



K tématu je jesté zajimavy zpusob, jakym se tvirci dotkli fenoménu nesmrtelnosti. Je znamo,
ze 1 filmového Jamese Bonda si v pribéhu let zahralo nékolik riznych hercii. V plzeiiském
Jamesi Blondovi si nikdo hlavu nelame nad ztracenym zivotem, kdyz se zda, ze predstavitel
hlavni role zahynul pii nataceni jedné z akénich scén, protoze se mu neoteviel padak. VSichni
si ale lamou hlavu s tim, jak jej nahradit, aby si byl co nejpodobnéjsi a postava mohla zit (tedy
natacet) dal.

Obrazek 31 James Blond nemda nékolik Zivot, ale nékolik herct
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2.7 Evropské loutkové divadlo v poslednich padesati letech

2.7.1 Zobrazeni smrti v konkrétnich inscenacich

MRTVA TRIDA (1975)
TADEUSZ KANTOR

Inscenace polského avantgardniho malite, scénografa a reziséra Tadeusze Kantora vznikla
V poslednim obdobi jeho autorské tvorby, které se nazyva Divadlo smrti. Mrtva trida (polsky
Umarla Kfasa) je pomérn¢ kontroverzni a nezvyklé dilo, které neni lehké analyzovat.

Zaradila jsem ji do této kapitoly ze tii divodut. Za prvé mé pii prvnim shlédnuti nahravky A.
Wajdy (nahravky inscenace existuji téi a pon¢kud se od sebe 1isi) inscenace velmi zaujala, za
druhé v ni figuruji loutky a za treti, jak jiz sam nazev i obdobi tvorby T. Kantora napovida,
jde o piedstaveni, které s tématem smrti tizce souvisi.

Piedstaveni trva pies jeden a pal hodiny. Nebudu se poustét do podrobného popisu toho, co se
na jevisti déje a co nasleduje, vynasnazim se v8ak — a¢ se, pravdépodobné, nevyhnu
subjektivni interpretaci - 0 rozpoznani a definovani momentt, kdy je smrt zobrazena a jak.

Musim konstatovat, Ze mam pocit, Ze smrt a téma smrti jsou v inscenaci ptitomné po celou
dobu jejiho trvani. Pomijivost Casu, starnuti, opakujici se ¢innosti, snaha o to posunout se a
opét navraty ke znamému, mi asociuji marné lidské snazeni a védomi vlastni koneénosti.

V piedstaveni vystupuje pfiblizné tucet zivych herct, véetné Kantora, ktery je reziruje, resp.
diriguje. Nemaji konkrétni role a ptibéh se neubira konkrétnim smérem. Vétsina herct je bila
V tvafi, maji ¢erné kostymy starsiho stiihu, n¢kteti bilé vlasy, klobouky a cvikry. Osobné se
nemohu zbavit dojmu, ze vypadaji zidovsky. To se mi pak potvrdi, kdyz probiha zkouseni a
vyuka — krom pocitani, predhanéni se v hlaseni apod. dojde i k naznaku vyuky judaismu.
Prostor je uspofadan jako stara tfida — dievéné lavice a katedra, u které vétsinu casu stoji a
chvilemi diriguje sam autor. Tucet lidi jako by byli zaci v oné tiidé, ale jsou stafi, snad uz i
mrtvi... Obzvlasté sugestivni je scéna, kdy se navraci herci ze zakulisi a kazdy si nese
manekyna ditéte. VSechny déti maji bledé tvare, rizné na svych dospélych ,,vodicich* visi a
plapolaji. Ob¢as zamrzne obraz ve ,,stronsu, kdyz se herci - loutky zastavi v pohybu, posadi
se do lavic a divaji se jednim smérem, jako na tiidnich fotografiich. Dalsi silny moment je,
kdyz herci odnaseji své détské svéfence (nebo svou détskou podobu?) ze ttidy a hazeji je
ledabyle, jak mrtva téla na jednu hromadu. Postavy maji rizné slabosti, vrtochy, projevy.

V piedstaveni jedna zenska postava roztahuje nohy, jina muzska postava zas vystrkuje pozadi,
presto vSak neplisobi ani tyto situace nevhodné, ¢i vulgarné.

vvvvv

a jednoho ze spoluzaka svym prichodem k smrti vydesi, pak jej uchlacholi, oba se sméji — on
s ulevou — avsak jeji smich se ztrati a pak hned doty¢ny pochopi, ze to nebylo zdani, ze si pro
néj piisla smrt, porazen¢ fakt ptijme a necha se ji odvléct.
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Obrdzek 32 spoluzdci - dospéli Obrdzek 33 manekyni spoluZdki - deti

Obrdzek 34 pohled na tridu
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UNDERDOG DANCE WITH DEATH
v ramci MANUPILATOR & UNDERDOG (1985-dosud)

Neville Tranter

STUFFED PUPPET THEATRE, AMSTERDAM

Neville Tranter je puvodem Australan. Roku 1978 pftijel se svym Stuffed Puppet Theatre na
festival pouli¢niho divadla Festival of Fools do Amsterdamu a uz zde zustal. Od roku 1985

vytvoril mj. sérii kratkych vystupt, které nesou souhrnny nazev MANUPILATOR

& UNDERDOG. Casto se piimo i v nazvu vystupu slovo Underdog objevi (napi. Underdog
Boy Meets his Halfbrother nebo Underdog Dance with Death). Underdog je termin

z karetnich her a vyjadiuje oznaceni nékoho (napf. hrace), kdo ma malé Sance na vyhru.

Vyznam slova uvadim z toho divodu, ze Neville Tranter se v sérii MANUPILATOR

& UNDERDOG podrobn¢ zabyva vztahem mezi manipulatorem a jeho obéti. Pohrava si
navic S moznosti, ze se role prohodi, ¢imz se dotyka zajimavého paradoxu nejednoho
mezilidského vztahu, notabene setka-li se muz se smrti, ktera mu udéla nabidku....

Underdog Dance with Death je jeden z novéjsich autorovych vystupi, jde v podstaté o
sedmiminutovy dialog se smrti. Sledujeme muze (Nevilla Trantera) ktery stoji na scéné

Vv objeti smrtky. Jedna se o loutku, ktera ma tvar a ruce kostlivce, zbytek jejiho téla je zahalen
do Cervené latky. Postava muze ma obojek a gumovou Cepici, horni ¢ast téla je odhalena.

Obrdzek 35 Neville Tranter a smrt - jeho domina
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Tranter pravou rukou manipuluje hlavu smrtky, levou rukou ovlada jeji pravou ruku a
propujcuje smrtce hlas, jeho postava nemluvi. Smrtka je zpocatku ta dominantni. Bere muze
za ruku a Septem s nim zac¢ne hovotit. On se ji boji, je vydéSeny, ochromeny, poti se. Za¢ina
dialog. Smrtka prichazi jako pokusitelka, svadi ho, dava mu rozkazy a on je plni. Pta se ho,
pro¢ ji tak dlouho ignoroval. Pak za¢ne s tématem jeho zemfielého otce. Navrhuje mu, ze kdyz
se ji podda, jeho otec bude zit. KdyZ chce muz néco fict, smrtka ho vzdy utisi. Nakonec ho
donuti k tanci, béhem ného se pieléva dominance z jedné postavy na druhou. Tanec chvilemi
pfipomind boj, ¢i souloz a chvilemi vaSnive tancici par. Nakonec ji muz piemuze a shodi na
zem. Bezvladné se vypotaci za scénu a piinasi loutku zemielého otce.

Neville Tranter se zde nedotyka tolik tématu ztraty otce (jak se mi zprvu zdalo), ale spise
vzruseni ze strachu a ze stfidani nadéje a trestu. Smrt v jeho podani pfipomina dominu; je
nevyzpytatelna a trochu nespravedliva, dava mu tkoly a tresta ho. Sama jsem nejdiive
pochopila tento tanec se smrti spiSe jako tanec s vlastnim strachem, ale posléze jsem
pochopila, Ze cely d€j je vystaven na principu BDSM praktik. Hlavni postava je submisivni, je
trestdna a vzruSovéana tou dominantni. Vyprava, ktera odpovida estetice sadomasochistickych
sexudlnich hratek (ona v rudém, on nahy a svdzany) m¢ ponékud rusila, avsak zpétné
hodnotim koncept Underdog Dance with Death jako originalni a to hlavné z dtivodu, Ze (pro
m¢) reflektuje spiSe fenomén fascinace smrti a paradoxu, ze ¢lovek je Casto pritahovan

K né¢emu, z ¢eho ma strach.

A ve scéng, ktera je loutkovym vystupem jednoho herce s jednou loutkou se pak dotyka 1
vnitiniho boje ¢lovéka se sebou samym, rozdvojenosti, boje rozumu a citu, strachu a touhy.
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SBOGOM PRINC (2000)
Silvan Omerzu
KONJ, GLEDALISCE LUTK, LIJUBLJANA

Predstaveni reziséra a loutkaie Silvana Omerzu s nazvem Sbogom princ (,,Sbohem, princi®) je
¢inohern¢ loutkova inscenace na motivy povidky vlamského dramatika a mystika jménem
Michel de Ghelderode. Zatadila jsem ji mezi jmenované inscenace z divodu humorného
zobrazeni smrti.

Silvan Omerzu (nar. 1955) studoval krom pedagogiky v Lublani i na loutkatské katedie
DAMU v Praze a je vyznamnou osobnosti na poli slovinského loutkového divadla. Zalozil
vlastni loutkové divadlo Konj, gledalis¢e lutk (Horse puppet theatre) jehoz produkce je ur¢ena
ptevazné dospélému divakovi.

V inscenaci Sbogom princ vétsinu ¢asu sleduje divak loutky muza (manekynit) vedenych
herci v tmavych kapich, kterym neni vidét do tvare. Na loutkové predstaveni se nezvykle
hodné hovoti. Vystupuji zde i dalsi herci v maskach, kratka pasaz je vénovana i docela malym
marionetam, nicméné nejdulezitéjsi jsou pro me loutky dvou kostliven, ktefi jsou pfitomni na
scéné po celou dobu trvani piedstaveni a jejich vystup Vv prvni tieting€ inscenace je sice kratky,
ale G¢inny. Scéné vévodi centralné umisténa dieveéna variabilni konstrukce, déj se odehrava
pted ni, kolem ni, ¢i v nékteré z jejich ¢asti, ale dvé dievéné loutky kostlivet posazené
zrcadloveé na pravé a levé ¢asti konstrukce jsou statické a bez hnuti prihlizeji d&ji. Az do
okamziku, kdy hlavni postava polozi hlavu na desku stolu a usne. Svétla se ztlumi a naopak se
rozzaii dvé bodova svétla, kazdé na jednoho kostlivce.

Obrdzek 36 kostlivci jsou pfitomni na scéné Obrazek 37 prichdzi jejich chvile

A tu ptichazi na fadu jejich akce. Prvni kostlivec pomalinku za¢ne otacet hlavou smérem ke
stiedu scény a zahledi se na druhého kostlivce, ktery ho pohybem hlavy nasleduje. Jakmile se
pohledy setkaji, prvni kostlivec otaci hlavu zpét a s pohledem do divakt zacvaka zuby.
Druhy kostlivec jej nasleduje; otoci se tvari zpét k divakim a zacvaka zuby. Prvni kostlivec
opét zacvaka zuby, jakoby souhlasil a pak simultanné oba zvednou ruku a tiikrat zabusi na
sténu konstrukce pted kterou sedi.Tim jejich akce kon¢i, d&j pokracuje tak, ze se probudi
hlavni postava a ten, ktery byl kostlivci busenim piivolan piichazi na scénu. Je to inkvizitor.
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Smirt je zde zastoupena dvéma Kkostlivci, ktefi nehnuté sleduji celé déni. Jsou pFitomni na
scéné po celou dobu trvani predstaveni, avSak zadna z postav jim nevénuje pozornost. Ackoli
maji loutky nejcastéjsi podobu smrti, jejich akce nespociva jen v téch par desitkach vtefin,
kdy se na n¢ upte zvysena pozornost divaka, ale jsou souc¢asti prostoru i ptibéhu. Jsou
jednoduchym a jasnym symbolem mementa mori.

V tvodu jsem nazvala zobrazeni smrti v této inscenaci humornym Snad je to otazkou mé
vlastni interpretace, nicméné cela hra se odehrava ve velmi vazném duchu, je plna dilemat a
tézkého rozhodovani, nacez kratka akce dvou dievénych loutek kostlivet na mé pisobila
spise jako komicky prvek. A¢ je jasné, Zze dva mali kostlivci symbolizuji smrt, v ramci celé
inscenace byl jejich kratky vystup paradoxné piijemnym uzemnénim.

Obrdzek 38 jeden ze dvou kostlivci (jsou stejni)
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METAMORPHOSEN (2008 — 2012)
ILKA SCHONBEIN
THEATRE MESCHUGGE

Ilka Schonbein je loutkaika némeckého ptivodu pusobici ve Francii. Sva vystoupeni Si
ptipravuje sama od navrhii a vyroby loutek, ptes piibéh a choreografii az k finalni podobg.
Studovala loutkatskou skolu ve Stuttgartu a eurytmii.

Je zakladatelkou vlastniho divadla Théatre Meschugge.

Zvolila jsem si pro ukazku jejiho dila tfi tane¢ni vystupy s ndzvem Metamorphosen
(Promeny). Nemusi ne sebe nutn¢ navazovat, ale tykaji se vzdy jiného Zivotniho obdobi.
Zaroven maji podobny rukopis, ktery se odrazi v celé jeji tvorbé — loutky jsou soucasti jejiho
téla, vyrazné Se ji tvati podobaji, estetikou ptipominaji prostiedi Zidovskych ghett, hudebné je
doprovazi Klezmer atd.

Pro¢ jsem ale zatadila Metamorfozy 1Iky Schonbein do textu 0 zobrazeni smrti v loutkovém
divadle?

V jedné z knih o loutkach jsem narazila na fotografii z jejiho pouli¢niho performanece
Metamorphoses of Metamorposis (1994). Je na ni zachycena Ilka Schonbein s loutkou smrtky.
Jde opét 0 provedeni loutky jako soucasti jejiho téla a téma tance se smrti je jasné. Bohuzel
jsem ale nesehnala zadnou nahravku této inscenace.

Ve své tvorbé si Ilka Schonbein pohrava s zivym a nezivym s neuvéfitelnou kiehkosti.
Zapujcuje loutkam — manekyntim - nejen své ruce, ale i nohy, hlavu, tvar, zada, bficho.
Loutka je soucasti jejiho téla, Casto Se stane, ze ona sama je nehybna, ale loutka zije. Jeji
pohybové uméni, jak proptjéit loutce zivot a sama jej ztratit, jsem jesté u zadného tvirce
nepostiehla.
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V jedné proméné zacina llka tanec sama se sebou, aby se zménila ve svého snoubence. Ladné
si nasadi jeho tvar na svou a sama je po dobu jeho tance v ustrani, kdesi ,,za nim*, kdyz on
roztrha kvétiny a daruje ji prsten, pak ji odhani. Jedna ruka je jeji — ve svétlém odévu - a
druha jeho — v ¢erném. Jednou osobou jsou zivi oba a ve spole¢ném tanci maji kazdy vlastni
zivot, vlastni pohyby. Pak jej rukou odhani a sam se ji schouli do naruce v okamzik, kdy jeho
masku ona sunda z obliceje. Jakoby se zivot mezi jimi dvéma prelival, chvilku Zije vice jeden,
chvilku druhy.

Obrdzek 39 sama Obrdzek 40 vzdjemné objeti, jsou pFitomni ona i on

Obrazek 41 Samotny snoubenec Obrdzek 42 Ona "odklada” snoubencovu tvdr a vraci se
do své podoby
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V dalsi Metamorfoze je Ilka od zacatku ta ,,mén¢ ziva“. Sedi v ¢ernych Satech, ma masku
zeny velmi popelavé tvare a na kliné ji sedi zrzavé dévce. Hudebni doprovod zpivany
détskym hlasem némecky je zvukovou kulisou pro hol¢icku, které chce vstat z klina a tandit,
ale vzdy ji starsi zena zkroti, usadi. Kdyz se ptituli dvé nezivé masky v nézném gestu k sobé,
jako kdyz matka liba na ¢elo své dité a ono se Kk ni tuli, az podivné to zamrazi. Malé dévce ma
trucovita gesta, kdyz nemuze samo vyskocit a tanéit, ale vzdy se pak umirni. NemutZe preci
odejit, kdyz se déli jeden zivot do dvou tél.

Obrdzek 43 dévcdtko na kliné Obrdzek 44 polibek masky a loutky

Obrdzek 45 dévcdtko se snazZi vymanit z nehybnosti a Obrdzek 46 na zdvér poslusné odndsi noc¢nik
tanci
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Treti Metamorfoza je porod ditéte. S bolesti a vyCerpanim ptivede postava zeny na svét dite,
(loutku, kterou Ilka mistrné ovlada pravou rukou). Po fazi vycerpani prichazi dojeti Z nového
zivota, a a¢ to zpocatku vystupu vypadalo, ze ji porod zahubi, nakonec fascinace nad novym
zivotem Vvyhraje a nahle jsou z jednoho Zivota zivoty dva.

Ilka Schonbein Si pohrava s rozdvojenim, paralelou K zivotu a smrti v ozivovani nezivé hmoty
(loutky) a odumirani té zivé (sebe sama).

Jeji tane¢ni vystupy jsou velmi peclivé promysleny, na¢asovany, dokonalé obsahem i formou
a disledné realizovany.

Obrazek 47 na hranici vycerpani Obrdzek 48 porod

Obradzek 49 bolest a Sok

Obrdzek 50 novy Zivot
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3. Prakticka c¢ast

3.1 Autorské predstaveni MORS PICTUS

V teoretické ¢asti bakalarské prace jsem se zabyvala historii zobrazovani smrti v evropské
kultute a konkrétnimi ptiklady zpracovani tohoto tématu v loutkovém divadle ¢eském a
evropském v poslednich padesati letech.

V praktické ¢asti se zaméfim na vlastni autorskou inscenaci MORS PICTUS. Pokusim se
osveétlit divody, pro€ jsem se rozhodla vytvofit inscenaci o smrti, co m¢ inspirovalo, jaka je
koncepce inscenace a jakou mam predstavu o jeji vytvarné podobé.

Latinsky nazev inscenace odkazuje nejen na kontinuitu, ktera je pro chapani svéta a
souvislosti, tedy i zivota a smrti, podstatnd (latina jako zakladni jazyk porozuméni evropské
kultufe), ale i na Orbis pictus Jana Amose Komenského, myslitele, zakladatele moderni
pedagogiky, jehoz pristup k vysvétlovani pojmi obrazem a hrou mi imponuje.

MORS PICTUS je ma prvni autorské inscenace v pravém slova smyslu. Netyka se pouze
vypravy, rezie nebo scénafe, ale jde o snahu vytvoftit komplexni dilo za pomoci pfispéni
spolutviirct, které vychazi z vlastnich zkuSenosti a potieby tyto zkuSenosti pojmenovat a
reflektovat.

3.1.2 Vyznam spolutviirci

Pro vytvofeni koncepce a pro cestu k realizaci bylo pro m¢ nutné mit spoluautora, ktery je

S Gstfednim tématem a s mou osobou blize provazan. Bez vahani jsem oslovila Kristynu
Trojanovou, absolventku ateliéru Klaunské scénické a filmové tvorby JAMU a mou
dlouholetou pfitelkyni, kterou znam pies dvacet let a se kterou jsem v nasem pomérné utlém
veéku sdilela tézké Zivotni obdobi s Ustfednim tématem této prace 1 inscenace souvisejicim.
NaSe dlouhé rozhovory tykajici se toho, jak se s blizici se smrti blizké osoby vyrovnat, jak
celit zarmutku a bezmoci, jak neuvéfit kazdému a zistat nohama na zemi a jak se vratit do
Zivota po mnoha letech pozornosti umirajicimu jako by byly podhoubim pro vznikajici
Inscenacil.
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3.1.3 Vytvoreni koncepce, Zanrové zairazeni inscenace a tvorba scénare

Co se tyka koncepce inscenace, byla plna zmén a navrati. Od velmi vazného tonu ¢lovéka
zéapasiciho se smrti, pfes vyznam a uziti zazitych symbolti, témat vzletnych i1 ptizemnich az po
soucasny stav; ten stoji na schopnosti clovéka nepodrobit se uzkosti a strachu, ale i s
nepienositelnou zkusenosti byt schopen humoru a nadhledu.

S tvorbou scénafe je to pro mé od zacatku kiiz. Jako vétSina lidi moderni zapadni spole¢nosti
pochazim z prostiedi, kde pismeno — slovo — véta — text - jsou zékladni formou sdileni a
zaznamenavani informaci a navzdory vytvarnému oboru, ktery studuji, jsem k znaku litery
pripoutana. Avsak snazim se od pocatku ptistoupit na moznost scénaf nenapsat, ale nechat ho
vzniknout na jiném principu, nez je psani. V praxi to vypada tak, Ze mam kresebné zapisy a
psané zakresy. VE&fim, Ze finalni podoba inscenace se vyvine v prubéhu zkouseni, ackoli mam
nyni jasnou predstavu o jeji vizualni podob¢.

Podle mych soucasnych piedstav a zapocatého procesu zkouseni by mélo jit o inscenaci, ve
které se prolinaji prvky ¢inoherniho, loutkového a pohybového divadla s hudebnimi a
audiovizualnimi prvky. Rozhodnuti vytvofit inscenaci na téma smrti vzeSlo z mnoha podnéta.
Jak jsem jiz zminila v textu o vyznamu spolutviircii, jednim z nich byla i mou osobou sdilena
zkusenost spoluautorky inscenace K. Trojanové. Nicméné Vv pribéhu svého studia na DAMU
jsem devétkrat prozila odivodnénou obavu o zivot nékteré z blizkych osob prevazné

z nejblizsiho kruhu rodiny, pficemz ¢tyfikrat jsem byla pfitomna umirani a smrti nejblizsich.

Doposud jsem Vv Zivoté nezazila tolik ztrat v tak kratkém casovém obdobi a pochopitelné jsem
se zacala vice zajimat o téma vnimani smrti v soucasné ceské a evropské kulture.

S koncentrovanymi zéazitky z toho, jak umirani v nasi spolecnosti doopravdy vypada, jak se
k nému spolecnost a jedinec stavi a jaké moznosti doopravdy mame, vzristaly moje obavy
souvisejici s tim, Ze mi tento stav nevyhovuje. VZdy jsem se snazila zafidit stav véci tak, aby
nebyly (dle mych ptedstav, pfedstav umirajiciho a rodiny) tak stra§n€ nevyhovujici, jako je
béZna praxe, presto ale nebyl vzdy prubeh udalosti odpovidajici témto predstavam.

V disledku feseni téchto situaci zvolila jsem si pro seminaf 7¢lo v historii téma smrti a
umirani v hlub§im historickém a vyznamovém kontextu. Objevila jsem dilo francouzského
historika Philippa Ari¢se Déjiny smrti, zacala jsem shanét knihy i ¢lanky o smrti, umirani a
pohibivani a narazila jsem na nemalo zajimavych textd a projekti. Namatkou z ¢eského
prostiedi chci jmenovat napt. Petra Ttesnaka, redaktora tydeniku Respekt, ktery se
dlouhodobé zabyva vztahem soucasného ¢loveka ke smrti a umirani a béZnou praxi

v nemocnicich ¢i v Lécebnach dlouhodobé nemocnych (viz ¢lanek Cena za dobrou smrt
nebo napf. iniciativa Blanky DobeSové a Moniky Suchéanske, které v Praze zalozily Les
vzpominek, prvni Cesky hibitov, kde je mozné ulozit popel zemielych ke kofenlim
pamateénich stromii.?? V holeSovické spolecensko-kulturné-technické Paralelni polis v prvni
tretin€ tohoto roku probehl ¢tyfmesicni tematicky cyklus s ndzvem Smrt neni tabu, zaméteny
na otazky konce lidského Zivota, pfijimani smrti z riznych thla pohledu, rozdily ve vnimani
smrti ve vychodni a zapadni kultufe apod.

)20,

20 http://klimes.mysteria.cz/clanky/teologie/o_umirani_respekt.ntm
2L http://lesvzpominek.cz/
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Nemyslim si, ze smrt je mé zakladni zivotni téma ve smyslu slova ustfedni t¢éma mé tvorby,
ale na druhou stranu je to zivotni téma kazdého ¢lovéka. A udalosti posledni doby a
vyporadani se s nimi vedly k tomu, Ze jsem se do tohoto tématu ponofila natolik, ze vznikl i
napad nezulstat jen u prozitého a ptfecteného, ale promitnout své vjemy a nova zjisténi do
konkrétniho — v tomto ptipadé divadelniho - tvaru.
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3.1.4 Vyprava, proces tvorby, prostor, obrazova dokumentace navrhi

Vzhledem k tomu, Ze nemam tolik zkuSenosti z oboru reZie a dramaturgie, je pro mé proces
tvorby inscenace komplikovany a zdlouhavy. Samotna volba vytvofit autorskou inscenaci
nevychazi pouze z faktu, ze v naSem ro¢niku témef absentuji studenti rezie, ale ani zkuSenosti,
které jsem v prabehu studia nasbirala, nenavedly mé na konkrétni osobu, kterou bych si jako
reziséra, Ci alespon dramaturga rada ptizvala a pokud ano, byl problém se skloubenim naSich
casovych moznosti.

Zaroven jsem tuto situaci pojala jako vyzvu zkusit si vytvofit koncept samostatné a vsadit na
spolupraci s ptizvanymi lidmi z jinych skol a obort.

Krom vyse zminéné Kristyny Trojanové jsem pro vypomoc s ndmétem, jako asistenta rezie a
tvurce audiovizualnich prvki ptizvala studentku oboru CAS (Centrum audiovizualnich studii)
na prazské FAMU Veroniku Dostalovou. V minulosti jsme spolupracovaly pii tvorbé
nékterych jejich autorskych filmu, kde byla v pozici scénaristy a reziséra, ja jsem vypomahala
S vypravou. Dal§imi oslovenymi spolutviirci je nékolik muzikantd, ktefi se zapoji do procesu
zkousSeni v jeho prubéhu a dle vlastnich ¢asovych moznosti, proto nebudu prozrazovat
konkrétni jména. Nadace Zivot Umélce mi uznala adost o grant a na vznik inscenace pfispéla
castkou 8000K¢. Pro produkci a propagaci jsem oslovila studenta produkce DAMU Jana
Tyla.

Koncepce inscenace nevychazi z zadného literarniho nameétu jiného autora. Zakladnimi zdroji
k vytvofeni scénafe byly mé zkusenosti a vlastni texty a kresby. Ustfednimi tématy v MORS
PICTUS jsou umirani v sou€asnosti, hrdinny postoj vii¢i vlastni smrti, smysl pro humor a
détské hry s umirdnim a smrti spojené.

Diilezitym prvkem inscenace je jeji vytvarna slozka, ktera vychazi z realné estetiky mist, kde
lidé Casto umiraji (nemocnice), z prostiedi pohiebnich ustavli a obtadnich sini krematorii,
ktera je konfrontovana s estetikou a pribéhem odchéazeni ze Zivota ¢i poslednim rozlou¢enim
podle pfedstav umirajiciho nebo snah poziistalych jeho pfani splnit.

Nazev MORS PICTUS by v ¢estiné mohl byt Smrt v obrazech, nebo Obraz smrti.

Pti pfiprave koncepce jsem se drZela témat strachu ze smrti a strachu z vlastni odpovédnosti a
dale napt. komunikaci mezi pozistalymi a komunikaci Zivych s mrtvymi. Postavy, které se

V inscenaci objevuji, maji lidskou 1 pohadkovou podobu. Ve vypravé pocitdm se dvéma
rovinami déni (redlnd a imaginarni), které se vzdjemné ovliviuji a prolinaji.

Hlavni postava je vcCela, ostatni postavy jsou zastupci nejblizsich, ale také epizodnimi
postavami, tane¢niky a muzikanty, détmi i lhostejnymi kolemjdoucimi.

Scénografie inscenace MORS PICTUS by méla byt pfenosnd a fungovat nejen v prostoru
divadla ale 1 mimo n¢j. Proto bylo potfeba vytvofit prostor, ktery je svétem sam o sob¢ a
zaroven je propojen s okolnim prosttedim. Podminky uzavieného divadelniho prostoru jsou
tak odliSné od exteriéru, ze bylo pfi navrhovani scénografie velmi dilezité, aby ani jedna

Z moznosti inscenaci neubliZila, ale vhodné ji pfijala a doplnila tim, ¢im disponuje.
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Zvolila jsem proto motiv, ktery v inscenaci funguje v malém métitku. Jedna se o koloto¢, ve
kterém se toci loutky — hracky se kterymi v nékolika pasazich inscenace herci hraji. Jde 0
kruhovou stavbu konstrukei pfipominajici fetizkovy koloto¢. Jeho pohyb symbolizuje b¢h
casu a manipulace s loutkami stavi herce do pozice hybateli déje. Nekteré loutky se

Vv koloto¢i to¢i a toci, jiné musi z kola ven, n¢které se vraci a dalsi ptistupuji.

Obrdzek 51 kolotoc loutek

Obrdzek 52 prostor pro herce (kolotoc¢ na strese) Obrdzek 53 ndvrh konstrukce

Vzhledem k tomu, Ze nékteré postavy maji svou podobu i mezi loutkami a jejich Zivoty se tak
odehravaji bud’ v realném svété, ¢i loutkovém imaginarnim, zvolila jsem si tento model
opakujiciho se obrazu v obraze udrzZet 1 pro navrZeni prostoru.

Jednoduse feceno jde o princip divadla na divadle. Pohravam si tak s moznosti propadnout se
vzdy do dalsiho svéta, kde je vSe trochu nanovo a zaroven jiné. Inspiraci pro toto feSeni
prostoru mi byly odlisné pfedstavy raznych kultur o tom, co ¢eka ¢lovéka po smrti (zivot
véeny, reinkarnace aj.) a s tim souvisejici individuélni interpretace kazdého z nas o tom, co
pro néj zivot a smrt znamenad, jak spolu souvisi a jak si je predstavuje.
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Jak jsem jiz naznacila vyse, sviij podil na tvorbé scénafe MORS PICTUS ma i sledovani
détskych her na smrt a pohibivani. Tento jev mé zajima a inspiruje hlavné proto, ze déti (na
rozdil od vétSiny dospélych) bez rozpaki a jaksi ptirozené (tedy hrou) s tématem smrti
pracuji. Pohibivaji plySaky, vcely, zpivaji smutné pisn¢, davaji zvitatka do rakvicek, vyrabi
ktizky atp. Predstavuji si néjak smrt a co je po ni a za tuto svou piedstavu se nestydi. Ptaji se
na to a vice ¢i mén¢ pristupuji na rizna vysvétleni toho, jak to je. V détské literatuie se tento
motiv objevuje napt. v knize Astrid Lindgrenové Bratri Lvi srdce (posmrtné putovani dvou
sourozenct do dalich svétd). Casta odpovéd’ dospélych détem byva spojena s podstavami
andelu (se zaklady v antické, ale 1 zidovské kultufe, kde nalezneme postavy and€li smrti),
ktefi pro zemtelého piileti a vezmou jej S sebou na néjaké jiné (lepsi?) misto.

At tedy bude ptredstaveni probihat v interiéru, nebo exteriéru, bude toto prostiedi pro
konstrukci (prostor hlavniho déje) vnéjSim svétem (tato konstrukce bude vnéjSim svétem pro
malou konstrukci loutkového kolotoce).

Konstrukce je navrzena jako kulaté jevisté (cca 4 metry v priméru) vysoké jako praktikabl (t;.
40 cm), jehoz postranni sloupky nesou rovnou stiechu, Vv jejimz stfedu je centraln€ umistén
loutkovy koloto¢, ktery zde funguje jako sanktusnikova vézicka (Casta na stfechach kosteli).
Herci se mohou pohybovat uvnitf konstrukce, mimo ni i na jeji stieSe. Dvé prostiedi jsou dana
konstrukci (uvnitt a stfecha), téeti prostfedi je dano prostorem divadla ¢i exteriéru, kde je
konstrukce umisténa.
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3.1.5 Loutky

Loutek je v inscenaci n¢kolik a podobn¢ jako postav — tj. roli ¢inohernich je jedna loutka
hlavni a ostatni vedlejsi (dav, ptibuzenstvo, kapela, kolemjdouci, déti).

Hlavni loutka (stejné jako hlavni postava) je loutka vcely. Jde o okfidlenou dievénou loutku
s velkyma tmavyma ocima (viz obr.pfiloha).

Obrdzek 54 Ndvrh loutky vcely

Dalsi dvé loutky k sob¢ patfi, ale jsou oddélitelné, jde o postavu lesniho muze s dvéma
tykadly, a psem, ktery ma limec a voditko. Obé loutky jsou vyrobeny ze dieva.

Obrazek 55 ndvrh loutky
lesniho muZe Obrdzek 56 ndvrh loutky psa
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A4

$81 (bez mechanismu), jde spiSe o figurky, nebo hracky. Mam

Ostatni loutky jsou jednodu
nékolik navrhi, ze kterych vyberu vhodné kandidaty (jelen, roha¢, medvéd, sova...viz obr.

piiloha)

Obrdzek 57 ndvrh
loutky sovy
Obrdzek 58 ndvrh loutky jelena

e v

Obradzek 59 loutka psa
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3.1.6 Kostymy a masky

Nekteré masky a kostymy herct vychazeji z podoby loutek — napt. hlavni postava vcely, ktera
je sice véele podobna, zaroven vSak chodi vzptimené po dvou, méa ¢umak a fousky a1
umisténi a vzhled kiidel je otazkou spiSe vytvarné stylizace, nez napodobeni reality. Dle mych
navrhl by méla byt maska kasirovana, s aplikaci chlupi, fouskid a umélé koZeSiny. Velké
cerné o¢i maji byt z vytvarovaného draténého pletiva (takové, které se mj. uziva pfi filtrovani
medu) a tykadla, kterd jsou idedlné vytvotena z kovové spirdly, ktera je ptiblizné v poloviné
délky tykadla zalomena a roztazena tak, Ze dovoluje kyvavy 1 kmitavy pohyb tykadel. Na
vzhled hlavy navazuje i kostym - kozisek, ktery je usity téz z umélé kozeSiny a prechézi
vzadu dole do tvaru véeliho zadecku. Jeho tvar a pohyb zavisi na vSité vyplni. Vsita vypli je
uzita jeste v oblasti bficha. Kfidla jsou vytvofena z dratu, ktery je pfiletovan K desti¢ce na
kSandach, které si herec oblékne jako napt. batoh. Co se tyce kiidel, jesté nejsem plné
rozhodnuta, zda budou fixni souéasti kostymu. Zakladem kostymu je overal, nebo popinavé
tane¢ni leginy a tricko, obuv je nevyrazna (naboso, tane¢ni boty nebo ¢erné puncochy).

Obrdzek 60 ndvrh masky véely Obrdzek 61 ndvrh kostymu vcely

Dalsi postava vychazi z podoby loutky psa. Zenska predstavitelka role bude v jednoduchém
tane¢nim popinavém tboru a podobnost se psem je symbolizovdna pouze odnimatelnym
limcem na krku. Kostym vychazejici z podoby lesniho muze ma téz kaSirovanou masku, jejiz
soucasti jsou i tykadla z téhoz materialu. Zelenému tane¢nimu tboru - overalu dominuje
tmavy frak. Ostatni postavy maji cerné obleky (idedlné fraky) a P
klobouky. Na nékterych Kkloboucich jsou piidé€lany usi nebo parohy.

Obrdzek 62 lesni ,(!_ b Y

muZ ve fraku R
i S
e
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Obrdzek 63 ndvrh masky vcely

d

¥

Obrazek 64 ndvrh masky lesniho muZe
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3.1.7 Ocekavana podoba inscenace

MORS PICTUS by méla byt inscenace ur¢end hlavné dospélému divakovi. Premiéra je
naplanovana na podzim tohoto roku. Pfedstaveni by nemélo piesdhnout délku jedné hodiny a
zanrove si jej zatim netroufam nékam zaradit. Neptjde pravdépodobné o komedii, ani o
tragédii, ale o experiment, ve kterém az zapojeni spolutvlircl a intenzivni zkouSeni da teprve
vzniknout jeho findlni podobé a tedy i zanru.

Obrdzek 65 ,funusmars”
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4. 7Z.avér

V této bakalarské praci jsem se snazila hledat souvislosti mezi zobrazovanim smrti v uméni,
zobrazovanim smrti v loutkovém divadle a zpracovanim tématu zobrazeni smrti v rdmci
vlastniho tviir¢iho procesu. Velmi Siroké téma mé pfi psani Casto zavadélo do oblasti spise
socidlni a kulturni antropologie. Snaha nahliZet na evropské uméni touto optikou byla
zkomplikovéna faktem, Ze jsem nenasla zadny spolehlivy zdroj zpracovavajici toto téma. O
zobrazeni smrti v loutkovém divadle ani nemluvé. Vydala jsem se tedy cestou samostatného
badani, hlavnimi zdroji informaci mi byly knihy a texty o d&jinach loutek a loutkaftstvi, dale o
dé¢jinach smrti a déjinach umeéni.

U konkrétnich inscenaci jsem z velké ¢asti vychazela z videozdznam, ulozenych
k prezen¢nimu studiu v Institutu uméni — Divadelnim Gstavu v Praze.

V prubéhu psani jsem nékolikrat zavéhala, neni-li téma bakalatské prace prili$ Siroké.
Nakonec jsem se ale na zaklad¢ konzultaci s vedoucim prace MgA. Robertem Smolikem
rozhodla u tohoto tématu setrvat, a to za predpokladu, ze v teoretické ¢asti nastinim téma
personifikace smrti a jeji zpracovani v uméni, dale na zobrazeni smrti poukazi v né€kolika
riznych loutkovych inscenacich a v praktické ¢asti priblizim proces a zpracovani tématu
zobrazeni smrti v loutkovém divadle ve vlastni autorské inscenaci.

Nevyhodou pro praktickou cast této prace je fakt, Ze inscenace MORS PICTUS se nachazi
V procesu vzniku a nemohla jsem tedy zpétné reflektovat vysledky svého zaméru. Pokusila
jsem se alespon co nejkonkrétnéji popsat koncepci a vypravu. Snad je z textu pochopitelné,
pro¢ mi piipravy zabraly tolik ¢asu. Proces zkouSeni byl zahajen v kvétnu 2016, premiéra je
naplanovana na podzim tohoto roku.
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https://www.google.cz/search?q=romantismus+um%C4%9Bn%C3%AD&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&espv=2&biw=1280&bih=675&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiYiqXovsTOAhVGVxoKHZ2WDKQQ_AUIBigB#tbm=isch&q=romantism+art+death&imgrc=W_37ldop8ouJyM%3A
https://www.google.cz/search?q=romantismus+um%C4%9Bn%C3%AD&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&espv=2&biw=1280&bih=675&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiYiqXovsTOAhVGVxoKHZ2WDKQQ_AUIBigB#tbm=isch&q=romantism+art+death&imgrc=W_37ldop8ouJyM%3A
https://www.google.cz/search?q=munch+death&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&espv=2&biw=1280&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiP5dmaz8TOAhVCAxoKHSYNDk4Q_AUIBigB#tbm=isch&q=munch+dance+of+death
https://www.google.cz/search?q=munch+death&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&espv=2&biw=1280&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiP5dmaz8TOAhVCAxoKHSYNDk4Q_AUIBigB#tbm=isch&q=munch+dance+of+death
https://www.google.cz/search?q=munch+death&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&espv=2&biw=1280&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiP5dmaz8TOAhVCAxoKHSYNDk4Q_AUIBigB#tbm=isch&q=munch+dance+of+death

Obrazek 11

Obrazek 12

Obrazek 13
Obrazek 14

Obrazek 15
Obrazek 16-18
Obrazek 19
Obrazek 20
Obrazek 21-25
Obrazek 26
Obrazek 27-29

Obrazek 30
Obrazek 31

Obrazek 32

Obrazek 33-34

Obrazek 35

Obrazek 36-38
Obrazek 39

Internetové zdroje:
https://www.google.cz/search?g=panu%C5%Alka+smrt&rlz=1C1AVNG enCZ693CZ694
&espv=2&biw=1280&bih=631&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiWrcPRz
sTOAhWBfIXoKHXMYAUIQ AUIBigB#imgrc=GVQ1nKXSjbwFpM%3A

Internetové zdroje:

https://www.google.cz/search?g=munch+death&rlz=1C1AVNG enCZ693CZ694&espv=2
&biw=1280&bih=631&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiP5dmaz8TOAhV
CAxoKHSYNDk4Q AUIBIgB#tbm=isch&qg=munch+dance+of+death

Foto: Jaroslav Blecha

Internetové zdroje

https://www.google.cz/search?g=ilka+schonbein&rlz=1C1AVNG enCZ693CZ694&espv=
2&biw=1280&hih=675&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjm4c2RudDOAh
XIVRQKHbJ6C38Q AUIBIgB

Foto: Tereza Cerna
Foto z videozaznamu IDU

Fotokolaz z videozaznamu, dostupné z: https://vk.com/video54509689 169720939

Fotokolaz z videozaznamu, dostupné z: https://vk.com/video54509689 169720939

Foto z videozaznamu IDU

Internetové zdroje: http://www.petrmatasek.cz/4_figura.html

Internetové zdroje:

http://jedefrau.org/archiv-projektu/vetrelec/http://jedefrau.org/archiv-projektu/vetrelec/

Foto z videozaznamu IDU

Internetové zdroje:

http://www.divadloalfa.cz/skupova-plzen/brozura2010-web-images/velke-foto/13.jpg

Internetové zdroje:

https://www.google.cz/search?g=umar%C5%82a+klasa+kantor&rlz=1C1AVNG enCZ693
CZ694&source=Inms&tbhm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiyuZGSidDOAhXMtRQKHdfAC
AEQ AUICCgB&biw=1280&bih=675

Internetové zdroje:

https://www.google.cz/search?g=umar%C5%82a+klasa+kantor&rlz=1C1AVNG enCZ693
CZ694&source=Inms&tbhm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiyuZGSidDOAhXMtRQKHdfAC
AEQ AUICCgB&biw=1280&bih=675

Foto z videozdznamu dostupného z:
https://www.youtube.com/watch?v=tJOWKSErIUg

Foto z videozaznamu IDU

Foto z videozdznamu dostupného z: https://www.youtube.com/watch?v=5h5-
CUrt230
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https://www.google.cz/search?q=panu%C5%A1ka+smrt&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&espv=2&biw=1280&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiWrcPRzsTOAhWBfxoKHXMYAUIQ_AUIBigB#imgrc=GVQ1nKXSjbwFpM%3A
https://www.google.cz/search?q=panu%C5%A1ka+smrt&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&espv=2&biw=1280&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiWrcPRzsTOAhWBfxoKHXMYAUIQ_AUIBigB#imgrc=GVQ1nKXSjbwFpM%3A
https://www.google.cz/search?q=munch+death&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&espv=2&biw=1280&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiP5dmaz8TOAhVCAxoKHSYNDk4Q_AUIBigB#tbm=isch&q=munch+dance+of+death
https://www.google.cz/search?q=munch+death&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&espv=2&biw=1280&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiP5dmaz8TOAhVCAxoKHSYNDk4Q_AUIBigB#tbm=isch&q=munch+dance+of+death
https://www.google.cz/search?q=munch+death&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&espv=2&biw=1280&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiP5dmaz8TOAhVCAxoKHSYNDk4Q_AUIBigB#tbm=isch&q=munch+dance+of+death
https://www.google.cz/search?q=ilka+schonbein&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&espv=2&biw=1280&bih=675&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjm4c2RudDOAhXIvRQKHbJ6C38Q_AUIBigB
https://www.google.cz/search?q=ilka+schonbein&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&espv=2&biw=1280&bih=675&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjm4c2RudDOAhXIvRQKHbJ6C38Q_AUIBigB
https://www.google.cz/search?q=ilka+schonbein&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&espv=2&biw=1280&bih=675&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjm4c2RudDOAhXIvRQKHbJ6C38Q_AUIBigB
https://vk.com/video54509689_169720939
https://vk.com/video54509689_169720939
http://www.petrmatasek.cz/4_figura.html
http://jedefrau.org/archiv-projektu/vetrelec/http:/jedefrau.org/archiv-projektu/vetrelec/
http://www.divadloalfa.cz/skupova-plzen/brozura2010-web-images/velke-foto/13.jpg
https://www.google.cz/search?q=umar%C5%82a+klasa+kantor&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiyuZGSidDOAhXMtRQKHdfACAEQ_AUICCgB&biw=1280&bih=675
https://www.google.cz/search?q=umar%C5%82a+klasa+kantor&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiyuZGSidDOAhXMtRQKHdfACAEQ_AUICCgB&biw=1280&bih=675
https://www.google.cz/search?q=umar%C5%82a+klasa+kantor&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiyuZGSidDOAhXMtRQKHdfACAEQ_AUICCgB&biw=1280&bih=675
https://www.google.cz/search?q=umar%C5%82a+klasa+kantor&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiyuZGSidDOAhXMtRQKHdfACAEQ_AUICCgB&biw=1280&bih=675
https://www.google.cz/search?q=umar%C5%82a+klasa+kantor&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiyuZGSidDOAhXMtRQKHdfACAEQ_AUICCgB&biw=1280&bih=675
https://www.google.cz/search?q=umar%C5%82a+klasa+kantor&rlz=1C1AVNG_enCZ693CZ694&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiyuZGSidDOAhXMtRQKHdfACAEQ_AUICCgB&biw=1280&bih=675
https://www.youtube.com/watch?v=tJ0wkSErIUg
https://www.youtube.com/watch?v=5h5-CUrt230
https://www.youtube.com/watch?v=5h5-CUrt230

Obrazek 40-42

Obrazek 43

Obrazek 44-46

Obrazek 47-50

Obrazek 51
Obrazek 52
Obrazek 53
Obrazek 54
Obrazek 55
Obrazek 56
Obrazek 57
Obrazek 58
Obrazek 59
Obrazek 60
Obrazek 61
Obrazek 62
Obrazek 63
Obrazek 64
Obrazek 65

Foto z videozdznamu dostupného z: https://www.youtube.com/watch?v=5h5-

CuUrt230

Foto z videozaznamu dostupného z:
https://www.youtube.com/watch?v=UPGJ7ScBzlw

Foto z videozaznamu dostupného z:
https://www.youtube.com/watch?v=UPGJ7ScBzlw

Foto z videozadznamu dostupného z:

https://www.youtube.com/watch?v=xSgz56-w9H0

[lustrace: Marie Haskova
[lustrace: Marie Haskova
Ilustrace: Marie Haskova
[lustrace: Marie Haskova
[lustrace: Marie Haskova
[lustrace: Marie Haskova
llustrace: Marie Haskova
[lustrace: Marie Haskova
Ilustrace: Marie Haskova
Ilustrace: Marie Haskova
Ilustrace: Marie Haskova
[lustrace: Marie Haskova
Ilustrace: Marie Haskova
[lustrace: Marie Haskova

[lustrace: Marie Haskova
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https://www.youtube.com/watch?v=5h5-CUrt230
https://www.youtube.com/watch?v=5h5-CUrt230
https://www.youtube.com/watch?v=UPGJ7ScBz1w
https://www.youtube.com/watch?v=UPGJ7ScBz1w
https://www.youtube.com/watch?v=xSgz56-w9H0

7. Obrazova priloha: MORS PICTUS

7.1. Seznam obrazovych priloh - dokumentace vlastni tvorby

Prifez navrht k inscenaci (vynatky ze scKiCare) ...........oovviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiean,

MORS PICTUS storyboard

MORS PICTUS KreSebny SCENAT............oiviriitit it e,
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