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Anotace:

Bakalarska prace popisuje dokumentarni projekt Rodinna vecefe, a jemu predchazejici
dil¢i projekty Peace Generation a Jmenuju se Sara Mllesson, zkoumajici scénografické
moznosti prace s dokumentarnim materidlem. Nejprve je zasazuje do kontextu
souCasné svétové umélecké tvorby zanrl dokumentarniho divadla, performance, a
konceptualniho uméni. Poté nastifuje vyvoj konceptu projektu od jeho prvopocatku,
pres dil€i realizace, az po finalni realizaci. Cilem této teoretické prace je pfedevsim

zpétné pojmenovat a rozebrat procesy, vedouci k vysledné formé.
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Abstract:

Bachelors thesis describes documentary project Family Dinner and the preceding partial
projects Peace Generation and My name is Sara Millesson, which study possible
methods of work with documentary approach to scenography. Thesis puts these partial
topics in context of current world documentary theatre, performance and conceptual art.
It follows the path of the topic from the initial idea to the fully realised thing. The point of
this bachelor thesis is to reverse engineer the processes which lead to the final form and

name them.
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1. Uvod

Cilem mého projektu bylo procesem tvorby autentického konceptualniho dila
uchopit, pojmenovat a pokusit se pfedat mé vnitfni téma, jisty zprvu velice abstraktni
pocit. Nejde tedy pouze o vysleny produkt ve formé performance
Ci instalace, ale zaroven o ponor do osobni tematiky a poznavani sebe sama skrze
umeéleckou tvorbu. NeSlo ale pouze o extrakci vnitfnich témat a jejich navazovani
na realitu. Slo mi také o kontakt s divakem, o pfedani zkuSenosti &i proziti prib&hu.

Ve své praktické bakalarské praci jsem pouzila postupu, ke kterym dlouhodobé sméfuiji.
Diky ro¢ni praci jsem dukladné prozkoumala, pro¢ jsou mi tyto postupy blizké, a z jakych
divodu je upfednostiuji pfed jinymi.

Instalacim a dokumentarnimu formatu se vénuiji jiz delSi dobu. Zacalo to jesté pred
pfijetim na vysokou Skolu Rodinnym fotoalbem, ve kterém jsem do formatu fotoalba
zapracovala fotgrafie nohou své rodiny. To se stalo prvnim naznakem, kam se ma tvorba
Casem vyda, a postupem Casu se tento pristup proménoval a postupné krystalizoval.
Nebudu zde predstavovat vSechny prace, které jsem v tomto duchu vytvofila, ale chtéla
bych zdlraznit mé dlouhodobé zaméfeni na dokument, koncept a intimitu, ktera spojuje

i zdanlivé rozdilné projekty.

Konkrétnéji se zaméfim na své prace v prubéhu posledniho roku, coz jsou dvé klauzury
a ma finalni bakalarska prace. Chtéla bych na tomto roénim procesu demonstrovat svdj
dlouhodoby pfistup k tvorbé, a zarovén ukazat pfiklad toho, jak se jeden jediny koncept
muze v pribéhu jednoho roku drasticky proménit, vzhledem ke zkuSenostem z dil€ich
realizaci.

Oproti konceptualnim instalacim, vychazejicim Cisté z vytvarného uméni, se diky

divadelni prupravé daleko vice zamérfuji na roli divaka. Peclivé volim konkrétni prostor,



ale i zdroje, témata, a zpUsob extrahovani informaci ve shodé s poznatky, které jsem
ziskala v ramci studia scénografie divadelni tvorby v netradi¢nich prostorech. VSechny
mé prace vychazeji z pocitu mé osobni identity, a potfeby uchopit svou roli v sou¢asném
svété. Vztahuji se ke kulturnimu irodinnému dédictvi, ale snazim se vystihnout
i naladu, kterou pocituji pfitomnou v sou¢asné generaci.

MUj bakalarsky projekt se v ramci ro¢niho tviréiho procesu nékolikrat radikalné
proménil, presto nikdy nepfestal vychazet z plvodniho zdroje.

Snazila jsem se jen najit tu nejopravdoveéjsi cestu, a v pfipadé, ze byl puvodni koncept
priliS zavadgjici, Ci neodpovidal tomu, co jsem pfesné chtéla sdélit, jsem se ho nebala
pozménit. Pfesto si budete moci vSimnout, ze v mé tvorbé pokazdé hraje roli
dokumentarni filmovy zaznam, interview a projekce. Je to divodu, ze to, co se snazim
popsat, je uzce spojeno se spoleCenskou situaci, a tedy i historii a konkrétnimi
zkuSenostmi. Zaroven mne fascinuje spektrum moznosti prace s dokumentarnim
materialem. Dokumentarni zaznam spolu s vyuzitim novych médii muze byt velice silny

interpretacni nastroj, a chtéla jsem prozkoumat jeho fungovani a moznosti.



2. Vnéjsiinsiprace

Nejprve bych rada uvedla tvlrce, ktefi se vénuji mé blizkym principim, a v jejichz
tvarCich procesech a feSenich nachazim priseciky s vlastni tvorbou. Vybrala jsem
tfi, z nichz kazdy reprezentuje jisty prvek, ktery ve své tvorbé zkoumam i ja.

Obecné se sice nechavam inspirovat svétem kolem sebe, a ne uméleckymi dily. Pfesto
mne pohled na Siroké spektrum umeéleckych pfistupl motivuje hledat viastni netradi¢ni

cesty k vyjadfeni.

2.1. Dokumentarni divadlo a Rimini Protokoll

Realita a jeji ramovani

2.1.1. Dokumentarni divadlo

Tvorba dokumentarniho divadla se vyznacuje hledanim a zpracovavanim autentického
materialu. At jiz se jedna o zcela pfimoCarou metodu oralni historie, nebo o inscenaci
historického dramatu, vzdy vychazi z reality, a pracuje s otazkou autenticity. V divadle
vSudypfitomna otazka identity herce a divaka krystalizuje v dokumentarnim divadle diky
jasnym prusecikum s realitou. Rozdil mezi fikci a realitou je zfejmy, kdezto pfi pouzivani

ovéfitelnych faktd se tato linie ztencuje.

V dobé preinformovanosti dostava dokumentarni divadlo mnoho zvlastnich rozmérd. Lze
pozorovat tendenci obraceni se dovnitf, ke konkrétnim prozitkim urcitych osob, tedy
obyc€ejnych lidi. Skrze tzv. ,malé dé&jiny“ se zkoumaji fenomény soucasné spolecnosti.
Moderni pfibéh se Casto odehrava mezi kuchyni a loznici, a zasazuje velké udalosti

do reality kazdodenniho Zivota.

Ale ono obraceni dovnitf ma i dalSi projevy. Jedna se o pohled dovnitf divaka a jeho



vnitini reality, kde divak zaroven pini roli performera, a podili se sam na tvorbé pfibéhu
Ci akce. Erika Fischer-Lichte oznaCuje tuto tendenci obraceni k udalosti namisto
artefaktu jako performativni obrat. Tvilrci divadla se obraceji na divaka jako na soucast
spole¢nosti, a pracuji s jeho roli herce kazdodenniho Zivota, ¢i s jeho roli tvirce pribéhu

svéta.

,Vyvoj v oblasti dokumentarniho divadla je v poslednich letech nebyvaly. Neplati zde
Zadné limity ani omezeni krom jediného: pravda, at’ uZ jednoznacné verifkovatelna
Ci vdaném momentu spoluprozZivana, musi prevaZovat nad fikci. Za timto ucelem
se do projektli zapojuji primi svédci Ci ucastnici zkoumanych jevu stejné jako
nejmodernéjSi technologie. V potiebé oprostit se od vSech stop dramatické fikce
zacCinaji se zkoumat esencialni principy divadelnosti. Divak, jehoz aktivni participace
je v téchto projektech nevyhnutelna, je prfimo konfrontovan s udalostmi, které se jej
bytostné dotykaji, at’ uz se jedna o politické kauzy, pojmenovavani kontroverznich
spole¢enskych mechanism{ ¢i rozlicna tabu. Sili téZ ambice skutecnost

“1

nereprezentovat, ale na misté vytvaret.

Jednim takovym projektem muize byt napfiklad Remote X od Rimini Protokoll, ve kterém
skupina 50-ti divaka dostane jako privodce po mésté sluchatka s robotickym hlasem.
Ten ovliviuje jejich pohyb a chovani. Divaci pak vnimaji mésto, celou skupinu
poblika, i sebe sama z jiné perspektivy.

NejprogresivnéjSi vyvoj dokumentarniho divadla ma v soucasnosti z velké €asti puvod
v dilné absolventd Institutu aplikované divadelni védy v Giessenu. Je to diky tomu, Ze se
podle zakladatele Andrzeje Wirthla soustfedi spiSe na univerzaini studium kultury, neZli
na studium divadla jako takového. Zivot a uméni se propojuji, stejné tak, jako teorie s

praxi.

V Ceském prostfedi se o dokumentarnim divadle dozvime nejvic, kdyZz navstivime

festival Akcent divadla Archa.

'HERCIKOVA BARBORA, Polohy sougasného dokumentarniho divadla, Diplomova prace, DIFA JAMU,
Brno, 2013, str. 8



2.1.2. Rimini Protokoll

Divadelni platformu Rimini Protokoll tvofi od roku 1999 Helgard Haug, Stefan Kaegi a
Daniel Wetzel, pfipadné dalSi tvirci. V riznych variacich tymove sestavy se vénuji
divadlu, Zivému uméni, radiovym hram a instalacim. Casto jsou zmifiovani jako
tvdrci z oblasti nové viny dokumentarniho divadla.

Jsou tymem autord, reziséru, scénografli, zvukovych a video designéri. Nazev
,Protokoll“ vychazi z programového terminu tvorby zprav a jejich vlastnich
protokolu, které jsou pak zdrojem inspirace a textu, namisto pouziti dramatu.

Zabyvaji se vyzkumem konkrétnich pfibéhd a pracuji s performery, ktefi nejsou
profesionalnimi herci. Pracuji s experty, specialisty v urCitych Zzivotnich sférach -
profesionaly v divadle realného svéta.

Namisto prezentovani hercl, pfedstavujicich charaktery a zpracovavani dramatickych
texta prezentuji lidi, které nalezli skrze podrobny prizum a vybrali pomoci castingt
na zakladé jejich osobitych kvalit. S témi nasledné vyvijeji divadelni performanci,
odpovidajici jejich schopnostem a dovednostem, aby presvédCivé a silné predstavili
sami sebe. Do zpracovavaného tématu vnaseji svymi zkuSenostmi a vypravénim o nich
unikatni pohled, a dojem autenticity podpofi tim, ze jsou pfitomni na jevisti. Poukazuji

na realny svét, stavaji se divadelnim zpodobnénim ready-made.

» 1éma autenticnosti je jednou z nejvice skloriovanych otazek jejich tvirci metody. Rimini
Protokoll nikdy netvrdili, Ze na jevisti prezentuji autentickou skutecnost. Od pocatku své
tvorby pracuji s faktem, Ze se jedna o uméleckou vypovéd, k niZz pouze pouZivaji
prostredky, které dojem autenticnosti vyvolavaji lépe nez jiné. Tyto prostredky prinaseji
umélecky ,ram*, diky némuz se autenticita méni v obraz autenticity, jinak fe¢eno, stava
se autenticitou inscenovanou. Prfitomny .,expert se tak béhem dokumentarniho

predstaveni transfor- muje v maximalné vérnou scénickou realizaci sebe sama.*?

Intenzivni zazitek jsem si odvezla z predstaveni Situation Rooms v Drazdanech, které

se vénovalo tématu obchodu se zbranémi. Cela akce se pohybovala na hranici

2 HERCIKOVA BARBORA, Paradox Rimini Protokoll, Akademicka studie, DIFA JAMU, 2015, str. 3
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dokumentarniho divadla, imerzivniho divadla a LARPu, v prostiedi az filmové
zpracovanych kulis. Diky tabletu s prfedtoCenymi videy se Clovék seznamil s pfibéhy
riznych "expertld", v jejichz stopach prochazel komplikovanym bludis§tém riznorodych
prostfedi, od kancelafe $éfa banky pres pilotni kabinu pilota dronu, az po dvir
se susSicim se pradlem nékde v Iraku. Jako divak jsem se dostala do role nékolika lidi,
ktefi mi skrze tablet vypravéli svij pfibéh. Zaroven jsem se pohybovala stejnou trasou
jako oni na videu, a inetreagovala s ostatnimi divaky, ktefi se také ocitali v rolich danych
expertl. Dochazelo tak tedy k osobni a fyzické interakci s dalSimi
ucastniky, coz pro mne byla zcela nova dimenze pfedani informace v dokumentarnim

divadle.

2.2. Performance a Cristina Maldonado

Intimita a komunikace

2.2.1. Performance

,Performance jako médium uméleckého vyjadreni byla uznana v 70. letech 20. stoleti.

V té dobé vrcholilo konceptualni uméni, které uprednostriuje myslenku nad produktem,
a primo se stavi proti komercionalizaci uméni. Performance se tak ¢asto stavala primym
provedenim téchto ideall, a stala se tak hojné vyuZivanym zpusobem vyjadreni
té doby.“?

Performance se déje tady a ted, ¢imz deklaruje nadfazenost myslenky nad artefaktem.
Neni ohraniCena scénafem, ani nepfedvadi pfedem dané role, a tim vyzyva divaka
ke zvySené vnimavosti. Casto se stava komentatorem a kritikkem souéasné spole&nosti.
Casovy, prostorovy i divacky rozsah se &asto znaéné lidi, od osobnich performance

probihajicich po nékolik let, az po davové kratké vystoupeni. Jde o individualni vyjadfeni

3 GOLDBERG ROSE LEE, Performance Art, Thames & Hudson world of art, 1979, str. 7, volné pfeloZila autorka

prace
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performera Ci performert v ur€itém ¢asovém useku.

»---j€ moZzné ho (termin Performance) pouZit k oznacCeni celé Skaly
pfistupt od extrémniho body artu aZz po akce, jaky souvisi spiSe s experimentalnim

divadlem, tancem nebo hudbou.“*

2.2.2. Cristina Maldonado

Cristina Maldonado je umélkyné mexického pavodu, vénujici se ve své tvorbé
pfedevs§im vyzkumnym procesum, jejichz forma vychazi z konceptualniho a vizualniho
umeéni. Vyuziva Siroké spektrum vyrazovych prostfedkd pro to, aby zachytila moment
kolektivni vnitfni zkuSenosti. Diky tomu jsou jeji dila velice intimné ladéna, protoze
vnitini zkusenost abvykle prameni z konkrétniho osobniho zazitku. Jeji propojeni (nejen)
experimentalniho divadla, tance, performance, vizualniho uméni, novych i starych médii
a specificky pfistup k divakovi tvofi jakési neobvyklé komunikacni nastroje. Mlze jit
o dialog mezi divaky, nebo o dialog mezi tvircem a divakem. Pod povrchem na prvni
pohled zabavné hry se oteviraji moznosti mezilidské komunikace, ktera je ustfednim
tématem jejich projektu. Vyuziva vSech prostfedku k vytvoreni jiného jazyka, ktery maze
v ramci predstaveni fungovat pravé proto, Ze vétSinou zachovava komorni raz, a tyka

se kazdého osobné.

Navstivila jsem performance Interruptor od Cristiny Maldonado, ze série The Stranger
Gets a Gift. Jednalo se o vizualni komunikaéni nastroj mezi jednim divakem a Cristinou,
které mélo narusit obvyklé vnimani ¢asu, prostoru, a hranic mezi "ja a ty".

Performance prekonala obvyklou miru intimity konverzace, na kterou jsem byla v ramci
takovych predstaveni zvykla. Jednak diky tomu, Ze jsem v celém prostoru sedéla
sama, jednak diky netradi¢ni formé komunikace, kterou jsem s Cristinou vedla. Celou
akci jsem spiSe, nez jako divadlo &i performance, vnimala jako proces objevovani

vramci détské hry, bez oCekavani a danych pravidel. Silnym dojmem puUsobilo také

v v

‘MORGANOVA PAVLINA, Akéni uméni, J. Vacl, Olomouc, 2009, str. 15
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véci, tvard a vuni. Roztodivné predméty, které jsem mohla pouZzit, nebo si je pouze
prohlédnout, mne fascinovaly tak, jako mne v détstvi fascinovaly prababiCiny Sperky,
dédovy sbirky kamenu a porcelanové postavi¢ky vystavené v prosklenné skfini.
Komunikace s Cristinou pak probihala skrze projekci, kde nasSe ruce na jedné ploSe
vedly kreativni, a vétSinou zcela abstraktni dialog. Nasazena sluchatka, ktera snimala
zvuk z neznamého prostoru, kde sedéla Cristina, otevirala fantazii a davala
tusit, co pfijde v dalSi ¢asti. Nikdy pfedtim mi nepfipadal zvuk odtrhované lepici pasky
tak tajemny.

V nasem dialogu neslo o nic konkrétniho, a v tom spocivala jeho svoboda. Zarover jsem
pozorovala své snahy o stylizaci vlastniho projevu, a vyvolavalo to ve mé otazky pro¢ a
pro koho se stylizovat.

ZkuSenost z této akce ve mé rezonuje dodnes, jako bych si vytvofila novou vzpominku

z détstvi.

2.3. Instalace a Vanessa Beecroft

Forma nesouci sdéleni

2.3.1. Instalace

Instalace funguje jako kategorie v uméni od 70. let i pfesto, Ze jeji pouziti Ize Uzce spojit
s vyjadienim Clovéka jiz od pradavna. Alan Kaprow vSak popisuje své Enviromenty
jiz v 60. letech. Zakladnimi rysy instalace je trojrozmérnost a proména prostoru, ¢ehoz

dosahuje pomoci riznych pfedmétd, médii, a zvukovych zdroju.

~Jsme trojrozmeérné bytosti a instinktivné na prostor reagujeme. Nas pfichod na svét,
moment zrozeni, je prostorovy zazitek: vynofime se z bezpeci uzavieného

prostredi do rozlehlého neznamého prostoru.“®

V instalaci se daji dobfe vysledovat rozdily v principech instalace divadelni, a instalace,

vychazejici z vétsi Casti vytvarného uméni. Zatimco divadelni instalace se snazi

> ARONSON ARNOLD, Eseje o scénografii, Pohled do propasti, Divadelni dstav, Praha, 2007, str. 13
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pracovat s divakem a urcitou linkou, ktera se da sledovat, vytvarni umélci své instalace

Casto tvofi jako osobni dilo, u kterého otazka precepce neni na prvnim misté.

2.3.2. Vanessa Beecroft

Obvykle je vylouCeno za instalaci povazovat néco, kde zaujimaji postaveni zivi herci
Ci performefi. Prace Vanessy Beecroft je v8ak v tomto sméru velice specialni, a i pfesto,
Zze si uvédomuiji, Ze se to mlze zdat jako odvazné tvrzeni, bych jeji projekty zaradila

spiSe na pomezi zanru instalace a performance.

Vanessa Beecroft je italska umélkyné, vénujici se performance-instalacim a fotografii.
Jiz od pocatkl své tvorby se vénuje svému osobnimu tematu - Zenskému télu a svému
traumatu z néj. Do svéta uméni se uvedla v roce 1993, kdy vystavila Knihu jidla - svUj
osobni denik jidla. V prostoru galerie s vystavenym denikem se jako Zivé sochy
pohybovaly divky, vybrané na zakladé podobnosti s Beecroft, vétSinou také bulimicky.
Tato kompozice se Stihlymi Zenami, které se sobé vzajemné podobaji, se pro ni stala
charakteristickou. Nejedna se zde pouze o vizualitu, performance zaroven pracuje
s psychikou a roli divaka. Zaroven vznikaji dalSi materialy jako fotografie Ci video, které
nezustavaji pouze dokumentaci akce, ale stavaji se samostatnym uméleckym dilem.
Jeji pfedstaveni Casto reaguji na konkrétni prostfedi, ve kterém se odehravaji.

Z drtivé vétSiny vystavuje nahé (nebo témér nahé) modelky, které maji v prabéhu
performance zakazano mluvit, prudce se pohybovat, jakkoliv se vyjadfovat. Maji zUstat
co nejvice neutralni. Misto konkrétnich osob se z nich stava nositel urcité zpravy.

Na vernisaz se navstévnici dostanou pouze ve formalnim odévu, coz tvofi silny kontrast
s nahymi, neutralné se tvaficimi modelkami. Tvofi se nejen napéti mezi divakem
a performerem, ale i mezi divaky vzajemné. Otazka je, kdo je v mistnosti ve skuteCnosti
nahy, zda jsou to vysvle€ené modelky, i spoleCensky obnazZeni divaci.

Kam stavi divaka pfitomnost tolika podobnych a zaroven rozdilnych nahych tél v jedné
mistnosti? Stale je divakem, pozorovatelem, ale mozna Ze on je ten, kdo je pozorovan.

Voyerstvi na verejnosti je prohlasenim, a divak se tak stava soucasti vystavy.
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3. Koncept projektu

Jiz od pocCatku vychazela ma inspirace z rodinného prostfedi, konkétnéji z valecné
historie mé rodiny. Nechtéla jsem se tematice vénovat v historickém ¢i Cisté
dokumentarnim duchu, ale spiSe z pohledu mé jako dédicky rodinnych valeCnych
traumat. Pfibéhy osudi mé rodiny za 2. svétové valky mi pfiSly osobni a poutavé, ale
stale jsem bojovala s urCitymi koncepCnimi problémy. Tyto koncepcni problémy nevidim
jako problémy sama sebe, ale problematiku celé mé generace. Otazky toho, jak vnimat,
zpracovat a pfijmout traumatizovanou rodinnou a celospolecenskou historii.

Plavodné jsem opravdu méla v planu zpracovat konkrétni pfibéhy a délat dukladny
historicky prizkum v ramci své rodiny, cilem bylo také projit pésky ¢ast trasy z Uzhorodu
na Duklu, kterou prosli za 2. svétové valky ma prababiCka s pradédeCkem jako soucast
Seského pluku Rudé armady. Cim vic jsem se ale tomuto konkrétnimu pFib&hu
vénovala, tim vic jsem zjiStovala, ze se tento koncept rozchazi s mou puavodni
mysSlekou. Nevédéla jsem, jak se vztahnout k cizimu prozitku, kdyz si ho absolutné
neumim predstavit, a tedy ani pochopit, a nasledné jsem si védomila, ze to nemuze byt
pouze muj problém.

Cela moje generace (mam na mysli vétSinu Evropy) nyni Zije v obdobi miru. Témér
vSechno, co jsme se uCili v hodinach historie se tykalo valky. Z médii jsme
bombardovani zpravami, které naznacuji, Ze naSe obdobi miru nebude dlouho trvat, a
pokud ano, nékde velice blizko stejné valka probiha, a my bychom k tomu méli zaujmout
néjaké stanovisko. Na kazdou z valek. Z rodiny se snad dozvime o dobach komunismu,
a kdyz se pidime po informacich, tak i z druhé svétové valky. Ve skute€nosti jsme vSak
ve vakuu.

Nedokazeme se vzit do zkuSenosti svych predkd, ani si pfedstavit, jaké to je v jinych
Castech svéta, zmitanych valkou. Pfesto se zku$enosti, které prozili nasi rodinni Ci

spole&ensti pfedci, n&jakym zpGsobem predavaiji dal. Casto nevédomé, jsou to vé&ci pod
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povrchem.

Jsme vzdélana generace, ktera Zije rychle a nedokaze se pres vesSkerou snahu vcitit.
NemuUzeme porovnat nasi spoleCenskou situaci s nesvobodou, a tézko si ji tedy vazime.
Ne Ze bychom nechtéli. Ale vale¢na zkuSenost nebo zkuSenost
nesvobody je néco, co si Clovék nedokaze predstavit, a tedy se k tomu tézko vztahuje.
Vzdy je to pfibéh, ktery snad i se soucitem vyslechneme. Ale je to vzdaleny problém

nékoho jiného.
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4. 1. klauzura: Peace Generation (trauma)

4.1. trauma

Socialni trauma a jeho potlacovani &i pfijeti v souCasném svété bylo tématem mé 1.
klauzury. Postupovala jsem spiSe intuitivné a Cerpala z poznatkl ziskanych na
rodinnych konstelacich, pfesto je dobré si tento termin ujasnit. Nebudu se zde poustét
do filozofickych spekulaci na téma trauma, ale pouze uvedu nékolik struénych definic

pro ujasnéni tématu.

» lrauma vznika prozitkem hrozby, ztraty nebo strachu, ktery jedinec nedokaze pojmout,
a jeho systéem takovou situaci neumi integrovat do obrazu svéta nebo sebe sama. Pak
dochazi k disociaci, coZ znamena nepfitomnost vlastnim emocim, télu, nebo svéemu
prostredi. Jde o obranny mechanismus proti procitovani pfilis tézkych pocita.
Je prokazano, Ze absenci zdravého pouta muze rodi¢ predavat trauma na své déti.
Ty vraném veku nemaji jeSté pevné pojeti svéta, a jsou tak nejvice vazany na sve

rodic¢e. Diky absenci spojeni ze strany rodi¢t se pak déti zacnou samy disociovat.” ®

»Socialni konstrukce traumatu spociva ve zprostfedkovani traumatu jedincum, jejichZz
individualni pamét neobsahuje traumatickou udalost. Konstrukce traumatu s sebou
nese tvrzeni, Ze urcitda udalost znamenala destruktivni socialni proces, ktery ftrvale
poskodil hodnoty a normy spolecnosti. Aby mohla byt udéalost prezentovana
Jako traumaticka, musi se jeji vyznam tykat zniceni sakralni hodnoty spolecnosti, ktera
Jje vnimana jako nezbytna pro integritu spolec¢nosti. Zaroven je udalosti v procesu

konstrukce traumatu pfifazena interpretace, tzn. preferované spojeni udalosti s pocity

Shttp://www.shangrila.cz/konstelace-traumatu-jak-se-trauma-prenasi-v-rodine, [cit. 4.7.2015]
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pychy, viny nebo opovrZzeni.”

,Dulezitou roli v procesu ustanoveni a reprodukce traumatu hraji média, ktera
ve spolupraci s autoritami a zajmovymi skupinami identifikuji a artikuluji hrozby

pro spole¢nost. “8

4.2. Peace Generation

V projektu Peace Generation jsem chtéla reflektovat postoj mé generace k valce a jeji
medializaci.

Format médni prehlidky jsem zvolila pro typické hodnoty, jez modni prumysl obecné
pfedstavuje, jako je pasivni konzumace vypreparovanych estetickych
hodnot, uzavienost svéta mody do sebe sama, povrchnost, ale zaroven jeho
fascinativnost, a funkce moédy jako barometru stavu spoleénosti. Slo také o princip
ukazovani se, a o ttma modelu jako nositele statusu &i sdéleni, dostate¢né neutralniho

¢i jinak vhodného pro neseni pravé onoho vyznamu.

V pfipadé, Ze konzum estetickych hodnot pfedstavuje konzum medialni reality, a
uzavienost pFedstavuje cyklicnost a neefektivnost politickych diskuzi, reprezentuje
povrchnost estetického zaméfeni povrchnost, s jakou se nas valeCné zpravy doopravdy
dotykaji. Role modelu jako vhodného vésaku na Saty pak napodobuje masmedialni
vybér konkrétnich tragickych pfibéhu k vhodné reprezentaci celkové situace.

Mohlo by se zdat, Zze se zde jedna o kritiku mody ¢i masmédii, spiSe jsem se ale snazila
dotknout principu lidského uvazovani, a poukazat na jeho urcité omezeni. To mél divak
pocitit diky jeho vlastni roli v celé performanci - v roli divaka modni prehlidky. Divak
zustal divakem, ale role se pozménila. Byl posazen do role konzumenta, pasivniho
prvku, ktery se na kolekci diva a hodnoti, jak vypada.

Pokusila jsem se komentovat zpusob, jakym vnimame dédictvi rodinnych valecnych

ZAMECNIKOVA ADRIANA, Kulturni a socidlni trauma, Bakalaiska diplomova prace, Masarykova
Univerzita, Fakulta socialnich studii, Brno, 2006, str. 12
8 ZAMECNIKOVA ADRIANA, Kulturni a sociélni trauma, Bakalafska diplomova prace, Masarykova
Univerzita, Fakulta sociélnich studii, Brno, 2006, str. 13

18



pfibéhu, a o nemoznosti uchopit takové téma bez osobni zkusenosti.
Vakuum, ve kterém se ocitame, zaroven doplhuji peclivé vybrané medialni obrazy
utrpeni, a ohnivymi politickymi diskuzemi se znazime zakryt frustraci z neschopnosti

se situaci ve svété cokoliv udélat.

Pro modni prehlidku estetiky valky a krutosti jsem vytvofila kostymy a liCeni,
pfipominajici valeCné obéti, ovSem provedené tak, aby byly esteticky vyhovujici
pro modni prehlidku. Na tvorbu kostym( jsem pouzila materialy, pfipominajici krev
pouze barvou a tvarem, nikoliv vSak umélou krev i jinou realistickou simulaci krve. Na
obli¢ej jsem naopak pouzila realistické liceni - umélou krev a dalS$i li¢idla, aby se efekt
co nejvice bliZil realnym zranénim.

Prvni byl model panského bilého tricka, na které jsem naSila Cervené tfasné do tvaru
krvavé skvrny, tekouci z ramene a hlavy. Na pul obli¢eje jsem pak pouzila ¢erné liceni
jako od vybuchu granatu.

Druhy model byl damsky, zpodobnoval zranéni vytvofené Clovékem. Na obliCej jsem
naliila modro-fialovy monokl a krev tekouci z nosu, pfes usta, bradu, az na krk.
Oversize kosili jsem posSila lesklymi Cervenymi koralky, které pokraCovaly v proudu
tekouci krve z nosu.

Zpodobnila jsem tak dva druhy vale€nych zranéni. Jednak zranéni vojaku

zbranémi v bitvé, a pak dalSi druh zranéni, vyvolany nasilim, které kazdou valku provazi.

Jediné osvétleni celé prehlidky poskytovala projekce, ktera byla dalSim zasadnim
prvkem celého konceptu. Jednalo se o pseudo-dokumentarni video, ve kterém
performerka mluvi o konkrétni valeéné udalosti, a jejim ,nazoru“ na ni.

Pro to€eni rozhovoru jsem se rozhodla pozadat performerku, aby mi vypravéla pro
ni nejsilngjSi valeCny pfibéh, vychazejici z jeji rodinné historie, ale aby ho podala
pokazdé s jinym emocionalnim zabarvenim. Vysledkem bylo pét verzi pfibéhu, ktery
jivypravél jeji otec o udalosti, kterou zaZzZil v ramci srbsko-chorvatského
konfliktu, vychazejicim z jeho osobni zkuSenosti. Toto interview jsem natacela béhem
toho, co jsem ji liCila faleSna zranéni.

Zabér videa byl zamérné lehce rozostfeny a amatérsky kompoziéné
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feSeny, coz dohromady s pohledem do zakulisi pusobilo velice autentickym dojmem.
| pfes autenticky dojem vSak byl rozhovor zmanipulovan a veden smérem, ktery jsem
pfedem urcila.

Zamérné jsem si vybrala chorvatku, protoZze mym planem bylo v té dobé zpracovat
pfibéhy nékolika narodnosti Evropy. Pro mne osobné byl nejvétsi Sok v tom, ze jsem
si uvédomila, jak moc je jejich konflikt Cerstvy, a ze v kazdé zemi se valecna historie
vyrazné liSi. Je to sice samoziejmeé, ale ve chvili, kdy pfede mnou divka mého véku
odkryla tak Cerstvou Evropskou vale€nou zkuSenost, jsem byla na chvili v Soku a

uvédomila si, ze toto téma opravdu nepatfi do historie.

Cela performance méla nakonec formu pohledu do malého bytu s bilym
interiérem, ze kterého vedlo "molo" mezi divaky. Na gaucli sedici dva
performefi, se v pribéhu projekce stfidali v chizi na molu. Na projekci za nimi bézel
pro efekt modfiny kolem oka. Zviditelnény proces liCeni byl zamérnou narazkou
na medializaci obéti a aranzovanost nasili.

Divaci byli v tomto pfipadé v roli divaki moédni pFehlidky, sedéli na stoliCkach kolem
prehlidkového mola a vidéli jak na prehlidku, tak na sebe vzajemné. Nemuseli vyvijet
Zzadnou interakci, aby se ocitl v ponékud jiné divacke roli. Celkové Slo o jeho pozici jako
0 pozici konzumenta. Konzumujeme média, jejich obrazy a sdéleni, a nase interakce
v tomto bodé konci. Hodnoceni politické situace a hodnoceni krasy Satl pak vyjde

nastejno.

4.3. zkuSenost z projektu

V ramci tvorby projektu Peace generation jsem zjistila nékolik véci.

Zaprveé, Ze v pfipadé dokumentarni prace s performery, kdy je jiz pfedem urCeny jisty
zamér a téma, je tfeba peclivého vybéru. V pfipadé, ze bych nechala koncept vychazet
z témat, které bych nalezla pfi praci s performery, mohla bych pracovat v podstaté
s kymkoliv. Ale protoZze mi Slo o jistou konrétni tematiku, potfebovala jsem specificke lidi.

Takové konkrétni lidi neni jednoduché najit, a proto jsem nakonec pouZila pouze jediny
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dokumentarni videozaznam z porizenych.

Jejich specifiCnost bych definovala ne jen jako ochotu spolupracovat, ale i jako osobni
vztah k tématu, dostatek materialu ktery by mi mohli poskytnout, a nase vzajemné
pochopeni. Vzhledem k tomu, Ze jsem chtéla pracovat pouze s Zenami mezi 20ti az 30ti
lety, a to jeSté tak, aby byla kazda z jiné evropské zemé, nepodafilo se mi nakonec pro
tuto dilCi realizaci ziskat tolik osob.

Druhym poznatkem je, Ze pfili§ mnoho prvka Skodi Cistoté sdéleni. Kdybych Peace
Generation délala znovu, soustfedila bych se bud jenom na kostymy, masky a format
modni predhlidky, nebo na dokumentarni video a vypovédi rodinné historie. Osobné
jsem zastancem CistéjSich sdéleni i forem, a tento bohaty mix vyznam( byl nakonec
mozna neprehledny.

K tématu estetiky valky se pravdépodobné jeSté Casem vratim, protoze mne velice
zaujaly principy propagandy a vizualita valeCnych obdobi, a jeji porovnani s konzumni
propagandou soucasnosti.
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5. klauzura 2: Jmenuju se Sara Milesson (nevédomi)

5.1. Nevédomi

Jung rozdéluje nevédomi na dva druhy: osobni a kolektivni. Kolektivni nevédomi
predstavuje jakousi kolektivni prazkuSenost, pramenici z hlubSi vrstvy, nez nevédomi
osobni. Jsou to i fantazijni obrazy a sny, které nemohou pramenit z osobni zkuSenosti.
Obsah kolektivniho nevédomi nemuze Clovék ovlivnit, a pokud je v urgitém kolektivu

opravdu soustfedéno, mize vyvolat masové udalosti, mezi které patfi i revoluce &i valka.

,Nevédomi jsou mySlenky, strachy, touhy, které si clovék neuvédomuje, ale plsobi
na jeho chovani. Predstavuje obsah mysli, ktery ovlivriuje lidské jednani, aniz by o tom

mél ¢lovék potuchy.“?

,V nevédomi se mohou pfipravovat zajmy, rozhodnuti, pfevraty, tendence,
tuzby, a to daleko drive, neZli i jich muze védomi povS§imnout. Sen vSak muze c¢lovéku
podobny obsah vyjevit. K nevédomi patfi také tzv. "psychoidni system"”, o jehoz povaze
neumi C¢lovék nic vypovédét. Nevédomi popisuje nesmirné nestalou skutecnost:
'v8e, co vi, na co ted momentalné myslim, vSe ¢eho jsem si byl kdysi védom, nyni
Je vS§ak zapomenuto.'

Do nevédomi se zahrnuje vSe, co je bezdécné a bez pozornosti a co ¢lovék nevédomé
citi, na co mysli, vzpomina, co chce a cCini. Patri sem také vSe budouci, co se v Cloveku

pripravuje a teprve pozdéji se dostane do védomi.“ ™

SHARTL PAVEL, HARTLOVA HELENA. . Psychologicky slovnik, Portil, s. 356

""BEDNARIKOVA JAROSLAVA, Nabozenstvi a archetypy kolektivniho nevédomi v psychologii C. G.
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5.2. Jmenuju se Sara Milesson

Ke konceptu portrétu v prostoru jsem se dopracovala skrze koncept Peace Generation,
ovSem tentokrat jsem se vice soustfedila na zkoumani konkrétniho Clovéka a interview.
Puvodné jsem chtéla pokracovat v puvodnim tématu valky a soucasné
generace, ale poté, co se mi nedochovaly zaznamy tykajici se valky, jsem se rozhodla
interview neopakovat a pracovat s materialem, ktery mi zlstal. Jako tvlrce i jako ¢lovék
si zakladam na tom, pracovat s realitou a podminkami, jaké mne obklopuji, a i néco
takového, jako je ztrata nékolika hodin materialu, pokladam za vyzvu pracovat v ramci
néjakych omezeni. Pokud bych si v tom neuvédomila Zadnou vyhodu, jisté bych cely
rozhovor opakovala, ale i diky této technické komplikaci mi doSlo, Ze bych se méla
soustfedit trochu na néco jiného, nez je kieCovité drzeni se urCitého tématu. Nékdy
Clovek musi véci vypustit, aby se k nému mohly zpét vratit. A tak jsem se
rozhodla, ze portrétovani své generace tentokrat pojmu trochu jinak.
Ne z traumatizovaného valecného pohledu, ale jako osobni portrét jedné osoby, ktery
vychazi z mali¢kosti.

Dulezity pro mne byl experiment s interview, a s jeho interpretaci v prostoru.

V ramci klauzur jsem si vybrala sklepni prostory DAMU. Jednak kvuli jeho
strukturovanosti, ale i v osobnim kontextu mne jako studentky, a tématu interview, které
bylo sice jednak portrétem osoby, ale dotykalo se i témat kreativity a tvorby.

V tu chvili jsem se opét setkala s problematikou uchopeni tematického prostoru a
interpretace reality, nejen ve smyslu dokumentu, ale i ve smyslu uziti pavodniho
prostoru a jeho prvkd.

V Safiné portrétu jsem se snazila vystihnout co, co ji charakterizuje, nebo spi$ jaky z ni

mam dojem. Vzniklo nékolik videi, zachycujici jeji stfipky.

Junga, Bakalarska prace, Fakulta Filozoficka, Pardubice, 2008, str.
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V prvnim videu mluvila o jizvach zpasobenych praci se sklem na svych rukach. Jednalo
se o zabér rukou, kde si jizvy obkresluje a mluvi o nich. Slo mi o experiment
s moznostmi, jak délat rozhovor.

V dalSich fazi nataceni jsem Sare tocCila obli¢ej, na ktery jsem malovala a lepila riizné
véci. To znamena, Ze se v té chvili nesoustrfedila na kameru, ale na to, Ze ji maluji
na obliej. Z toho jsem sestfihala zvukovou stopu, kterou jsem umistila do jedné
z mistnosti sklepa, plné seskladaného nabytku. Mluvi v ni o tvorbé, kresbé a médiu -
rozdilem mezi tetovacim strojkem a jehlou, mezi $tétcem a rukou.

V celém prostoru jsem také Saru nechala pastelem nakreslit kresby na ¢erné plochy
uskladnénych praktikablt. Predposledni video je sestfih Sary, kde v nékolika verzich
pomalovaneho obliCeje fika, jak se jmenuje. Posledni video je némé, pouze prkno
opfené o zed ve stfedu tvofi dojem trojrozmérnosti. Naopak dojem hloubky tvofila
pfedchozi projekce, pouze smyCka se zvukem vydechovaného koufe z cigarety,
kde se Safin obli¢ej promital do celé skladové mistnosti skrz plochy krabic v nékolika
planech. Misto aby vS8ak méla pomalovanou tvar ve videu, domalovala jsem masku
na jednu z krabic, na kterou se promitala ¢ast jejiho obliceje.

Divak sestoupil do setmélého sklepa, do prostfedi sklepa s uzkymi uliCkami k prichodu.
Stal se divakem portrétu, a zaroveri mél moznost objevit neznamé misto. Celkovy dojem
byl tajemny, voyersky, jako kdyby prochazeli pfimo mysli portrétovaného ¢lovéka, jehoz
stfipky se zdanlivé nahodile objevuji v zakoutich ¢i zam&enych mistnostech.

Kdyz si predstavite vlastni mysl jako dum, bude mit tfi urovné. Sklep, pfizemi a patro.

V 1. patfe sidli naSe nadvédomi, v pfizemi naSe védomi, a ve sklepé nase nevédomi.

,Zda se nam zZe v tom, co kazdodenné prozivame, hraji podprahové aspekty pramalou
roli. Ale ve skutecnosti jsou to témér neviditelné koreny naSich myslenek.“
C. G. Jung

Do nevédomi patfi i lidska kreativita, ktera ¢eka na impuls zvnéjSku, aby se mohla
realizovat na védomé urovni. A pfesné to bylo téma mych rozhovort se Sarou. Stejné

tak nas obklopovaly véci, které muizou byt v jisttm slova smyslu divadelnim

"MLODINOW LEONARD, Védomi podvédomi, Jak nase podvédomi ovlada nase chovani, Argo a
Dokofan, Praha, 2014, str. 9
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podvédomim. Nabytek, dvefe, které nikam nevedou,... dokud se nesestavi
na jevisti, nemaji zadny vyznam. Z do nevédomi zastréenych vjemu a kousku
skuteCnosti se procesem uskute€riovani vytvafi dilo, u kterého nemusime vzdy presné

védét, kde se vzalo.

5.3. ZkuSenosti z projektu

Velkou zku$enosti pro mne byla prace s autentickym prostorem sklepa DAMU. Dostala
jsem k dispozici nékolik sekci prostoru, zaplnéného uskladnénymi praktikably, zidlemi,
stoly, ramy,... Méla jsem moznost bud jednu mistnost vyklidit a pfizpUsobit ji, anebo
vyuzit cely prichod sklepem, a pracovat s jeho plvodnim obsahem pouze minimalné.
Rozhodla jsem se pro druhou variantu, protoZze jsem se chtéla na posledni klauzury
jesté poradné ponofit do hlubin damu. Koncekoncu, videozaznam se Sarou byl
pfedevSim o tvorbé a kreativité, a tak mi pfiSlo logické s prostorem
nebojovat, ale pracovat s jeho geniem loci jako s ¢asti konceptu.

Pfislo mi zajimavé, jak mize prostor vypadat pfili§ scénované i pfesto, ze ho témér
neupravite. V podstaté jsem nékteré Casti sklepa musela lehce preskladat, nékteré pro
vétSi stylizaci, a nékteré Casti naopak schovat, protoZe vypadaly pfiliS aranZzované.

Snazila jsem se docilit dojmu estetického chaosu.

Velkou vyzvou pro mne urcité bylo zachovat urcitou kompaktnost Safina portrétu o pres
zaméreni na detail a v podstaté minimum informaci, které jsem do videi sestfihala.
Abstraktni portrét pomoci videa v rozlehlém prostoru jsem délala poprvé, a musim
fict, Ze se mi tato prace moc libila. Rada bych jesté néci takovy portrét
vytvorila, tentokrat bych rozhodné volila dlouhodobéjsi dokumentaci, a soustfedila bych

se vice na zvukovou stranku dokumentace.
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6. Bakalarsky projekt: Rodinna vecere

6.1. Rodinna vecere

MUOj prakticky bakalarsky projekt se zabyval tématem spoleCenské a osobni
identity, v porovnani epoch rlznych generaci. Vyuzila jsem dokumentarnich postupu a
zkusenosti z pfedchozich projektl. Zachovala jsem metodu rozhovora, kterym jsem dala
konkrétnéjSi ramec tim, Ze jsem se zaméfila na detail rukou, které jsem pojala jako
symbol Zivotni aktivity Clovéka. Stopy na nich a memorizované pohyby fungovaly nejen
jako vypoveéd o Zivoté, ktery Cloveék vedl, ale i jako spoustéC vzpominek a odvedeni
pozornosti od faktu, ze je Clovék nahravan. Soustfedila jsem se na jizvy a rlzné
specifické fyzické rysy konkrétnich rukou, ale také na pohybovou pamét spojenou
s pracovnimi a dalSimi ukony.

Tocila jsem video interview s nékolika generacemi své rodiny, a nakonec jsem pouzila
i své ruce, abych doplnila generacni rozpéti. Videokamera pfi rozhovoru snimala pouze
ruce, nikoliv oblicej zpovidaného.

Tyto zabéry jsem nasledné sestfihala, a zapracovala pomoci projekce do interaktivni
instalace. Ta méla podobu stolu se ¢tyfmi misty k sezeni. Kazdému mistu nalezela jedna
projekce a sluchatka, pficemz kazda z téchto projekci a zvukovych stop méla jiny obsah.
Projekce na stll promitala video smycku zabéru rukou tak, aby zhruba odpovidaly
velikosti a poloze rukou divaka. Ve zvukovém zaznamu bézela smyCka s vypoveédi
onoho Clovéka.

Jedna se o vypovéd 4 generaci jedné rodiny - mé&, mé matky, mého dédy, a mé
prababiCky. Forma instalace jako jidelniho stolu odkazuje k intimité rodiny, ve které

kazdy C€len proSel jinou zkuSenosti a zustava individualitou, ale i pfesto je soucasti
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rodinného celku.

Pfi vedeni rozhovoru jsem se snazila o co nejvétsSi volnost v ramci tématu. Nechtéla
jsem napovidat, o ¢em by se mélo mluvit. Pouze jsem pozadala aktéry, aby mluvili
o svych rukou, stopach na nich, co vidi kdyZz se na né podivaji, jaky pohyb s nimi

v zivoté délali nejvic, a co s nimi délaji nejradéji.

V jisttm smyslu jsem navazala na pfedchozi projekt Jmenuju se Sara Milesson, jedna
se totiz také o CasteCné portréty jednotlivych osob. Nejedna se o portrét rodiny jako
celku, presto Ze v instalaci hraji roli 4 generace. Jedna se o osobni intimni
vzpominky, které si v sobé kazdy jednotlivec nese, a jejich pfeneseni na divaka.

Kromé vysledného projektu jsem byla rada za spolupraci se ¢leny mé rodiny, a to nejen
pfi vedeni interview a zaznamenavani jejich vzpominek, ale i proto, Ze jsem
ke spolupraci na projektu pfizvala svého otce, ktery se staral o technickou cast
instalace.

Kone¢na forma instalace vS8ak funguje samostatné i jako princip, dejme tomu

dokumentarni instalace se zaménitelnou tématikou.

6.2. reflexe divaku

,Prislo mi krasné, kolik historie je vepsané v lidskych rukou, a jak to zaroven vytvari
pribéh rodiny. Pro mé nejplnéjsi byly pribéhy dédecka a babicky... gesta, ktera maji ruce
naucena, Ze by je hlava nevymyslela, ale s pohybem nebo reakci hned pfijdou znovu
zpét, a jsme schopni je zpakovat. Prababi¢ka ukazovala jak Sije, a v tom pohybu bylo
vidét, Ze ho udélala nespocetnékrat.

A samozrejme byl dost silny i obraz rukou dedy s uriznutym prstem. Tady pro mé i nejlip
fungovalo spojeni s myma vlastnima rukama pod stolem. To bylo dano velikosti rukou.
Vznikla tam dobra iluze. Divam se pak na svoje ruce, co je v nich vepsano... jizva
od sekery, a jak jsem pak stopoval do nemocnice, a nikdo mi nechtél zastavit, protoze
se asi bali divné ovazany ruky, a dalSi drobnosti... Libilo se mi to technické/formalni
reSeni - zasouvani rukou, Ze projekce zacne az kdyz je tam dam, sluchatka vytvareji

pocit intimity, atd. Pasobilo to Cisté a nezatéZkané.”
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- Adam Kratky

,Vidét svoje ruce, kdyZ to jsou ruce nékoho jiného, je zajimavéa zku$enost. Clovék
Je zvykly pfi pohledu na ruce vidét porad to samé. Vzit se do ¢lovéka skrz jeho pocity a
pritom sdilet kus jeho téla je mnohem snazsi, nez kdyz ho clovek jen posloucha.
To mé trochu zarazilo na jinych navstévnicich, jelikoz hodné lidi prosté jen poslouchalo,
ale ruce do stolu nevloZili. Pocit pfenosu do jiného téla pak nemohl nastat. Moje osobni

projekce do tél ¢tyr riznych lidi znamenala ¢tyfi nové zptsoby vnimani sama sebe.”

- Martin Bohaé¢

6.3. zkusSenost z projektu

Vigvivs

rozhovory jsem musela natacet dvakrat. PGvodné jsem svého dédu pozvala tocit do
Prahy do mého ateliéru. Ukazalo se, Ze cizi prostfedi je pro toCeni osobnich zpovédi
zcela nevhodné. Nakonec jsem vSe nahravala v domacim prostfedi. Vizualni
profesionalita vysledného videa tak sice utrpéla, nicméné jsem ziskala obsahové
kvalitnéjsi material. Také jsem narazila na snad ani ne tak komplikaci jako zvlastnost,
kdyz jsem tocCila rozhovor se svou matkou. Diky jejimu divadelnimu tréninku mi nékteré
pasaze pfiSly neautenticky podané, mozna to ale bylo tim, ze jsme natacely jiz podruhé.
V tomto pfipadé bych zase radéji pouzila prvni zaznam, ale z technickych ddvodud to
nebylo mozné. Kdybych pfisté tocila néco podobné intimniho, budu uz rovnou pracovat

v domacim prostfedi.

DalSi konkrétni zkuSenosti byla velice pfijemna spoluprace s mym otcem na realizaci
instalace. Sama bych tento projekt nikdy nedokazala naprogramovat a celkové
technicky zpracovat. Také jsem si opét pfipomnéla, jak produktivni mize byt prace v
tymu. Klauzury jsem délala jako soélo projekty, a u Rodinné vecefe jsem méla zase s
kym diskutovat a vymysSlet, ménit a vracet na misto. Uvédomila jsem si, jak mi

spoluprace s dalSimi kreativnimi lidmi chybéla.
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7. Zaveér

Tato prace méla za cil popsat muj bakalarsky prakticky projekt, a jeho predchozi
vyvojovy proces. Pokusila jsem se nastinit pouZité scénografické postupy, zdroje
inspirace, a alespon okrajové zminit spoleCenska témata, ktera se k jednotlivym
projektim vazou. NejdllezitéjSi byl popis tvurCiho procesu, a jeho vztah
k dokumentarnosti a performativité.

Zpétné se na cely tento roCni proces divam jako na zcela zasadni, co se tyCe ujasnéni
si stylu a zaméfeni mé tvorby. Opakované jsem si ovéfila svlj zajem o dokumentarni
tvorbu, nova média a instalaci, které se jevi byt mym pfirozenym uméleckym jazykem.
Prfes vSechny komplikace a nedostatky, na které jsem pfi tvorbé narazila, jsem
presvédCena otom, ze si za konceptem finalni realizace mohu zcela pevné stat.
S nejvétsi pravdépodobnosti technickou a koncepéni strukturu Rodinné vecere jesté v
budoucnu vyuziji, budu se vSak vénovat jinému tématu, nez své rodiné. V nejblizSi
budoucnosti planuji natacet stejné interview se syrskymi uprchliky, a doladit nékteré

technické detaily instalace.

V textu jsem se nesnazila uméle napojit mé inspiracni zdroje a svou tvorbu, protoze se k
nim védomé vztahuji az zpétné, a mélo jit spiSe o nastin jistych procesl. Jako priklady
jsem intuitivné zvolila umélce, ktefi nesou poselstvi, jez se mne hluboce dotyka. Nékdy
je tézké presné definovat, co z onoho dila pro mne znamena nejvice, pfesto jsem se o
to pokusila.

Kdyz piSu zavérecné fadky této prace, nemyslim na né jako na konec, ale jako na
zagatek nédeho nového. Cim déle pisi o svych projektech, tim vice chci jit a dale je
rozpracovavat. Tvorba je pro mne vzdy pfednéjSi nez teorie, ale pfesto si dobfe
uvédomuji uzite€nost uvédomeéni si, kde stojim. Doufam, Ze se mi touto praci povedlo

dokazat, Ze to opravdu vim, a nebojim se to v pfipadé nutnosti pouzit.
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