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ABSTRAKT

V této bakalarské praci se budu zabyvat fenoménem analogového obrazu v divadle i jinych
uméleckych tvarech. Toto téma se pokusim reflektovat pomoci autorského projektu Chambre
of minds, na kterém jsem pracovala uplynuly rok mého studia na DAMU. V uvodu se pokusim
osvétlit, co pro mé znaci pojem analogovy obraz, v prvni ¢asti se zamérim na fotografii, filmovy
material a v§e co s nim souvisi jak v roviné teoretické, tak i technické. Poté tyto pojmy uvedu
v kontextu divadla, zaméfim se na inspira¢ni materidly a umélce, ktefi se tohoto dotykaji.
V praktické ¢asti nejdfive nastinim fundamentalni myslenky a specifika uméleckého proudu
Art brut, ktery je v mém projektu uzce provazany s obrazem a fotomateridlem. Poté vysvétlim
zakladni koncept projektu Chambre of Minds, nadale popisi technologické principy pouzitych
objekti. Poté se budu zabyvat celkovym procesem tvorby béhem dvou uplynulych semestrii
a otazkou performance. Posléze nastinim téma fotografie jako nositele idei v divadle, a tuto
myslenku aplikuji na imerzivnim divadle Pomezi. Oba tyto projekty porovnam z hlediska vy-
uziti analogového materialu a principu fotografie v divadle. Na zavér shrnu vSechny dosavadni

zku$enosti a pokusim se nastinit vysledek mého badani v ramci analogového obrazu.



ABSTRACT

In this thesis I will deal with a phenomenom of an analog image in a theatre. I will try to reflect
this theme through an author project Chambre of minds on which I ve’been working during
the last year of my studies at DAMU. In introduction I will illuminate a meaning of the analog
image, in the first part I will focuss on a photography, film material and everything which is
related to this in a theoretical but also technical way. Then I will introduce all this material in
a context of the theatre, I will focuss on inspiring artists, who are touching this topic. In a prac-
tical part at first I will mention fundamental thoughts and specifics of an artistic movement Art
brut, which is in my project deeply connected with images and fotomaterial. Then I will explain
a basic concept of Chambre of minds, from now I will describe technological principles of used
objects. Afterwards I will deal with a global proccessus of our creation during two last semesters
and with a question of performance. The last step will be photography as holder of an idea in
the theatre and I will apply it on an immersive theatre Pomezi. I will compare both of these
projects from the point of view of using the analog material and principle of photography in
the theatre. In conclusion I will summarize all my experiences and I will try to outline a result

of my research in analog image.
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SEZNAM OBRAZOVE PRILOHY

1/ Prenosna Camera obscura, 18. stoleti

2/ Camera obscura, velké métitko

3/ Camera obscura, kresba, Encyclopedie, Denis Diderot, 1751-1772
4/ Jan Mancuska, Ztrata paméti

5/ Jan Mancuska, Ten druhy (poprosil jsem svoji Zenu, aby mi zacernila mista na téle, ktera si
nevidim) na vystavé Sorry for being late, Londyn, 2007

6/ Karel Doing, A Grain of salt, 2013

7/ Karel Doing, Rotary Factory/ Recollection

8/ Miyako Ischiuchi, Sbirka fotografii Mother’s, série rtének

9/ Robert Mapplethorpe, autoportrét

10/ Robert Mapplethorpe, fotografie vana

11/ Taryn Simon, Obrazova Sbirka

12/ Eva Kotatkova , Justi¢ni vrazda Jakuba Mohra, Divadlo v Bohnicich, 2015
13/ kresba, Jakub Mohr, pacient psychiatrické lé¢ebny, Art brut
14/ Judith Scott, portrét

15/ Judith Scott, jeden z jejich omotanych objektt

16/ Chambre of minds, promitaci mechanismus

17/ Chambre of minds, kokon

18/ Chambre of minds, prostor

19/ Chambre of minds, zelena krychle

20/ Chambre of minds, maska

21/ Chambre of minds, Labyrint z niti

22/ Labyrint Minotaura

23/ Labyrint

24/ Série fotografii, mdj portrét, vina

25/ Chambre of minds, portrét Elieho

26/ Chambre of minds, mtj portrét

27/ Obrazky deskovych her, Sachy a labyrint

28/ Nuzky, obsese

29/ Pomezi, fotograf Andras Kakkuk ve svém fotoateliéru

30/ pomezi. Negativy

31/ Chambre of minds, filmovy les

32/ Pomezi, fotolaborator



1. UVOD

K analogové fotografii jsem zacala inklinovat na stfedni $kole, kde jsme méli moznost
zucastnovat se fotografického seminare a navstévovat temnou komoru. Fascinovaly mé véechny
procesy s ni spojené, zachycovani svétla na kinofilm, vyvolavani negativti, zvétSovani na foto-
graficky papir a Siroké experimentovani. Temna komora se pro mé stala velmi inspirativnim
mistem diky své specifické atmosféfe, vSem rozlicnym pristrojim a infracervenému svétlu.
Co mé ale na tom vSem nejvice poutalo, byl pocit jedine¢ného okamziku, kdy ¢lovék musi zmac-
knout spoust a zachytit v momentu néco, co uz bude za okamzik nenavratné pry¢. Na rozdil
od digitalni fotografie, u které se mize marnit ,virtudlnim materidlem®, a tak je zde auto-
maticky nastaven princip kvantity tzv. ,, cvakat ostosest” a pak selektivné vybrat par snimkd,
analogova nabizi doslova hmatatelnou vazbu fotografa se snimkem a redlnym materidlem.
Obdobné je tomu vtomto ohledu s divadlem, hereci divak jsou konfrontovanis zivym materialem
a hlavné Zivou akci, a tak je tu (stejné jako v analogové fotografii) velky prostor pro nahodu
a intuici. Film zde spiSe zastupuje onu selekci, vétsinou ( pokud se nenata¢i na metraz) je na-
to¢eno mnoho materialu a pak se teprve vybira a probira, az se dojde ke stalému dokonalému
tvaru, ktery vSak postrada zivost a okamzik nahody a nevyzpytatelnosti. S analogovou foto-
grafii jsem méla i zku$enosti, ze ve chvili, kdy jsem fotografovala analogovym zptsobem,
pamatovala jsem si kazdé policko na filmu a k tomu okamzik, kdy a jak jsem fotku zachytila.
To se s digitdlnim fotografovanim moc ¢asto nestavd. Cim vic jsem se obklopovala fotografiemi
a nastfthanymi filmy uloZenymi ve slozkach, tim vic se ve mné hromadila touha vSechen ten-
to material néjak performativné vyuzit. Impulsem bylo nataceni studentského filmu FAMU,
kdy jsme rozsttihali filmovy kotou¢ na pasy a povésili je jako dekorace do prichodu u dvefi.
V tu chvili jsem dostala chut vytvorit veliky ,, les” z povésenych past filmt. Néco jako rozsahly
labyrint z obrazkd. Avsak tyto obrazky na filmu jiz nereprezentovaly fotografie ale obrazkové
sekvence filmt, a jelikoz nebylo tézké sehnat jich velké mnozstvi, rozhodli jsme se pracovat
i s timto materidlem. Proto jsem se v této praci rozhodla pouzit pojem analogovy obraz, ktery
zahrnuje véechen realné hmatatelny materidl od kotouct filmi pres kinofilmy az po fotografie.
Stejné nakonec vSechen tento material reprezentuje néjaké obrazy, momenty ¢i vzpominky, a to
mi pripada jako potencialné vyhodné pro performativni akci. Na zavér uz bych jen chtéla dodat,
ze mi k napsani této prace velmi poslouzila kniha Svétla komora od francouzského teoretika
a sémiologa Rolanda Barthese, ktera se pro mne stala jakymsi osobnim priivodcem ve vnimani

fotografie jako takové.
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Nejdrive se tedy budu zabyvat teoretickou slozkou fotografie a jejtho materialu, a to
z hlediska historie, kde lehce nastinim viibec prvni pocatky vynalezu fotografie a filmu, také se
budu velmi zevrubné zabyvat technickou strankou tohoto média. Poté ve uvedu do kontextu
s divadlem.

Déle budu mluvit o inspira¢nim materidlu pro mou tvorbu z hlediska fotomaterialu.
Pokusim se uvést nékteré umeélce, ktefi pouzivaji fotomaterial ¢i filmy ve svych instalacich, ale
i v performancich nebo happeninzich blizkym divadlu. Zminim se i ¢isté jen o fotografech, kteri
mé svymi snimky ovliviuji.

Druhou praktickou ¢ast uvedu nastinénim zakladni myslenky uméleckého sméru Art
brut, ktery je jednou z hlavnich inspiraci projektu Chambre of Minds. Pokusim se zde vy-
svétlit potencialni provazani tohoto sméru s fotomateridlem a zminim se o inspirujicich
umélcich, ktefi bud do tohoto proudu spadaji nebo se jim dnes naopak zvenku zabyvaji.
Poté mluvit o celoro¢nim projektu Chambre of Minds. Ze zacatku vysvétlim celkovy koncept
a myslenky této performance, rozvinu zde otazku chaosu a neukotvenosti, nadale se budu zaby-
vat labyrintem a vzpominkami. V dal$im bodé se opét lehce zminim o technologické strance to-
hoto predstaveni, o procesu vyvolani filmti, o vyvoji pouzivanych objekti a nastrojt, o kutilstvi.

Nadale se zaméfim na proces tvorby hlavné v teoretické Grovni, budu mluvit o vyvoji
predstaveni napfi¢ dvéma semestry, o otazce naseho performerstvi, o Art brut v divadle
a o intuici versus strukturovanosti. Pokusim se letmo shrnout dosavadni zkusenosti a poznani
z téchto odlisnych metod pristupu k tvorbé.

V posledni casti se budu zabyvat predstavenim Pomezi, imerzivnim divadlem, které
vzniklo také béhem tohoto roku. Oba projekty budu srovnavat z hlediska jiného pouziti stejného
materialu, v ¢em se principialné lisi a v ¢em se naopak shoduji.

V zavéru se pokusim objektivné nahlédnout na vysledek celoro¢niho badani na téma
pouzivani analogového fotomaterialu a pokusim se nastinit potencialni mozné rozvijeni tohoto

fenoménu v divadle.
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2. VYNALEZ FOTOGRAFIE JAKO PRELOM DEJIN V CHAPANI OBRAZU

2.1 Fotografie z historického, teroetického a technického hlediska

Vynalez fotografie je velkym milnikem d¢jin lidstva. Tento novy fenomén naprosto zménil
nazirani na obraz, viimani reality a celkové chapani svéta. Vilém Flusser se ve svém dile Za fi-
losofii fotografie zminuje o dvou kulturnich pfelomech. Tim prvnim je vynalez pisma a druhym
pravé vynalez technického obrazu tzv. Fotografie. ,,Texty byly vynalezeny ve druhém tisicilet
pr. Kr., aby odmagictély obrazy, i kdyz si toho jejich vyndlezci sotva byli védomi; fotografie, jako
prvni technicky obraz, byla vynalezena v 19. stoleti, aby texty ucinila opét magickymi. Vynélez
fotografie je pravé tak rozhodujici historickou udalosti, jako byl vyndlez pisma. Pismem zacinaji
déjiny v uzsim slova smyslu, a to jako boj proti idolatrii. Fotografii zacind ,,posthistorie’, a to jako
boj proti textolatrii. Nebot takova byla situace v 19. stolet, kdy se vynalezI knihtisk, roznemohly
se noviny....“ 'Fotografie tak formuje moderni déjin , a skrze obraz zachycuje realitu. Samozfe-
jmeé otazkou je jak moc je tato realita zkreslend, nicméné v dobé, kdy byla kresba a malba jedi-
nou formou obrazové reprodukce, fotografie pevné reprezentuje jistotu minulosti i pfitomnosti.
»Zjevné mame nepremozitelny sklon vérit v minulost, v Déjiny pouze formou mytu. Fotografie
poprvé s timto sklonem skoncovala, minulé je napristé pravé tak jisté jako pritomné, co vidime
na papire, je pravé tak jisté jako to, ceho se dotykdame. To je zrozeni fotografie“*Malba jiz expe
rimentatorim nestacila k zobrazeni reality (nachdzime se v obdobi realismu, kde se klade
diraz pravé na dokonalé zachyceni reality at uz v romanech, textech nebo v divadle), a tak
zacali zkoumat nové moznosti zachyceni obrazu na plochu, jelikoz ,,Obrazy jsou plochy, které
maji vyznam. Na zacatku 19.stoleti je jiz fotograficky postup pfeneseni obrazu na citlivy ma-
teridl znamy a zacina se postupné rozvijet. Lidé se zacinaji zajimat o zdokonaleni technologie
tak, aby se dalo fotografovat pfi kratSich casech a obecné se zjednodusily procesy pri
fotografovani. Prvnim pojmem v ramci vynalezu fotografie je vSemi dobfe zndmd Camera
Obscura tzv. Cerna dirkova skfifika propoustéjici svétlo na citlivy materidl. Timto fenomé-
nem se lidstvo zabyva uz od davnovéku. Ziejmeé nejstarsi dochovany popis tohoto zobrazovani
pochazi z 5 stoleti pt. n. l. od ¢inského filosofa Muo Ti. Zkouma ji také Aristoteles, v renesanci ji
pozoruje z hlediska perspektivy italsky umélec a vynalezce Leonardo da Vinci ¢i matematik Gi-
rolamo Cardano, ktery se zasadil o jeji zdokonaleni, kdyz vsadil ¢o¢ku do zvétseného vstupniho
otvoru a zvysil tim svételnost obrazu. Tim padem stacila kratsi expozi¢ni doba na osvit ma-
teridlu. Fotografie se ale sama o sobé zacala vyvijet ve chvili, kdy se objevily pravé materialy

(jako napriklad halogenid stfibra nebo asfalt), které umoznily vykreslit obraz a zanechat ho

1 Vilém Flusser, Za filosofii fotografie (1983), nakladatelstvi Fra, 2013
2 Roland Barthes, Svétld komora (1980), nakladatelstvi Fra 2005
3 Za filosofii fotografie

12



ve stejném zobrazeni. Prvni zachovanou fotografii je pohled z okna na dvir z roku
1826. Snimek poridil vynalezce Joseph Nicéphor Niepce a jednalo se tehdy o helio-
grafii, kde je vrstva asfaltu nanesend na cinové desce. Fotografie byla exponovana v re-
kordnim case 8 hodin. Dal$imi vyznamnymi jmény v oblasti fotografie jsou William
Henri Fox Talbot a Luis Jacques Mandé Daguerre. Ten chtél stejné jako Niepce kreslit
svétlem, prevzal od ného a posléze rozvinul vsechny poznatky, na které jeho souput-
nik priSel. Aby své obrazy déle uchoval, pouzil pro utvrzeni vyvolané vrstvy ustalovac.
V pocatku ho nahradil jednoduse dostupnou kuchynskou soli a zahy thiosiranem
sodnym, ktery se pouziva v ustalovacich procesech dodnes. Vynalezl tak novou metodu,
Daruerrotypii, techniku, vyznacujici se kone¢nym pozitivem, obraz se ale nedal zmnozit, a tak
existoval vzdy jen original. Talbot zase zkoumal chemikalie citlivé na svétlo. Tak vynalezl prvni
fotogram, kdy vysledné obrazy tonoval do rtiznych druhti barev, pomoci rozdilnych chemikalii.
Talbotovi se podarilo prekonat daguerrotypii a vynalezl techniku s principem negativu a pozi-
tivu, ktera se v analogové fotografii také pouziva dodnes.

Fenomén fotografie je v dnesnim kontextu velice propirany. Obrazy Jsou na kazdém
rohu, ve formé vude ttocicich reklam a upoutavek. Nékdy se miize zdat, ze je fotografie dtisled-
kem racionalniho uvazovani, jelikoz pfece zobrazuje pravou realitu, a tak se z ni muze vy-
tracet jakasi magie. Ale to vie zdlezi na tom, o jaké fotografii mluvime. Zde je presné viditelny
rozdil mezi fotografii analogovou a digitalni. Digitalni fotografie je rozdélena na bity, které jsou
matematicky kodovany a tak principialné potvrzuji ono racio. Analogova fotografie je naopak
zaloZena na principu spojitosti a gradace barevnych tont je velmi nahodila, neuchopitelna, a tak
obsahuje urc¢itou nehmatatelnou magii. ,, Nic nemtuiZe fotografii zabranit, aby byla analogicka.
Pritom jeji noema netkvi v analogii. Realisté neberou fotograficky snimek jako kopii ,, reality”
nybrzZ jako emanaci minulé reality. Tedy nikoli jako uméni nybrz jako magii.“*

Co je na fenoménu fotografie nepostradatelné, je clovék tzv. Fotograf, ktery pozoruje, vidi
a nakonec zmackne spoust. Zasadnim momentem pro vznik fotografie neni ani tak prilozeni
oka k hledd¢ku, nybrz polozeni prstu na spousté¢ objektivu. ,,Mohl bych predpoklidat,
Ze emoce operdtora (a tedy podstata fotografie podle fotograta) md co délat s ,,stérbinou
kterou se divd, pomoci které omezuje ramuje a uvddi do perspektivy to, co chce dostat-zachy-
tit.“® Tedy to, co formuluje vysledny obraz je aparat, ktery je pro fotografa prostfednikem. Oproti
malifi, kterému se dilo tvofi v hlavé, je fotograf odkdzan na neviditelny pro-
ces uvnitf fotoaparatu, na jedné strané néco vstupuje, a na druhé zas vychazi

v/v

»Kédovdni technickych obrazii probihd uvniti cerné skrinky, tzv. ,black box’, a kazda

4 Svétla komora
5 Svétla komora
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kritika technickych obrazi musi tedy smérovat k tomu, aby toto ,uvniti” osvétlila.“

Dulezity je také vztah exponujiciho a exponovaného subjektu. Subjekt, ktery zachytime, uz na
fotografii zlistane, z policka nikam neodkraci, statickou fotografii mizeme pozorovat hodiny.
»JestliZe se fotografie definuje jako nehybny obraz, neznamend to pouze, Ze se postavy, jez pred-
vadi, nepohybuji, znamend to, Ze neodchazeji, jsou zde umrtvené a napichnuté na spendliku
jako motyli.” V tom se lisi film se svym principem sériovosti. Ve filmu c¢lovék nema cas na
peclivé prozkoumani, postavy z platna odchazeji, prezivaji nékde mimo obraz, cekaji na svij
okamzik a pak se znovu zjevuji.

Film je v podstaté ozivena fotografie. Rana fotografie neumoznovala zachytit rozfazova-
nost néjakého pohybu, tak aby navodila jeho iluzi. V té dobé byl jesté expozi¢ni cas foto-
grafie nesnesitelné dlouhy, a tak se nemohly snimky rychle uskute¢niovat. Avsak existovala
snaha ,rozproudit Zivot pomoci obrazk v podobé Kol Zivota, Zazra¢nych bubni (tocici se
kola, kde se diky sekvenci promitd pohybovy obraz, tento mechanismus byl predvojem bu-
douci kamery) nebo optickych divadel, o kterych se jesté zminime. Av$ak uz v 16. stoleti byl
objeven prvni jednoduchy promitaci pfistroj Laterna magika. Tento fenomén jednoduchych
optickych a mechanickych hracek, které umoznuji dat do pohybu sérii statickych snimka, byl
na konci devatendstého stoleti predestinaci zrozeni kinematografie. Souvisi s tim i vyndlez
stroboskopického pristroje a objev zakonu elektromagnetické indukce, princip k vyrobé elek-
triny, diky kterému se mtize pohanét motor a filmova technika. Roku 1869 byl vynalezen celu-
loid, ktery se pozdéji pouzil ke vzniku filmového pasu at uz pro fotografii nebo pro film. Prvni
filmové pasy byly z nitrocelulézy. Celuloid byl opatfen tenouckou exponovatelnou vrstvou
a bylo jej mozno transportovat srolovany v kamere. V tu chvili zacaly vznikat uz prvni skute¢né
filmy.

Samoziejmé nejznaméjsim jménem v kontextu pocatkd kinematografie jsou bratfi
Auguste a Louis Lumierové, ktefi zacali experimentovat s filmovanim uz od roku 1891. Jejich
prvni filmy by se daly nazvat jako ,,shoty", jelikoz nepracovaly s velikosti zabéru ani se stfi-
hem. Prvni snimky byly z pocatku pouze fotografii, na které byl zaznamenam pohyb. Bratfi stali
u zrodu stroje kinematografu, ktery umoznoval natacet, kopirovat a promitat filmy, ten ale
povazovali pouze za technicky vynalez, ktery se uz nebude nijak vyvijet. Nové moznosti v tomto
ohledu odhalil Georges Mélies, ktery vyuzil svych divadelnich a technickych zku$enosti, a tak

dal vzniknout mnoha kinematografickym efektim a filmovym trikéim.
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2.2 Analogova fotografie v kontextu divadla

Je zajimavé zjistit, Ze existuje jakasi pomyslna konexe mezi fotografii a divadlem. Cely
proces spojeny se vznikem fotografie se mize sam o sobé jevit jako performance, casto je
velmi zabavné a poutavé pozorovat chvilkovy vztah mezi fotografem a focenym subjektem.
Pro fotografovaného je casto akt vyfotografovani $okem, jelikoz miize odhalit néco, co bylo
hluboce skryto a najednou to vyplyne na povrch. To je pak na divakovi, jaké prekvapeni ve snim-
ku odkryje. ,,Existuje celd skdla prekvapeni (takovd jsou pro mne, Divika. Pro fotografa to jsou
vsechno ,,performance. “®*Fotograf pozoruje subjekt, ktery se néjak projevuje a v pravy okamzik
tuto pomyslnou performance ukon¢i zmacknutim spousté. Fotografovany subjekt, a¢ casto po-
hyblivy, se naopak miize nékdy proménit az v objekt muzealni. Kdyz se opét vratime do historie
a pocatku fotografie kolem roku 1840, portrétované osoby musely vystaveny plnému slunci pod
prosklenou stfechou po celé hodiny nehybné sedét. Cely tento dlouhy proces byl vyjime¢nou
udalosti a vysledek nebyl dopredu znam. Byla to seance plna vzruseni a ocekavani. Mozna zde
probé¢hla i katarze v podobé Soku a ndsledné ocisténi. Stejné tak kdyZ se Daguerre zmocnil
Niepcova vynalezu, ,usporadaval® na zameckém nameésti fotografické udalosti, kde vznikalo
panoramatické divadlo s ozivenymi pohyby a hrou svétla. Po prvotnim vynalezu fotografie
se umélci a vynalezci snazili posunout vyvoj dal a rozpohybovat tak obrazky pomoci tocicich
bubnii. Na konci 19. stoleti udélal v tomto ohledu vyrazny pokrok francouzsky prikopnik Emil
Reynaud se svym praxinoskopem, kdyz doprostfed otacivého bubnu se sekvencemi obrazki
pridal zrcatka, a tak zlepsil viditelnost a kontrast pohyblivého obrazu. Reynaud Vyuzival prin-
cip laterny magiky, ale porad to byly jen kratké animacni gagy. V roce 1892 se vsak uskutecnilo
prvni vefejné predstaveni pohyblivého obrazu v muzeu Grévin v Parizi, kde se promitaly Svétel-
né pantomimy v podobé optického divadla, které bylo uz vylozené divackou udalosti, a stalo se
jednim z predvoja prvnich filmd, av§ak v tu chvili to bylo spise divadlo. Svételné pantomimy
byly promitany na bazi tfi obrazovych ptibéht, Pauvre Pierrot, Un bon bock a Le Clown et
ses Chiens . Kazdy z nich se skladal z pétiset aZ Sestiset ru¢né namalovanych obrazkd a tr-
val okolo patndcti minut. Obraz zde byl z otacivého bubnu zpétné projektovan na platno po-
moci lampy, a tak umoznil vice divakiim ,filmové predstaveni® sledovat. Sam Reynaud zde
ucinkoval coby manipuldtor projekéniho systému a vse bylo navic doprovazeno pianistou.
Pozdé¢ji bratfi Lumiérové prekonali tento vyndlez svymi prvnimi filmy, a tim nastinili budouci
vyvoj k oprosténi projektoru od aktéra, ktery do té doby zprostiedkovaval obraz na platné.

Kdyz se ale opét vratime k fotografii a divadlu z ¢isté filosofického hlediska, to co tyto
dva fenomény podle Rolanda Barthese spojuje, je smrt. Kdyz fotograf zachyti obraz, navzdy

ho zalije do nehybnosti a neménnosti, takzvané ho umrtvi. Barthes mluvi o smrti ve fotografii
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v kontextu fotografovaného subjektu. ,, Fotografie predstavuje imagindrné onen velice subtilni
okamzik, kdy vlastné nejsem ani objekt ani subjekt, ktery citi, Ze se stdva objektem. ProZivam tedy
mikrozkusenost smrti (parenteze), vskutku se stivdim prizrakem.

Avsak jestli fotografie umrtvuje a dava do neménné formy néco ptivodné zivého a pohy-
blivého, na druhou stranu se snimek za kazdou cenu snazi zlistat co nejvice Zivy a provokovat
zéjem divaka o detaily a jemné znaky schované pod povrchem. Tento paradox smrti a Zivosti
se miize objevit pravé i v divadle. ,,Vime jiz dnes o ptivodnim vztahu divadla a kultu mrtvych:
prvni herci se od spolecenstvi oddélili tim, Ze hrdli ulohy mrtvych. Licit se znamenalo oznacovat
se jako télo soucasné mrtvé i Zivé: nabilené poprsi totemického divadla, clovék s pomalovanou
tvari v ¢inském divadle, liceni rizovou pastou indické kali, maska japonského No. Stejny vztah
jsem nasel i na fotografickém snimku, jakkoli se jej snazim chdpat jako Zivy (ale tento zdpal pro
»0Zivovani“ snimki je patrné mytické popirdni smrtelné nemoci). Snimek je jako primitivni di-
vadlo, je jako tableau vivant, figurace nehybné zamaskované tvire, pod kterou vidime mrtvé. '’
Stejné tak je zajimavé zkoumat propojeni divadla a fotografie skrze masku. Casto se stava, Ze
fotografovany subjekt béhem aktu foceni ,,nasadi svou masku®, aby se ochranil pfed moznym
odkrytim néceho a intimniho, stejné tak se ale snazi pomoci svého vyrazu at uz usmévu,
¢ivazné tvare néjakym zpusobem byt vhimany a tak se spolec¢ensky prezentovat. Stejné tak mas-
ka mtize mit takovéto funkce. V predstaveni Chambre of minds byla maska vytvorena z cervené

vlny pravé atributem ochrany vici okoli a zaroven symbolem jakési ztracenosti a sleposti.

2.3 Inspiracni tvorba / na pomezi instalace,performance a divadla

Takto tvarovacim materialem jako je analogovy zdznam at uz v podobé fotografie ¢i fil-
movych sekvenci se zabyva spousta umélct po celém svété. Je mnoho moznosti jak s timto
materidlem nakladat, zamérem tedy bylo zminit takové, ktefi jsou mému uvazovani nécim blizci
a aspon trochu se dotykaji oblasti divadla ¢i performance. Jednim z takovychto pro mé inspiru-
jicich umeélci je Jan Mancuska. Slovensky konceptudlni umélec pracujici ¢asto na pomezi insta-
lace a performance.

Mancuska silné inklinuje k préci s filmovym materidlem, avsak jeho uvazovani je silné
konceptualni. Tento umélec vstupuje na vytvarnou scénu v druhé poloviné devadesatych let
a jeho prace se vzdalené hlasi k c¢eskoslovenskym konceptualistim Sedesatych a sedmdesatych
let (jako Stano Filko, Jiti Kovanda). Mancuska usiluje o vypravéni osobniho pfibéhu skrze rizné
mechanismy, texty a filmové postupy az po divadelni format. Pracuje s pohyblivym obrazem

adochazitakazk pouzivani ,prekinematografickych® nastroji pomoci svétel ¢i stint. Casto se tak

9 Svétld komora
10 Svétla komora

18



uchyluje ke kukatkovitému divactvi. Vypravéni osobniho pfibéhu pomoci mechanismi je
o¢ividné v jeho filmu Ztrdta paméti s podtitulem Postkatastroficky pribéh, ktery je zajimavy
svou spiralovitou dramaturgii. Tti promitaci pfistroje jsou vzajemné propojeny jednim soubézné
se odvijejicim Sesnactimilimetrovym filmovym pdsem. Na tfech projekénich plochach jsou
promitany obrazy zpozdéné od sebe o dvé minuty, a tak dochazi k pozménéni vztahu a pomysl-
nym reakcim mezi nimi. Mancuska ve svych instalacich také casto pouziva filmové pasy jako
napriklad Ten druhy (poprosil jsem svoji Zenu, aby mi zacernila mista na téle, kterd si nevi-
dim) z roku 2007. Tato instalace je tvofena z inverznich negativi kinofilmu, které jsou zavésené
pfed trojrozmérnymi lightboxy. Performance je tak zaznamendna na filmovém pasu okénko
po okénku a zobrazuje zac¢ernovani mist na muzové téle, kam sam nedohlédne. Tyto filmy byly
zavéseny na vystavé Sorry for being so late v Londyné, kde Mancuska vytvoril ¢asovy prostor
z obrazkt dokumentujicich tuto performanci ve vefejném parku v Praze. Filmy tak horizontalné
korespondovaly se souradnicemi mapy parku a vertikalita odpovidala redalnému zaznamenavani
akce v ¢ase. Mancuska je pro mé obecné inspirativnim umélcem tim, jaky materidl zahrnuje do své
tvorby, a jak ho také nasledné pouziva. Zminila jsem se jen o praci s filmovym materialem, tvori
ale i instalace z niti, z textl a pismen a v§e ma pro meé vysoce hluboky presah.

Stejné tak se filmovym materidlem a jeho zpracovanim zabyva Martin Blazicek, filmat,
audiovizudlni performer a také doktorand pusobici v Centru audiovizudlnich studii (CAS)
na Filmové a Televizni fakulté Akademie Muzickych Uméni FAMU. Blazicek se zabyva filmem,
videem, Zivym obrazem a interaktivnimi objekty. V Ceské republice je jednim z nejaktivnéjsich
v oblasti experimentalniho filmu, ptisobi také jako kurator v prostoru NoD a obcas publikuje v
Casopise Cinepur.

Po absolvovani stfihové skladby na FAMU se Blazi¢ek zajima hlavné o nataceni krat-
kych experimentalnich filmia formatu 8 a 16 mm, v nichz vyuziva techniky pfimé malby na
filmovy material tzv hand-made film. Svym fyzickym manipulovanim zasahuje do povrchu
filmového pasu a tak nejen do formy ale i obsahu filmu. Zkouma i objektovou manipulaci
a optické kopirovani. Jeho tvorba spociva hlavné ve vizudlni kvalité obrazu, nechal vzniknout
nékolik abstraktnich filmi a performanci. Od roku 2000 pracuje s Zivé vytvarenym obrazem
pomoci filmu a videoprojekce. Vystupuje solove, ale i se skupinami Ultra, Mikroloops nebo
Kolektiv. Dtilezitym motivem je v jeho tvorbé vnitfni i vnéjsi interakce mezi obrazem a elektro
noisovou hudbou, ¢asto v jeho videich obraz reaguje na zvuk. Také nékdy vytvari hudebni videa
jako naptiklad Sprint pro Triple Sun, kde manipuluje s pohlednicemi pomoci taumatropu, op-
tické ,,predfilmové” hracky z devatenastého stoleti. Rozkmitavani obrazu zde vytvari zajimavé
efekty, které jsou v souladu s minimal hudbou. Princip taumatropu vyuziva Blazicek také

ve svych Traumatropic series, kde jsou rychle hybajici se obrazky snimany Zivou kamerou
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a nasledné promitany na platno. V téchto setech spolupracuje hlavné s umélci jako Bryan
Eubanks, Andras Blazsek, Michal Zboftil,Georgij Bagdasarov, Katefina Zochova ale i dal$imi.
Co je pro mé ale velmi inspirujici, je pravé prace s analogovym materidlem a starymi
projektory a principy promitani. V nékterych svych performancich déava analog do kon-
trastu s digitalem jako napfiklad v Binary logic z roku 2010, kde zkouma staré relikty jako
$estnactimilimetrové projektory, objektivy, stroboskopicka svétla hned vedle digitalnich senzort
a zivého programovani. Kombinace nového a starého média vytvari vysoce expresivni a nefil-
movou atmosféru doplnénou hlukem starych masin a prudkych optickych zvrati. Poprvé jsem
prisla s timto umélcem realné do kontaktu v Nové libenské synagoze na Palmovce, kde se konal
projekt oziveni Prahy 8. V synagoze byla v hlavni lodi instalace z mnoha projektorti pohanénych
motorem. Tyto projektory byly véemozné propojeny obihajicimi pasy filmt plynoucich ve velké
vysce nad hlavami nav$tévnika a na nich byly zachyceny zaznamy uli¢niho Zivota na Palmovce
z 80. let. Cela tato instalace byla velmi citlivé zpracovana, ve jesté podpotilo prisefi velmi krasné
prostory synagogy a cvakajici zvuk starych stroji. Princip cykli¢nosti bézicich filmovych past
V celosvétovych kruzich mé zaujal australsky umeélec Karel Doing, ktery roku 2010 vys-
tavil sva videa a instalace v Praze v galerii Skolska 28. ,,Jeho performance s optickymi objekty,
filmy a videa jsou zaloZeny na citlivych proméndch rytmu a abstraktnich kvalit obrazu. Césti
vychdzi z Zdnrovych filmu, ducharskych horrort, surrealismu a New American Cinema, druhou
polovinou jeho zdzemi je tradice kutilského experimentovani s filmem, abstrakce a audiovizual-
ni performance. Pracuje s Sirokym spektrem médii (film, video, svételné projekce, CD-rom...),
casto spolupracuje s hudebniky, tanec¢niky a s dalsimi filmari. Doingova soucasnd videa se prib-
lizuji k dokumentdrnim esejim natacenym s rukopisem experimentatora. “''Stejné jako Blazi¢ek
se Doing zabyva otazkou analogu v kontrastu s digitdlem ( jako by tyto dva principy predstavo-
valy boj mezi starou a novou dobou) a expanded cinema, formou, kterou poprvé pouzil ve své
knize v roce 1970 Gene Youngblood, a tak vytvoril novy pohled na video jako umélecky tvar.
Youngblood zde popisuje riizné moznosti tvorby filmti, pouzivani novych technologii, special-
nich efektti, holografie a podobné. Expanded film muze byt chapan jako vnitiné ekologicky
umélecky proud, ktery zahrnuje zZivé elementy a odklonuje se jen od jedné obrazovky. Doing
s timto smérem naklada ve svych experimentalnich zvukovych a promitacich performancich
jako napfriklad Rotary Factory/Recollection, kde se svymi pohyblivymi obrazy navazuje na
orchestr Pierra Bastiena. Ten svou hudbu tvofi pomoci mechanismii jako ozubenych kol, fe-
menic motortl v kombinaci s tradi¢nimi nastroji. Vyuziva zde ale kromé svych mechanismi
i kazdodenni nastroje a objekty jako naptiklad kleste, nizky ¢i pilku. Ve stejném duchu Do-

ing promita obrazy, a to pomoci smycek, opakujicich se vzorci, alternativnich sekvenci atd..

11 Art talk, ¢lanek o Karlu Doingovi, 2.5. 2010
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Vsechny Bastienovy bizarni stroje spolu s Doingovymi projektory tvofi jakousi zvlastni
tovarnu, v niz vse ovladaji dvé osoby-performeti, a vytvareji tak celkovou kompozici.

Karel Doing mize byt inspirujici i v ohledu experimentovani s filmovym materidlem. Ve
své instalaci A Grain of salt z roku 2013 zkouma chemické zmény na povrchu celuloidovych
filmt. Nechava tedy piisobit zrnka soli na filmovou emulzi, ktera je kombinaci organického
a chemického materialu, proto je povrch citlivy na dotek a zanechava rozlicné stopy. Timto
gestem chce Doing vyjadrit, jak v nasi spole¢nosti prevlada komunikace skrze digitalni simu-
laci a analog je mu podrazeny, materidl se obecné stavda bezcennym a prekonanym. Sil je tak
ndhodnym tvlircem obrazcti na pasech filmi. Na podobném principu vytvoril Frantisek Ty-
mal kratky experimentalni film Nadvrat dinosaurt, ktery promital v zimé roku 2016 ve Vile na
Stvanici. Tento umélec vystudoval Centrum audiovizudlnich studii na FAMU a nyni se vénuje
experimentalnimu filmu, novym médiim a multimedialni tvorbé. V projektu Navrat dinosaurt
nechal na filmovou emulzi ptsobit savo, a tim rozleptal barvy na filmu. Film na sobé vytvoril
abstraktni skvrny, které silné pripominaly kazi dinosaurt nebo bobtnajici reprodukujici bunky.
Nechal se tak oproti Doingovi unést ¢isté vizualni podobou a obrazci, které se na filmech nahod-
né vytvorily.

Z jiného thlu jsou pro mé inspirativni i néktefi fotografové, a to z hlediska uvazovani
o obrazu a vybirani si motivii pro své snimky. Nejdfive se zminim o Robertu Mapplethorpovi,
americkém fotografovi plisobicimu v druhé poloviné 20. stoleti, ktery mé svymi fotografiemi
silné zasahl. Mapplethorpe nejdiive studoval malbu, kresbu a sochafstvi na Pratt Institute
v Brooklynu, studia ale nakonec opustil a posléze se zacal vénovat fotografii. V 70. letech zacal
fotografovat své pratele a znamé véetné umélct i prominenttl. Sezndmil se tak s mnoha za-
jimavymi lidmi jako napfiklad Patti Smith ¢i Andy Warholem. Pozdéji se propracoval k dnes
velmi zndmym snimkam kvétinovych z4ti§{ a formalnich portrétéi umélcd a celebrit. Cim ale
vyvolal kontroverzi, jsou jeho fotografie muzskych aktti i detaild muzského pohlavi, které ne-
byly v 2. poloviné 20. stoleti zatim moc obvyklé. Akty s vyraznou muskulaturou pripominaji
spise sochy nez zivou hmotu.. Fascinujici na téchto snimcich je ale naprosta Cistota a jemnost
v kontrastu s erotickou drazdivosti a neodolatelnym napétim. kompozice snimki je zde sice
na prvni pohled perfektné promyslend, nicméné je to nakonec pravé instinkt a intuice, ktera
obraztim dodava patfi¢nou poutavost a dokonalé vyvazeni. A tak se mlize naskytnout otaz-
ka, jak ve svém dile najit vyvazenost mezi promyslenosti a intuici? ,, Moci svého zaujeti , jeho
neusporadanosti , jeho nahodilosti, jeho zdhadnosti, jsem citil, Ze fotografie je uméni neprilis
zajisténé, stejné jako by takova byla véda o télech.. "

V jiném ohledu, a to v zachyceni vzpominek na fotografii, mé zaujala japonska fotografka
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Miyako Ishiuchi. Na tuto umélkyni jsem narazila pfed par lety v galerii Langhans, kde vysta-
vovala svou sbirku fotografii Mother's a vyvolavala vzpominky na svou matku at uz v podobé
detailnich snimki starého vrascitého téla, ¢i jejich starych rtének, bot nebo hiebenu. ,,I continue
to take photographs of scars. I cannot stop because they are so much like a photograph. More
than like, they have almost the same quality as a photograph. They are visible events in the past
and recorded days. Both the scars and the photographs are the manifestation of sorrow for the
many things that can never be retrieved and love for a life that is a remembered present.”"* Pravé
skrze tyto jemné detaily vyfotografovanych jizev a predmétu, které jeji matka za svého Zzivo-
ta pouzivala, se fotografce podafilo velmi citlivé utkat vzpominky na svou milovanou osobu.
V Svétlé komore jsem nahodné narazila na uryvek odkazujici na to samé, a to znovu nalezeni
nékoho milovaného skrze zachyceni predméta na fotografii. ,,Abych mohl matku ,,znovu na-
1ézt* byt jen na prchavy okamZik a bez toho, Ze by toto vzkriseni mélo néjaké trvdni, musel
jsem- ovsem az pozdéji- objevit na urcitych snimcich predméty které méla na své komodé,
pudrenku ze slonoviny (miloval jsem zvuk vicka) hranaty flakon z kristalového skla anebo niz-
kou stolicku“* Fotografie je jednoduse uizce propojena s vzpominkami a zalezi na tom, jestli ji
vytvorime se zamérem, abychom mohli zpatky vyvolat néco, co uz je nenavratné pry¢ (jako prave
u Miyako Ischiuchi) nebo jestli skrze znovu nalezeny nahodile vyfoceny snimek prozivame tu
samou emoci vzpominani.

V neposledni fadé mé svym uvazovanim zaujala Taryn Simon, multidisciplinarni
umélkyné pracujici s fotografii, textem a performanci. Jeji tvorba je zalozena na rozsahlych
reSersich, kategorizacich a a klasifikacich. Podstatny je pro mé ale motiv kartotéky obraz-
ki, kterou Simon zpracovava ve svém dile Obrazova sbirka vychazejici z katalogizovaného
archivu nejvétsi knihovny na svété. Tento archiv, ktery je soucasti New York Public Library,
fotografka zpracovava v podobé kolazi. Obrazky vybira podle motivii a fotografuje je v
rtznych kompozicich, a tak je posouva do jiného kontextu. Stejné jako Karel Doing se zabyva
otazkou digitalu v kontrastu s analogem, ktery je dnes v bitovém svété historickym materialem.
»laryn simon v Obrazové sbirce (2013) zdaraznuje impuls archivovat a organizovat vizualni
informace a poukazuje na neviditelné ruce za zdanlivé neutralnim systémem sbéru obraz.
Simom vidi tento obsahly archiv obrazt jako predchtidce internetovych vyhledavact. Tato
nepravdépodobnd budouci skutecnost lezi v zdkladech Obrazové sbirky. Analogové je predz-
vésti digitalnitho a historie - jeji klasifikace a obsah — se jevi jako materidl pro projekci.“ "

kazdy z téchto vybranych umélct byl pro mé v riznych ohledech velmi inspirativni at uz v

pristupu k tvorbé nebo vybrani motivti. Poskladala jsem si tak kolaZ namétti a asociaci, a ty jsem

13 Proximity Arts, Liz Ayerle, 7. 12. 2015
14 Svétla komota
15 Citace z komentare k dilu Obrazova sbirka na vystavé Taryn Simon, Galerie Rudolfinum, 2016
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se snazila nasledné vyuzit v nasem projektu Chambre of minds. Nesnazim se tyto inspira¢ni
zdroje doslovné citovat (snad kromé pozdéji zminéné Judith Scott ), jen se na né neptimo odka-

zuji a nechdvam se unaset dal po své vlastni ose.
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3 CHAMBRE OF MINDS- MEZI INTUICI A STRUKTUROVANOSTI

3.1 Art brut jako inspira¢ni zdroj

Aby bylo mozné pochopit nase myslenkové pochody pfi vytvareni projektu Chambre of
minds, je potfeba se kromé analogického obrazu fotografie zminit také o uméleckém smé-
ru Art brut, ten byl totiZ pro nas jednim z nejvétsich inspira¢nich zdroji. A ac¢ se to nemusi
na prvni pohled zdat, Art brut miize s analogovym obrazem tzce souviset. Prvnim impulsem
k inspirovani se timto proudem byla navstéva vystavy ART BRUT LIVE - sbirka abcd v centru
DOX, kde mne zaujalo par tviirci, a ti mé navedli k bliz§imu zkoumdni. V hlavé mi utkvéla
predev$im Judith Scott se svymi objekty obalenymi vlnou, Philip Schopke s kresbami nebo
Morita Satoshi s pro$ivanymi kusy latek. ,, Tvorba je pro né zptisobem jak uchopit svoji existenci,
tedy jak opanovat prostor, ochocit télo, zkrotit mysl, nebo dokonce spasit svét.“!

Art brut neboli syrové uméni je umélecky proud, ktery poprvé pouzil v roce 1945 Jean
Dubuffet, ktery takovato dila zacal sbirat, protoze korespondovala s jeho estetickym citénim
a preferenci autentickych vytvarnych projevii neovlivhénych uznavanymi standardy. V této
spontaneité vidél velky potencidl. ,,Jednd se o vytvarné produkce vseho druhu - kresby, malby;,
vysivky, modelované Ci tesané plastiky atd., které vykazuji spontaneitu a velkou tviirci predsta-
vivost a jsou co moznd nejméné poplatné béZznému umeéni a kulturnim sablondm. Autori art
brut jsou nezndmé osoby, zcela vzdalené prostredi profesionalnich umélcu. Tito lidé Cerpaji
ndmeéty, vybér materialti, slovosled, rytmus, zptisob psani atd. ze svych vlastnich zdroji, aniz
si berou za vzor klasické uméni anebo umeéni, které je pravé v modé. Jsme zde svédky zcela
Cisté, syrové umélecké cinnosti, kterd ve svém celku i v jednotlivych fazich vychdzi vyhradné
z autora a jeho vlastnich podnétii. Jednd se o uméni, pro které je podstatnou funkci invence a
nikoli vlastnosti chameleona a opice, které jsou tolik vlastni kulturnimu uméni.“” Tvirci, ktefi
jsou casto postizeni néjakym psychickym problémem a nachazi se na okraji spolecnosti, se ridi
podle svych vlastnich systémd, postupti a zakonitosti, logiku véci si tvofi jen na své vnitfni bazi
zazitych souvislosti a chapani svéta. Nejsou nijak ovlivnéni obecnymi principy, kterymi se ridi
vétsina spolecnosti, ale podrobuji se svému instinktu. V knize Art brut, L'instinct créateur od
Laurenta Danchina se Hans Prinzhorn, némecky psychiatr a historik uméni, zminuje o Sesti
zakladnich popudech, které se poji s tvorbou Art Brut. Za prvé je to potfeba vyjadreni se, a poté
zalezi dle riznych individui a dél- potieba fadu a tendence znovu tvofit, zdobeni a nutnost hry,
a na zaver je to potreba vyjadreni se skrze symboly.

Tvlrci Art Brut se snazi vyporadat se svoji osobnosti, a tak jednaji ,,sobecky a neohledu-

16 ART BRUT LIVE- sbirka abcd/Bruno Ducharme, DOX, kuratofi vystavy- Ivana Bradkovd, Leo$ Valka,
Terezie Zemankovd, 2015
17 Jean Dubuffet
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plné" vici okoli. To se tyka prvniho bodu sebevyjadreni. Tendence znovu tvotit ma co do ¢inéni
s pojmem obsese a cykleni. Obsese je v psychologii oznaceni pro vtiravé myslenky, napady
nebo nutkani k jednani. Tyto obsedantni pocity se nedaji nijak fidit, projevuji se na zakladé
neuchopitelného vnitfniho popudu a ¢asto se jim neni mozné branit. Pravé naptiklad Judith
Scott, Zena postizena downovym syndromem, se cely zivot zabyvala obalovanim nalezenych
predmétti peclivé vybranou vlnénou prizi nebo provazky. Na zakladé své fascinace a obsese
k témto materialim a tvarim vytvarela osobité kokony vSech moznych tvart a barev, které jsou
zalozené na jednom a tom samém principu. Jediné skrze tyto objekty mohla pojmout sviij svét
a utvorit si v ném néjaky systém. V jinych pripadech se zase myslenky zacnou sdruzovat do sys-
tému. Rodi se nova ndbozenstvi, mytologie i spasitelské projekty na ovladnuti pocasi, ozdraveni
populace, ¢i pfimo na zachranu planety. ,, Art brut nikdy neni uménim pro uméni - tvorba je
tu cestou k naplnéni vysstho poslani.“® Cykli¢nost se projevuje v kazdém znovu navraceni se,
je to kolobéh tvorby. Kdykoli Judith Scott dokon¢i sviij kokon, vezme nové klubko vlny a za¢ne
od znova. V tom vidim paralelu s filmem, ktery se mize donekone¢na opakovat. Pojitko mezi
fotografickym materidlem a Art Brutem je pravé v nahodilosti a instinktu. Stejné jako je foto-
grafie nevyzpytatelnd, nikdo nevidi, co se odehraje uvnitf cerné krabicky tzv. aparatu stejné jako
v hlavé umélce Art brut a co bude vysledkem, pfesto v sobé oba obsahuji jakysi vnitini nelogicky
rad, kterym se striktné ridi.

Mnoho umélcti se o tento umélecky smér a zptisob vyjadreni zajimalo a stale zajima, ale
spise z hlediska zkoumani lidské duse. Clovék, ktery neni psychicky vysinuty, nemtize pocho-
pit jejich vnitini popudy k tvorbé, a tak se snazi tyto impulsy analyzovat zvenku. Napriklad
Eva Kotatkova se timto fenoménem zabyva, shromazduje nalezeny material ,,surového uméni“
a transformuje ho do svébytnych tvart. Tato mladd umélkyné, ktera se jiz v roce 2007 stala
laureatkou ceny Jindficha Chalupeckého, zkouma hravym zptsobem role a pozice ¢lovéka
v socidlnim systému ale i osobnim prostredi. Zabyva se predevsim instalaci, kresbou, objektem
a videem, ale v posledni dob¢ i Zivou akci a divadlem. V roce 2015 Vytvofila v byvalé pradelné
psychiatrické nemocnice Bohnice vytvorila projekt Dvouhlavy zivotopisec a Muzeum predstav,
kde zkouma zivoty a dila dusevné nemocnych lidi. Jejich predstavy ztvarnila pomoci docho-
vanych vzpominek, kreseb i lékarskych zaznam?. ,,Vystava je sloZend z mnoha objektii a referenci
k témto tviirclim, vcetné velmi podrobnych chorobopist anebo popisti jejich fantasmagorickych
vizi, “! Kotatkova pracuje s védomim, Ze jde o dusevné vysinuté lidi a chce tak poodkryt jejich
nejvnitinéj$i myslenkové pochody. V 1été roku 2015 uskutecnila v Bohnickém divadle pred-

staveni Justicni vrazda Jakuba Mohra, kde ji jako vychozi bod slouzil obrazek pacienta

18 ART BRUT LIVE- sbirka abcd/Bruno Ducharme, DOX, kuratofi vystavy- Ivana Bradkovd, Leo$ Valka,
Terezie Zemankova, 2015
19 Eva Kotatkova, Dvouhlavy Zivotopisec, 2015
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psychiatrické 1é¢ebny Jakuba Mohra. Ten si ve svych uzkostech vymyslel cely soudni proces,
ktery zaznamenal v podobé obrazku. Kotatkova zrekonstruovala t uto smyslenou predstavu
a pomoci papirové scénografie vytvorené spolu s Marii Varekovou, studentkou scénografie na
Katedre Alternativniho a Loutkového Divadla DAMU, chtéla vytvotit pfimy odkaz na tuto kres-
bu.
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3.2 Labyrint myslenek

Projekt Chambre of minds vznikal béhem roku 2015/2016 ve spolupraci s Eliem Du-
masem, francouzskym studentem absolvujicim na International Studies na DAMU. Proces
vzniku této performance se od pocatki velmi proménoval, a tak z ptivodnich vizi zbylo nakonec
jen velmi malo. Ceho jsme ale od za&dtku chtéli néjakym zptisobem dosahnout, bylo zobrazit
uméni jako takové v divadle. Elie k tomu chtél pouzit své vytvory (at uz loutky nebo malby),
které béhem léta vytvarel. Jeho volna tvorba je velmi ovlivnéna pravé uméleckym smérem Art
brut a tyto ,,principy” svym osobitym zptisobem pouziva ve svych dilech. Pfirozené tedy vyvsta-
la myslenka zakomponovat tento proud do naseho predstaveni. Mély se zde zapracovat veskeré
druhy uméni od malby, pfes sochu, fotografii az po basné Haiku (japonské basné, které maji
pevnou formu pét az sedm slabik ve tfech versich, vedou z néceho velmi konkrétniho k mnoha
asociacim. Zde jsem objevila zajimavou myslenku tykajici se tohoto specifického typu basné a
fotografie. ,, Fotografie (urcity snimek) ma blizko k Haiku. Ani zdpis Haiku nelze vyvijet, vSech-
no je dané a nic neprovokuje touhu ¢i jen moznost rétorické expanze. V obou pripadech by bylo
treba mluvit o Zivé nehybnosti. ProtoZe exploze je spojena s néjakym detailem (rozbuska) roz-
jiskri celou plochu textu ¢i snimku, ani Haiku, ani fotograficky snimek nevedou ke snéni.“*’ Dale
nas zajimaly naptiklad grafické kolaze (v této oblasti mi zase byla velkou inspiraci tvorba Jitiho
Kolare a jeho grafiky vytvorené prokladanim rozli¢nych obrazka rozstiihanych na prouzky. Ty
mé osobné zase silné odkazovaly k filmovym pastim). Prvotnim cilem bylo tedy propojit jednot-
livé zanry uméni do jednotného celku a skrze asociace podpofit volné proudéni predstavivosti
a moznost improvizace. Chtéli jsme, aby béhem predstaveni postupné vznikala instalace, jakasi
krajina paméti, myslenek a asociaci, které davaji dohromady néjaky smysl. Snazili jsme se utkat
na$ osobni prostor, ve kterém miiZeme potencidlné tvofit. A pak pfisla znovu myslenka vytvorit
onen ,les“ nebo ,labyrint“ z filmovych past, zavésnou instalaci, labyrint obrazi. Tim se zastitil

nas svét. Svét fotografie a obrazka. A také hledani a chaos.

3.3 Linka, nit, vzpominky

»SVét, ktery nds obklopuje vnimdme skrze vnitini procesy vytvareni myslenek a vzpominek.
Tyto myslenkové pochody se vrstvi pres sebe jako kiehké pavouci sité. Nekdy jsou vldkna pevna,
neékdy zasmodrchand. Nékdy si chceme na néco znovu vzpomenout, jindy se chceme naopak
myslenky zbavit. A nékdy nastane v hlavé naprosty chaos." Tento uryvek z programu pred-
staveni se snazi osvétlit viibec celou jeho myslenku a je velmi slozité pochopit jen skrze popsani

prubéhu akci, o ¢em ma performance byt, jelikoz se ¢asto jedna o abstraktni a na prvni pohled

20 Svétla komora
21 Citace z programu k predstaveni Chambre of minds
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nesmyslné situace. Kdybychom ale méli pojmenovat, co je jejich cilem, byla by to snaha najit

néjaky rad v nasi mysli. Svét vhimame skrze vlastni ,,projekci obrazka®, které vychazi z nasich
zkugenosti a vitbec celého naseho okoli. V predstaveni ndm promitaci objekty a mechanismy
mély pomoci pozorovat a definovat nase myslenky a obsese. A tak jednou dojit k tomu, zZe se
vyzname sami ve svém nitru.

Béhem procesu vymysleni a topeni se ve svych vlastnich myslenkach (to praveé dokazu-
je onen chaos) se pro nds tento projekt stal né¢im intimnim a intenzivnim, navic bylo velmi
naro¢né predat myslenky a koncepci nékomu dal, proto jsme se rozhodli (z ¢asti jsme i neméli
jinou moznost) performovat si v predstaveni sami.

Nejdrive tedy divak vstoupi do tmavé mistnosti, kde sviti jen slabé ¢ervené svétlo. Prvni co
spatfi, jsou husté zavésené pasy filmu, a na nich rtizné sekvence obrazkd, které se daji prohlizet
a postupné rozsifrovavat. (zde se instalace li$i od zminéné Sorry for being late Jana Mancusky,
ve které ma kazdé policko na filmu své presné dané misto a dava vyznam celé véci. Nam $lo o
to vytvorit spiSe nahodily labyrint obrazkd, kde jde o kvantitu materidlu a navozeni tajemné az
magické atmosféry). Clovék musi projit zhruba 7 fadami onéch filmovych pésii, nez se dostane
do dalstho prostoru, do Serého intimniho svéta. Divdci si sedaji po stranach a zac¢ina perfor-
mance, kde se tvori jednotlivé obrazové akce skrze objekty a mechanismy, které maji v tom-
to prostoru sva presna mista. Nejdfive vylézam ja z kokonu vytvoreného ze zaSmodrchanych
klubek vlny (zde se silné odkazujeme na Art brutovou umélkyni Judith Scott), zatimco Elie se jiz
pohybuje v prostoru. Poté nasleduje vlna asociaci, hra §achti pomoci jednoho ze zvétsovaki, kdy
je obrazek sachového pole na negativu promitan na dfevénou desku pristroje. Tuto nesmyslnou
hru, ktera nemad zadna pravidla, hrajeme pomoci $pulek na navijeni filma. Poté se hra preklene
v realné premistovani objektii v nasi ,komore® Specificky objekt vypadajici jako projektor, ktery
je omotany vlnénymi provazky, stejné jako mala dievéna krychle nebo $palek, ktery podmini
dalsi akci omotavani klubkem viny (které se pozdéji ukaze jako maska) a navazna projekce
onim promitacim objektem, kde jsou zprvu vidét vSemozné nahodilé a vétsinou abstraktni
obrazky a poté série portréti performerky- mne, ktera si omotava hlavu vlnénym provazkem.
Dal$im prvkem je celenka, na které jsou pripevnény kazetky s filmy a nasledné se vytahuji.
(mozna to ma znacit odvijeni myslenek z hlavy) Dva zvétSovaci pfistroje pfipevnéné na sténach
a jejich propojeni jednim filmem s obrazky s motivy kruhu, maji pro zménu odkazovat na
cykleni myslenek. Opét krychlovy objekt, ze kterého se koufi zeleny dym a mala ¢erna cam-
era obscura, ktera divaktim zblizka zprostfedkovava obrazky na filmu, ty jsou promitané na
muj kostym s malou bilou ,,promitaci plochou. (je to jakasi krabicka, ptivodné slouzici jako
fotoaparat, ktera ma zde odkryvat tajemstvi mysli). Nakonec se navracime k filmiim ,,proudicim

z hlavy* které se usttihnou do krychlového objektu a viko se zavre. Nasleduje Spole¢né motani
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viny na ,,8achové $pulky* za presného ¢asu chronometru. Cervena maska opét obtocend vinou
a kresleni pomyslného labyrintu na zed pomoci klubka vlny a do toho se promitaji obrazky
labyrintt. Ja se odebirdm do labyrintu ¢i lesa z filmi a ,,bloudim®, zatimco Elie bere svoji svétel-
nou ,selfie ty¢“ (dalsi z vytvorenych prvkd, jenz jsme pouzili v prvnim semestru. Ty¢ méla letmo
poukazovat na dnes$ni prehlcenost obrazy a jisty narcismus a bezohlednost lidi vii¢i okoli. Ten-
to fenomén se z urcitého uhlu pohledu opét poji se vzpominkami, fotografujeme se abychom
navzdy uchovali sviij obraz v néjaké situaci ¢i prostredi. ,, Misto aby svét predstavovaly, zakryvaji
ho, az clovék nakonec zacina zit ve funkci obrazii, které sam vytvoril. Prestdva obrazy desifrovat
a misto toho je nedesifrované promitd do svéta ,,tam venku’, ¢imzZ se mu svét stavd souhrnem
obrazu -kontextem vyjevii, vécnou konfiguraci. Toto obrdceni funkce obrazu nazvéme , idola-
trif’, a pozorujme na dnesni dobé, jak probiha: Vsudypritomné technické obrazy se chystaji nasi
»skutecnost” magicky prestrukturovat a obritit ji v globdlni obrazovy scénar. “**Nakonec jsme
selfie stick pouzili jen kviili osviceni jiné akce s vlnou). Poté zacina s urcitou jemnosti snovat
pavuciny skrze cely prostor. Zanasi ,,krajinu“ presnymi linkami viny nebo naopak chuchvalci, az
se z Cistého prostoru stane pomyslny chaos. Nakonec sam zaléza do kokonu, jako by se navracel
nékam domt do bezpeci a kruh se uzavira.

Vsechny tyto akce maji pro nas opodstatnény vyznam a tvoii tak svébytny univers. Pojitkem
mezi vdemi materidly a jakousi ideou predstaveni je linka. Linka je myslenka, linka je vzpomin-
ka (akorat se odviji nazpatek), linka je film, linka je vlna, nit. Cela performance je linka asociaci
a akci. Je tedy tim, co zde reprezentuje fad at uz v podobé polickové série na filmech nebo klubka
vlny. Chaos pfijde, kdyz uz nejsme schopni ji mezi ostatnimi rozpoznat.

Z hlediska vzpominek, si mizeme zavé$enou instalaci z filmi charakterizovat jako ,,laby-
rint vzpominek®. MiiZe reprezentovat néco jako uschovnu ¢i kartotéku uplynulych obrazt, které
se snazime v hlavé znovu vyvolat. ,, Neni kaZdodenniho jednani, které by nechtélo byt fotogra-
fovano, filmovano, nahravino na video. Nebot v§echno chce ziistat v paméti vécné a byt vécné
opakovatelné.“” Je ale otazkou nakolik je toto rozlustitelné a sdélné pro publikum. Kazdy se
ma v tomto prostoru citit jinak a vykladat si véci po svém. Muzeme se nalézat v temné komore,
kde se odehrava podivny ritudl, v tovarné na myslenky, kde dva lidé ovladaji celou masinérii
(zde vidim odkaz na Doingovu performance Rotary Factory/Recollection) nebo v§e mtize jen
symbolizovat myslenkové procesy v jedné hlave.

Dalsi vrstvou, ktera se da v tomto predstaveni poodkryt, je mytus o Minotaurovi. Odka-
z na tuto baji mize byt vice, uz jen moment vytvareni labyrintu na zdi pomoci klubka vlny k

tomu silné navadi. Performerka mtize v nécich ocich symbolizovat Ariadnu, ktera udava smeér

22 Za filosofii fotografie
23 Svétla komora
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cesty skrze nebezpecny labyrint. V nékterych situacich se muze i jevit jako jakasi muza
(kdyz naptiklad tanc¢i s celenkou na hlavé a odviji filmy na zem, jako by nékoho vabila). Nad-
chlo mé, kdyZ jsem narazila na uryvek, kde Barthes mluvi o své milované fotografii své mat-
ky v zimni zahradé. Diky tomu se mi propojil tento odkaz na labyrint a Ariadnu s fotografii.
,V tomto snimku se vzndselo néco jako esence fotografie. Rozhodl jsem se tedy, Ze ,,vyvodim“
fotografii jako takovou (jeji prirozenost) z jediného snimku, ktery pro mne existoval zptisobem
zcela jistym, a Ze si jej vezmu jako priivodce svého posledniho zkoumani. VSechny fotografické
snimKky celého svéta jsou jako labyrint. Védeél jsem, ze uprostred tohoto labyrintu neobjevim
nic, neZ tento jediny snimek, jenz je naplnénim Nietzscheho vyroku ,labyrinticky clovék ne-
hledé nikdy pravdu, nybrz vyhradné svou Ariadnu.“Snimek zimni zahrady byl mou Ariadnou, a
to nikoli proto, Ze mi dovolil objevit néco tajného (netvora nebo poklad) nybrz protoZe mirekl, z
ceho je ona nit, jez mne dovedla k fotografii. Pochopil jsem, Ze napristé musim studovat evidenci

Fotografie nezhlediska radosti, nybrz ve vztahu k tomu, co seromanticky nazyva laskou a smrti. “**

24 Svétld komora
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3.4 Technologie pfedstaveni
3.4.1 Brikolaz

Fotografie je uzce spjata s vynalezy mechanismi a jen diky skrytym procesim uvnitf
aparatll mazeme ziskat vysledny obraz. Stejné tak funguje Chambre of minds skrze aparaty. Ty
jsme bud nékde nalezli nebo sami vytvorili. Aparat ( ze slova apparrar - ptipravovat na néco) je
pro lidstvo velmi podstatnym fenoménem. ,, Bezpochyby jsou aparaty vyrobené véci, to znamena
véci, jez byly ,,praci vytvoreny” z prirody, kterd je dand. Souhrn takovych véci miiZeme nazyvat
»kultura” Pristroje a aparaty jsou cdsti kultury, tudiZ je mozno poznat tuto kulturu podle nich.
Jelikoz jsme si nas univers zastitili svétem fotografie, zacali jsme shanét vSemozné pomticky do
temné komory od zvétSovacich pristroji pres drobné nastroje jako cocky, kadinky, trychtyte,
¢i rtizné kovové propriety. Nakonec jsme pouzili dva zvétsovaci stroje, které jsme zavésili na
postranni zdi, a tfeti jsme pretransformovali tak, Ze jsme ke spodni promitaci desce pfipevni-
li malé dfevéné nozicky a tento upraveny ,,stole¢ek” umistili do stiedu prostoru. Ustfednim
promitacim ndstrojem byl ale nami vytvoreny velky projektor skryvajici uvnitf klasicky princip
kamery a vSech optickych masin. Dovnitf jsme vlozili zdroj svétla v podobé malého profilu a po-
moci malych drevénych laték vytvorili kolejnicky, na kterych se k sobé priblizovaly nebo naopak
od sebe oddalovaly dvé vypouklé ¢ocky, které zapricinily pfenos obrazu na protéjsi bilou sténu.
Systém se musel po nékolika netspésnych pokusech vyménovani svétla (promitany obraz nebyl
dostate¢né viditelny nebo zase ostry) poupravit, az jsme dosli k funkénimu tvaru. Celé télo
projektoru bylo inspirovano starymi velkymi fotoaparaty, proto jsme vytvorili z tvrdého papiru
naznak tzv. harmoniky, ktera ma schopnosti stlacovani a natahovani celého téla. Nase vlastni
promitacka promitala obraz na velkou vzdalenost a film se v ni musel manuélné posouvat. Ten-
to zptisob ovladani odkazuje na predchidce kinematografickych masin jako bylo pravé optické
divadlo ¢i otacivé bubny, jeZ jsem zminovala, kdy jesté mechanismus nedokazal fungovat sam
o sobé, nékdo s nim musel manipulovat. Tato ,,zZivd manipulace® zapti¢inuje performativnost
akce a zalezi velmi na tom, jak doty¢ny k materialu pfistupuje a jak Sikovné jej ovlada.

Dalo by se fici, ze vlastné veskery material, ktery béhem procesu vznikal, byl disled-
kem naseho kutilstvi. Objekty nebyly vyrabény v dilné a vznikaly dost nahodile a za pochodu.
To ma i v jistych ohledech pojitko s Art brutem. ,,Ivorba dusevné nemocnych se vyznacuje fan-
tasti¢nosti namétt, neobycejnym citem pro barevnost a fixaci na dokonalé provedeni detailii.
Castou technikou (zejména v dtsledku nedostatku standardnich vytvarnych prosttedkd) je tzv.
brikolaz, ¢ili preneseni netradi¢nich materiali do nové ,,umélecké” formy.“ Zvolili jsem tedy
tento zptlisob tvoreni, chtéli jsme tak prohloubit, Ze se vysostné jednd o nas intimni svét. My

jsme ti, kdo jsou tviirci a zaroven obyvatelé prostoru. Z téchto pohnutek jsme povésili v jednom
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vyklenku mistnosti dfevénou desku s rozliénymi nastroji jako kladivem, nizkami, barevnymi
filtry ¢i clonami, kterou jsme v piedstaveni nékolikrat osvitili a ,,vyuzili“ nékteré z naradi. Tento
prvek mél navodit pocit laboratofe nebo pravé temné komory.

Podstatnou zku$enost sehralo vyvolavani filmi a prace s fotomateridlem. Jelikoz jsme
promitali nasim vlastnim projektorem, potiebovali jsme, aby byl film co nejvice kontrastni
a ne ve formé negativu. Zvolila jsem tedy postup, kdy jsem nejdfive vyfotografovala snimky
na digitalni fotoaparat, poté je ve photoshopu upravila do inverzni podoby a nakonec je kone¢né
vyfotila analogovym fotoaparditem na 35ti milimetrovy kinofilm a ten ndsledné vyvolala.
Na filmu tak vznikla série pozitivnich snimki, které jsme rovnou promitali nasim projektorem.
Samoztejmé by se cely tento proces mohl udélat mnohem jednoduseji, stacilo by koupit pozi-
tivni film a zdlouhavy postup fotografovani a upravovani by nebyl nutny. Nicméné jsme Setii-
li penize na jiné vydaje a bylo také zajimavé si vse vyzkouset a osvézit si vSechny vyvolavaci
procesy, které jsem praktikovala doma v zatemnéné pradelné. Jeden z filmii obsahoval sérii
mych portrétt, kde si postupné omotavam sviij oblic¢ej klubkem vlny. Tato série muze fungovat
jako stopmotionova animace a skrze jednotliva policka je zde zaznamenan pohyb. Nas pro-
jektor nedisponoval klapkou, ktera v klasickych kamerach navozuje iluzi plynulosti obrazu,
a tak nevidime jednotlivé shoty. My jsme ale s touto sekanosti obrazti zamérné pracovali, ne-

chtéli jsme vytvorit iluzi filmu, porad slo o jednotlivé fotografie, které jsme rozpohybovavali.

3.4.2 Svétlo a zvuk

Fotografie je hrou svétla. Snimek mize vzniknout jen diky svételnému zdroji ptisobicim
na filmovou emulzi. Pak uz jen zalezi, jak dlouho se film osvécuje a jakou intenzitu ma. Svétlo
bylo v nadem predstaveni velmi dilezitym aktérem. Abychom vytvorili intimni svét, bylo nam
potfeba priSefi. Vychozim bodem bylo kontra cervené svétlo (které mélo evokovat infracer-
vena svétla v temné komore) osvétlujici instalaci z filmi. Skrze toto jemné svétlo jsme chtéli
dosdhnout magic¢nosti a tajemnosti prostoru, zaroven ale provokovat smysly divaka. Bylo za-
jimavé, Ze Cervené pritmi privadélo casto divaky do utlumu az jakési meditace nez do stavu
bystrosti. Dalsi svételny zdroj zastupoval projektor fungujici hlavné na bazi svétla, stejné tak
zvétSovaci pristroje, které reprodukovaly jen velmi malé obrazky, a tak byli divaci nuceni je
na dalku velmi soustfedéné pozorovat. Zelené svétlo v krychlovém objektu, malé LED svétlo
v Cerné krabicce, svételna selfie ty¢ — vSechny tyto prvky nas nutily precizné pracovat se zdroji
svétla a komponovat je do celku. Uprostied mistnosti R214 jsme na strop uchytili divadelni
svétlo s ¢ervenym filtrem a béhem performance jsme se vyvysovali pomoci drevéného spalku,
abychom jej mohli manualné smérovat. Navic jsme to byli my osobné, kdo ovladal svétla skrze

Y«

svételny pult umistény na podlaze naseho ,jevisté“. Tyto drobné akce mohly vyvolavat jakysi
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pocit amatérstvi, nicméné se tim zviditelnilo nase osobni provazani s celym prostorem. Oproti
tomu druhd zkusenost v divadelnim prostoru Meetfactory nds posunula nékam jinam, zde bylo
mozno pracovat se svétly na profesionalni urovni a k dispozici nam byl i technik, mozna se tak
ale v predstaveni vytratil v tomto ohledu nas osobni vklad.

Neposledni dilezitou slozkou performance nam byl zvuk, chtéli jsme dosahnout ucin-
ku, kdy je divak pohlcen nasim svétem nejen skrze to, co vidi, ale i slysi. Pouzili jsme malé
piezzo mikrofony, citlivé plisky snimajici rizné povrchy a skrze zachytavani zvuku jsme chtéli
dosahnout riznych pocit a vytvorit néjaké tempo a rytmus predstaveni. Tento aspekt nam
opét nabidl Sirokou Skdlu experimentovani, ale bylo velmi tézké vyvazit jemnost s hrubosti
a kakofonii zvuka (védoma surovost méla zase odkazovat k Art brutu). Pro nékteré divaky byly
tyto zvuky dokonce nesnesitelné. Pracovali jsme zde i se snimanim chronometru napojeného
k hlavnimu zvétSovacimu pristroji, ktery urcoval pravé ¢as a rytmus a k tomuto prvku jsme

se béhem predstaveni nékolikrat navratili.
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3.5 Nahodilost versus promyslena struktura
3.5.1 Proces vzniku béhem dvou semestri

Za cely rok priprav a zkouseni jsme prosli riznymi fazemi vyvoje a vyzkouseli jsme
si rlizné cesty jak zachazet s divadelnim tvarem. Pivodné jsme méli néjakou vizi, od které jsme
¢asem upustili, téma se metamorfovalo do jiného tvaru a odkryla se pro nas témata nova. Prvni
semestr jsme prezentovali nas projekt ve skolnim ateliéru R214, a tim vznikla pfirozené jista
omezeni. Jednalo se o celkem tzkou mistnost s bilymi sténami a okny, ktera se musela navic
zatemnit. Nakonec ndm ale bylo pfijemné v tomto ateliéru pracovat a vytvaret zde rtiznorodé
objekty. Nejdfive jsme si shromazdili veskeré napady a inspirace a skrze né se snazili najit
néjakou strukturu a kompozici. Proces vzniku byl tedy tak trochu opa¢ny nez v obvyklych
ptipadech. Intuitivné jsme védéli, co za objekty a mechanismy chceme v predstaveni mit
(vizualni predstava byla vcelku jasna), teprve nasledné jsme skrze né hledali myslenku a téma
celku. Doufali jsme, Ze se vnitini smysl vyklube z vytvareni naseho prostoru a z kombinovani
rozli¢nych akci s materidly. Takovéto cesta byla pro nds velmi slozitd ale zdroven obohacujici.
Celou dobu jsme se potaceli v jakémsi vakuu a nevédomosti, snazili jsme se nékde ukotvit a najit
pevny bod. JelikoZ jsme se rozhodli sami performovat, stravili jsme v této mistnosti hodné ¢asu
zkousSenim, coz byla pro mne obrovska zkuSenost, ponévadz jsem s takovouto praci neprisla
nikdy dfive do kontaktu. Vysledny tvar nebyl na zimnich klauzurach zdaleka hotovy, a tak jsme
ho zastitili nalepkou work in progress. Neméli jsme dostatek casu, ve vysledku byla cela akce na-
hodild, impulsivni a dost intuitivni. Vétsinou to bylo spiSe chaotické a nesynchronizované jed-
nani (Iépe jsme to délat neuméli) doprovazené nepiijemnymi zvuky piezzo mikrofonu. Pfesto
meél asi tento chaos jisté kouzlo. Byla to spise jakasi fluidni meditace plnd symbolti bez mozného
rozkli¢ovani. A divak na to bud pristoupil nebo se tomuto svétu uzavrel.

V druhém semestru jsme si fekli, Ze musime celou performance ocistit a dat ji jasny
vyznam. Chtéli jsme, aby divaci dokazali rozpoznat vSechny obsahujici odkazy a symboly spo-
jené s tématy myslenek, vzpominek, obrazu a cykleni. K tomu ndm pomahala studentka rezie
Klara Huteckova, ktera nas méla obohatit svym nezainteresovanym pohledem zvenku. A tak
vznikla promyslena struktura akci, které na sebe asociativné a logicky navazovaly. Snazili jsme
se zpreciznit vSechny akce co se ty¢e formy pohybu a chtéli jsme objasnovat vyznamy vSude tam,
kde nam pripadaly nejasné. Nékteré akce jsme eliminovali, nékteré zase pridali. Poté jsme se up-
nuli na domluvenou perfomance v divadle MeetFactory a véechno zkous$eni jsme v myslenkach
uzpusobili tomuto prostoru. Na zacatku kvétna jsme stravili dva dny zkouseni v divadelnim
prostoru MF a na zavér se konalo jedno predstaveni. Cely prostor a prace v ném se naprosto
ligily od ateliéru R214. Cerny sil s vysokymi stropy, dvéma sloupy a velkym prostorem, posunul

prirozené celou akci nékam jinam. Jiné ¢lenéni salu nas donutilo pozménit kompozici naseho
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prostoru tzv. labyrint filma zde nebyl mezi obéma stranami divakd, nybrz jen po jedné a diva-
ci sedéli do tvaru L. Mohli jsme zde vice dychat, vzdalenost mezi nami a divaky byla dvakrat
vétsi nez v R214, stejné tak cela vybava, od svétla pres zvuk po mixazni pulty méla najednou
profesionalni troven, nicméné se celd akce se stala chladnéjsi. Béhem letniho festivalu Proces
na DAMU jsme hrali tuto performance naposled a néktefi divaci tvrdili, ze pochopili, o ¢em
meélo predstaveni byt nebo se jen nechali unést atmosférou. Celkové bylo v porovnani s prvnim

v

semestrem pro divaky prece jen vstficnéjsi. Nékdo ale zase tvrdil, Ze v predstaveni postradal
onen chaos a intuici. Tak jsme bojovali s tim, jak dosahnout jistého vyvazeni. Na jednu stranu
jsme se chtéli zavdécit publiku a to nas automaticky nutilo jit vice po smyslu véci a ocistovat
vSe od chaosu, na druhou jsme se ale chtéli drzet ptivodni myslenky a neuhybat nasim vizim.

Nakonec je to vie stejné jen o vkusu a zkuSenostech.

3.5.20tazka performovani

Performovani bylo pro nas v tomto predstaveni velkym ofiskem. Nejdfive jsme pred-
staveni vymysleli s vidinou, Ze nam v ném budou hrat herci, nakonec ale z téchto plana ses-
lo a s Eliem jsme se rozhodli sami uc¢inkovat. Zastupovali jsme v$ak jen sami sebe, stali jsme
se manipulatory nasich objektli a mechanismt. Béhem zkouseni jsme se snazili najit mezi
sebou néjaky vzajemny vztah, ale nakonec se spisSe kazdy stahl do svého svéta a utvoril si
svou linku akci. Za celou dobu performance jsme se sebe viitbec nedotykali, byli jsme spise
dvémi individui v jednom prostoru, kazdy sam se sebou. V nékolika momentech jsme se
stretli skrze spolecné akce (kdyZ jsme naptiklad oba v jednu chvili motali vinu na $pulku, ale
kazdy si drzel své tempo. To odkazovalo na nas$ realny vztah. Elie byl tim pomalejsim a cha-
oti¢téjsim prvkem, zatimco ja jsem se s patficnou rychlosti a efektivitou a mozna prehnanou
racionalitou snazila vée usmérnovat). I z hlediska performovani bylo podstatné, jakym pro-
cesem jsme béhem roku spolu prosli. Na§ amatérsky pristup $el ruku v ruce s impulsivnim a
spontannim jednanim, ale v druhém semestru, kdy jsme se snazili zastitit promyslenou struk-
turou, uz jsme nedokazali dosahnout kvalit performerstvi. V tuto chvili nam uz bylo potfe-

ba opravdovych herct, ktefi by byli schopni provést akce s presnymi a preciznimi pohyby.
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25/ 26/ Chambre of minds




3.5.3 Balance mezi chaosem a fadem

Diky dvéma semestriim zkouseni se nam velmi jednoduse fec¢eno postéstilo vyzkouset
si dva mozné zpusoby, jak vytvaret soudrzny divadelni tvar. Po celou dobu se ve mné tyto dva
principy praly. Na jednu stranu jsem chtéla zachovat onen smysl pro spontaneitu a impulsivnost,
a ponechat tak pfimy odkaz na Art brut, ale na druhou stranu jsme si dali za cil vyjasnit smysl
pro divaky a to slo ruku v ruce s promyslenou strukturalizaci a opusténim bezprostfedniho
poznani. Z toho pro mé vyplynula otazka, jestli je viibec mozné prenést Cisty Art brut do divad-
la? Pokud by tomu tak mohlo byt, muselo by jit o ¢istou improvizaci (ktera by v pripadé Cham-
bre of minds byla ovlivnéna jen danym prostorem a objekty), ponévadz jakékoli jiné divadlo
v sob¢ at uz chceme nebo ne obsahuje nacvicenou strukturu a pravé ona nacvicenost je Art
brutu velmi cizi.. Divadlo ve svém tvaru neni nikdy stoprocentn¢ instinktivni a kontingentni.
Vzdy tu musi byt ddna néjaka struktura. Je néco jiného, kdyz vznikne divadlo, které rekonstruu-
je pribéhy ¢i obsesivni stavy Art brutovych tvircd, jako naptiklad v jiz zminéném predstaveni
Justi¢ni vrazda Jakuba Mohra nebo v Divadlo mluvicich predmétii:Obrazovy atlas Antonina,
chlapce, ktery rozrezal knihovnu kliniky na cdsti,*® pojednavajici o chlapci, ktery byl posedly
rozstifhavanim knih. S timto pfibéhem se poji jedno z témat, kterym jsme se v predstaveni také
zabyvali, a to je obsese. Na zac¢atku vzniku performance jsme si s Eliem navzajem vyjmenovavali
nase obsese, které bychom mohli dale rozpracovat. Ja jsem se zminila o tom, Ze jsem ,,posedla“
sttthanim papiru, tak jsme tento motiv pouzili pfi stfihdni negativd, tato akce méla symbolizo-
vat dekonstrukei myslenek. Je ale potieba rozlisovat, co je oblibenou ¢innosti a co opravdovou
obsesi. A tak je to stejné s Art brutem v divadle. Snazime se jen imitovat pocity lidi, ktefi jsou
psychicky naruseni a tuto posedlost v sobé nesou, aniz by o tom védéli.

Dalo by se fici, Ze toto hledani je celé jen hra. Jak uz jsem se zminila o Prinzhornovych es-
ti bodech Art brutu, umélci tohoto sméru potrebuji ke své tvorbé hru. V. Chambre of minds se
snazime tento prvek podporit skrze ony $achy, které ,,hrajeme“ na promitaci desce zvétSovaciho
pristroje. Touto hrou se snazime uchopit prostor a vytvarime tak strategii, jak najit néjaky rad
v naSem zamotaném podvédomi. Sachovou hru srovnaval Vilém Flusser se vztahem fotografa
ke svému aparatu. ,,KdyZ se divd do sveta skrze aparat, pak to necini proto, Ze ho svét zajim4,
ale protoZe hleda nové moznosti, jak vytvorit informace a zhodnotit fotograficky program. Jeho
zdjem se soustreduje na pristroj, svét mu je jen zaminkou, aby mohl realizovat moznosti pristro-
je. Zkrdtka: Nepracuje, nechce zménit svét, ale hleda informace. Takovou c¢innost Ize srovnat
s hrou v Sachy. Také sachista hledd nové moznosti v sachovém programu, nové tahy. Stejné jako

on hraje figurkami, tak si fotograf hraje s apardtem. Fotograficky apardt neni ndstroj, nybrz

26 Divadlo mluvicich predméta, Eva Kotatovd, 2014
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hracka, a fotograf neni délnik, ale hra¢*”” Hra $acht méla byt jakymsi znejisténim celého naseho
vytvoreného svéta, nesmyslnym prvkem, ktery bofi pomyslnou celistvost. Hra méla zpochybnit
tézkost nasich témat, chtéli jsme, aby navodila dojem, Ze ac se zabyvdme tématy jako myslenky,
bloudéni, chaos ¢i vzpominky, presto si jen hrajeme a snazime v sobé skrze materialy odkryt
kreativniho ducha.

Kdyz bychom se na zavér navratili k pivodni myslence, co poji fotografii a divadlo,
naskyta se otdzka, jestli se nam v Chambre of minds podaftilo zachytit smrt. Barthes se ve svém
uryvku Barthes zminuje o tom, Ze je divadlo ,figurace nehybné zamaskované tvare, pod kterou
vidime mrtvé®, stejné jako mluvi napfiklad o masce divadla No. V tomto ohledu by se dalo fici,
ze jsme se motivu smrti priblizili v podobé masky, kterou si Elie v jednom z obrazii nasazuje
a »zastaveny v Case” si pomalu omotava vlnu kolem svého téla nebo ve chvili, kdy ja nehybné
stojim a Elie mi taha z hlavy pasy filma. Jako jsem v prvni ¢asti mluvila o fotografii, na jednu
stranu jsme Zivi a svou zivosti se snazime podnitit imaginaci divdka a provokovat jejich zajem
o detaily. Na druhou stranu jsme ale dvé individua zakonzervovana a umrtvena v uzavieném
prostoru- ve svych hlavach. Stejné jako pavouk, ktery omotava svou utkanou pavucinou mrtvou
mouchu, Elie protkava skrze snovani provazka a postupné omotavani predméti cely prostor
a umrtvuje tak nas svét. Ona zacyklenost nas ve finale dovadi k jakési zivé nehybnosti, z kokonu

vychazime a zase se do néj nakonec vracime.

27 za filosofii fotografie

50



==
) ) —l=
Uj Y] s
® =i 1 = ﬂ
. & S
J[r‘—J
=l||[=

27/ plany her

51



28/ obsese nizky

52



4. FOTOGRAFIE JAKO NOSITEL IDEI V DIVADLE

4.1 Pomezi a vyznam fotografie

V tomto roce jsem se zabyvala dal$im projektem, které v sobé skytalo diametralné jiné
principy a cile. Jednalo se o imerzivni pfedstaveni s ndzvem Pomezi, které vzniklo ve spo-
lupréci s dramaturgickym tymem Lukase Brychty, Katefiny Souckové a Stépana Tretiaga a
scénografkami Terezou Gsollhoferovou a Evou Justichovou béhem roku 2015/2016. Cely tvar
byl inspirovan predevsim literarnim romdnem Mag od anglického spisovatele Johna Fowlese
a seridlem Méstecko Twin Peaks Davida Lynche. Principem tohoto predstaveni bylo skrze néko-
lik desitek mistnosti v opusténém domé na Florenci vytvorit jakysi uzavieny svét, ktery mél byt
zasazeny do obdobi tficatych let. V tomto domé se odehraval spletity déj prolinajicich se vztahi
mezi jedendcti postavami. Cim se ale v tomto piedstaveni chci zabyvat, je postava fotografa
a vibec téma fotografie, které jsou jednim ze zdkladnich motivii celého predstaveni.

Jednou z postav méstecka je tedy fotograf Andras Kakukk (v podani absolventa herectvi
KALD Pavla Kozohorského), ktery zapocina celou splet udalosti, kdyz na zac¢atku predstaveni,
kde se v tanc¢irné Fraxos odehrava inicia¢ni oslava jedné z divek, poridi skupinovy snimek vSech
obyvatel Pomezi. V tu chvili se herci rozebéhnou do vsech koutti domu a divaci je nasleduji.
Fotograf ptsobi na nékteré obyvatelé zvlastni moci a skrze fotografovani je manipuluje. V této
komunité lidi porizuje tzv. inicia¢ni fotografie mladych zen (ty maji v sobé vyrazné ritualni
charakter). Pofizenim portrétni fotografie z divky snimd pomyslnou ochranu mladi. Tato mla-
dost ztistava zachycena na filmu, coz je i divod, pro¢ tyto “inicia¢ni” negativy uchovava a peclivé
strazi ve své tajné mistnosti. Fotografované postavy vnima spiSe jako nezivé objekty. Sam ale
focen nikdy nebyl a velmi se toho boji ( podle starych indiant fotografie krade dusi). Fotografii
se obecné v tomto svété priklada velkd vaha. Stava se tu néc¢im velmi intimnim a mystickym.
Jedna z postav se nechce fotografovat, a tak na spole¢nych fotografiich vzdy otoci hlavu, druha
je zase vidy rozostfena a zdvojend ( odkaz na ,,ducharské” fotografie z Viktorianské doby). Fo-
tografie zde prohlubuje mysti¢nost. Na konci je to opét fotograf, kdo vse uzavira skupinovym
snimkem obyvatel. Kazdy z nich je opét zachycen po tom, co si béhem predstaveni prosel
vSemoznymi peripetiemi.

V souvislosti s motivem postavy fotografa v predstaveni vyvstava otazka, kdo je nakonec
vlastnikem fotografie? Je to tviirce, nebo objekt? ,, Toto rozruseni je v zdsadé rozrusenim vlast-
nictvi. Svym zptisobem to vyslovilo pravo, komu patri fotograficky snimek? Subjektu (foto-
gratovanému)? Fotografovi? A neni krajina cosi zapujceného od vlastnika zemé?**® Andras si
narokuje vlastnictvi vSech negativii, které poridil a odmita je vydat divkam, kterym by mohly

potencialné také patfit. Je zoufaly, kdyz mu nékdo odcizi negativy zmizelé divky Laury.

28 Svétld komora
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4.2 Rozdily v znakovosti fotomaterialu mezi obéma projekty

V domé na Florenci vznikla jakasi iluze skutecného svéta. Ve spojitosti s postavou foto-
grafa zde byly vytvoreny tfi mistnosti.. Tou hlavni, do které divak nejdfive vchazi, je imitace kla-
sického fotoateliéru z tricatych let. Na jedné strané visi dlouhé bilé fotopozadi, kde jsou tvoreny
inicia¢ni snimky, v jednom z koutt je stolek se dvéma zidlemi, v dal$sim gramofon a skiinka
s rozlicnymi modely starych funk¢nich fotoaparati. (fotoaparaty jsme nakoupili v réiznych baza-
rech, zde se projevilo nase staromilstvi k historickym aparatim stejné jako v projektu Chambre
of minds). Z této mistnosti vedly na jednu stranu dvere, za kterymi se skryvala temna komora.
Tento pokoj mél sice reprezentovat klasickou vyvolavaci mistnost, ale byly zde pouzity i meta-
forické znaky jako ,,bludidté” (opét) zavésenych filmda, které mély predstavovat schnuti mokrych
negativil. Schvalné jsem tento prvek znovu vyuzila, abych mohla pozorovat, jak v tomto pros-
toru jinak ptsobi a jak se méni jeho vyznam. V komore byly po stranach tfi pracovni stoly,
na nichz byly pfipraveny veskeré propriety nutné k vyvolavani a zvétsovani fotografii. Nasi ide-
ou bylo, aby si tyto procesy béhem ttihodinového predstaveni mohl divak vyzkouset, a tak se
interaktivné podilel na fungovani mistnosti. Divak mél zde moznost prozkoumavat i rtizné
$upliky s jiz vyvolanymi fotografiemi a chemickymi nastroji, stejné jako zvétSovaci pristroj
ve druhém rohu, ve kterém byly ptipravené kinofilmy s policky portrétti a akti uc¢inkujicich
postav. Za fotopozadim byl skryt vstup do tfeti mistnosti a zalezelo na peclivosti divakd, jestli
se jim podarilo ji objevit. Zde se nachazela ona tajna mistnost, kde Andras uskladnoval vech-
ny své snimky a negativy. Uprostfed tmavé mistnosti se nachdzel velky cerny box s prithled-
nou podsvicenou plexisklovou deskou. Na tomto pultu byly polozeny vyvolané negativy a diky
podsvétleni si je mohl divak bedlivé prohlizet. Negativy zde slouzily jako indicie k pochopeni
jedné déjové linky predstaveni (zmizeni divky Laury®), a davaji tak predstaveni detektivni roz-
méry. Po sténach této mistnosti jsou nainstalovany papirové slozky v nichz jsou opét kinofilmy.
Cely tento prostor mél reprezentovat jakousi kartotéku peclivé roztazenych obrazki (v tomto
ohledu vidim lehce analogii s Obrazovou sbirkou Taryn Simon, kde se zabyva onou nejvétsi
obrazkovou kartotékou svéta). Ve vSech téchto mistnostech travi postava fotografa urcity cas,
ve fotoateliéru ji divaci zastihnou hlavné s exponovanymi subjekty, v temné komote a tajné
mistnosti je spiSe o samoté.

Zajimavé je srovnani naprosto odlisnych pristupt projekti Chambre of minds a Pomezi
a¢ je u obou projektd pouzit témér stejny materidl. V Chambre of minds jsme chtéli dosah-
nout metafyzicnosti celého prostoru a vyuzit materidl v tak trochu vykloubeném slova smys-
lu. VSechny akce spojené s fotografickym materidlem v sobé obsahovaly urc¢itou symboliku

a Casto postradaly logicky smysl ( viz tahani filmt z ,hlavy®). V Pomezi se pouziti tohoto ma-

29 odkaz na postavu Laura v seridlu Méstecko Twin Peaks
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terialu zastitovalo presnou definici a psychologii postav, fotokomora méla slouzit k ,,realnym*®
vyvolavacim procestim. Oproti labyrintu v Chambre of minds zde bylo dilezité, jaké obrazky
negativy obsahuji a co nejrealisti¢téjsi podoba prostoru méla co nejvice podpoftit celou pomysl-

nou realitu svéta uvnitf domu.
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5. ZAVER

V této praci jsem se zabyvala fenoménem analogového obrazu ¢ili fotografie, foto-
grafického a filmového materidlu v divadle, ale i jinych tvarech. Nejdfive jsem se vSe snazila
shrnout z historického a teoretického hlediska, poté jsem se ponoftila do inspirativni tvorby
umélct napfi¢ riznymi uméleckymi kategoriemi jako fotografie film ¢i performance, nakonec
jsem v této Casti nastinila zakladni specifika Art brutu a s nim spfiznéné umélce, ktefi se témito
»pravidly“ automaticky ridi nebo se jimi naopak zvenku zabyvaji.

V druhé ¢asti jsem se pokusila objektivné reflektovat celoro¢ni projekt Chambre of minds
a snazila se poodkryt vSechny procesy tvorby a prekazky, kterym jsme museli celit. Popsala
jsem zde koncept a myslenky této performance, mluvila jsem o nasi neukotvenosti a tapani
v tomto osobnim svété. Zminila jsem se o naSem amatérském performerstvi a nastinila jsem
nade zakladni dilema mezi dosahnutim nahodilého instinktivnhiho tvaru a promysleného
strukturovaného dila. S tim se pojila otazka, jestli je viibec mozné prenést Art brut do divadla.
Na zavér této ¢asti jsem se zminila o zachyceni smrti v divadle.

V treti ¢asti jsem reflektovala druhé predstaveni Pomezi, které jsem dala opét do kontextu
s fotografii a fotografickym svétem a snazila jsem se porovnanim téchto dvou projektti vytycit

rozdily ve vyznamovych prostredcich skrze stejny material.

Bylo pro mne velmi pfinosné shrnout si vSechen materidl at uz v podobé teoretickych
knih nebo celoro¢nich zkusenosti béhem zkouseni. Bavilo mé tyto hmatatelné poznatky
prolinat s teoretickymi citacemi o fotografii a¢ se mize nékdy zdat, Ze jsou si tyto dva své-
ty vzdalené. Pfi zabyvani se timto tématem jsem dospéla ndzoru, ze nahodilost v divadle
je prakticky nedosazitelna. Kdyz bychom se znovu vratili k improvizaci, ktera by nahodi-
le pasobit mohla, stale na jevisté prichazime jiz s urcitym arzenalem a sami se neubranime
postupnému cykleni se. Nakonec stejné dojdeme k urcité vypocitatelnosti a nahodilosti
se vzdalujeme. Jen fotografie je nahodild. ,, Fotografie je obraz, ktery je dle programu vyrabén
a distribuovan apardty, a jehoZ udajnou funkci je $ifit informace. Kazdy ze zakladnich po-
jmu obsahuje vsak dalsi pojmy. Obraz obsahuje magii, apardt obsahuje automatizaci a hru,

program obsahuje ndhodu a nutnost, informace obsahuje symbol a nepravdépodobnost.“ *°

30 Za filosofii fotografie
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