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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva zivotem Jaroslava Papouska do doby natoceni
Nejkrasnéjsiho véku. Mapuje jeho uméleckou c¢innost malife, sochare,
karikaturisty a spisovatele, ktera se odrazi v jeho filmové profesi. Po
napsani Cerného Petra a setkani s Miloem Formanem v sobé& Papousek
objevuje scénaristicky talent a cit pro dialogy, ktery nadale rozviji v
autorském triu. ZkusSenosti ze spoluprace s MiloSem Formanem a Ivanem
Passerem dovedou Papouska prirozené k rezijnimu debutu Nejkrasnéjsi
vék, na kterém popisuji vliv vytvarnych uméleckych obort, presnéji
socharstvi, a vliv predeslé spoluprace na Papouskovo scénaristické a

rezijni vnimani.
ABSTRACT

My bachelor thesis deals with the life of Jaroslav Papousek until he made
his first film The Most Beautiful Age. It maps his artistic activity as a
painter, sculptor, cartoonist and writer. All of that is reflected in his film
profession. When he finished the novel Black Peter and started to work on
script with Milos Forman, he discovers his scriptwriting talent and a good
sense for dialogues which he continued to develop as a part of a trio of
authors. Experience he gained by working with directors such as Milos
Forman and Ivan Passer naturally led him to his director's debut The Most
Beautiful Age. I chose this film to describe his influence of fine art
disciplines, precisely the art of sculpture, and also his influence of his

previous collaborations on his scriptwriting and director's perception.
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UvoD

Jaroslav Papousek je ve vSeobecném povédomi znam hlavné jako filmar a autor
série o Homolkovych. J& bych se chtél v této praci zamérit hlavné na vse, co
predchazelo této trilogii. Papousek byl umélecky vSestranny, multitalentovany, az
bych se nebal fici renesancni ¢lovék. VSechny umélecké obory, jimiz si prosel,
prispély a prosakly do jeho scénaristického a filmarského citéni a vidéni, které v

sobé objevil pfi spolupraci s MiloSem Formanem a Ivanem Passerem.

"Na formovani postav v Papouskové reZii pdsobilo nékolik urcujicich danosti':
jednak jeho vytvarné, konkrétné socharské vnimani, akcent na prostorovou

V4l

predstavivost, s niz komponoval vsazeni figur do zabéru,” piSe Stanislava

Pradna v knize Démanty vSednosti.

Vliv mimofilmatskych uméleckych oborl a zku$enosti, které ziskal napfi¢
filmovymi sloZkami v autorském triu, Papousek naplno vyuziva ve svém rezijnim

debutu Nejkrasnéjsi vék, k némuz si poprvé napsal sam i scénar.

1 PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jiti CIESLAR. Démanty viednosti: cesky a slovensky film 60. let :
kapitoly o nové viné. Praha: Prazska scéna, 2002. 184 s.
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1. PAPOUSEK MALIREM A MILOVNIKEM PRIRODY

Prvni umélecké odvétvi, ke kterému Papousek jako dité pricichl, bylo malirstvi.
Otec byl vrchni respicient financni straze a ve svém volném c¢ase maloval krajiny,
coz se stalo pro Papouska jednim z hlavnich témat obrazd po zbytek Zivota. A tak
v dobé, kdy se jako dité prochazel po lese a kreslil krajiny po vzoru otce, zacinal
se u Papouska utvaret silny vztah k prirodé, a také k malovani, které pro ného
bylo vzdy hlavné konickem a oazou klidu. Jaky mél Papousek pristup k malovani
nejlépe vystihuji jeho vlastni slova pfi své prvni vystavé obrazl v prazské Malé
galerii Cs. spisovatele v roce 1980, ve které o sob& Papousek mluvi ve treti
osobé&. Tento proslov mimo jiné dokazuje Papousklv smysl pro humor a
scénaristicky talent, protoZe jde vlastné o monolog pro postavu teoretika, kterou

sam pro sebe napsal.

"Vazeni pratelé, podle zvyklosti by ted’mél mit slovo zavedeny teoretik
vytvarného uméni, ale my mladi zacinajici malifi shanime takové lidi tézko. Maji
radi umélce jiz zavedené. A tak mné nezbylo, nez byt si i mladym zacinajicim
teoretikem. V této funkci se vam vsak musim priznat, Zze nechapu, proc¢ se malir
stylizuje do mladého zacinajiciho malife. V domnéni, ze budu shovivavéjsi? vV
tom pripadé ho musim zklamat, jsem nepodplatitelny a jako takovy zddrazriuji:
Malif neni ani mlady, ani zacinajici. Uz mu bylo padesat a kresli a maluje od
détstvi. Jisté, jsou tu i nékolikaleté prestavky, nicméné se jedna o starého
malifského matadora. Ostatné je znamo, Ze kreslil a maloval i béhem prace na
filmech. Cituji: Prace na filmech je nyni tak kolektivni, Ze Clovék touzi udélat
néco beze vsech schvalovacich a pfipominacich organd, néco svého a po svém.
Malovani se pro to hodi idedlné. Do mych obrazkd nemluvi nikdo nez mdj cit,

mdj rozum a moje Zena. Konec citatu.

Papouskovi pomahalo malovani hlavné v dobé normalizace, béhem které bylo
velice slozité vyhovét tehdejsimu vedeni se scénarem a veskera realizace filmu
byla pod neustalym tlakem cenzury a omezovani, coz vedlo k velkym davkam
stresu, ktery se nemalou mérou podilel na Papouskové osudném infarktu v roce
1995. V téchto téZkych dobach byla pro Papouska osvobozenim, uUlevou a jakousi

terapii moznost vytvaret naprosto svobodné uméni jako bylo malovani.

2 PAPOUSEK, Jaroslav. Autorovo ivodni slovo k vystavé. Mala galerie Cs. Spisovatele, Praha, 1980. Dostupny
z WWW: http://rabasgallery.cz
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"... Kdyz se &lovék dostane do véku Zlu¢nikd a infarktd, kdyz se na jeho oénim
pozadi dere do popredi skleréza, kdyz uz nema zadné iluze o nicem a o nikom,
utikd v pudu sebezdchovy do rdznych naruéi. Jednou jsou to mladé divky, jindy
alkohol, Bdh ¢&i priroda. Pri prvnim pohledu na vystavené obrazky je jasné, kam
se utekl nas malif. Zda se, Ze priroda ho jenom laskala a hladila. Jednoduse
re¢eno - priroda ho podrzela. Podrzela ho lidsky, ale umélecky? Pratelé, ja
nechci - jak my mladi zaclinajici teoretici fikame — malifovi kazit kSeft; vystava je
totiz prodejni. Mam vsak dojem, Ze autor vidél naruc prirody az prilis
jednostranné. Domniva se, Ze jeho obrazky jsou - cituji — dekorativné
usporadané pribéhy, které by rad znovu a znovu prozival, proto je znovu a znovu

maluje.”?

A tak to, co v mladi zacalo jako nasledovani otcova konicku, prerostlo v
celozivotni fascinaci prirodou, kterd Papouskovi pomahala se zastavit a soustredit
se na to hlavni. Nikoliv vSak z racionadlniho hlediska. Papousek se pfi tvorbé
dostava do stejné nalady, jaka panuje v obraze. Jde o Cistou impresi vychazejici

primo z autorova nitra.

"Dobra, J. J. Rousseau by z toho jisté mél radost, zivot vsak neni jen prirodni
idyla s prGvodem flétny, Zivot je mnohem sloZitéjsi a bourlivéjsi. Nas malif véak
tvrdohlavé sleduje pravy opak. Zjednodusuje vse, na co sahne. Namét,
kompozici, barevnost. Dba, aby nic nenarusilo ubihani cesty, upadani slunce,
selest chumelenice. Hlida, aby nam jedina skvrna ostré barvy nepadla do oka.
Pratelé, co je tohle za malbu? Ja nemdzu konéit jinak, nez diraznym
prohlasenim. My, mladi zaclinajici teoretici vytvarného uméni si predstavujeme

uméni docela jinak.”

Papousek sebekriticky priznava, ze jeho obrazy jsou zjednodusenym pohledem
na skutecnost a zamérné ignoruje jakékoliv dalSi elementy, které by dany objekt
¢i jev rusilo. Ale o ignoraci nejde. Papousek zjednodusuje, aby se dostal k jadru

véci, pfimo k pravé podstaté. A to je tim hlavnim znakem Papouskovy tvorby

3 PAPOUSEK, Jaroslav. Autorovo tivodni slovo k vystavé. Mala galerie Cs. Spisovatele, Praha, 1980. Dostupny
z WWW: http://rabasgallery.cz
4 PAPOUSEK, Jaroslav. Autorovo iivodni slovo k vystavé. Mala galerie Cs. Spisovatele, Praha, 1980. Dostupny
z WWW: http://rabasgallery.cz
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napfi¢ vsemi uméleckymi obory: v malovani, v socharstvi, v karikaturach a ve
filmech, kde byl v tomto jeho nejsilnéjsi nastroj dialog. Papouskova cesta k
podstaté tedy Uzce souvisi s jeho vnimanim prirody a pfistupem k malovani,
kterd, alespori dle obrazll, vypovida o autorové vnitinim klidu a meditativnim

citéni.

"... Zivot véak neni jen pfirodni idyla s privodem flétny, Zivot je mnohem
sloZitéjsi a bourlivéjsi.” Jako by tato véta odkazovala na Homolkovi, ktefi
spoleCné prozivaji presné ten slozitéjsi a bourlivéjsi zivot, ackoliv chtéji pouze
dosahnout toho klidu a byt &tastni. Tento idylicky stav a svij vztah k pirodé
Papousek nejvystiznéji ukazuje v Uvodni lesni scéné ve filmu Ecce homo
Homolka. Kdyz Homolkovi nemohou najit v lese houby, neustale davaji verbalné
najevo svou nespokojenost, kterd exponuje jejich povahy, jez se naplno obnazi
az v prazském byté. Papousek ale divakovi nabidne chvili naprosté harmonie,
ktera postavy zlidsti. Jakmile si lehnou v lese u vody, déti se zacnou koupat,
déda si da chladit pivo do potli¢ku a Hedu$ za&ne tancovat mezi stromy. V&ichni
jsou v naprostém klidu. Ve zvuku hraje libezna hudba a neni pochyb, ze se dle
Papouska ocitame v raji, coz mimojiné podtrhuje paralelni stfih s nahym
mileneckym parem v krovi. Homolkovi lezi na dece, rozhlizi se po lese a uzivaji si
klid. Nasleduje dialog mezi dédou a babi, ve kterém Papousek pfirozené a bez
patosu vystihne podstatu byti skrze prostého Homolku daleko Iépe, nez kdejaky

basnik ¢i filozof.

babi: Covece, to je upinej réj.

déda: To je raj, vid. To je zradlo.

babi: No, dyt fikam, Ze rdj.

déda: No, a ted’mné rekni, co ¢lovék potrebuje. Jenom trochu toho klidu a miru
a je ¢lovék spokojenej, ne?

babi: To vis, Ze jo. Dyt toho klidu maj lidi dnes ze vseho nejmifi.

déda: Hele, ja ti néco reknu. Dyby bylo na mé, ja bych to sem zahnal, ty lidi,
vsecky a povinné. A vidéla bys.

babi: Vidéla, to, jéje...

5 PAPOUSEK, Jaroslav. Autorovo iivodni slovo k vystavé. Mala galerie Cs. Spisovatele, Praha, 1980. Dostupny
z WWW: http://rabasgallery.cz
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Nasledné se Homolka zadiva na strom. Kamera Svenkuje od zdola nahoru.

déda: Prosimté, dyt se podivej. Podivej se na ten strom. To &lovék... No, pod’
sem, no, vidéla si todle? To je jako véz, ¢ovece, podivej se. No, to je krasa. Hele,
ja ti Feknu, priroda to je chram! To je malo platny.

babi: To teda je.

déda: Kristapana, to je Zradlo.®

A stejné jako se Homolka rozhlizi se zalibenim po lese a uziva si klid, tak
podobné by se mél citit Clovék, kdyz se diva na Papouskovy obrazy ptirody.
"Smyslem téch obrdzk( je ve vds vyvolat klid.”, Fiké Papousek béhem pohledu
na své obrazy rybnikd. V ur¢ité etapé Zivota Papouska “osvitilo” kouzlo Slunce a
celkové svétlo, které je v obrazech vSudypritomné a prindsi kyzeny pocit klidu a
pohody.

"Jako malif se citim byt slaboproudym
elektrikarem: staram se o svétlo a o teplo.
Obrazky, které maluju, jsou bez stind. Maluju je
jako lampy nebo jako topeni. Kdyz se takovy
obrazek povési na zed, mél by svitit a hrat. To je
jeho smysl. Proto tam nemaji stiny co délat. Na
Ssvété je mi hezky a ja se to snazim ve svych

obrazech davat najevo."®

6 Ecce homo Homolka [film]. ReZie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrangov, 19@9.

7 Cernd hodinka s Jaroslavem Papouskem [TV dokument]. ReZie Frantisek FILIP. Cesko, Ceska televize,
1993

8 PAPOUSEK, Jaroslav. Dostupny z WWW: http://jaroslavpapousek.cz/obrazy



Papousek narozdil od ostatnich impresionistd Uplné rezignoval na stiny, protoze

narusSovaly zareni svétla ve své celistvosti.

1. 1. Papousek vlastencem

“Ja kupfikladu bych se nezamiloval do zadné jiné krajiny, nez zase do té, kterou

tu vidite na obrézkach.™

Dllezita souvislost s Papougkovou laskou k pFirodé je, ze jde o konkrétni krajinu.
Ceskou krajinu. S tim se pojilo Papougkovo vlastenectvi, které mimo jiné

zpUsobilo, Ze na rozdil od Passera a Formana nedokazal emigrovat.

"My jsme se rozesli z toho divodu, Ze mné se v Americe strasné stejskalo. Ja
prosté jsem ten Cechédcek a jak je to uz za Cimelicema, tak tam uZ se mi zacne

710

stejskat.

Neslo pouze o krajinu, ale také o Cesky jazyk, s kterym byla Uzce spjata jeho
tvorba. Zatimco Forman i Passer se v zahranici adaptovali a nasli cestu, jak se
univerzalné vyjadrit, podle Passerovych slov by toho Papousek nebyl schopen.

"Jara potreboval hudbu Ceskyho jazyka. !

Papousek béhem détstvi zazil nékolik stéhovani
po Ceské vlasti az nakonec zakotvil v jiznich
Cechéch, kde zil pozbytek Zivota a jeho znalost
prostredi se vyrazné otiskla nejen v malirské
tvorbé, ale také ve filmu. Papousek zil vétSinu
Zivota v Cimelicich, kde prozil velkou ¢ast détstvi
a nasledné zde travil volné chvile na chalupé. V

Cimelicich se také natacel Hogo fogo Homolka. Ve

svych filmech, ale i ve scénarich Formanovych
filmG a Passerové Intimnim osvétleni, které se natacelo nedaleko Cimelic,

vyuziva detailni znalost jazyka neméstského clovéka.

9 Cernd hodinka s Jaroslavem Papouskem [TV dokument]. ReZie Frantisek FILIP. Cesko, Ceska televize,
1993

10 Zlatd Sedesatd Il - Jaroslav Papousek [TV dokument]. Rezie Zdengk SUCHY. Cesko, Ceska televize, 2013

11 Zlata Sedesata Il — Jaroslav Papousek [TV dokument]. Rezie Zdenék SUCHY. Cesko, Ceska televize, 2013
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V obrazech zobrazoval Papouek svou vlast, kromé& né&kterych portrétd typicky
jihoeskych domeékd, vzdy skrze krajinu. Papousek mél pFirodu a krajinu v okolf
svého bydlisté dokonale prochozenou. V dokumentu Cernd hodinka s J. P. mluvi

Papousek o svém obrazu rybnika.

"Mame chalupu u rybnika a ja ten rybnik znam. To je snad jedina véc, kterou si
doufim tvrdit- absolutné! Cili j& netdpu. J& si jen tak vybavuju ty zaZitky za téch

dvaadvacet let.”?

Papousek nemaloval pfimo na mistech v
pfirodé, ale doma Cisté na zakladé svych =
impresi. Obrazy nejsou portréty .
konkrétnich mist, jsou tvoreny ze
vzpominek na zakladé dlouhodobého
prozitku.

"To neni portrét rybnika, Ze sem se

chodime koupat. Pro mé je ten rybnik
takova metafora, vesmir, prosté Zivot
sam. Protoze na tom rybniku vidite na

jare ty kachnicky malinky a na podzim

vidite jejich smrt, strileni. Prosté Zivot -
smrt. VVSechno tohleto ten rybnik

zobrazuje. ™

V souvislosti s posledni citaci musim zminit Papouskdv Nejkrdsnéjsi vék, ve
kterém se Papousek skrze mladi a stari také dotyka tématu zivot - smrt.

Nejkrasnéjsi vék uz ale souvisi s jinou etapou Papouskova vytvarného talentu.

12 Cernd hodinka s Jaroslavem Papouskem [TV dokument]. ReZie Frantisek FILIP. Cesko, Cesk4 televize,
1993

13 Cernd hodinka s Jaroslavem Papouskem [TV dokument]. ReZie Frantisek FILIP. Cesko, Cesk4 televize,
1993
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2. PAPOUSEK SOCHAREM A KARIKATURISTOU

Mlady Papousek chtél studovat malifstvi a na sklonku 40. let se nékolikrat
neuspésné hlasil na UMPRUM i na Akademii vytvarnych umeéni. Poté mu nékdo
rekl: “Ty malujes tak plasticky, ty bys to mél zkusit se sochafinou.”. Na obor
socha na AVU se Papousek dostava hned napoprvé a studuje zde v letech 1950 -
1957.

Socharské prostredi zurocil ve své rezijni prvotiné Nejkrasnéjsi vék, k némuz si
napsal scénar sam. Poprvé nemél po boku své kolegy Formana a Passera, navic
byl poprvé na postu reZiséra, takZe pro ného bylo divérné& zndmé prostiedi, ve

kterém se citil jako ryba ve vodé, nespornou vyhodou béhem realizace.

Dalo by se fici, Zze socharina byla nelmyslnou, ale prirozenou cestou k filmu.
Jako by bylo predurceno, ze ma Papousek blizko k filmovému zobrazovani, které

mél v hlavé uz béhem psani scénare.

"Mam vycvicenou prostorovou predstavivost. Vidim véci v obrazech jesté dFiv,
nez ty obrazy jsou. To &loviku brani psat nfco, co by nebylo vizudini. T&@ba

pocity. NapGklad: “"Dival se a v jeho oCich se zracil les s modrou oblohou...”, a

?@
n‘v

takové ty vici,”> dodava Papousek.

Toto socharské obdobi rozhodné také prispélo ke
scénaristické draze. Papousek musel pri portrétech z
hliny vytvorit charakter, ktery ve znacich vystihuje
podstatu dané véci. NesSlo pouze o sochy, Papousek
také portréty maloval a po studiich na AVU se Zivil jako :
karikaturista. Kreslil rlizné osobnosti nebo povolani, u
nichz se snazil nékolika malo tahy vystihnout jejich
charakter, coz je jedna ze zdsadnich vlastnosti, které
zdarile prenesl do profese scénaristy predevsim pfi

tvorbé postav a psani dialogd.

14 Zlata Sedesdta Il — Jaroslav Papousek [TV dokument]. ReZie Zdendk SUCHY. Cesko, Ceska televize, 2013
15 LEIHM, A. J. Jaroslav Papousek je slavny..., Filmové a televizni noviny 3, 1969, ¢. 5, s. 3
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Papousek umél tak dokonale zjednodusit a vystihnout jadro véci, ze tuto metodu

umél zpetné vyuzit i u zobrazovani krajin, které kreslil jednim tahem.

Alkoliv se mize zdat, ze Papoudkova uméleckd zaméreni prichazela postupné,
neni tomu tak. Malifstvi bylo sice prvni uméni, které Papouska od détstvi
formovalo v umélecké sfére, ale neslo o linearni vyvoj, ktery by vedl sam o sobé
k filmu. Slo o paralelni ¢innost, které byla Gzce spjata s Papouskovym Zivotem
stejné jako film. S tim rozdilem, ze maloval od détstvi a filmu propadl az v
dospélosti. Pfesto mél svoji prvni vystavu obrazl az v roce 1980, bezmala deset

let po svém scénaristicky a rezijné nejsilnéjsim obdobi.

13



3. PAPOUSEK SCENARISTOU

Podobné jako cesta k socharstvi, byla nahodna i Papouskova cesta k filmu, ktera
zapocala béhem studii na AVU. Papousek se kamaradil s Jaroslavem Bockem,
ktery studoval v té dobé filmovou védu a dramaturgii na FAMU a mezi lety 1957-
1966 psal o filmu v ¢asopisech Kultura a Kulturni tvorba. Chodili spolu na filmy a
spolec¢né o nich diskutovali. Zkouseli néco napsat, ale bez Uspéchu. Tak se

Papousek uchylil Cisté k literature, aniz by kdy tusil, Ze ho to zavede k filmu.

"Pak jsem si zacCal psat sam. Jen tak ze srandy. A potom jsem si zapsal kousek
takového trapasu, ktery se mi stal jako klukovi. Dal jsem to Cist kamaradovi v
nakladatelstvi, toho to zaujalo, ne ty povidky, ale tohle, a j& pGsel na to, Ze mF
psani strasnf bavi. Nakonec jsem pGstal sochaGt a psal jsem od rdna do velera.

NedFlal jsem vJbec nic jiného, leda dluhy...”®

Papousek zjistil, ze psanim umi lidi bavit, coz mu mozna v akademickém
socharském prostredi schazelo, proto se mohl najednou prestat vénovat
vyuc¢enému oboru a oddat se pouze noveé vzplanuté vasni. Béhem psani daval
uryvky cist manzelce, kterd se tomu smala, coz bylo pro Papouska dalSim
zasadnim zjisténim, které ho okouzlilo. Humor se stal zakladnim pilitem v
Papouskové pozdéjsi filmarské tvorbé. Dalo by se Fici, Ze humor pro Papouska

plnil podobnou funkci jako svétlo a teplo v jeho obrazech.

"Mozné Ze jsme lidovijsi neZ druzi, a Ze klademe vitsi djraz na humor. Lidé tolik

pot@buji se zasmat, Ze kdy? jim tu moZnost nabidnete, jsou vdm vdréni.

Jelikoz Papousek zacinal zcela bez ambici, psal prirozené o vécech, které
dokonale znal. Stejné jako v obrazech, kde vychazel z div&rné zndmych prozitkd
a krajin, psal Papousek o vécech ze svého zivota. Jako prvni delsi Utvar napsal
Papousek novelu Cerny Petr na motivy svého mladi kratce po druhé svétové
valce, kdyz se musel na popud babic¢ky nechat vyucit prodavacem. Rozdil mezi
Papouskem a ¢ernym Petrem byl vSak v tom, Zze Papousek védél, co chce délat, a
prodavac to rozhodné nebyl. Papouskovi vysel Cerny Petr jako novela v ¢asopise
(kniha vysla az v roce 1965) a vypadalo to, ze z ného nakonec preci jen bude

spisovatel. Papousek piSe zcela nepostizen filmovym premyslenim a vidime jeho

16 LEIHM, A. J. Jaroslav Papousek je slavny..., Filmové a televizni noviny 3, 196

9,¢.5,8.3
17 LEIHM, A. J. Jaroslav Papousek je slavny..., Filmové a televizni noviny 3, 1969, ¢. 5, s. 3
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vnimani svéta ovlivnéné sochou, prirodou a vlastnimi zkusenostmi.

V knize Petr hned nékolikrat premysli nad lidskym télem a jeho ¢astmi, coz jasné
vychazi z Papouskova socharského premysleni. Petr se tak ob¢as svym
premyslenim dostava na uroven profesora z Nejkrasnéjsiho véku. Narozdil od
ného nefrika filozofické interpretace, ale premysli jako vnimavy dospivajici muz s

bujnou fantazii.

"A jak se dival dlouho a nerusené, prekvapilo ho, jak ma Asa mala prsa. Ma dost
maly proti jinejm holkdm, pomyslel si, ale néktery holky nemaji ani takovy...
Jaky to asi je, mit prsa a védét, ze se na né budou vsichni kluci koukat? To musi
bejt zvlastni..., ale viastné vzdyt prsa jsou taky télo..., i kdyZ néktery holky je
maji spise pred télem... ASa ma sice maly, ale zato ve spravny vejse... holky, co
je maji niz, vypadaji porad jako vydejchnuty... a ty holky, co je maji vejs, zase
vypadaji jako porad nadejchnuty... takova holka vypada, jako Ze porad chce

néco Ffict, a ¢lovék porad ceka co, a vona ma zatim takovy prsa...”®

Papousek skrze v duchu tazajiciho se Petra popisuje anatomicky postreh sochare,
pro kterého uzplsobeni prsou hraje dileZitou roli ve vyznamu sochy. Papousek
ma zvyseny cit pro gesta, postoje celého téla, vyrazy v obliceji, coz umi literarné

vystizné analyzovat a pozdé&ji ve filmu vyuzit pfi praci s hercem.

Petr uvazuje, jak vnimaji vnéjsi krasu zeny na muzich. Kdyz se v Uvaze dostava
k tomu, jak on vnima Zeny, stava se podobné zasnénym jako profesor v

Nejkrasnéjsim véku, kdyz popisuje svleCenou Hanu Brejchovou.

"... to teda by mé zajimalo, co se holkdm na nas libi... to je jasny, Ze zuby nebo
vlasy nebo néco podobnyho, ale vibec... nebo ne vibec, ale tfeba nohy... jestli
si tfeba fikaji: Tamhleten kluk ma bezvadny nohy... ale to je asi blbost... holky

nas asi neposuzujou takhle po kouskach, protoZze kdyz se to vezme, na nas neni
nic... ale na holkach je vsecko... holky jsou fakticky zvlastni, protoze kdyz se to

vezme, tak holky jsou stejné ddleZity zepredu jako zezadu...”"°

Papousek mél rad hudbu, coz nahravalo k vzajemnym sympatiim s Formanem a

Passerem. V knize se nachazi pasaz, ktera je predobrazem scény z Intimniho

18PAPOUSEK, Jaroslav. Cerny Petr. Ilustroval Markéta SAFARIKOVA. Praha: Mata, 2005. Ceské radost. 52
S.
19 PAPOUSEK, Jaroslav. Cerny Petr. Ilustroval Markéta SAFARIKOVA. Praha: Mat’a, 2005. Ceska radost. 60
S.
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osvétleni, kdy Véra s Bambasem troubi v auté na klakson a hadaji se o spravném

rytmu.

"Ty nevis, co je poezie, vid?” Sako zved! hlavu. “"Poezie - jo? Ti ti ti, slunce
krésné sviti.” Nelenil, vstal, uklonil se a zase si lehl. “Ach,” udélala Asa, “dale
nevis, co je rytmus. Kdyby té to zajimalo, schazi ti do rytmu tfi 'ti’. Poslouchej:
Titi titi titi, slunce krasné sviti. A ne tititi, slunce krasné sviti. Tebe to netaha za

usi? Ne?"?°

V knize by se dalo najit vice takovych odkazl, které pfedznamenavaly
Papouskovo tématické smérovani, ale stézejni na Cerném Petrovi byly dialogy,
pro které mél Papousek cit. Hlavni zlom nastal, kdyzZ si novelu precetl Milos
Forman. Formanovi se povidka libila a zaujaly ho pravé dialogy, proto nabidl
Papouskovi spolupréci, aby spole¢né napsali scénai k Cernému Petrovi. Timto se
dostava Papousek k filmu a diky ojedinélé symbidéze s Formanem se z ného stava
plnohodnotny scénarista a zacina se tak formovat nejvyraznéjsi autorska trojice
Ceskoslovenské nové viny. U Cerného Petra byl pod scénafem zatim podepsan
pouze Forman s Papouskem, ale Ivan Passer uz byl také vlivnou soucasti, navic

byl na place jako pomocny rezisér.

Film se na rozdil od knihy odehrava v soucastnosti a linka Petrova uceni je
obohacena o metaforické hlidani zakaznik{, ke kterému je Petr nucen.
NejdUleZit&jsi d&jové linky zOstavaji - Petr nechce byt prodavadem a nevi, &m by
chtél byt, nerozumi si s rodici a zamiluje se do ASi Vrbové (ve filmu Pavla).
Forman zurocuje své scénaristické schopnosti a vytahuje z pribéhu to podstatné.
Pfib&h je oklestén o Petrlv koni¢ek (fotbal) a o politicky kontext (volby 1948
nahrazuje pravé metaforické “fizlovani”) a upina plnou pozornost na kazdodenni

oby¢ejné situace dospivajiciho muze vyrdstajiciho v tehdejsim Ceskoslovensku.

Forman s Papouskem napsali nejdfive scénar odehravajici se v dobé jako kniha,
ale Forman pri zkousSeni s herci zjistil, ze v jeho realistickém vnimani filmu tento
scénar nefunguje. Mladi herci nerozumeéli postavam z vesnice po konci druhé
svétové valky, proto Forman s Papouskem prepsali scénar do soucasnosti a
vyuzili tak potencial pribéhu k vypovédi mladé generace a doby skrze

outsiderského jedince.

20 PAPOUSEK, Jaroslav. Cerny Petr. Ilustroval Markéta SAFARIKOVA. Praha: Mata, 2005. Ceska radost. 37
s.
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"KdyZ jsem psal Petra, vjbec mi nenapadlo, Ze by z toho mohl byt film. To
teprve s Formanem a s Passerem jsem nfjak formuloval svJj zdsadni esteticky
ndzor na filmovou préaci. PGtom jsem ale nemf nikdy pocit, Ze kluci jsou filmaG -
odbornici a ja sochaGk, ktery se jim do toho nfjak plete. Pocit outsidera mezi

mistry. Kazdy z nds byl vZdycky rovny mezi rovnymi.”*

3. 1. Papousek mezi rovnymi

Milos Forman a Ivan Passer byli pratelé od détstvi, kdy se potkali na internaté v
Podébradech. Oba studovali na FAMU - Forman scénaristiku a dramaturgii,
Passer rezii. V dobé& Cerného Petra za sebou méli nékolik filmovych zkusenosti,
oba spolupracovali s vyznamnymi reziséry a spole¢né napsali scénare k
Formanovym prvotinam Konkursu a Kdyby ty muziky nebyly, které byly do té
doby v Ceskoslovensku nevidanym autentickym vyjevem v duchu cinéma-verité.
Papousek se tak dostal mezi profesionaly, ktefi byli zarover ddvérnymi prateli.
Velice dobre si s nimi od zacatku rozumél a zcela prirozené se stal nejenom
plnohodnotnym c¢lenem jejich autorského tymu, ale také jejich pritelem.
Papous$ek byl do té doby filmem nepoliben a spoléhal hlavné na svij cit pro
dialog, protoze stejné jako umél vnimat a prozivat prirodu, umél také dokonale
odposlouchavat lidi v bézném Zivoté. Stanislava Pradna o Papouskovi piSe, ze
“vnesl do film{ dobfe odpozorované charakteristiky typG a jejich verbalni
svéraz”.#

"...Ale nejvrtsi rozkos je pro mr poslouchat rozhovory ve vilaku nebo v hospodr.
TGba v Petrovi je ta scéna, vzpominate, kdyZ Petr Gka: Sleduj mi'! To jsem
zaZil, v hospodf. Trvalo to asi hodinu, a ten ¢lovik ne a ne odejit, poGd mfl
pocit, Ze ho ti ostatni dost nesleduji. Tohle je pro mr vesmir, poezie. To jsem
schopen ocenit. Ale filosofie? Leda Rousseau. Ten ano. A zase hlavnf, jak chodi

na prochdzky a pemysli o vicech a o lidech. To dfldm taky.”??

Proto mél sStésti, Zze se dostal pravé do spolecnosti Formana a Passera, které také
zajimal prosty ¢lovék, obycejnost a kazdodennost. Béhem psani Cerného Petra si
Papousek s Formanem hned padli do oka a jejich verbalni scénaristickd metoda

postavend na neustdle diskuzi, nadhazovani napadl a predehravani se stala

21 LEIHM, A. J. Jaroslav Papousek je slavny..., Filmové a televizni noviny 3, 1969, ¢. 5, s. 3
22 PRADNA, Stanislava. Milos Forman: filmai mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. 33 s.
23 LEIHM, A. J. Jaroslav Papousek je slavny..., Filmové a televizni noviny 3, 1969, ¢. 5, s. 3
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zakladem jejich autorského tymu. Dokonalou souhru a vznik triumviratu zajistil
Ivan Passer, jehoz scénaristicka uc¢ast mimo jiné zajistila, ze pokud méli dva

rozdilny nazor, treti to rozsekl.
Na otazku Jany Klusakové, kdo urcoval nit pfibéhu, Jaroslav Papousek odpovida:

"Nikdo. To slo samo. Méli jsme zdsadu, Ze se v debaté maji fikat i naprosto
zdanlivy nesmysly, Ze neexistuje autocenzura ve smyslu to je hloupost, to

nerfeknu. Vsechno se muselo Fict. A leccos z toho se ukazalo plodny.”**

Nesporna vyhoda této metody spocivala v tom, ze ndpady a myslenky
neputovaly pouze z hlavy na papir, ale prochazely podrobnou diskuzi,
argumentaci a obohacovanim ze strany druhych. To samé, a jesté vice, plati pro
dialogy, které Casto vznikaji v hlavé scénaristy, ale nahlas se uslysi ¢asto az pri
hereckych zkouskach s herci. Forman, Passer a Papousek si vSechny scény a
dialogy predehravali, ¢imZz nemohly vznikat literarni dialogy Sustici papirem, ale

vznikaly dialogy hovorové mluvy, kterym sami véfili.

"Nikdy jsem nic podobného nezaZzil. Kazdy pfinesl néco, vzajemné jsme se
doplriovali, spolupracovali od prvniho napadu po konecny strih, prodiskutovali
jsme kazdé slovo. Mélo to obrovskou vyhodu oproti individualni praci, ktera je
vZdycky osaméla. Scénar prosel jistym filtrem druhych, ktery normalné provadi

az obecenstvo,”® dodava Passer.

Jenom metoda tvorby scénafe neni diivodem, pro¢ jsou jejich filmy tak
formanovsky prirozené a autentické. Filmy Formana, Passera i Papouska byly o
obycejnych lidech, ktefi kazdého z nich fascinovali a rozuméli jim. A to je ten
nejdlleZit&jsi aspekt - psali o v8cech, které znali. "Tajemstvi je tedy asi v tom,
Ze na zaclatku byla vzdycky situace, pribéh, udalost, které jsme znali. Myslenky

1726

vstupovaly do filmu pokazdé az pozdéji,”*° rikd Papousek.

Jako kompletni scénaristické trio pisi scénar k filmu Lasky jedné plavoviasky,

ktery neprimo pokracuje ve vypovédi outsiderského mladého jedince, jenz se v

24 KLUSAKOVA, Jana. Mlady svét: tydenni noviny pro mladez. Praha: Statni nakladatelstvi
25 VORAC, Jifi: Ivan Passer. Filmovy vypravé¢ rozmanitosti aneb Od Intimniho osvétleni k Nomadovi. Brno:

Host 2008, s. 183-184

26 LEIHM, A. J. Jaroslav Papousek je slavny..., Filmové a televizni noviny 3, 1969, ¢. 5, s. 3
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Zivoté hleda. Lasky jedné plavoviasky nemaji autobiograficky zaklad u jednoho z
autord, ale vychazeji z Formanova zazitku, kdyz potkal v centru Prahy holku s
kufrem, ktera prijela z Varnsdorfu za muzem, co ji dal faleSnou adresu. Milos
Forman obsadil do role hlavni postavy Anduly svoji Svagrovou Hanu Brejchovou,
ktera se Formanovi svérovala se svymi problémy sedmnactileté divky, coz
Forman nasledné vyuzival ve scénari. Postava Anduly je ve vysledku z velké Casti
samotna Hana Brejchova, v té dobé neherecka. Forman uprednostrioval
skutec¢nost a vérohodnost pred profesionalnim vykonem herce, jako by se bal, ze
se mu bude vytracet opravdovost. Do role rodi¢d Mildy obsadil Passerova stryce
Josefa Sebénka a jako matku Miladu Jezkovou, kterou nasel Passer s Papouskem
v tramvaji, kde ji slySeli mluvit. VSechny tfi neherecké debutanty z Lasek

Papousek pozdéji obsazuje do svého prvniho rezijniho pocinu Nejkrasnéjsi vék.
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4. PAPOUSEK REZISEREM A JEHO NEJKRASNEJSI VEK

Papousek, Passer a Forman spolupracovali na filmech od zacatku az do konce,
takze Papousek nebyl nikdy pouze u psani scénare, ale byl pritomen i na place a
ve stfizné. Postupné se priucoval filmarskému remeslu a béhem Intimniho
osvétleni a Hori, ma panenko byl jiz na postu pomocného reziséra, proto nebylo
prekvapenim, kam se uchylily jeho kroky po emigraci Formana a Passera.
Papousek emigrovat nechtél, a tak zstava v Ceskoslovensku osamocen. Poprvé
nema po boku své nejblizsi kolegy, ktefi ho k filmu privedli. Scénar si piSe sam.
Nema si s kym predehravat dialogy, coz tolik nevadi, protoze pravé Papousek byl
tim hlavnim dialogistou. Jako vzZdy vyuziva autobiografické zazitky a pribéh
zasazuje do socharského ateliéru na AVU, kde stravil 7 let jako student. Sir&i tym
zlistadva podobny jako v predeslych filmech. Film vznikd v tviré skupiné Sebor-
Bor a dramaturgem je Vaclav Sasek, jenz dramaturgoval jiz Cerného Petra. A
ackoliv mu chybi po boku dva nejblizsi kolegové, zda se, ze ma dobré podminky
pro natoleni reZijniho debutu. Je srpen 1968 (okupace ptichazi az v prib&hu

nataceni) a Papousek zacina natacet Nejkrasnéjsi vék.

4. 1. Vyuziti znalosti sochy k charakterizaci postav skrze dialog a
mizanscénu

Téma filmu cti ndzev. Jde opravdu o nejkrasnéjsi vék. Papousek vyuziva
prostredi socharského ateliéru, aby pojednal o tématu mladi, stari, zivota a
smrti. Pravé pritomnost soch umoznuje Papouskovi skloubit nezavaznou
existencialni polemiku o plynuti ¢asu a zaroven divakovi nabidnout humorné
epizodni pribéhy tfi postav, které stoji pro sochare Zivymi modely. Skrze né
ukazuje vSechny faze Zivota - mlada Zena s ditétem, plnostihly uhlif ve stfednich
letech a elegantni starik. Lehkost, humor a zaroven jisty smutek tkvi v tom, ze
ani jeden zastupce své generace neni se svym vékem spokojen a predstavu
nejkrasnéjsiho véku vidi v jiné zivotni etapé, nez ve které se nachazi. Volna
atmosféra uméleckého prostiedi a spontaneita dvacetiletych studentt dodava
postavam podnét k zamysleni nad svymi dosavadnimi Zivoty a fragmenty jejich
tél utvorenych z hliny je vedou k reflexi svého pritomného ja a uvédomeéni si

plynouciho c¢asu.

pan Hanzlik
Jako prvni je pan Hanzlik. Hanzlik je symbolem starych ¢as(, které pomalu ale
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jisté zaclinaji existovat pouze ve vzpominkach, coz je podporeno kostymem.
HanzlikQv &erny oblek s motylkem pUsobi elegantné a pfipomina staré &asy,
zaroven evokuje odév vhodny na pohreb. Hanzlik je zastupcem nejstarsi
generace, kterou Papousek zobrazuje jako skupinu seniort ¢ekajicich na
chodbach akademie, nez budou vybrani jako predobraz pro sochare. Nad nimi
vznesSené stoji socha Myslbekova koné jakozto symbol sily a energie, ktera v
seniorech vzbuzuje nostalgickou ndladu. Béhem cekani vzpominaji a navzajem si

vypravi o svém nejkrasnéjsim véku.

senior 1: Chuchli vyhral hfebec, ten Silver.
senior 2: Co Silver... ja bejval hiebec! A jestli vam tak zadna zenska nerekla, tak
nevite vibec, co je Zenska.

senior 3: To zalezi na typu. Mné Zensky Fikavaly kocourku.

Papousek nechava seniory vzpominat a pretahovat se o to, kdo z nich byl vétsi

svidnik. Poté je exponovan pak Hanzlik.

pan Hanzlik: Ja s Zenami skoncoval. Kdepak Zeny, jediné Rusalka.

Tento vyrok pfedznamenava Hanzliklv postoj, kterym se lisi od ostatnich
senior(. Zatimco v&ichni ostatni na Zeny vzpominaji s mys$lenkou, Ze by si stale
radi zaspasovali, pan Hanzlik predstavuje ¢lovéka smifeného se svym osudem a
plUsobi jako muzeum staré doby. Rusalka se stava leitmotivem jeho postavy,

kdyz b&hem p6zovani neustéle studentdm usind a nazyva to zaposlouchanim se.

pan Hanzlik: Ja nespal, to bych si ani nedovolil.
student Rehka: Spal ste.

pan Hanzlik: Ja se jen tak zaposlouchal.
student Rehka: Do Rusalky, Ze jo?

pan Hanzlik: Ano. Vy uZ mé znéte, pane Rehka.

Papousek vystihne nejvice pana Hanzlika ve scéné, kdyz si pfi prohlizeni
vlastnich bust uvédomi svou smrtelnost. Prohlizi si jednu po druhé a u posledni
busty se zastavi. Papousek si velice dobfe uvédomuje silu soch zachytit cas, ale

hlavné, stejné jako u jeho impresionistickych obrazd, zachytit vyraz, pocit, ktery
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se okamzité na pana Hanzlika prenese.

pan Hanzlik: To je takova rychlost, pane Cech, to vdm je takovéa rychlost. VZdyt
mi bylo pred nedavnem tolik let co vam. V zrcadle to ¢lovéku tak neprijde, ale na

vasem dile vidim, jak si mé ta smrt pfipravuje.

Vaznost vyroku Papousek ihned sarkasticky shazuje odpovédi studenta, ktery
smrt nechdpe jako existujici hrozbu a bustu vnima hlavné jako svou nehotovou

praci.

student Cech: To je vono, pane Hanzlik, to je vono. To vite, vono to jesté neni v

poradku, vono jesté to chce na tom délat.

Nasleduje Hanzlikovo nostalgické vzpominani.

& 14

Hanzlik: Stari, to je takové rychlost, pane Cech. KéZ bych byl tak mlad jako vy,

pane. To je nejkrasnéjsi vék!

Poté se pan Hanzlik smiflivé posadi na zidli a opét usina. Zabéry spiciho Hanzlika
na zidli maji i pres zvuky chrapani odér smrti. V nékterych kompozicich je za
Hanzlikem v druhém planu kostra a ve scéné, kdy se dva sochafi pretahuji o

I\\

frontalni dhel “*modela” a neustale se spicim Hanzlikem cloumaji sem a tam, aniz
by ho probudili, plsobi Hanzlik jako té&lo bez dude. Tato dynamicka scéna se
odehrava v druhém planu, zatimco v prvnim planu stoji nehybna hlinéna busta

vécného Hanzlika.
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Pan Hanzlik neni jediny, kdo vnima své fyzické promény. Jakmile se stane
modelem, pro sochare je objektem zkoumani. Papousek vyuziva anatomické
znalosti, aby popsal fyzické projevy Casu na téle. Profesor s fascinaci prednasi o
dokonalosti lebky, nacez si vSimne spiciho Hanzlika a dochazi k podobnym

zavérim jako sam pan Hanzlik.

profesor: Dyt i tdmhleten ma lebku. To je nddhernd lebka. Vas jesté formuje

Zivot, ale jeho smrt.

Nasledné lebku priklada k hlavé spiciho Hanzlika, aby demonstroval, Ze i on ma
svou. Zvolena kompozice spiciho starce v zidli a hamletovsky natazeného
profesora s lebkou v ruce predznamenava Hanzlikovu blizici se smrt, ktera se
bohuzel odehrava drive ve skutecnosti nez ve filmu. Predstavitel pana Hanzlika
Jan Stockl nanestésti umira béhem nataceni na infarkt po vjezdu vojsk do Prahy,

a odér smrti tak prosakne nad ramec fikce.

pani Vranova

Druha z postav je pani Vranova, kterou Papousek exponuje v prvni jeji scéné
odhalenim motivace postavy. Pani Vranova stoji na chodbé s panem profesorem

a béhem rozhovoru se neustale rukama vénuje malému Romankovi v kocarku.
profesor: Jak vas to vibec napadlo jit sem... do akademie?

pani Vranova: No... ja sem méla strach... vite, pane profesore, mam strach, aby

se ze mé nestala takova ta domaci putka.
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Pani Vranova neni o moc starsi nez studenti, ale vnéjsi okolnosti ji pfifadily do
stereotypniho dospélého zivota. Je vyobrazena jako nespokojena manzelka,
ktera se s tim snazi néco udélat. Promarnéné roky bezstarostného mladi vycita

manzelovi, s kterym ma malého syna Romanka.

pani Vranova (k manzelovi): Ja si chci svdj Zivot uZit a k ni¢emu jinymu mé

nedonutis, rozumis? Nejkrasnéjsi roky mam pry¢ a co sem si uzila?

Pocity nespoutaného mladi si chce navratit vzrudujicim pdzovanim aktd.
Papousek opét vyuziva hlinéné kopie k poodhaleni charakteru postavy. Pani
Vranova si prohlizi sva téla a nahlas to komentuje Romankovi, kterého drzi v

narudi.

pani Vranova: Jezis, podivej, jakej mamince udélali zadek. Podivej se. Podivej
se, jakej mamince udélali zadecek. Podivej se na to, Romanku, no podivej. Vidis

to? Tak to teda ne.
Nasledné zacne sama tvarovat hlinény zadek.

Nezalezi, jaky zadek ma ve skutecnosti pani Vranova, tentokrat nam Papousek
nezrcadli charakter postavy skrze sochu, ale skrze reakci pani Vranové, ktera se
odmita smifit s odliSnym vidénim sebe sama. Pokud tedy pfijmeme sochy jako
zastupny bod originald, pak mizeme nasledné ni¢eni soch manzelem chapat jako
metaforu domaciho nasili. Prispiva tomu paralelni stfih ni¢eni s manzellinym
oblikdnim i Romankdv fev ve zvuku. Papousek ale timto smé&rem nemifi a t&zi
hlavné komicky potencial scény, kdyz se profesofri bavi nad otiskem podrazky na

soSe.

asistent profesora: No teda Zadna vazba to nebyla. To vypada tak na

dvaactyricitku.

Papousek opét vyuziva znalosti sochy a skrze postoj pani Vranové nam dava

zakladni informace o jeji postavé, které by jinak musel dohanét v situacich nebo

dialogu. Nahé bezbranné télo v kombinaci se studem a nervozitou vypovida o

jejim charakteru vice nez nasledné domaci scény s manzelem. Chlipny profesor si
O v .7 v 7 v v v Ve 7

nemuze nechat ujit proslov o zenském tele pred svlecenou pani Vranovou a

zasnéné prezentuje svou univerzalni teorii o podstaté zeny. Papousek se nam
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timto nesnazi sdélovat své nazory, ale skrze anatomické postrehy poodhalit

charakter pani Vranové.

Papousek i v pripadé ostatnich postav vyuziva k popisu rec téla a postoj. Profesor
svou nadrazenost a sebevédomi posiluje rukou v kapse. Asistent, ktery je vékové
profesorovi nejbliz, ma podobny postoj s rukama v kapsach. Ostatni rozprostreni
v druhém planu maji zaloZzené ruce a naha postava je nechava v celku

chladnymi.

profesor: No podivejte se. Takhle viastné vznikly dvojdilny plavky. To je zvlastni.
Kdyz se stydi chlap, tak to jen... ale Zenska je vzdycky krasna, kdyZ se stydi.
Vite, co je na tom pohybu tak nadherny? To, Ze ty ruce maj plno prace, ze ji
vlastné uz nezbejva nic na svou obranu. Pritom je to de facto vyzva. V tom je
vliastné cela zenska podstata, v tom pohybu. Vite, kdyz se Zenska takhle postavi
chlapovi v Zivoté, tak kazdej pospicha, aby ji ty ruce dostal pryc. K tomu je
vlastné ten pohyb prirodou uréenej. Ale kdyby se ovladl a nepospichal a jen tak

dival, tak by vidél, jak se ta Zenska najednou proméni ve slepici.

Svou bezbrannost potvrzuje doma, kdyz pod palbou manzelovych Zarlivych
poznamek klec¢i naha a uplakana u postylky s ditétem. Kleci zady ke kamere,
podobné jako byla vyobrazovana studenty, nacez do prvniho planu vstoupi naha
zadnice manzela, ktery chvili stoji, a ‘. ' 7
poté se nejisté podrbe rukou s

manzelskym prstenem.

AcC je manzel podobné nejisty, stava se
panem situace a dochazi k fyzickému
smireni, které ovSsem dlouhodobou

situaci neresi a po ndvratu na AVU pani

25



Vranova vysvétluje profesorovi, ze mezi nimi doslo k dusevnimu rozchodu. Timto
sice prostor pani Vranové ve filmu konci, protoze studenti se zabyvaji panem
Vostou, ktery film dovede az do konce, presto nam Papousek poskytne
miniaturni katarzi pani Vranové. Kdyz uhlifi Smiruji vecerni akt ze zahrady AVU,
vidime v subjektivnim pohledu z dalky pdézujici pani Vranovou. Nékdo ji zrovna
pripaluje cigaretu a pani Vranova pusobi kone&né uvolnéné, zfejmé ji prospél

dusevni rozchod. Papousek tak alespon jedné postavé doprava posun.

pan Vosta

Stredni vék a hlavni pracovni silu predstavuje pan Vosta, plnostihly uhlif s
obvazanou hlavou. Jako model sehrava roli ranéného bojovnika, coz je
Papouskem prihodné zvolené oznaceni, které opét dopomaha k charakterizaci
postavy. Bojovnik by mél byt v pIné sile stejné jako muz ve strednich letech, a

tak je na né&ho také dlchodci nahlizeno.

dlchodce: Vy ste v nejkrasnéjsim véku.

pan Vosta: Prosim vés, co povidate, v nejkrdsnéjsim véku. Clovék vypadd jako
chlap a uz stoji za prd.

dlchodce: To zdleZi, jak se kdo cejti.

pan Vosta: Tricet a nebo penze. To je jediny reseni.

dlchodce: At je rdd, Ze neni penzista.

pan Vosta: Uz abych byl.

Metaforickd ranénost nespociva v obvazech, ale ve skutecnosti, Ze neni pritazlivy
pro Zzeny. Zatimco dichodclim stadi na Zeny pouze vzpominat, pan Vosta a jeho

kolegové uhlifi neustdle o Zzenach zoufale sni. I pfi pohledu na prostou kostru.

Fanda: Je to marny panové, ale je to pravda, kdyz se tak rika: Ta ma kostru.
Ada: No jo, kazdej mysli kostru, ale mysli si pfitom na télo, na maso.

pan Vosta: Ty nemds maso rad, Ado?

Ada: Madm. (ukdze imaginarni prsa)

Fanda: PocCkejte, ale Feknéte mné, to je Zenska nebo chlap?

pan Vosta: Jo, to je hochu tézky.

Fanda: No pravé proto je to maso tak ddleZity.

Ne vzdy vSak tyto situace vychazi prirozené z charakteru postavy. Papousek
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obcas az nasilné vklada do pribéhu situace s touto tématikou. Napriklad Zensky
kfik v okné&, kdyz se Vosta prohlizi v koupeln&, nebo gag s Helenou Rizi¢kovou v
Satech, do nichz Vostovi spadne horici nedopalek. Vse vyvrcholi opileckym
Smirovanim vecerniho aktu v zahradach AVU, které skondi pFistizenim. Uhlifi se
potlu¢ou a Vosta ani nepreleze plot, presto v hospodé zhodnoti, ze Slo o

bezvadnej vecer.

Fanda: Teda kluci, to byla Zenska, teda fakt. Teda fakt, to byla Zzenska.

Ada: To se hned tak nenajde. Jindfisku, byl to bezvadnej vecer teda. Doopravdy
bezvadnej vecer.

Fanda: Ja nemam slov, fakt. Nemam slov.

Ada: Ale stejné, bylo to bezvadny, to se musi nechat, doopravdy. Bezvadny, bez

chyby, bezvadny.

Neustala repetitivnost replik vyprazdnuje jejich obsah a podporuje zoufalstvi
postav, ze v jejich véku uz na zeny jenom koukaji nebo se o nich bavi. Papousek
do tohoto dialogu pfiznacné paralelné stfiha zabér osamélého Stamgasta
exujiciho jedno pivo za druhym, kterého nezastavi ani statistika hostinského:

"Osumadvacaty, Franto!”.*’

4. 2. Vliv Formana a Passera na Papouskovu rezii

Ve filmu neexistuje hlavni postava, ale do téch nejhlavnéjsich, které provazi
jednotlivé Casti, obsazuje Papousek proveérené neherce z predeslych spolupraci
na Formanovych filmech a vsazi tak jistotu. Neherce obsazuje do roli, které maji
spole¢né prvky s jejich minulymi rolemi, coZ je ¢asteéné zplsobeno tim, Ze
neherci hraji jenom postavy, které vychazi z jejich skuteénych charaktert. Do
role starika se smrti ve tvari Papousek obsazuje Jana Stockla, ktery hral v HorFi,
ma panenko smrtelné nemocného hasice. Hana Brejchova jako mladd maminka
svym charakterem trochu pfipomina Andulu z Lasek jedné plavoviasky, ktera si
po neuspéchu s pianistou konec¢né nasla manzela. Papousek znal Hanu o néco
divérné&ji, ponévadz byla na za¢atku 60. let Formanova &vagrova a navic védél,
e je ochotnd se pred kamerou obnazit. Josef Sebanek hral v Hori, md panenko i

v Laskach jedné plavoviasky, kde jako herec debutoval stejné jako Milada

Barrandovv, 1969
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Jezkova. Jiz v Laskach spolu tvofili manzelskou dvojici, stejné jako v
Nejkrasnéjsim véku. Ve spole¢nych domacich scénach, napriklad kdyz Vosta
dorazi opily domd, jiZ citime naznaky Homolkovych s tim rozdilem, Ze pani

Homolkovou bude hrat Marie Motlova.

Co se tyce postav mladych sochafd, Papousek vyuZil dal$ich zndmych nehercl s
hereckymi zkuSenostmi jako Ladislava Jakima, ktery hrdl ¢erného Petra, nebo
Véru Kresadlovou z Konkursu a Intimniho osvétleni, ktera byla tou dobou
Formanovou manzelkou, a spojil je se skute¢nymi studenty sochariny. Pravé
hromadné scény studentd jsou &asto nataceny v &irgich zab&rech s odstupem,
aby se neherclim Iépe existovalo. V nékterych spole¢nych momentech studentd
jde opravdu citit harmonie a autenticita, coz se neda fici o vSech hromadnych

7 4 . o]
scenach seniord.

Nutno podotknout, Ze improvizovanych momentt je ve filmu minimum. Papousek
se stejné jako Forman drzel scénare, ale dovoloval herclm pretikavat repliky

podle svych slov tak, aby to pUsobilo co nejpfirozenéiji.

Fenomén neherectvi byl typicky pro velkou ¢ast ¢eskoslovenské nové viny, ale
pro Formana, Passera a Papouska znamenal neherec ztélesnéni skutecnosti,
hotovou osobnost, kterd nemusi, ani nemdze, nic hrat nez sama sebe a naopak
ona dotvafi svou plsobnosti filmovou postavu. Staéi kdyZ bude umét pred
kamerou byt a divak jim bude véfit to, co fikaji. Stézejni pro né byla intonace, s

kterou v&ichni dlsledné pracovali.

"Na formovani postav v Papouskové reZii pdsobilo nékolik uréujicich danosti...
citlivé vnimani hudby a zvukd vibec, jez mu umoZriovalo vyuZit specifické

melodiky & disharmonie lidskych hlasd v mluvnim projevu nehercd.”®

Toto tvrzeni plati také pro Formana a Passera. Nejvyraznéjsi priklad byl dirigent
Jan Vostrdil, kterého Passer nasel béhem prochazky méstem, kdyz zoufale
potiebovali najit postavu dirigenta do Kdyby ty muziky nebyly. Ackoliv byl
nehercem, umél davkovat dialogy s prirozenou rytmikou a pauzami jako by svym

hereckym projevem dirigoval.

Cit pro intonaci Uzce souvisel se vztahem k hudbé, ktery méli vsSichni tfi blizci.

28 PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jiii CIESLAR. Démanty viednosti: cesky a slovensky film 60.
let : kapitoly o nové viné. Praha: Prazska scéna, 2002. 184 s.
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Jaroslav Papousek mél dokonce absolutni sluch, co? je pro reZiséra s dirazem na
intonaci nespornou vyhodou. Ve véech predeslych filmech hrala hudba dileZitou
roli, stejné tak v Nejkrasnéjsim véku, ve kterém si postavy nékolikrat prozpévuji.
Papousek mél dopredu jasno i o nediegetické hudbé, kterou vepisoval pfimo do

scénare. Napriklad jiz zminéna Hanzlikova Rusalka.

,Stary pan na tocné ocividné bojuje se spankem. A jak se mu v tichu ateliéru
zacinaji klizit vicka, zazni tichounce hudba k Rusaléiné arii. Vicka starého pana
klesaji niz a niz a hudba zni hlasitéji a hlasitéji. Konecné zazni i Rusalcin zpév.
Modré oci pana Hanzlika se zavrfou. Pan Hanzlik spi. A nejen to. Zacne hlasité

chrapat. Tak silné, Ze pfehlusi i arii, ktera se zvolna vytrati."?

Papousek mél jasnou predstavu, jak s hudbou vyznamové pracovat. Ve filmu se
vSak nakonec Rusalka nehraje, takZze po Hanzlikové probuzeni nastava trochu
matouci dialog o tom, Ze se Hanzlik zaposlouchal do Rusalky, i kdyz je jasné, ze

v obou pripadech hrala pouze v Hanzlikové hlavé.

Po vzoru Formana Papousek obsazoval mezi neherce i herce, a to konkrétné

Vladimira Smerala, ktery svym civilnim projevem zvlad| “nehrat”.

"Vyjimecny profesional se dokazal prevtélit do role neherce a jakoby nehrat - coz
v jistém smyslu jde paradoxné proti podstaté herectvi. Text jeho hovorové mluvy
je presné reprodukovan ze scénare, i s nedorecenymi pauzami, jakkoli by se
mohlo zdat, Ze herec improvizuje (Smeral v této roli dokézal, Ze i improvizace se
da presvédcivé zahrat.”°

Jednotlivé &asti filmu plsobi herecky
riznorod&. Hromadné scény dlichodcl
na chodbé pripominaji misty jen
komicka vystoupeni a neplsobi tak
prirozené. Napfriklad vyrazny projev
profesionalniho modela Jozi Mrazka

Hofického je excentrickd one man

show. Zde se ale neda napadnout herectvi, protoze Horicky hraje sam sebe,

tudiZ je takovy, jaky je. Zato Josef Kolb v Nejkrdsnéjsim véku neplsobi tak

29 PAPOUSEK, Jaroslav. Nejkrasngjsi vék [scénat], Praha, Filmové studio Barrandov, verze z ledna 1968. 8 s.
30 PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jiti CIESLAR. Démanty vsednosti: ¢esky a slovensky film 60.
let : kapitoly o nové viné. Praha: Prazska scéna, 2002. 187 s
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prirozené jako v Hori, ma panenko. Jeho charakteristicka pfiliSna gestikulace
rukama pUsobi daleko rudivé&ji ve sterilnim bilém prostiedi chodby neZ ve §rumci

hasic¢ského plesu.

"... tyhle sekvence se stariky jsou v gruntu velice lidské: obclas to Papouska
svadi az témér k recesi pozorovat své “"dédky” pri jejich prostoduchych

zabavickach, ale pritom se peclivé vyvarovava toho, aby jim lidsky ublizoval. "

Zatimco v pFitomnosti diichodcl se Papousek drZi na uzdé, v posledni tretiné

filmu, kterou si podmanil pan Vosta se svymi kolegy uhlifi, dostava film jiny spad
a zvy$uje se kadence gagu, které plsobi jako z jiného filmu. Napfiklad gag pana
Vosty s Helenou RUzi¢kovou na chodbé&, kdyz Vosta lovi svij nedopalek v $atech

sousedky.

“(Papousek) boji se “"pfehdnét” a utika radéji k vselijakym vedlejsim motivim
(oba uhlifi) nez aby pokracoval v tom, co nakousl, a doved! to do konce. (...)
povazlivé mu v té legraci vybledla metafora. Neni tézké rozpoznat, kam miri. Ale
je to jako by stfilel slepym ndbojem: taky to bouchne, jenZe cil zdstane

nezasazen.”?

Jako by si Papousek vzal k srdci slova Jana Zalmana pfi realizaci nasledujiciho
filmu Ecce homo Homolka, ktery je napéchovany strelnym prachem k prasknuti,

a zasahuje.

31 ZALMAN, Jan. Kdyz dva délaji totéz..., Film a doba 15, 1969, ¢. 3, 145 s.
32 ZALMAN, Jan. Kdyz dva dé€laji totéz..., Film a doba 15, 1969, €. 3, 147 s.
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A4

ZAVER

Po Nejkrasnéjsim véku, ve kterém Jaroslav Papousek teprve hledd svij
rezisérsky vyraz, prichazi s filmem Ecce homo Homolka, ktery je podle kritiky a
neustalé divacké obliby nejzdarilejSim Papouskovym dilem. Prace se vSak tomuto
obdobi uz zdmérné nevénuje, protoze vse, co predchazelo Papouskové filmarské
draze, se projevuje jiz v Nejkrasnéjsim véku. Z tohoto hlediska jsou Homolkovi

uz jenom tribenim rezisérova filmového jazyka.
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