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Abstrakt

Prace ,Jidlo jako zprostfedkovatel vyznamu v konceptudlnim uméni: pristupy
Alison Knowles a Rirkrita Tiravaniji* je pripadovou studii zkoumajici spektrum
vyznamu, které jidlo v uméni 20. stoleti zprostfedkovava, a jejich promén v
zavislosti na kontextu. Popisuje a porovnava vyznamy vareni a konzumace jidla,
které jsou obsazeny v dilech Alison Knowles Proposition: Make a Salad a The
Identical Lunch a dilech Rirkrita Tiravaniji Untitled (Pad Thai) a Untitled
(Free/Still) s ohledem na jejich SirSi dobové a umélecké zakotveni (Fluxus a
vztahova estetika). Zkouma, v jakém momenté se tyto jejich aktivity, vyuzivajici
bézné cinnosti, stavaji uméleckym dilem a jakou mytologii si oba umélci
vytvateji. Jednim z ddlezitych aspektl, ktery prace sleduje, je motiv

sounalezitosti.

Abstract

“"Food as a Source of Meanings in Conceptual Art: Artistic Attitudes of Alison
Knowles and Rirkrit Tiravanija” is a case study that examines the spectre of
meanings mediated by food in the 20th century art and context-dependent
changes of those. The thesis describes and compares the meanings of cooking
and eating in Alison Knowles's pieces Propostion: Make a Salad and The Identical
Lunch and Rirkrit Tiravanija's pieces Untitled (Pad/Thai) and Untitled (Free/Still),
with regard to their contemporary and artistic context (Fluxus and relational
aesthetics). It explores when do these activities - using quotidian acts - become
an art piece and what mythology do these two artists build around themselves.

One of the important aspects examined is a motive of connectivity.
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Seznam pouzitého oznacovani

vareni - Slovo vareni zde pouzivdm v obecném smyslu pFipravy potravy, at uz se

jedna o krajeni, duseni, vareni, peceni, smazeni nebo uzeni.

konzumace - V tomto textu vétSinou pouzivam toto slovo ve smyslu konzumace

jidla, prestoze v nékterych pripadech zahrnuje i konzumaci népoju.

sounalezitost - Vyraz sounadlezitost zde uzivam ve vyznamu pocitu vzajemného
mentalniho napojeni na sebe v ramci volné skupiny na urcitém misté nebo na

urcité udalosti, ktery vznika skrze spolecny zazitek.

konvivialita - Jedna se o pojem hojné uzivany Rirkritem Tiravanijou; anglické

slovo conviviality znamena v prekladu veselost, druznost, Zovialnost.

konceptualni uméni - V konceptualnim uméni umélec zkouma vyjadrovaci
prostiedky a funkce, odmita tradi¢ni metody vytvarného uméni. Nejdilezit&j&im
prostfredkem konceptudlniho uméni je koncept ¢i myslenka, ktera je zapojena do
tvorby uméleckého dila, které, protoze neni postaveno na tradicich vytvarného

v é O v 7 V. . 7 . 7 Ve v Iré Vs v
umeni, muze podle navodu stvorit i naprosty laik. Konceptualni umeéni vyznamne
narusuje hranici mezi tim, co je povazovano za umeéni, a tim, co tradi¢cné uménim

1

neni.! Zde pouzivdm tento pojem ve volném pojeti, oznacuji jim predevsim

tvorbu, kterd nema zobrazovaci ulohu

participativni uméni - ,Participativni uméni existuje pod rGznymi pfekryvajicimi
se nazvy, mezi kterymi je i interaktivni uméni, vztahové uméni, uméni
spoluprace, aktivistické uméni, dialogické uméni a komunitni uméni. V nékterych
pripadech Ucast lidi vytvari umélecké dilo, v jinych je akt zapojeni samotny

popsan jako uméni.“?

happening - ,ZplUsob uméleckého vyrazu, ktery se formuje n&hodnym
ra Ve v o . 7 7 . 7 v . v . . 7 o
rozvijenim deje formou inscenované udalosti za ucasti umeélce i divaku -

Uéastnik( happeningu.™’

performance -,V SirSim a retrospektivnim smyslu se pojmu uziva pro vsechny
formy uméleckého sdéleni, které od pocatku 60. let uzivaji jako vyrazovy nastroj
zivého predvadéni pfed divdky nebo za UGlasti divakd. V uz&im smyslu se
performance odliSuje od vyvojové starsSi vyrazové formy, kterou je happening

1 Konceptudlni uméni, 2009. Artmuseum.cz [online]. [cit. 2017-08-21].

2  FINKELPEARL, Tom, 2004. Participatory Art. In: KELLY, Michael. Encyclopedia of
Aesthetics. Oxford: Oxford University Press.

3 Happening, In: Artlist - databaze soucasného uméni [online]. [cit. 2010-06-04].



tim, ze divaci tu nejsou nutné aktéry déje. (...) Od divadelniho predstaveni se
vytvarnd performance li§i tim, Ze zlstdva vzdy fragmentem piib&hu v tom
smyslu, ze je jako kazdé vytvarné dilo pouze podnétem pro konecnou realizaci

dila v mysli divaka.™*

food art - Silvia Bottinelli a Margherita d’Ayala Valva, editorky knihy The Taste
of Art: Food, Cooking, and Counterculture in Contemporary Practices definuji
tento pojem jako dila, ktera uzivaji jidlo jako material i jako proces, tedy dila
prekracujici reprezentace jidla, konceptualizuji jidlo samotné jako umélecké
médium a ,proces jezeni a vareni jako umélecké (a politické) akce."® Do cestiny

by se tento pojem dal prelozit jako jidelni uméni.

eat art - Jedna se o termin Daniela Spoerriho, vztahuje se k jeho ,,uméleckému
sméru" 60. a 70. let. Druhy vyznam tohoto pojmu se tyka dnesniho uziti v
souvislosti s pripravou jidla a kulinarskym designem, tento druhy vyznam nas v
této praci nezajima.

gastrosofie - Gastrosofie je filosofie jidla spjatd s jidelni a environmentalni

etikou.®

Jazykova poznamka: Vzhledem k Casté absenci oficialniho prekladu popisovanych
uméleckych dé&l nechdvam jejich nazvy v plvodnim znéni. Pieklady ovéem
uvadim u zkoumanych dél Alison Knowles a Rirkrita Tiravaniji. Zenska

cizojazyCna prijmeni zameérné neprechyluji.

4  Performance, In: Artlist - databaze soucasného uméni [online]. [cit. 2010-06-21].

5 Series Editors' Preface, 2017. BOTTINELLI, Silvia a Margherita D'AYALA VALVA. The
Taste of Art: Cooking, Food, and Counterculture in Contemporary Practices.
Fayetteville: University of Arkansas Press. Kindle Locations 328-335.

6 LEMKE, Harald, 2003. The extended art of eating: Joseph Beuys' unknown
gastrosophy. SANSAI: An Environmental Journal for the Global Community. (2), 53-
65.
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1. Uvod

»~Linie mezi uménim a zZivotem by méla byt ponechana proménliva a snad
pokud mozZno nezretelna."

Allan Kaprow

Jidlo jakozto element nutny k preziti je jednou z mala cinnosti a témat,
které jsou spolecné vSem lidem, predstavuje tedy univerzadlni prostfedek
uméleckého vyjadreni, ktery ma bezpocet vyznamovych konotaci vzhledem k
sociokulturnim, geografickym, historickym a jinym kontextdm, ve kterych se
vyskytuje. Jde napfiklad o tradi¢ni sepéti jidla a jeho produkce s rytmem pfirody,
zpracovani plodin, zplsob skladovani, kulturni vyznamy jednotlivych potravin
spojené se svétskymi i posvatnymi ritudly, socidlni vztahy urcujici kdo komu
ptipravuje jidlo. Jednim z konkrétnich kulturnich projevl zpracovavani potravin
muUZe byt sepéti hromadného mldceni obili se spoleénym zpé&vem pisné, kterd
pomaha udrzovat rytmus prace. V poslednich staletich dochazi k odcizeni
produkce jidla, prom&ndm a vymizeni ritudld spojenych s varenim a stolovanim a
k rozmachu tzv. sekundarniho stravovani’. V soucasné dobé jsme svédky
nadprodukce a plytvani jidlem, dilemat tykajicich se spréavného zpusobu
stravovani (veganstvi, makrobiotika apod.) a fascinace jidlem a varenim, kterd
se projevuje mimo jiné inflaci jidelnich vizudlnich vjemQ( (v médiich a na
socialnich sitich). Paralelné s tim se vyrazné promeénila i role jidla v uméni, jeho

uziti v této oblasti se podilelo na posunu chapani pojmu uméni jako takového.

Tématem této bakalafské prace jsou vyznamy, které jidlo jako tvaréi
prostfedek zprostredkovava v dilech konceptualniho uméni, a sice zejména v
podobé vareni a konzumace ve formé performance a participativniho uméni.
Prind&i komparaci uméleckého pfistupu dvou konkrétnich tvircQ, Alison Knowles
a Rirkrita Tiravaniji, ilustrovaného na jejich ranych a vlivnych dilech
performativniho charakteru. Zabyva se tim, jaké vyznamy jidlo zprostredkovava
v dilech Alison Knowles Make a Salad® a The Identical Lunch®, a jaké v dilech
Rirkrita Tiravaniji Untitled (Pad Thai)*® a Untitled (Free/Still)’!. Jedna se o dila

7  Tj. konzumace primyslové vyrab&nych potravin, ¢asto ve spéchu a v nepravidelnych
casech.

8 V prekladu Udélej salat.

9 V prekladu Identicky obéd.

10 V prekladu Bez ndzvu (Pad Thai).

11 V prekladu Bez nazvu (Zadarmo/Stale), dilo ma i jiné moznosti prekladu.



umélch plsobicich nejen v USA, ktefi jsou predstaviteli odlisnych generaci a
casové rozdilného umeéleckého kontextu. Knowles je spjatd s uskupenim Fluxus,
Tiravanija, ktery zacal byt aktivnhi na umélecké scéné o tfi dekady pozdé&ji, je
spjat s kontextem vztahové estetiky a participativnhiho uméni 90. let 20. stoleti.
Ve vybéru tématu vychazim ze své zkusenosti podnécovani sounalezitosti

v sousedské komunité a zkusenosti se silou fungovani jidla jako zaminky k

setkani a prostredku navozeni spolec¢ného zazitku.

V této praci si kladu nasledujici otazky:

* Jak se zmeénilo chapani prostredku jidla a jeho uziti v uméni od Knowles k

Tiravanijovi, v zavislosti na dobé a odliSném kontextu umélecké scény?

» Jakou osobni mytologii si Knowles a Tiravanija vytvareji?

e Jak se lisi umélecka vychodiska Alison Knowles v Make a Salad a The
Identical Lunch a vychodiska Rirkrita Tiravaniji v Untitled (Pad Thai) a v
Untitled (Free/Still)?

e S jakymi vyznamy vareni a jidla Knowles a Tiravanija pracuji?

 Co v jejich pripadé ovliviiuje, ze se bézné cinnosti stanou uméleckym

dilem?

Hypotéza této prace zni: Hlavnim motivem uziti vareni a konzumovani jidla v
uméleckych akcich Alison Knowles a Rirkrita Tiravaniji Make a Salad, The
Identical Lunch a Untitled (Pad Thai) a Untitled (Free/Still) je navozeni

sounalezitosti mezi ucastniky.

V prvni kapitole nastinim Sirsi kontext jidla v uméni 20. stoleti, historicky
vyvoj promeény prace s jidlem jako uméleckého prostfedku, vyznamy, které jidlo
v rdznych svych podobach generuje, a dale vyznamy zprostfedkovavané
specificky varenim a konzumaci. Tim pFipravim kontext pro popis a analyzu dél
Alison Knowles a Rirkrita Tiravaniji, které budou nasledovat v dalSich dvou
kapitolach. V zavéru potom zodpovim vyzkumné otazky a posoudim pravdivost

vyse zminéné hypotézy.



Jsem si védoma toho, Ze piSu o jiz historickych dilech, ke kterym neni
snadné se dostat jako ocity svédek a které maji jen castecnou dokumentaci
(obrazovou ¢&i ve formé& vypovédi primych Udastnik(). Vzhledem k mladsi dataci
Tiravanijovych dél existuje na rozdil od tvorby Knowles vice zdrojl, které se
tykaji umélecko-kritické diskuze nad jeho tvorbou. Interpretace dé&l obou umélcl
vychdzi &asteénd ze zamérl zminénych umélcl a ¢&aste¢né z jejich
retrospektivniho vykladu.

V praci se nevénuji vizudlni reprezentaci jidla, nybrz se zde zabyvam
predevsSim procesualnimi dily s performacnim nebo participativhim charakterem.
VétsSinou se jedna o prace s realnym jidlem. Vyjimku tvori zasadni historicka dila,
kterd zmifiuji v prvni kapitole - ta uvadim pro Gplnost a pro jejich dlleZitou roli v
déjinach uméni. Vzhledem k omezenému prostoru se zde zabyvam pouze
euroamerickym prostorem uméni, a to zejména tvorbou zamérenou na jidlo v
USA a v Némecku. Asijsky kontext zminuji jen okrajové pro doplnéni souvislosti

Tiravanijovy tvorby.

Tvorbou hnuti Fluxus a specificky tvorbou Alison Knowles se teoreticky
zabyva Nicole L. Woods, Julia Robinson a dcera Alison Knowles, historicka uméni
Hannah Higgins. Tvorbu vztahové estetiky a Rirkrita Tiravaniju teoreticky
ukotvuje Nicolas Bourriaud v knize Relational Aesthetics, do kritické debaty
ohledné této tvorby prispéli mimo jiné Claire Bishop c¢lankem Antagonism and
Relational Aesthetics, Janet Kraynak Cclankem Tiravanija's liability a Christian
Kravagna. DdlleZzitym zdrojem pro mé byla analyza Tiravanijova uméni Niny
Mdntmann v knize Kunst als sozialer Raum: Andrea Fraser, Martha Rosler, Rirkrit
Tiravanija, Renée Green. Anna Dezeuze se zabyva participaci v uméni od Fluxu
po nova média a dematerializaci uméleckého objektu. Teoretické ukotveni jidla a
vareni v uméni poskytuje komplexni sbornik The Taste of Art: Food, Cooking,
and Counterculture in Contemporary Practices editorek Silviy Bottinelli a
Margherity d’Ayala Valva, dale se tomuto tématu vénuje Cecilia Novero v knize
Antidiets of the Avant-garde: From Futurist Cooking to Eat Art a filosof a
kulturolog Harald Lemke (napfiklad v knize Die Kunst des Essens: Eine Asthetik
des kulinarischen Geschmacks). Kulturni antropolog Claude Lévi-Strausse pracuje
s jidlem v knize Varené a syrové,’? se strukturalni analyzou v této praci ovsem
védomé nepracuji. Specifickou oblast pohostinstvi v uméni tématizuje vystava

FEAST: Radical Hospitality in Contemporary Art z roku 2012. Vztah mezi uménim

12 LEVI-STRAUSS, Claude. 1992. The Raw and the Cooked. London: Penguin Books.
7



a zivotem teoreticky pojima Michel de Certeau v knize L'invention du quotidien z
roku 1980. V Ceském kontextu se jidlem a varenim v uméni teoreticky i prakticky
zabyva napriklad Tomas Uhnak. Na Technické univerzité v Liberci se spojeni jidla

a umeéni vénuje ateliér Gastronomie - aristologie Evy Kaniové.

Jidlo a vareni v konceptudlnim uméni je v anglické a némecké literature
dobfe zpracované, neplati to, mimo nékolik specifi¢téji zamérenych
akademickych praci (Socialni intervence v uméni a jidlo: uméni jako socialni
intervence Pavly Peroutkové nebo Uméni vs. Molekularni kuchyné Kateriny
Ondrackové), o literature Ceské. Umélecka tvorba Alison Knowles a Rirkrita
Tiravaniji je v cizojazyé&né literatuie dobfe zpracovana, ob&ma umélcim se vénuji
odborné clanky a rozhovory, retrospektivni kniha Tiravaniji, knihy vénované
Fluxu i vztahové estetice. Doposud ovsem nevznikla jejich komparativni studie.

V tom tkvi prinos této bakalarské prace.



2. Jidlo v uméni
2.1. Promény role jidla v uméni v priibéhu 20. stoleti

Jidlo mé& velky potencidl vyvolavat mnozstvi riznych vyznamd, poskytuje
tedy bohaté téma pro umélecké zpracovani. Na rozdil od staleti predchozich se v
jidlo prib&hu 20. stoleti pfestdvd pouzivat pouze v reprezentované formé v
podobé maleb zatisi Ci hostin a stava se skuteCnym uméleckym materidlem a
prostfedkem konceptualniho sdéleni. To souvisi s postupnym rozSifovanim
chapani pojmu uméni v prGb&hu 20. stoleti poéinaje ready-madey Marcela
Duchampa.®?® Uziti jidla v uméni bylo rozsifeno o dalsi umélecké formy - jak o
objekty a instalace, tak i o performance, happeningy ¢i jiny druh udalosti. V
nasledujicich nékolika odstavcich nastinim dlleZité momenty 20. stoleti ve vyvoji
uziti jidla v umeéni.

Na prelomu 20. a 30. let 20. stoleti se jidlem zacali zabyvat italsti
futuristé. Pozadovali, aby bylo jidlo chapano jako uméni. V Manifestu futuristické
kuchyné (1930) volali po originalité pokrmd, které maji oslovit o¢i a fantazii,
spiSe nez mit sytici Ucinek. Ten mél byt podle nich v budoucnu uspokojen
chemickymi tabletami. Bojovali proti zazitym stravovacim navykdm, chtéli
zakazat téstoviny, které (dajné& zplsobuji ochablost, pesimismus, nostalgii a
nemaji dostatecné nutri¢ni hodnoty. Vytvéareli jedlé sochy, ve kterych uzivali
netradi¢ni kombinace ingredienci. Modely rznych hostin (extremistickd hostina,
taktilni vecere s oslavou, vecCere bilé touhy a podobné) a nezvyklé az absurdni
recepty publikovali ve Futuristické kucharce. Marinetti je aplikoval téz ve své
futuristické restauraci Taverna del Santopalato v Turiné, kterad fungovala zaroven
jako experimentalni ateliér, vystavni prostor a jako misto pro konani kulinarskych

happeningl.'*

Od 60. let se s nastupem neoavantgardy zacalo jidlo a vareni objevovat v

umeéni ve vétsi mire, vedle pop-artové fascinace konzumerismem (napriklad Andy

13 Skutecnou autorkou prvniho ready-madeu byla Elsa van Freytag-Loringhoven. Marcel
Duchamp ovSem koncept ready-madeu proslavil.

14 MARINETTI, Filippo Tommaso. 2014. The Futurist Cookbook. Penguin Classics, resp.
HIGGINS, Hannah, 2013. SCHLURRRP!: The Case For and Against Spaghetti. SMITH,
Stephanie. FEAST: Radical Hospitality in Contemporary Art. The University of
Chicago, s. 42, resp. BURKLI, Anna. Kochprojekte in der Kunst der Gegenwart.
Kunsttexte.de E-Journal fiir Kunst- und Bildgeschichte [online]. 03/2009(1) [cit.
2017-01-22], s. 3.



Warhol, Wayne Thiebaud, Claes Oldenburg) predevSim v performancich a
happeninzich. Uzivani jidla v uméni v této dobé mélo casto kontrakulturni
podtext, se zamérem provokovat nebo distancovat se od zavedeného
uméleckého systému skrze odmitdni tradi¢nich uméleckych materidld a vytvarné
reprezentace. Umélci zpochybnovali limity toho, co bylo nazyvano vytvarnym
uménim a prehodnocovali roli divak{, ktefi se v uméleckych akcich ¢asto stavali
aktivnimi Ucastniky. V rdmci hnuti Fluxus zacala ve svych akcich a uméleckych
objektech pracovat nejprve Alison Knowles, jiz je vénovana druha kapitola této
prace. Pozdé&ji se k ni pfidali i dal&i tvlrci Fluxu, napfiklad skrze tzv. partitury
udalosti, experimentalné ladéné hostiny zvané Fluxbanquets, pro které kazdy
umeélec vzdy prinesl néjaky pokrm podle tematického zaméreni (Ciré jidlo, cerné
jidlo, jidlo ve vajeCnych skorapkach a jiné) nebo Flux Mystery Food (1963) Bena
Vautiera, které pracuji s odliSnym ocekavanim od pokrmu. Dalsi dila Fluxu si hraji
s dichotomii jedlého-nejedlého (grilovani kachen Benem Pattersonem pod autem
Citroén 2CV zvanym kachna), s mé&fenim (opakované plleni a odjidani cihly syra
Ericem Andersenem, v poslednich fazich za pouziti mikroskopu) a pocitanim (One
year George Masciunase, v némz vystavil vSechny krabicky, plechovky a dézy od
jidel a dalSich kusG zboZi, které za jeden rok spotieboval), jina dila pracovala s
chutovym a dichovym vnimanim.*® Vedle toho tu byl Allan Kaprow se svymi
happeningy: Household (1964) spocivajici v hromadném venkovnim slizavani
dzemu z kapoty auta, nebo Eat (1964), ve kterém byly ndvstévnikdm vededsdim
do potemnélé jeskyné na misté k dispozici banany a jablka, byly jim nabizeny
osolené vafené brambory a spole¢né se zvuky a mystickym plsobenim jeskyné
vytvarely komplexni vicesmyslovy zazitek.'* Na prelomu 60. a 70. let se jidlo
stalo jednim z hlavnich médii feministického uméleckého vyjadreni (viz dale), od
70. let se pomalu zacdinaji v umélecké tvorbé reflektovat ekologicka témata

(ktera primo Ci nepfimo souvisi s produkci jidla).

Paralelné vedle umélecké scény v USA plsobila vyraznad scéna v Evropé.
Daniel Spoerri se dival na vareni jako na soucast vytvarného umeéni, ¢imz chtél
zpochybnovat zavedené estetické kategorie. V roce 1963 vafil (¢imz performoval)
v Restaurant de la Galerie J v Pafizi, pti¢emz v rolich &i&nik( roznasejicich jidlo

lidem byli umé&le¢ti kritici, ktefi hostim servirovana jidla vysvétlovali. Hosté

15 HIGGINS, Hannah, 2002. Fluxus Experience. Berkeley: University of California Press,
S. 46-48.

16 Happenings, 1972. BOTTING, Gary. The Theatre of Protest in America. Edmonton:
Harden House, s. 15.
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restaurace se tak stali pfijemci uméni a kritici jeho skutecnymi zprostredkovateli.
Spoerri ve svych nejznaméjsich objektech, nesoucich pojmenovani obraz-past,
zafixovaval konstelace $pinavého nddobi a zbytkd jidla na desce stolu po
skonceni stolovani, ¢imz casové zastavil kus zitého momentu v podobé
trojdimenzionalniho zatisi. Moznost nechat si zafixovat své stoly po dokonceni
hodovani a nasledné jako umélecké dilo zakoupit méli hosté jeho Restaurant
Spoerri, kterou otevrel v roce 1968 v Dlsseldorfu. ObCasné zde sam vystupoval
jako kuchar, vymyslel nové recepty a chody a Caste¢né parodoval ,vysokou"
kuchyni. Spoerriho pojem eat art se vztahuje k jidelnim objektim a
happeningdm jeho a jeho pratel napojenych na Eat Art Gallery, kterou v roce
1970 otevrel v hornim patfe nad restauraci. Vystavovali zde mimo jiné Robert
Filliou, Dieter Roth, Emmet Williams, Joseph Beuys a Ben Vautier. Jejich
objektova dila - multiply - se Casto zabyvaly hranici jedlosti, byly uréené ke koupi
a ke konzumaci. Spoerri pofadal i rdzné eat art happeningy a hostiny (Astro-

Gastro-Dinner, Le Diner Travesti, Palindromicka velefe a dalsi)."’

Gastrosoficky pristup Josepha Beuyse k jidlu v uméni souvisi s jeho
roz&ifenym pojetim uméni a chapanim, ve kterém je kazdodenni Zivot tviréim
procesem a proto je kazdy &lovék umélcem. Dulezitym pojmem jeho tvorby je
socialni plastika, tedy chapani uméni vychazejici z predstavy, ze kazdy clovék
muZe ptispét k dobru spoleénosti skrze své tvaréi jednani a mdze na ni mit
formujici vliv. Beuys chape roli jidla v uméni ve tfech rlznych oblastech. Vateni
jako kazdodenni tviréi ¢innost, zejména vaFeni pro ostatni a radostny zaZitek ze
sdileni chutného jidla je pro néj perfektnim prikladem socialni plastiky. Druhou
oblasti je uziti potravin jako materidlu pro uméleckou tvorbu (sochy z tuku a
medu, které chape jako zivotadarné elementy a symboly pro mysleni a energii),
treti oblasti je globalni produkce jidla a ekologicky udrzitelny vztah k Zivotnimu
prostredi, tedy vytvareni socidlnich plastik v oblasti environmentalni etiky (jeho
projekt 7000 dubd z roku 1982).'®

DalSim vyraznym umélcem rakousko-némeckého prostoru, ktery se zabyva
varenim, je experimentalni filmar Peter Kubelka. Vareni je podle néj uménim
avant la lettre, nejstar$im uménim vibec, které predchazelo viem jinym

7 7 . o v 4 . 7 v 7 v
vytvarnym projevum. Kubelka s varenim nepracuje konceptualne, nybrz

17 Daniel Spoerri [online], [cit. 2017-08-01], resp. Introduction, 2017. BOTTINELLI, S.
a D'AYALA VALVA, M., The Taste of Art, Kindle Locations 387-388.

18 LEMKE, H., The extended art of eating, s. 53-54, 57-58, resp. Jeder Mensch ist ein
Klnstler [film]. Rezie Werner Kriiger. Némecko, 1979.
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podtrhuje jeho chutovou, hmatovou a kulturné-filosofickou stranku. Spojuje jej s
umeénim zivota, zivotni moudrosti a s aktivovanym smyslovym bytim. Ve svych
prednadkach vareni filosoficky reflektuje, vysvétluje povahu pokrmi a kulturni
konotace a symboliku ingredienci. Ty pro néj predstavuji jedlé metafory, jejichz
obsah c¢te v aktu ochutnavani. Opakované vareni po generace predavanych
receptl, tradice a redlie pokrml chdpe jako narativni elementy. V roce 1978
zalozil na Stadelschule ve Frankfurtu nad Mohanem umélecky obor s nazvem
Film und Kochen als Kunst (Film a vareni jako uméni) a ovlivnil dalsi umélce,
mezi nimiz je i Dieter Froelich, Onno Faller a Arpad Dobriban, ktefi s jidlem a

varenim v umeéni pracuji v podobném duchu jako on.*

Vlivhou inspiraci pro pozdéjsi umélce (napfiklad pro Rirkrita Tiravaniju a
jeho dila 90. let) byla restaurace FOOD v SoHo, New Yorku, kterou v roce 1971
otevrela Carol Goodden s Gordonem Matta-Clarkem? a Tinou Girouard.
Restauraci pojimali z rlznych hledisek velmi otevien& a netradi¢né&. Méli
otevienou kuchyni, interiér byl architektonicky navrzen Gordonem Matta-
Clarkem. Zaméstnavali rozlicné umélce Zijici v SoHo, ktefi neméli praci, a davali
jim velmi flexibilni pracovni dobu, aby mohli vedle toho narazové koncertovat
nebo jet pripravovat vystavu. O nedélich se podavaly konceptudlni vecere
pripravované hostujicimi umeélci-kuchafri. Podnik nebyl pojiman jako byznys, ale
spiSe jako experiment propojujici uméni a Zivot a jako oslava vareni. Mél velkou
silu v ramci mistni sousedské a umélecké komunity a fungoval jako katalyzator
uméleckych spolupraci. Jidlo prodavali za dostupné ceny, na rozdil od vétsSiny
tehdejSich restauraci nepracovali s polotovary a snazili se pouzivat sezénni a
lokdlni potraviny k vareni, ovSem uzivané kreativné a nékdy v exotickych

kombinacich.?!

V 80. letech se v pouziti jidla v uméni zacal odrazet teoreticky zajem o
politiku identity, coz ilustruji napfiklad Saty Jany Sterbak usSité z masa s nazvem
Vanitas: Flesh Dress for an Albino Anorectic (1987). Skrze né Sterbak kritizuje
objektivizaci téla Zzen, se kterymi je ,zachazeno jako s kusem masa", jez se

¢asem zkazi, zestdrne a je zneuznané. K dal$im tématdm, které se v prib&hu 80.

19 LEMKE, Harald, 2005. Kochen als Kunst: Zur Philosophie der kulinarischen Praxis.
Hannover, s. 13, resp. BURKLI, A., Kochprojekte in der Kunst der Gegenwart, s. 4.

20 V této dobé pouzival jest& své plvodni jméno Gordon Matta.
21 HIGGINS, H., SCHLURRRP!, s. 45, resp. WAXMAN, Lori, 2008. The Banquet Years:
FOOD, A SoHo Restaurant. Gastronomica: The Journal of Food and Culture. 8(4), 24-
33.
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letech objevily, patfi reflexe spoleCenské role jidla v globalizovaném svété. V roce
1980 bylo zalozeno hnuti Food Not Bombs, které skrze rozdavani
vegetarianského ¢i veganského jidla na verejnosti zdarma protestuje proti valce,
chudobé a niceni Zivotniho prostiedi.?> Ke konci 80. let potom vzniklo v Italii
hnuti slow food reagujici na primyslovou vyrobu jidla, uzivani polotovari a
rozmach fastfoodd. Jeho snahou bylo - a je - zvy$ovat pov&domi o spole¢enské
roli jezeni a odspodu motivovat opét femeslinou vyrobu jidla. Kladl diraz na
znovuobjeveni mistnich tradic oproti obrovskému vlivu globalniho trhu,

konzumnimu zpUsobu Zivota a ndvykdm rychlého stravovani.?

V 90. letech 20. stoleti je svét skrze ukonceni studené valky jesté
intenzivnéji globalizovan, mezi uméleckymi strategiemi se castéji objevuji
participativni projekty, reflektujici mimo jiné zajem o udrzitelnou produkci jidla.
Typickym prikladem viny participativniho uméni, které Nicolas Bourriaud nazyva
jako vztahova estetika, je Rirkrit Tiravanija, kterému je vénovana treti kapitola.
»,0d 90. let zahrnuje praxe vztahové estetiky jidlo ¢asto jako podnét ke sdileni a
k velkorysosti jako protipoly ke kulture individualismu (...), jez charakterizuje

kapitalistické spole¢nosti."**

DalsSi tematickou oblasti, kterd se objevuje ke konci 20. stoleti v jidle v
umeéni, je molekularni gastronomie, jiz se zabyva napriklad kuchar Ferran Adria
plsobici na hranici s uménim, nebo védkyné a predstavitelka uméni taktickych
médii Natalije Jeremijenko ve svém Cross(x)Species Adventure Club. Adria
stimuluje emoéni a intelektudlni reakce skrze dekonstrukci zndmych pokrmi a
jejich zpétnou konstrukci v jiné konzistenci, o ¢emz snili na zacatku stoleti
futuristé.?”> Cross(x)Species Adventure Club produkuje ,experimentalni kulinarské
navrhy - véetné receptl, které obsahuji netopyry, husy, hlemyzdé&, biouhel a
buvoli mléko (...) [, které] vedou k nalezeni feSeni pro zlepsSeni nasich
pfirozenych systému. (...) [S]nazi [se] nabidnout vefejnosti nové kulinaiské
zkudenosti a zplsoby, jak predstavit (a navrhnout) rozditenou a udrzitelnou

budoucnost biologické rozmanitosti."?

22 Mission Statement, In: Food Not Bombs [online]. [cit. 2017-07-28].
23 BOTTINELLI, S. a D'AYALA VALVA, M., The Taste of Art.
24 Ibidem, Kindle Locations 401-403.

25 MARAVILLAS, Francis, 2014. The Unexpected Guest: Food and Hospitality in
Contemporary Asian Art. ANTOINETTE, Michelle a Caroline TURNER. Connectivities
and World-making. ANU Press, s. 161, resp. LEPENIES, Wolf, 2009. Wie der
Futurismus die techno-emotionale Kiiche erfand. Die Welt.
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2.2. Jidlo jako zprostifedkovatel vyznami@ v uméleckych dilech

Jidlo jako antropologickd konstanta je prirozenou soucasti Zivota,
predstavuje kazdodenni potfebu ¢lovéka dlleZitou pro preziti a jeho vyznam je
geograficky i historicky univerzalné platny, ¢imz se stdva nadcCasovym
prostfredkem pro umélecké vyjadreni. Je jedinecné, je konkrétni, reprezentuje
vSak i svoji obecnou podobu. ,TakZze napriklad bramborova kase je jedineCnym
jevem, reprezentuje oviem skrze svUj kulturni vyznam vegkerou bramborovou
kasi, kterd kdy byla uvafena.?”” Z tohoto ddvodu ma jidlo silnou symbolickou
hodnotu. Zminény reprezentaéni princip funguje i v celkovém vyznéni dila: mize
byt vniman konkrétné, napriklad Alison Knowles vytvorila pred publikem salat
(viz str. 27), ktery je slozen z konkrétnich ingredienci, ma né&jakou chut a vzhled;
salat (a jeho pfiprava a naslednad konzumace) ovsem zaroven obsahuje vyznam,
ktery néco reprezentuje v obecném pojeti, ve vztahu ke svétu. S problematikou
dichotomie konkrétni-obecné souvisi i princip apropriace jidla v uméni. Napfriklad
banan uzity v uméleckém dile je vzhledem ke své univerzalnosti umeélcem jako
objekt privlastnény a aplikovany jako ready-made, tedy jiz predem hotova,
,nalezend" véc, autorem vlozena do urditého kontextu a urditého vyznéni,

pripadné dale zpracovana.

Jidlo ma potencidl fungovat jako umélecky materidl i jako umeélecky
proces. DUvody, pro¢ umélci avantgard 20. stoleti zadali jidlo v tvorbé uzivat,
souvisi se snahou o premosténi rozdilu mezi uménim a Zivotem, s kritikou
tradi¢ni klasifikace uméleckych médii a s otevienim se netradi¢nim materialim.
Doslo zde k zasadnimu posunu od drivéjsi reprezentace jidla v malbach zatisi,
kde kazdy kus ovoce mél urcitou symboliku a od malifské reprezentace hostin ke
skute¢né materialité; a to at uz v podobé skuteénych soch z jidla (Gnaw z
Cokolddy a sadla od Janine Antoni, 1992) nebo v podobé performativnich aktl
zpracovavani jidla a jezeni.® UzZiti jidla v uméni predstavuje ,zumélecténi®
kazdodenni praxe vloZzenim do jiného kontextu. Jidlo jako médium, které ma
kratkou trvanlivost a proménlivy stav, se vyslovené nabizi k vyuziti pro udalosti -

pro performance, happeningy Ci pro jiny procesualni druh uméni.

26 TELLO, Veronica, Cross(x)Species Adventure Club - Natalie Jeremijenko. In: Curating
Cities: A Database of Eco Public Art [online]. [cit. 2017-08-01].

27 BURKLI, A., Kochprojekte in der Kunst der Gegenwart, s. 2.

28 BOTTINELLI, S. a D'AYALA VALVA, M., The Taste of Art, Kindle Locations 382-388.
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Prace s tématem jidla v uméni se (at uz vice ¢ méné pFfimo) rozpina od
témat péstovani a chovu zvirat, zivotniho prostredi, pres distribuci potravin a
nakupovani, kuchyni, vareni a stolovani, ke konzumaci, ke hniti a kompostovani
¢i traveni jidla az k vylucovani a zvraceni, coz s sebou pfinasi hojnost témat a
vyznamovych implikaci.*® Podobné se jeho vyznéni pohybuje ve spektru od
vaznych konotaci po humor & banalnost, zplsobenou velmi konkrétnim a
primocarym charakterem pritomnosti jidla. Diky jeho smyslovému, profannimu a
béznému razu ziskavaji umélecka dila s jidlem nezfidka odlehéené vyznéni. V
nasledujicich odstavcich rozeberu rlzné vyznamové konotace, které dila

obsahujici jidlo mohou vyvolavat, a ilustruji je prikladem.

Zivotnim prostfedim a udrZitelnym péstovanim se zabyva napfiiklad Fritz
Haeg ve svych Edible Landscapes, v nichz preménuje travnaté predzahradky
pred soukromymi domy nebo travnaté plochy ve verejném prostoru v zahrady
produkujici jedlé plody.*® Paul Chaney na sobé zkousel v projektu experimentalni
farmy Fieldclub moznosti a limity sobéstacného péstovani, kde zkoumal, kolik
pidy a jakych plodin ¢lovék potfebuje k Zivotu a jaka moralni rozhodnuti s sebou
nesou urcité situace, kdyz se rozmnozi hrabosi a ni¢i Urodu a podobné.** Oba
projekty jsou prikladem pochybovani o industridlnich jidelnich systémech a
propagaci péstovani organickymi metodami. Na to navazuje vyrobni proces,
ktery zobrazuje napriklad Jennifer Rubell ve své vystavé Made in Texas, v niz na
jeden den premistila do galerie vyrobu typickych texaskych potravinarskych
vyrobk( véetné& pracovniki v uniformdch a jejich pracovniho prostiedi.
Navstévnici galerie s nimi mohli komunikovat, ochutndvat a bavit se spolu. Made
in Texas nezaujima zadné hodnotici hledisko, ,[p]rosté zviditelfiuje, co obvykle
neni vidét, a tim otevirad diskusi o nasem vztahu k praci a k pracovnikim, ktefi

jsou neviditelnou soucasti naseho kazdodenniho svéta“.*

Konzumni kulturu oproti Andy Warholovi, ktery Campbellovy polévky stavi
na piedestal, kriticky komentuje napriklad Spanélska guerillova skupina Yomango
svymi zlodéjskymi akcemi v supermarketech a nadnarodnich fetézcich s
konfekci. Vyjadruje tim protest proti konzumu a kapitalismu. Z ukofisténych

potravin potom byvaji servirovany tzv. Yomango vecere.** Christian Jankowski ve

29 LEMKE, H., Kochen als Kunst, s. 8.

30 Edible Estates, Fritz Haeg [online]. [cit. 2017-08-01].

31 FIELDCLUB [online], [cit. 2017-08-01].

32 Made in Texas, Jennifer Rubell [online]. [cit. 2017-08-01].

33 LEMKE, H., Kochen als Kunst, s. 10.
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své akci Die Jagd (1992) lovi v supermarketu potraviny s Sipem a lukem,
nasledné si ovSem vystoji frontu u pokladny a za ulovené jidlo zaplati, ¢imz

ironicky shazuje predchozi ,muzné" gesto.?*

Proces zazivani a télesného zpracovavani jidla portrétuje Wim Delvoye ve
své velkoformatové instalaci Cloaca (2000), kterd predstavuje umély zazivaci
aparat. S hnitim a fyzickym rozkladem jidla pracuje napfiklad ¢insky umélec Gu
Dexin, ktery naplni galerii ovocem a masem a necha je po dobu vystavy hnit,

¢imz dava vyznit spoleéensko-kritickému plsobeni instalace.?®

Télesnost a propojeni jidla se sexudlnim podtextem je pritomna v
performanci Carolee Schneemann Meat Joy (1964). Explicitnéjsi télesnost,
spojend s obzerstvim a provokativnim vyznénim se objevuje v performancich a
videich Paula McCarthyho Hot Dog (1974) ¢i Sauce (1974), kde prolamuje limity
malby uzitim svého téla jako Stétce za pomoci jidla a télesnych tekutin.
Opakované pouziva ve svych akcich kecup jako levnou postmoderni nahrazku

krve.3®

Mezi dalsi vyznamy vyvolavané uzitim jidla v uméni patfi vizualizace a fetis
jidla (food porn filmy), ironie, nadsazka a humor (mozaiky dlazdicek vyskladané
z rGznych druhQ uzenin v The Sausage Photographs Petera Fischliho a Davida
Weisse z roku 1979 odkazujici k vyskytu uzenin v némeckych slovnich obratech a
ptislovich), pozornost vénovand fyzikdlnim procesim (védecky nahled na
fermentacni proces kynutého tésta umeélkyné Judith Wagenbach v Biomasse

Hefeteig) a dalsi.

34 Christian Jankowski: Bravo Jankowski!, Lisson Gallery [online]. [cit. 2017-08-01].
35 Gu Dexin, Artsy [online]. [cit. 2017-08-02].

36 Paul McCarthy: "Sauce" (1974), In: Youtube [online]. [cit. 2017-08-02].
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2.3. Vareni a konzumace jako zprostiedkovatel vyznamii

Vétdina této prace se vénuje dilim obsahujicim vafeni a konzumaci, které
vyuzivaji jidlo jako prostredek vypovédi, jez ma vice ¢i méné konceptualni
charakter, a to skrze napojeni na $irsi kontexty. U jinych dél je chutovy zazitek
velmi podstatnou slozkou, nemusi ovéem nutné jit o estetické chutové hodnoty,
nybrz naptiklad o kakofonii chuti (u futuristd) & o skladbu objevujicich se
vyznamU v po sobé& ndsledujicich chodech (Onno Faller). Skrze takové pojeti je
prehodnocovéna hierarchie lidskych smyslG zakofenénd v zdpadnim svété, oko

prestava byt dominantni a je posileno védomi vlastniho télesného pocitu.?”

PovysSeni kazdodennich a béznych cCinnosti - jako je vareni a konzumace -
na uméni ma symbolické, materidlni a kontextudlni ddvody, souvisi s umist&nim
do institucionalniho kontextu, s interakcemi, které vyvolava a s objekty, které
produkuje.*® Formy vafeni a konzumace v uméni nabyvaji rGznych podob - od
provozu restaurace jakozto uméni, pres hostinu ¢&i piknik v rlznych souvislostech,
parodii na kucharskou show, rozdavani jidla az po spolechou nebo osamélou
konzumaci. Jejich vyznéni jako uméleckého dila zavisi na kontextu prezentace,
mista, zastreSeni instituci, dobé&, na kulturnim pozadi kuchare, etice pouzitych
potravin, jejich plvodu & sezdnnosti, k tomu se pfipojuji jesté spoledenské,
ekonomické a politické aspekty. Ovsem meéritko toho, zda a v jaky moment se
situace stadvd uménim, je velmi vachrlaté. Podle Nicoly Perullo ,vafeni mdze byt
uménim pouze tehdy, pokud existuje i vareni, které uménim neni. [N]eexistuji
zadné apriorni podminky, které by nas mohly uspokojit v nasi honbé po tom,
které vareni je uménim, protoze vareni je uménim a posteriori".’® K tomu se
pfidava par nazorovych stfipkl: podle Anny Birkli ziskdva vafeni jako takové
performativni charakter, jestlize existuje nékdo, kdo se na né&j diva, pricemz
Jteprve tehdy, kdyz je uvarené jidlo ochutnano, se stava dilem"“.*° Harald Lemke
tvrdi, Ze neni vzdy nutné, aby bylo jidlo chutné a ilustruje na futuristech, ze
~skute¢né mnoho dél nechce chutnat a pravé v odmitani libivé krasy a chutného

pozitku prokazuji uméleckou svobodu.**

37 BURKLI, A., Kochprojekte in der Kunst der Gegenwart, s. 5.

38 SHAPIRO, Roberta a Nathalie HEINICH, 2012. When is Artification? In:
Contemporary Aesthetics [online]. [cit. 2017-07-31].

39 PERULLO, Nicola, 2017. Can Cuisine Be Art?: A Philosophical (and Heterodox)
Proposal, In The Taste of Art, Kindle Locations 735-737.

40 BURKLI, A., Kochprojekte in der Kunst der Gegenwart, s. 1, 4.

41 LEMKE, H., Kochen als Kunst, s. 12.
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Na rozdil od jinych médii jsou dila obsahujici vareni ¢i konzumaci vedle
mozného intelektudlniho chapani nevyhnutelné i do urcité miry télesna. Vize jidla
vyvolava fyzické pocity jako sbihani slin nebo nechut, zapojeny jsou vsechny
smyslové vijemy a emocni vnimani. Vyhodou jidla je oproti jinym uméleckym
materidlim jeho piimoc&arost a redlny dopad s velmi konkrétnimi konotacemi:
dat nékomu najist je silné gesto, stejné tak jako napriklad jist sém a nedat
ostatnim. Fyzické vnimani vlastniho jezeni, kombinace chuti, struktury a
mnozstvi pokrmu, pfijemnych & nepfijemnych pocitl, jim-li sdm nebo sdilim-Ii
zazitek jidla s ostatnimi a situace, ve které se pfi konzumaci nachazim - to vse
ovliviuje moji percepci. Fyzické pocity nasyceni, traveni a pfipadné Unavy maji
dali vliv na mQ{j intelektudlni zazitek z dila, pfipadné ho prehludi & nahradi.
Jidelni uméni ma spise Casovy charakter, nez ze by po sobé zanechavalo trvalé
materidlni stopy. Skrze konzumaci jidlo nemizi, spiSe se proménuje v néco jiného

a dokonce proménuje stravnika.

Vzhledem ke konotacim spojenym se spolecenskou roli Zzen je jidlo a vareni
C¢astym prostfedkem vyjadreni feministickych umélkyn, zejména v 70. a 80.
letech, pokracujici ale i v pozdéjsich dekadach (v zavislosti na naléhavosti tohoto
tématu jak v kterém kulturnim kontextu). V nékterych pripadech dila funguji
doslova jako feministicka prohlaseni a vyzva k mobilizaci Zen, coz se tyka
zejména International Dinner Party (1979)* od Suzanne Lacy a Lindy Pruess,
simultanniho happeningu ve formé veceri po celém svété, kterych se zucastnilo
pres 2000 zen, a projektu Womanhouse, jehoz soucasti bylo i nékolik dél
zahrnujicich jidlo (naptiklad Nurturant Kitchen ¢i Eggs to Breasts). Dalsimi
vlivnymi dily 70. let bylo video Semiotics of the Kitchen (1975) Marthy Rosler i
The Dinner Party® (1979) Judy Chicago. Na prelomu 90. a nultych let s varenim

ve feministickém vyznéni pracuje napriklad polska umélkyné Elzbieta Jablonska.*

DalSim c¢astym vyznamem spojenym s varenim a konzumaci v umeéni je
vytvoreni spolecného zazitku a druzného momentu ¢asto umélci nazyvaného jako
konvivialita. Ta je brana jako Zivotni princip v The Act of Drinking Beer with
Friends is the Highest Form of Art (1970) Toma Marioniho, jenz v tomto dile
prohlasuje bézny moment zivota za umeéni. Spolecné stolovani a sdileni jidla je
zaroven spolecenskou situaci a prilezitosti k intelektudlni vymeéné. DalSim

42 International Dinner Party (1979), In: Suzanne Lacy [online]. [cit. 2017-07-28].
43 The Dinner Party sice neobsahuje realné jidlo, pouze jeho reprezentace, zmifnuji ho
zde ovéem vzhledem k tomu, Ze je ddleZité v historii feministického uméni.
44 PERULLO, N., Can Cuisine Be Art?, Kindle Locations 962-972.
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prikladem dila vyvolavajiciho pocit vzajemnosti je The Dining Project (1995) Lee
Mingweie, v némz se jidlo stdva prostfredkem pro seznameni s nahodnym
cizincem, navozeni dlvéry a rozhovoru. Mingwei pro projekt vzdy pFipravil jidlo
podle toho, co ma jeho host rad. Pohostinnost je jednim celym Sirokym tématem
jidla v uméni, coz dokazuje i vystava FEAST. Radical Hospitality in Contemporary
Art.*> Na vysledné vyznéni ma vliv, kde se pohostinnost odehrava a kdo ma na
udalost pfistup, zda se odehrava na ulici nebo je urlena jen pro pozvanou

spolecnost v galerii.

~Spole¢na priprava a konzumace jidla doprovazi nebo pfimo konstituuje
docasna i trvald spoleCenstvi a je spojena s rozmanitymi ritudly."*® Je proto

vhodnym prostiedkem pro budovani komunity.

Jidlo je Uzce navazano na lidskou identitu, na kulturni dédictvi, kolektivni
pamé&t. Mnoho umélcd ve svych performancich a jinych uméleckych formach
pracuje s tradi¢nimi recepty nebo s recepty typickymi, protoze maji na rozdil od
nové vzniklych receptd mnozstvi kulturnich konotaci a jsou nositeli vyznamu.
Skrze sdileni kulturné odliSného jidla je sdilen i kus jiné identity (prikladem je
vyjadreni identity Lese Levina v jeho autobiografickém prostredi Levine's
Restaurant z roku 1969). Sblizujici potencial jidla (a piti) ma proto uplatnéni v
ramci kulturni diplomacie. Této kulinarské diplomacie vyuziva ve svych dilech

napriklad Rirkrit Tiravanija.

Jidlo mUZe byt vyuZito i jako prostifedek politického vyjadieni, jako v
pripadé Conflict Kitchen Jona Rubina v podobé bistra nabizejiciho kuchyni statu,
se kterym jsou USA v konfliktu, a vytvarejiciho prostor pro reflexi tohoto
tématu.”” Tedy opét skrze kulturni diplomacii. Dalsim prikladem je Al's Café
(1969) Allena Ruppersberga umisténé v Los Angeles, predstavujici skrze
podavani nekonzumovatelnych pokrmQ protest proti valce ve Vietnamu a Uzkost
z mizejici divokosti amerického zapadu. Polozky jidelniho listku s nazvy
Simulované spalené borovicové jehlici & la Johny Cash servirované s Zivym
kapradim, Vybér kameni dusenych v borovicovém jehli¢éi a dezerty (pséno

desert, Cili poust) jako Pokrm ze Zvykatky a rozinek zde mély metonymicky

45 SMITH, Stephanie. 2013. Feast: Radical Hospitality in Contemporary Art. Chicago,
USA: Smart Museum of Art, The University of Chicago.

46 PEROUTKOVA, Pavla, 2014. Socidlni intervence v uméni a jidlo. Uméni jako socialni
intervence. Praha. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace Marie
Fulkova, s. 33.

47 1Ibidem, s. 39.
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reprezentovat Kalifornii (jako nejvétsi americké vojenské centrum), potazmo
USA. Jediné, co se tu dalo konzumovat, bylo pivo a kava. Dalsi ilustraci jidla jako
vyrazu politického vyjadreni jsou socialné kritické hostiny mexického umélce
Césara Martineze PerformanCENAS, v nichZz se maji Ucastnici skrze ,kanibalské"
jezeni zelatinového modelu lidského téla predstavujiciho USA postavit proti
~.fragmentarni existenci, proti vzestupu neoliberalismu a proti severoamerickému

ekonomickému imperialismu".*®

Stolovani jako ritual pouzila napriklad Barbara T. Smith ve vecefi Ritual
Meal (1969) scénograficky ladéné (skrze obleceni, nadobi a nastroje) do operacni
situace, &mz Ucastnikim naprosto pozménila zazitek z jidla a emoce s nim
spojené. Dichotomii vefejného a soukromého stolovani se zabyva Bonnie Sherk
ve svém Public Lunch (1971), ktera jedla obé&d v kleci pavilonu Ivi b&hem bé&zné
oteviraci doby zoo, ¢imz smazavala hranice mezi lidskym a zvifecim chovanim a
kazdodennim Zzivotem a spektaklem.*® Konzumace ma dva extrémni pdly - od
obzerstvi, hédonismu a oslavovani téla (futuristické excentrické bankety) po
absenci jidla v podobé plstu ¢&i diety (24-Hour Fast Bena Vautiera ¢&i konceptudlni
Carving: A Traditional Sculpture, projekt Eleanor Antin z roku 1972, ktera snizila

svlj pfijem potravy, aby dokumentovala proménu své postavy hubnutim.

Meditativni rozmér vareni a konzumace a prostor mysli pro volné
premysleni je znat v performacni partitufe Spaghetti al Vento danského umélce
Fluxu Erica Andersona z roku 1978, kterou je tfeba performovat o samoté.
Spociva v uvareni domacich Spaget al dente a jejich jednotlivém pomalém jezeni
za pomoci prdmyslového vétraku. Performer drzi $pagetu ve stfedu vétraku,
ktery mu ji horizontalné fouka do pusy, pricemz ho silny vitr prinuti k mocnému

w 50

pladi a slzy skapavajici do jidla se stavaji ,,velmi lahodnou a slanou omackou".

Vareni a konzumace tu predstavuje proces a fyzickou i dusevni proménu.

V ceskoslovenském kontextu pracoval s jidlem napfriklad Milan Knizdk v
Manifestaci pospolitosti (1967) vyzyvajici skrze korespondenci ke zlepseni
mezilidskych i mezistatnich vztahd a k omezeni lidské lhostejnosti. Jeji sou&asti
byl navrh: ,Pfed domem prostfi stll a ob&dvej. Pozvi kolemjdouci.“*! Uziti jidla v
performancich Jifiho Kovandy mélo casto erotické vyznéni. Jan Budaj ve svych

48 PEROUTKOVA, P., Socidlni intervence v uméni a jidlo, s. 39, resp. AROZQUETA,
Claudia, 2007. Symbolicka dislokace. Umélec [online]. 2 [cit. 2014-05-01].

49 Bonnie Ora Sherk, 2013. SMITH, Stephanie. FEAST, s. 126.

50 HIGGINS, H., SCHLURRRP!, s. 45.

51 JURCIKOVA, Eva, 2011. Milan KniZék - Akce. Brno. Masarykova universita, s. 31-32.
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happeninzich Obéd I. (1978) a Obéd II. (1979) spocivajicich ve stolovani ve
vefejném prostoru, snimani probihajicich hovorl mikrofonem a jejich pousténi z
reproduktorl tematizoval podle provedeni bud vefejny prostor nebo ukradené
soukromi v kontextu komunistického reZimu socialistického Ceskoslovenska.%?
Jidlo je ve spolecensko-kritickém vyznéni vyuzito napriklad i v zavérecné scéné

Sedmikrasek Véry Chytilové.>?

Vafeni a konzumace jidla mdZe vyvoldvat mnoho rlznych vyznamovych
konotaci, které se v urcitém poméru misi. Uvedeny prehled snad nejcastéji
7 7 Vs o 7 . V3 V7 v Iré 7 Vo, 7
zpracovavanych vyznamu skrze praci s jidlem slouzi k vytvoreni nalezitého
kontextu pro podrobnéjsi analyzu dvou dél Alison Knowles a dvou dél Rirkrita

Tiravaniji, kterym se budu vénovat v nasledujicich kapitolach.

52 PEROUTKOVA, P., Socidlni intervence v uméni a jidlo, s. 51-52.

53 Sedmikrésky [film]. ReZie Véra Chytilova. Ceskoslovensko, 1966.
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3. Alison Knowles a vareni a konzumace v umeéni
3.1 Kontext tvorby Knowles

Alison Knowles (*1933, New York) patii do generace umélcd, ktefi zacali
tvofit v 60. letech, v dobé konceptudlnich tendenci v uméni a Ustupu od uzivani
konvenénich uméleckych materidlG. Jeji tvorba, zahrnujici performance, sound
art, instalace, autorské predméty a publikace, je silné formovana jeji tehdejsi

prindlezitosti ke skupiné Fluxus, na jejimz formovani se aktivné podilela.

Fluxus bylo experimentadlni umélecké hnuti plUsobici mezinarodnég,
soustifedéné predevsim do 60. a 70. let 20. stoleti, které se snazilo podryvat
jinak obecné prijimané fungovani uméleckého systému a zacalo vytvaret
umélecké formy, které nelze zpenézit, respektive pro né neplati plsobeni
uméleckého trhu (tj. performance, multiply v podobé& tzv. Fluxus kitd, autorské
knihy).>* Uzivali velmi jednoduché postupy, banalni ¢i kuridzni predméty, vnaseli
do tvorby prvky hry, aby ptivedli pozornost k uréitym zakladnim principim a
vztahim.>® I pfes humor a ironii se vyjadfovali i ke spoleéenskym a politickym
tématlm své doby. Tvorba Fluxu smyvéa jasné hranice mezi médii, mezi umé&nim
a Zivotem a navozuje predstavu, 7e kazdy mdze byt umélec. Podle Kena
Friedmana, jednoho z jeho ¢&lend, je Fluxus ,aktivni filosofii zivota, kterd jen

"¢ coz dokazuje i napojeni Fluxu na zen budhismus,

nékdy nabyva formy umeéni,
soustfedéni se na okamzik, prozivani a vnimani plynuti ¢asu.”” Zajima je
autenticita umeélecké praxe. Co se tyce pojeti autorstvi, tendence ve Fluxu, podle
toho, jak tuto skupinu vedl George Masciunas, byla vedena snahou o eliminaci

ega umélcl, vzdani se individuality a ke sdilenému autorstvi.

Tvorba ¢&lend Fluxu je Uzce spojena s vlivem Johna Cage, tedy akcentuje
hudebni a Casové chapani tvorby, vénuje pozornost pomijivosti a postupnému
rozvijeni dila. George Brecht, inspirovan Cageovym kurzem Experimentalni

kompozice na New School for Social Research v New Yorku v roce 1958, vymyslel

54 BOTTINELLI, S. a D'AYALA VALVA, M., The Taste of Art.

55 ROBINSON, Julia, 2004. The Sculpture of Indeterminacy: Alison Knowles's Beans and
Variations. Art Journal. 63(4), 104.

56 LUSHETICH, Natasha, 2011. The Performance of Time in Fluxus Intermedia. TDR.
55(4), s. 76.

57 KAPLAN, Janet, HENDRICKS, Bracken, HENDRICKS, Geoffrey, HIGGINS, Hannah a
KNOWLES, Alison, 2000. Flux Generations. Art Journal. College Art Association,
59(2),s. 7.
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format tzv. event scores (partitur udalosti) neboli open scores (otevienych
partitur) jako minimalni formy performance. Vychazi z Cageovy definice
experimentalniho, spocivajici v principu: ,Kdyz zacnes dilo, nevis, jaké bude na
konci.“*® Event scores maji formu jednoduchych instrukci, ¢asto formulovanych
na jeden nebo dva radky a to velmi jednoduse a obecné. Podobné jako hudebni
partitura mohou byt vykonany kymkoliv, jsou oteviené variacim a interpretacim
a pri kazdém opakovani se mohou ptizplsobit konkrétni situaci.® Jejich radikalita
spociva v tom, Ze se umélec vzdava kontroly nad konkrétni podobou dila.®® Alison
Knowles se brzy ujala tohoto zplsobu vytvafeni instrukci pro performance,

zacala je vytvaret na prvni Fluxus tour po Evropé v roce 1962.%

Alison Knowles plvodné studovala abstraktni malbu u Adolfa Gottlieba na
Pratt Institute v New Yorku. Vlivem tvorby Johna Cage a Marcela Duchampa se ji
otevrel novy pristup k uméni a objevila obrovsky potencial ve svété
kazdodennosti. Zacala uzivat princip nahody a urcitou formu ready-madeu, objet
trouvé. Nalezeny objekt nebo objevena skutecnost je zpracovana nebo zahrnuta
do jiného kontextu napriklad v ramci performance, ¢imZ nabyva zvyznamnéni a
je podtrhnuta jeji spoletenskd role. Tento zplsob prace ji pomaha vytrhnout
zajimavé detaily reality a upfit k nim pozornost okoli. Knowles se ve své tvorbé
podobné jako Joseph Beuys zajimd o ritudlnost vdedniho dne, o zplsoby
koexistence konzumni kultury a ptirodnich elementl a o silu vypravéni. Pracuje s
projevy kazdodenniho Zivota, s kazdodennimi predméty a materialy, které souvisi
s roli zeny ve spolec¢nosti, s télesnosti, se sdilenim, s jidlem. Podnécuje vicero
smysli a zprostfedkovava tak vedle vizudlniho mnohdy i poslechovy a taktilni
zazitek. Dalsimi klicovymi slovy jsou trvani dila, zprostfedkovani zazitku, zostreni
vnimani a participace. Dila jsou totiz obdas v souladu s cageovskym principem
indeterminacy (neurcitosti) nechany zamérné nedokoncené, s tim, Ze je na

divacich, aby dilo doplnili a aktivovali jeho vyznamy.®?

V raném Fluxu pUsobila Alison Knowles jako jedind Zena a podle svych

slov tam poskytovala Zensky nahled na mnoho véci. Feministicky podtext byl

58 KAPLAN, J., HENDRICKS, B., HENDRICKS, G., HIGGINS H. a KNOWLES, A., Flux
Generations, s. 9.

59 JANSEN, Ruud, 2007. Interview with Alison Knowles. Breda, Netherlands. s. 14.

60 ROBINSON, J., The Sculpture of Indeterminacy, s. 98.

61 WOODS, Nicole L., 2017. Provisional Objects: Alison Knowles’s Bean Rolls, In The
Taste of Art, Kindle Locations 4843-4844.

62 Ibidem, Kindle Locations 646, 4880-4889., resp. ROBINSON, J., The Sculpture of
Indeterminacy, s. 107.
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ovsem vV jeji tvorbé spise implicitni, nez Zze by byla jeji tvorba vyslovené takto
ideologicky motivovana. Vybé&r materidlu a zplsob reagovani na rdzna politicka a
spoleCenska témata ji ovSem mimodék zahrnuje do dobové objevujiciho se
diskurzu feminismu. Pravé v pozdnich 60. letech zacind diskurzni rozkol s
dosavadnim radem reprezentace a prehodnocovani predstavy o genderovych
rolich, tématu genderové subjektivity, rodové, politické a spolecenské role
prisuzované zené a tématu seberealizace. Nicméné Alison Knowles nikdy nebyla
explicitni ve svych feministickych konfrontacich podobné jako jeji kolegyng,
pozdéjsi Clenky Fluxu, Schikego Kubota a Carolee Schneemann. Na pocatku 70.
let vyuCovala na California Institute of the Arts, kde vedly Judy Chicago a Miriam
Schapiro Feministicky umélecky program, byla tedy timto genderovym
uvédomeénim obklopena. Na rozdil od nich Knowles otevirala své kurzy i pro

muzské studenty, coz mezi témito umélkynémi vyvolavalo spory.®

Podle kritika Jilla Johnstona by ,jen zena (...) vytvorila verejny salat [Make
a Salad] v roce 1962 a jen zena by se tolik identifikovala s jidlem".®* Neznamena
to vSak, ze by uziti jidla v uméni byla Cisté feminni zalezZitost té doby. V 60. a 70.
letech s jidlem pracovali i Daniel Spoerri, Marcel Broodthaers a Piero Manzoni,
predstavujice odklon od zazitych uméleckych technik a rozsSifené pojeti ready-
madeu. Pojeti prace s jidlem u Alison Knowles je ovsem radikalnéjsi a vybizi k

rdznym druhdm &teni (viz jeji Bean Rolls), i ptekradujicim rdmec uméni.®®

V nasledujicich podkapitolach se budu vénovat dvéma dildm Alison
Knowles souvisejicim s pfipravou a konzumaci jidla, Make a Salad a The Identical
Lunch. Predtim ovSem nastinim nékterd dalsi podstatna dila Alison Knowles,
které s tématem této prace souvisi vice ¢i méné okrajové, ale pro pochopeni

kontextu jeji tvorby jsou podstatna:

Partitura Nivea Cream Piece (1962): Prvni performer prijde na pdédium s
krémem na ruce oznaceném ,Nivea Cream", pokud tam neni jiz k dispozici. Da si
krém na ruce a krémuje si je pfed mikrofonem. Dalsi performeri vstupuji po
jednom a udélaji to samé. Potom se spoji dohromady pred mikrofonem, aby
vytvorili masu krémujicich se rukou. Odchazeji v opacném poradi nez pFisli na
signal prvniho performera.

63 WOODS, N., Provisional Objects, Kindle Locations 5076-5079, resp. WOODS, Nicole

L., 2012. Objects/Poems: Alison Knowles’s Feminist Archite(x)ture. X-TRA:
Contemporary Art Quarterly. 15(1), s. 8, 12, 22.

64 WOODS, N., Provisional Objects, Kindle Locations 5022-5025.

65 Ibidem, Kindle Locations 5024-5035.
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Partitura Shoes of Your Choice (1963): Clen publika je vyzvén, aby prisel
dopredu k mikrofonu a popsal par téch bot, které ma pravé na sobé nebo jiny

par. Je povzbuzen, aby fekl, odkud je ma, velikost, barvu, pro¢ je ma rad apod.®®

The Bean Rolls (1963-1964) jako ,antikomodita®™ je zvlastni formou knihy v
podobé plechovky od ¢&aje s rlznymi druhy fazoli a pfiblizné patnacti papirovymi
svitky s texty rozlicné souvisejicimi s fazolemi (pfislovi, ritudly, ilustrace z
katalogu L. L. Bean, informace o fazolich z kontextu Velké hospodarské krize,
fazolich jako historického platidla, recepty apod.). Nelinedrnim dctenim a
zaZivanim Fazolovych svitk§ mlze kazdy pro sebe dokon&ovat dilo podle svého.
Fazole se pro Alison Knowles staly oblibenym materidlem, zacala je pouzivat v
ramci svych performanci, instalaci nebo jako zvukovy objekt. V jejich pozdéjsich

pracich nahradil fazole chléb jako univerzalni symbol obZivy a mytu.®’

The Big Book (1967) je instalace v podobé knihy o vysce témér 2,5 metru,
predstavujici domacnost (vcéetné plotny, telefonu, zachodu, zdi s graffiti,
umeélecké galerie a tunelu na spani). Divak domem-knihou-svétem prochazi, tim
ho ¢te a zaroven performuje. Smazava se tu jasny rozdil mezi osobni a verejnou
sférou. Velka kniha zpracovava téma Virginie Woolfové Viastni pokoj, ktery podle

této eseje Zena potrebuje k umoznéni vlastni seberealizace.®®

House of Dust (1967) je pocitacem generovand basen vytvorena ve
spolupraci se skladatelem Jamesem Tanneym. Predstavuje Cctyrstrofy vers
objevujici se v ndhodnych variacich, tykajici se vzdy domu, jeho mista, svétla a
obyvatel. Jednu z variaci - A House of Dust / On Open Ground / Using Natural
Light / Inhabited by Friends and Enemies - pozdéji Alison Knowles fyzicky

interpretovala a realizovala na kampusu Californian Institute of Arts.

99 Red North (cca 1971-72) byla udélosti na kampusu California Institute of Arts,
kde bylo pripravenych 99 cervenych jablek usporadanych do ctvrtkruhu
sméfujiciho k severu. U&astnici byli vyzvani, aby vyménili jedno z jablek za
predmét. Mnoho lidi po sobé na misté néco nechalo (napf. klice od auta), zbyla

jablka tam zUstala hnit po nékolik tydn(. Podle Hannah Higgins dilo ,iniciovalo

66 KNOWLES, Alison, 2004. By Alison Knowles. Ubu Classics, s. 7.

67 ROBINSON, J., The Sculpture of Indeterminacy, s. 103, resp. WOODS, N., Provisional
Objects, Kindle Locations 4897-4898, 5076-5079, resp. JANSEN, R., Interview with
Alison Knowles, s. 13.

68 WOODS, N., Objects/Poems, s. 12.
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vyménu napadd a zaZitkQ, stejné jako hluboce spoledenskou povahu konzumace
jidla®.®®

Tvorba Alison Knowles byla v rznych ohledech prikopnickd zejména v
ohledu prace s nekonvencnimi materidly, v neobvyklych strategiich propojovani
uméni a Zivota, neelitdfském zplUsobu prezentovani uméleckych objektl a v
zahrnovani lidi do dotvareni dila. Podle galeristy Jamese Fuentese je ,Alison
Knowles pionyrkou uméni performance a tato jidelni performance [(feC je o Make
a Salad)] byva obcas citovana jako predzvést performanci, které zname ze

vztahové estetiky."”°

69 WOODS, N., Objects/Poems, s. 18-19.
70 NEUENDOREF, Henri, 2016. Better Bring a Fork to Art Basel, Because Alison Knowles
Will Make You a Salad. Artnet News [online]. [cit. 2017-08-21].
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3.2. Proposition: Make a Salad

Prvni partitura udalosti Alison Knowles s nazvem Proposition (Navrh) dava
instrukci: Make a salad. (Udélej salat.).”* Poprvé byla uskute¢néna 21. fijna 1962
v Institutu pro soucasné umeéni v Londyné v podobé hromadné performance.’?
Alison Knowles v ni spole¢né s asistenty krajela zeleninu do salatu, pricemz
rytmické krajeni bylo ozvucené. Nakrajena zelenina a zalivka pak byly postupné
vhazovany do napnuté obrovské plachty. Saladt byl z plachty vyhazovan do
vzduchu za Ucelem promichani, nasledné servirovan Knowles a potom pritomnym

publikem konzumovan.”?

Variaci na Make a Salad je partitura Make a Soup (Udélej polévku), kterd
vznikla o dva roky pozdéji a byla poprvé predstavena 9. listopadu 1964 v Café au
Go Go v New Yorku. Béhem vareni polévky, pri Cekani na to nez zmékne mrkey,

méla Alison Knowles ¢as mluvit k publiku.”

Nicole L. Woods jeji pristup popisuje takto: ,Umysiné vsdedni névrh
Knowles se stal uméleckym, dokonce hudebnim vyjevem (...) Knowles odmitla
délat (...) umeélecky objekt, jehoz primarnim cilem je subjektivni kontemplace,
misto toho [vytvofila] zivou udalost, jejiz zamér byl mnohem provokativnéjsi."”>
Kdyz Knowles performovala Proposition: Make a Salad poprvé, nebyli lidé vibec
zvykli na takovyto druh udalosti a reakce publika byly velmi nejisté. VSichni znali
pripravu saldtu z domova a fakt, ze vidi jeho pfipravu na pddiu, je dostaval do
rozpakl. N&kteFi chtéli jit domd. Pripravovani jidla na jevisti bylo naprosto
odligné od &ehokoliv, co se tam obvykle d&lava. Bylo to prikopnické, provokativni
a originalni. PFi popisovani produkénich problémid a obé&asnych zadrheld, kdy
nékdy trvéd Make a Salad deset minut, jindy pll hodiny, ob&as neni dostatek talifl
pro divaky a trva dostat salat z obrovské plachty do malych misek, Knowles rika:

,Lidé vstavaji a odchazeji, a jsou otraveni, ze museji ¢ekat... sedi tam a cekaji,

71 Pozdéji zacalo byt dilo nazyvané pouze Make a Salad.

72 Viz priloha ¢. 1.

73 ROBINSON, J., The Sculpture of Indeterminacy, s. 97, resp. HEDINGER, Johannes M.
a KNOWLES, Alison, 2015. Alison Knowles. University of Cologne, Methods of Art, 1-
2.

74 JANSEN, R., Interview with Alison Knowles, s. 14, resp. KNOWLES, A., By Alison
Knowles, s. 5, resp. HEDINGER, J. a KNOWLES, A.., Alison Knowles, s. 5.

75 WOODS, Nicole L., 2014, Taste Economies: Alison Knowles, Gordon Matta-Clark and
the intersection of food, time and performance. Performance Research. 19(3), s.
157.
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zatimco je salat pfipravovan. Mysleli si, Zze to bude divadlo nebo... méla jsem lidi,
ktefi v publiku vstavali a ptali se ,Co se tu déje?" a lidi za nimi jim fikali ,Prosim

sednéte si nebo odejdéte'. Takze publikum je velmi zicastnéné."’®

Alison Knowles zajimalo umistit obyCejnou udalost na jeviste, ¢imz by tuto
¢innost povysila a priméla divaky, aby o ni uvazovali. Sila Make a Salad spociva
pravé v tom, zZe dilo byva bézné lidmi , performovano". Pfed Alison Knowles se
téma domacnosti v umélecké performance vibec nevyskytovalo. Podle jejich slov
tyto partitury udalosti vznikaji pravé proto, aby si ¢lovék uzival vSedni ¢innosti a
uvédomil si, ,jak jednoduse mohou byt véci délany, pokud se ¢lovék soustredi na
to, co d&la."”” Make a Salad naruduje vazny pFistup k uméni a hravym zplsobem
publikum zapojuje. Knowles v tomto dile kombinuje jak vliv Cage (dlraz na
trvani a prozitek dila), tak i Duchamputv pfistup, podle kterého je divak tim, kdo
umélecké dilo dokoncuje. Make a Salad je prikladem toho, ze se zazZitek ve

tvorbé Fluxu stal plnohodnotnym uméleckym médiem.”®

Make a Salad a Make a Soup byly v ramci Fluxu vlivnymi dily. V prvnim
provedeni této partitury udalosti byl pripraven salat asi pro tficet lidi. Pozdé&ji byl
Make a Salad performovan na rlznych mistech po celém svét&. Jeho pojeti a
vyznéni se lidi v dobé& aktivniho plsobeni Fluxu a v reprizach, které se odehraly
po roce 2000. Na zahajeni vystavy Work ethic v Baltimore Museum of Art na
podzim 2003 s vice nez 100 lidmi v publiku byla partitura Make a Salad
interpretovana po vice nez trech dekadach.”® Z Make a Salad se tou dobou stalo
uZ historické dilo, v némZ prestaly byt pdvodni motivace a zdméry &itelné. Alison
Knowles si byla védoma posunu vyznamu Make a Saladv Case a absence
plvodniho momentu pFekvapeni, které byly zplsobené proménou umélecké
scény a spolecnosti.’® V této nové interpretaci proto Make a Salad zarédmovala
Mozartovym duetem pro housle a violu, které nechala zahrat pred a po salatové
performance. Konvencni skladba kontrastujici se skladbou Alison Knowles

tvorenou z kazdodennich zvukl méla pro divaky vysvétlujici G¢inek a podtrhla

76 HEDINGER, J. a KNOWLES, A., Alison Knowles, 2015, s. 1-3.

77 Ibidem, s. 1-2., resp. KNOWLES, Alison, 2012. Alison Knowles: Fluxus Event Scores.
In: Youtube [online]. [cit. 2017-08-12].

78 ROBINSON, J., The Sculpture of Indeterminacy, s. 98.
79 Viz priloha ¢. 2.

80 ROBINSON, J., The Sculpture of Indeterminacy, s. 97-98.
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historickou roli Knowles v rozsifovani pojeti muzikality a jeji predstavu vareni

jako koncertu.®!

Podle Knowles je ,salat [pfi kazdé interpretaci] pofad rlzny stejné jako
Mozart z(stava stejny."®? Lisi se mnozstvi, pro které je saldt pfipravovan, misto,
kde je performovan, zda pod Sirym nebem nebo v interiéru, ve slozeni, v
mnozstvi performujicich, jestli performuji jen Zzeny nebo i muzi, v uziti hudebni
slozky a v tom, zda je i neni krajeni ozvuceno. ,Vznikly uz i hrozné salaty, stézi
jedlé, kdyz se ty véci nedaly dobfe dohromady."® Mezi dalsi reprizy patfi mimo
jiné predvedeni v roce 2004 v The Wexner Center for the Arts,®* v kvétnu 2008 v
Tate Modern v Londyné pro 3000 lidi, v lednu 2009 ve White Box v New Yorku®®,
v dubnu 2012 na Den Zemé na High Line v New Yorku a v roce 2016 na Art
Basel. Jak bylo tfeeno vyse, interpretace instrukce mohou byt rGzné, v
novodobych provedenich je hudebni doprovod prezentovan rlznymi zpUsoby:
nékdy b&hem krajeni zeleniny, jindy b&hem jezeni publika,®® ne vzdy se z(stava
u Mozarta, na High Line se jednalo o experimentalni improvizaci na elektrickou
kytaru. Dalsi formou reprizy Make a Salad je vyzva platformy RECESS k
vytvoreni saldtu s nazvem Fake a Salad, kterou kazdorocné vyhlasuje na Den

Zemé, ¢imz odkazuje a projevuje poctu Make a Salad Alison Knowles.®’

81 Ibidem, resp. RODENBECK, Judith, 2003. The Artist as Experience Maker. In: Work
Ethic. Pennsylvania State University Press.

82 Make a Salad (1962 - ), Alison Knowles [online]. [cit. 2017-07-15].
83 HEDINGER, J. a KNOWLES, A., Alison Knowles, s. 1-2.
84 JANSEN, R., Interview with Alison Knowles, s. 12.

85 Downtown Recharge Alison Knowles, 2009. In: YouTube [online]. [cit. 2017-07-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=IbmSaFOAEPQ

86 Make a Salad (1962 - ), Alison Knowles [online].

87 RECESS [online], [cit. 2017-07-15].
29



3.3. The Identical Lunch

The Identical Lunch (1969)%® je partitura pro performance, ktera byla
objevena jako objet trouvé skladatelem Philipem Cornerem, ktery s Alison
Knowles obcasné obédvaval v bistru Riss's, v Chelsea, v New Yorku. Tundkovy
sendvi¢, ktery si zde Alison Knowles pravidelné ddavala, jedla plvodné& ze
znouzectnosti, protoze to pro ni bylo v Riss's nejchutnéjsi jidlo a toto bistro bylo
v tésné blizkosti domu, kde Zila s Dickem Higginsem a kde zil i Corner. Instrukce
pro tuto performance zni: tunakovy sendvi¢ v psenicném toastu, s hlavkovym
salatem a maslem, bez majonézy, k tomu misku polévky nebo sklenici
podmasli.®® Alison Knowles ji provadéla od formalniho zahdajeni performance v
unoru 1969 déle nez rok, a to vétsinou v bistru Riss's a v priblizné stejnou denni
dobu. K jezeni identického obéda vyzvala i dalsi pratele, vytvareje tak
performance ke sdileni.?® Philip Corner si vedle Knowles vymyslel svoji vlastni
partituru: objednaval si postupné poporadé vsechna jidla v menu Riss's a
pokra¢oval v rlznych variacich.®® The Identical Lunch byl jako jedna z mnoha
performanci Alison Knowles zaloZzen na tom, co autorka délava béhem svého dne

a v zanru food artu byl do znaéné miry prikopnicky.?

Tato partitura udalosti se pro Knowles stala zaminkou vénovat celé situaci
pozornost a zacit se bavit s lidmi kolem.®* Z The Identical Lunch se stala poledni
meditace na kazdodennost, opakovani tohoto gesta vytvorilo z pokrmu
uvédomélou reflexi pravidelné aktivity v podobé ritualu. Performer si mohl vSimat
rdznych nuanci v kazdém dal&im proZivani a zkoumat, co s nim toto opakované
jezeni sendvice déla. Své poznatky i poznatky svych pratel spojené s konzumaci

identického obéda a s navstévami bistra Riss's, stejné jako fotografickou

88 Podle dcery Alison Knowles, Hannah Higgins, je datace The Identical Lunch 1967-73.
V této dataci zfejmé Higgins zapocitava i dobu neuvédomélého performovani
identického obéda. Nazev je nékdy pouzivan i bez urcitého Clenu: Identical Lunch.

89 V origindle ,a tuna fish sandwich on wheat toast, with lettuce and butter, no mayo
and a cup of soup or a glass of buttermilk™.

90 KNOWLES, Alison, 2012. Alison Knowles: Identical Lunch. In: Vimeo [online]. [cit.
2017-07-15], resp. JANSEN, R., Interview with Alison Knowles, s. 12., resp.
LUSHETICH, N., The Performance of Time in Fluxus Intermedia, s. 85.

91 DEZEUZE, Anna, 2017. Almost Nothing: Observations on Precarious Practices in
Contemporary Art [online]. Manchester, UK: Manchester University Press. Rethinking
art's histories.

92 KNOWLES, A., Alison Knowles: Identical Lunch [online].

93 KENNEDY, Randy, 2011. Art at MOMA: Tuna on Wheat (Hold the Mayo). The New
York Times.
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dokumentaci, sesbirala do knihy Journal of the Identical Lunch.** Zde je par
Uryvkad:

»Identicky obéd nevyzaduje zadné nebo jen malo myslenek: okolni

aktivity zaberou vSechny vase myslenky (...) Kdyz dojisS -- sotva vis, ze jsi

jedl.™ Jim Maya
,Tundk je velmi vodnaty; je polovina tydne." Alison Knowles

«Jinak, diky za obéd minuly tyden. Myslim, ze tunakové sendvi¢e jsou na
hovno. Mam rada tunidk syrovy, na tenké platky, s japonskym kfenem. S

laskou, Sue" Susan Hartnett

»~Nebudu ted’ zase néjakou dobu chodit do Riss. Jedna z véci, které bych chtél
ted udélat je porozumét jidlu, které jim. ~porozumét"

porozumét
Bude to vyzadovat jednoduchost. Pro dal$i véci v mém zivoté. Cast pohybu

smérem k vétsi jednoduchosti.” Philip Corner

~Misto toho jsme Sli do Luigiho restaurace na tunak. Neméli celozrnny
pseni¢ny chléb, tak jsme méli bily toast. Sendvi¢ byl celkem dobry, cozZ je
celkem dobry. Na tunaku je méné toho, co by mohlo byt iZasné nebo strasné

nez, feknéme, na hamburgeru. Opatrny sendvié." Susan Hartung®®

Denik identického obéda se stal zaminkou ke sledovani a zapisovani
vlastniho proudu myslenek, nékdo z performujicich zapisuje presna fakta tykajici
se prfichodu a celého pobytu v bistru, jiny proud svého denniho snéni béhem
jezeni identického obéda, napriklad Tom Wasmuth se zaobird vzory dlazdicek na
podlaze a rozviji v nich své mimovolné myslenky. Knowles v deniku sbira i
veskeré volné souvisejici poznatky a zpravy pratel vysvétlujici, pro¢ sli nebo nesli
jist identicky obé&d. Vedle nich shroméazdila velké mnozstvi svych zapisd ke
kazdému dni straveném na obédé v Riss's, vice ¢i méné strucnych. V nich si
véima vztahl s obsluhou, spolustolujicich, jak jedi a jaké maji pocity ohledné
svého jidla, svého proZivani a zplsobu objedndvani identického ob&du ostatnich

performujicich.

94 Viz ptiloha ¢. 3 a ¢. 4.

95 KNOWLES, Alison. 1971. Journal of the Identical Lunch. San Francisco: Nova
Broadcast Press; Philip Corner téz napsal knihu se svymi poznatky: CORNER, Philip.
1973. The Identical Lunch. Barton: Nova Broadcast Press
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O c¢em podle Alison Knowles The Identical Lunch je, nam priblizuje vyména

kratkych psani mezi Dickem Higginsem a Knowles:

Higgins: ,Draha AKH, (...) nekone¢ny obéd se zda byt hledanim bud
nejhorsiho nebo naprosto perfektniho tunakového sendvice, a snaha ho

pokazdé zazivat jako rekapitulovatelnou performance. (...)"

Knowles: ,Identicky obéd - ne nekonecny, protoze nékdy prestavame jist -
nema co docinéni s honbou za dokonalosti - Nekonecné léto mi pFipada chaba
paralela. Dilo Stevea Reicha, které se zabyvalo stfedy - zadnymi extrémy - a
rozmanitostmi z nich vyplyvajicich, je tomu vice podobné. (...) Zajima mé&, co
si rGzni lidé pocnou s touto situaci. (...) Je tu evidentni zdjem o socidlni
problematiku - i kdyZ moznd nesSikovny ve vybéru obéda - nejjednodussiho a
nejznaméji dostupného v téchto Castech. Neusiluji o Zzadnou perfektni vinu. -

takze Dicku, udélej to znovu... myslim tim, dej si ten obéd znovu. AK"%

Zatimco Oldenburg zpracovava sendvi¢ skrze objekt, Knowles skrze
prozivajici subjekt, a jejim médiem je zazitek.®” The Identical Lunch je v ramci
Fluxu jednou z nejvyznacnéjsSich performanci zalozenych na trvani, pravé tento
procesualni charakter dilu pridava na vyznéni. Toto Casové vnimani souvisi s
hudebnim zalozenim tohoto hnuti. Podobné jako The Identical Lunch maji i dalsi
dila Fluxu, One for Violin Solo, Dissappearing Music for Face a Zen for Film
vSéemu, co se déje v ¢asoprostoru oramovaném timto trvanim."“*® Podle Natashy
Lushetich poskytuje The Identical Lunch ptedstavu vécné pritomnosti.”® Clovék
cyklicky zazivd to samé, buduje si zvyk, prozivani je urCované vyskytem
neobvyklosti (jak se performer citi, vyskyt nebo absenci ubrouskd, konzistence
tufidku, viné polévky, chovani §tamgastl). Aktér zaZiva ptitomnost, zarover je
ale prozivanim propojen i se svymi minulymi a budoucimi identickymi obédy.
Predchozi zkusSenost urcuje sSkalu pocitu stejnosti a obycejnosti z obéda.
Zachycuje tak védomé vnimani a byti v pfitomnosti. Performance v sobé
obsahuje zaroven vlastni prozivani c¢asu aktéra v onom momenté a zaroven i

nahled zvendi v podobé denikového nahledu onoho prozivani.!®

96 ROBINSON, J., The Sculpture of Indeterminacy, s. 101

97 LUSHETICH, N., The Performance of Time in Fluxus Intermedia, s. 86.
98 Ibidem.

99 1Ibidem, s. 85.

100 Ibidem, s. 86.
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George Masciunas napsal Alison Knowles v roce 1971 dopis s ndpadem na
variaci této otevrené partitury:

,Milad Alison, tady je mij nadpad na - Identicky obéd - dej tufidk, pSeniény

toast, hlavkovy salat, maslo, polévku nebo podmasli - vSechno do mixéru -

mixuj dokud neni v&echno jemné - vypij to. Mnoho pozdravl, George."!!

Jeho interpretace rozpoznava rozrusujici intenzitu kazdodenniho
identického obé&da a tla&i ji aZ anarchistickym zplsobem do extrému v podobé
tundkového milkshakeu.'® Umixovanim ingredienci podle slov Alison Knowles
vznikla vybornd studend bild rybi polévka. Knowles Masciunasiv navrh
zrealizovala v kvétnu 2012 na sympoziu Of Hospitality doprovazejicim vystavu
FEAST. Radical Hospitality in Contemporary Art pod nazvem The Identical Lunch
Symphony. Dirigovala tu orchestr mixérl a vytvofila z jeho napadu hudebni

udélost.1%3

V roce 1973 Knowles vytvofila sérii sitotisk( fotografii svych ptatel z Fluxu,
jak konzumuji identicky obéd.’®* Soucasti grafiky bylo i logo Starkist Tuna,
zahrnujici redlné oznaleni produktu, které tu vizudlné i obsahov& pusobi
nepatficné. Znacka byla uzita uz v ndzvu jiné partitury Knowles, a to v Nivea
Cream Piece. U obou pFipadl jsou tyto produkty aktivovany ne¢ekanymi zptsoby,
&imz se zajem o znacku stava sekundarnim.®® Status znacky se miZe rozpaddavat
v procesu prehnaného zakouseni dila, tj. krém Nivea v podobé intenzivniho
zvuku krémovani a tunak jako neobménované kazdodenni jidlo. Pouziti loga lze
interpretovat jako kriticky komentar ke komodifikaci vizualniho uméni. Zaroven
ho lze Cist skrze ready-made pojeti tak, ze je komeréni produkt partiturou

udélosti proménitelny do jinych vyznama. 1%

The Identical Lunch byl reprizovan ve Francii, v Némecku, ve Skandinavii,
v Japonsku a v Koreji. V Asii byla podoba identického obédu pozménéna - Alison

Knowles tam Zzadala o polévku, ktera byla lokalni v jejich kontextu.'®” V zimé

101 ROBINSON, J., The Sculpture of Indeterminacy, s. 101.
102 Ibidem, s. 101-102.

103 KNOWLES, A., Alison Knowles: Identical Lunch, resp. KNOWLES, Alison, 2012. Alison
Knowles: Identical Lunch Symphony. In: Vimeo [online]. [cit. 2017-07-15], resp.
CAPPER, Emily, 2012. Planning the Identical Lunch. In: The University of Chicago:
UChicago Voices [online]. [cit. 2017-07-15].

104 Viz priloha €. 5.

105 JANSEN, R., Interview with Alison Knowles, s. 13.

106 ROBINSON, J., The Sculpture of Indeterminacy, s. 101-102.

107 KNOWLES, Alison Knowles: Identical Lunch [online].
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2011 mohl byt The Identical Lunch po dobu dvou mésic navstévniky MoMA
performovan zadarmo.'®'®® V ramci vystavy FEAST. Radical Hospitality in
Contemporary Art v roce 2012 byl vystaven realny tunakovy sendvic se sklenici

podmasli. V kavarné muzea byl taktéz nabizen (tentokrat ke koupi).!*°

108 HIGGINS, H., SCHLURRRP!, s. 44.
109 Viz pfiloha ¢. 6.

110 CAPPER, E., Planning the Identical Lunch [online].
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3.4. Zprostiredkovani vyznami a prezentace Make a Salad a

The Identical Lunch jako uméleckych dél

3.4.1. Zprostiedkovani vyznamii

Jidlo je v Make a Salad a The Identical Lunch novym, provokujicim
uméleckym prostfedkem, posunujicim hranice uméni a zanr performance, a
obohacujicim dosavadni uziti uméni o sféru domacnosti. Jidlo tu Ize chapat jako
médium zaZitku, jako druh média stejné duleZitého jako jiné.''* Pojmenovani
prilezitosti jidla jako uméni prinasi pozornost k uzivani si kazdodennosti. Je mirné
subverzivnim prostfedkem, ktery pfrinasi do umeélecké tvorby lehkost a
zpochybriuje tendenci brat uméni vazné. Relativizuje pojem uméni a fika, ze
vedkeré kazdodenni ¢&innosti jim mohou byt, &mZ plsobi proti pojeti
komodifikovatelnosti uméleckych objektl a vede k prehodnoceni uméni jako
spolecenského vztahu.!''? ,Co jsem si uvédomila ohledné partitury udalosti, bylo,
Zze mi dovolovala pouzit moji kazdodenni zkuSenost a vytvofit z ni néco, co bych

mohla prezentovat dalSim lidem - to bylo pro nas vSechny velkym krokem," rika

Alison Knowles.!*?

,KdyZz mam hlad, mdzu salat délat mechanicky a myslet na jiné véci co
prijdou... nebo miZu poslouchat nGz krajejici na prkénku, Fezani a dychat
pronikavy zapach cibule a byt znovu prekvapenéjsi ze slz, které mi to nazene.
MUZu si oliznout prsty a ocenit (&im dal vzacnéjdi) potéseni z nalezeni opravdu
sladkého rajcete."!''* Pokud tedy vytvari Knowles nebo kdokoliv jiny salat jako
umélecké dilo Make a Salad, vénuje mu pozornost a soustredi se na své ukony.
,Kdyz se publikum diva na pfipravu salatu na pddiu, sleduje, Zze se nedéje skoro
nic. V prostoru skoro ni¢eho se muiZe objevit zjisté&ni, e prazdnota otevird a
kvalita zabydluje mistnost."'*> Knowles tu skrze “skromnou, ale efektivni akci*
zvyznamnuje podcefiovany a casto ignorovany ritudl pfipravy a sdileni jidla.''®
Kdokoliv mize provadét Make a Salad doma a vnimat vlastni pfipravu saldtu (ale

i jiného jidla) jako uméni a vytvorit z toho pro sebe performance. Partiturou

111 ROBINSON, J., The Sculpture of Indeterminacy, s. 97-98.
112 WOODS, N., Taste Economies, s. 158.

113 DEZEUZE, A., Almost Nothing [online].

114 Ibidem.

115 Ibidem.

116 WOODS, N., Taste Economies, s. 157.
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Proposition tematizuje rutinizované ukony, které Cloveék performuje kazdy den a
podtrhava jejich umélecky potenciadl, ¢imz dava divakovi podnét k jejich
prozitku.'*’

Umeélkyné je zde zprostfedkovatelem dila a divak ho dokoncuje.
Nabidnutim jednoduchého pokrmu vyjadfuje pohostinnost, coz v prostredi
koncertniho salu nebo galerie neni béznou zalezitosti - pozdéji s timto principem
zacali pracovat napfiklad Rirkrit Tiravanija a Elzbieta Jabtonska.!’® Ve své dobé
meélo toto gesto souvislost s roli Zeny jako toho, kdo v domacim prostredi
vétsSinou pripravoval jidlo. Z hlediska dichotomie domaci a verejné sféry je zena v
té dobé ta, ktera vari doma, a sice zadarmo, je to vnimano jako jeji ukol. Pokud
muzi vari, tak ve verejné sfére: jsou placeni za profesionalni vareni a jejich
vafeni ma na rozdil od toho zenského potencidl byt brano jako uméni.
Presunutim pripravy jidla ze soukromého do verejného prostoru Proposition:

Make a Salad ocenilo tuto roli a povysilo i ,neprofesionalni* vareni na uméni.

DalSim vyznamem, ktery tato partitura udalosti pfinasi, je vnimani

pripravy salatu i usima, tedy jeho pojeti jako hudebni partitury.

PrestoZe to neni explicitné vyjadreno, dalsim vyznamem Make a Salad je
soundlezitost vytvofend spoleénym zaZitkem. Jednd se tu o sdileni vysledkd
prace performerl s publikem. Soundlezitost je podpofena spoleénym &ekanim
publika na jidlo, dale zazitkem michani salatu - bud’ jen performery nebo i ¢asti

publika - tfepotanim plachty ve vzduchu a nasledné spole¢nou konzumaci.

Co se tyce salatu jako druhu jidla, na rozdil od jinych dél uzivajicich jidlo,
se zde pracuje s univerzalnim SirSim pojmenovanim jidla. Je to obecna instrukce,
jde o jakykoliv saldt, ktery mlze byt vytvoren rlizné&, chudé & bohaté, existuji
rizné variace podle lokality a sezény. Jde o zdravy a lehky pokrm a potazmo i
socialni metaforu, v niz se rozdilné elementy promichanim stavaji chutnym

jidlem.

Dilo ma rozdilné vyznéni v 60. letech a potom pfi uvedeni v roce 2003 a
dale. V pozdéjsich provedenich uz genderové vyznéni, podobné jako proména
vztahu umélec-divak a revolucni a prekvapivy dojem dila, vyprchaly. O to vice
Knowles zamérné podpofila hudebni vyznéni Make a Salad skrze kontrast

Mozarta a hudby zvukd kradjeni. Dilo m& s timto velkym ¢asovym odstupem

117 DEZEUZE, A., Almost Nothing [online].

118 HEDINGER, J. a KNOWLES, A., Alison Knowles, s. 1-2, resp. KNOWLES, Alison, 2012.
Alison Knowles: Fluxus Event Scores. In: Youtube [online]. [cit. 2017-08-12].
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vyznam reprezentace Alison Knowles jako zastupce slavného Fluxu, na které se
lidé pfijdou podivat.

V Identical Lunch se jednd o konzumaci, tedy ne o vytvareni, ale o
zaplaceni si sluzby, pfijimani potravy a jeji vnimani. A to na rlznych mistech,
rdznymi lidmi, spole¢né nebo sam, ovem vzdy v podobé stejnych ingredienci
(pfipadné variaci na stejné ingredience). Jedna se tedy o konzumovani ready-
madeu vytvoreného nékym jinym - bistrem. Tundkovy sendvi¢ mél podle slov
Alison Knowles jako jednoduché a lokalné bézné dostupné jidlo i socialni kontext.
Rychlé obcerstveni je znakem povéleénych konzumnich zvykd. Ritudl jezeni

zbaveny vyznamu je zde uzity opét jako prilezitost vénovani pozornosti jidlu.'*®

Jidlo je zde pojimano jako kolektivni experiment, uméni, které se dostalo
za stény galerii i domacnosti. Alison Knowles zajima, ,co lidi udélaji s tim
problémem".**® V dokumentaci prozivani identického obéda jejimi prateli je
vylic¢ena rlznost zaZitkl ze stejné instrukce v podobé obé&da o stejnych
ingrediencich. Jde o individudini prozivani, jeho povaha se proménuje v Case s
dalSim performovanim. Kazdé opakovani prinasi odliSné retézce myslenek,
odlisny zazitek, odvisejici od specificity podminek, ve kterych si aktér objednal
jidlo. 2

Zpritomniovani védomi casu, ktery je dalSim podstatnym vyznamem The
Identical Lunch navozuje védomi sebe sama, prozivani zivota je tedy chapano
jako uméni. PrestozZe instrukce jako takova je banalni, ziskdva na hodnoté skrze
casové dlouhodobé trvani, sledovani ménici se povahy ritualizovaného zazitku a

nashromazdé&ni mnozstvi poznatkd od spoluperformujicich.'??

Zavazkem Knowles uzavienym s Philipem Cornerem, Ze budou navzajem
sdilet prozitky z obéda a diky védomi dalSich pratel provadéjicich tuto partituru

vznika vzajemna empatie.

Provadéni identického obéda Alison Knowles se liSi od provadéni
identického obéda ostatnimi. U ni jde o vétSi oddanost instrukci a vétsi

zdGraznéni ¢asovosti, jeji pratelé obédvali Easto kvdli ni, sami necitili povinnost

119 WOODS, N., Taste Economies, s. 160-161.
120 DEZEUZE, A., Almost Nothing [online].
121 Ibidem, resp. WOODS, N., Taste Economies, s. 157, 160.

122 WOODS, N., Taste Economies, s. 160.
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identicky obédvat prili§ ¢asto nebo méli k tomuto pokrmu rlizné& polarizovany

vztah.'??* I Alison Knowles se po néjaké dobé tento obéd omrzel.***

Jak se liSi vyznéni dila, kdyz je presunuto do nového mista a ma podle
lokalnich moznosti odliSnou podobu? Obmeénuje se tim nebo zanika souvislost s
ptredchozimi chutovymi zazitky a pfedstavuje jiny zazitek. Zistava ovéem védomi
toho, Ze performuji identicky obéd. Takovéto provadéni na zakladé pozvani ma
uz odcizenéjsi vyznéni, protoze nepredstavuje performovani pro sebe a vlastni
prozivani, ale jde o kontext, ve kterém je na tuto performance uvalena pozornost
verejnosti. Predstavuje pak spiSe oslavu na napad Philipa Cornera preménit zvyk

v performance.

Odlisné vyznéni nez na konci 60. let ma i provedeni The Identical Lunch v
roce 2011 v MoMA a v roce 2012 ve Smart Museum of Art. Vystaveni identického
obéda na stoli¢ce ve Smart Museu z obéda vytvari umélecky objekt, ktery ¢asem
podléhd zkaze. Jeho vystaveni najednou protifeci snaze o dekomodifikaci uméni
60. let. Prohlizeni identického obéda a dokumentace jeho performovani z té doby
predstavuje jiny druh setkani s timto dilem - tedy prohlizeni a ne zazivani.
Moznost zakoupeni The Identical Lunch v jedné z téchto muzejnich kavaren se
podobd zakoupeni obéda Alison Knowles v bistru Riss's, ovSem v kontextu muzea
se stava koupi uméleckého objektu. Konzumace identického obéda v takovéto
kavarné ma kromé prozivani samotného jidla potenciadl navodit empatii s
performovanim Alison Knowles a také s ostatnimi pfitomnymi konzumujicimi

navstévniky.

3.4.3. Prezentace

Pripravovani salatu a jezeni identického obéda, podobné jako jiné bézné
¢innosti, by mohl kdokoliv provadét, aniz by to pojmenoval uménim. Jakym
zplsobem a pro¢ se tedy tato dila Alison Knowles stavaji uméleckymi dily? Jde o
kontext zaméreni Knowles a celého Fluxu proti zavedenému uméleckému
systému a o redefinujici pristup k uméni, ktery vidi v kazdodennim zivoté
spoustu tviréiho potencidlu a jde o to, prohlasit néco za dilo. Tento pfistup bych

chtéla ilustrovat citaci Brackena Hendrickse, syna Geoffreye Hendrickse c¢inného

123 KNOWLES, A., The Journal of the Identical Lunch.

124 WOODS, N., Taste Economies, s. 159.
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v ramci Fluxu: ,[Alison] mi dala maly praskly kyblik, ktery jsem si nechal po
mnoho let. Clovék (...) se mél divat skrz ten kyblicek a cokoliv co vidél v tom
oramovani, bylo uméleckym dilem. Ten ndpad spocival v néem jednorazovém,

co poskytovalo rémec pro vnimani a prozivani divani se."'*

Moment, kdy se stava Proposition: Make a Salad uménim zavisi, jak uz
bylo feceno, na prohlaseni uméleckym dilem. Pro verejnost se stalo uménim v
momenté jeho prezentace v londynském koncertnim sdle, tedy pro tu cast
verejnosti, kterd tomuto tvrzeni, Ze se jednd o uméni, uvérila. Pozdéjsi
prezentace Make a Salad, kterym proslula, uz jsou méné kontroverzni. Podle
Alison Knowles se ovsem jedna o dilo, at uz je performované verejné nebo doma.
Dilo m& prchavy charakter, sni se, zlstane jen zdznam v podobé fotografii nebo

videa.

Identicky obéd byl jezen Alison Knowles dlouho pred tim, nez ho Philip
Corner pojmenoval jako partituru udalosti. Od tohoto objevu nahlizeni obédové
rutiny jako partitury se v mysli obou dvou jeji obéd stal performanci, a skrze
jejich sdileni s prateli a zvani ke spoluperformovani se stal uméleckym dilem i v

jejich myslich.

Kdyz se Alison Knowles zeptala servirka Florence bistra Riss's, co Alison
déla, a Alison ji odpovédéla, ,ze je to dilo performativniho uméni, tak to z [ni] v
jejich ocich udélalo naprosto mysteridzni objekt“.'*® Pro Florence to nebylo
umélecké dilo, respektive mozna zacalo byt v momenté, kdy tento obéd Alison
Knowles chodila jist dostatecné dlouho. Podobny pristup méla teta Philipa
Cornera, Gertrude Brandwein, ktera, kdyz psal knihu o svém prozivani
identického obéda, se ho ptala ,Co je tam ke psani, vzdyt je to jen mizerny
tunakovy sendvic."**’

Pro verejnost se tato partitura stala uméleckym dilem az v momenté, kdy
vysla Alison Knowles kniha Journal of the Identical Lunch a kdyz byla Knowles
zadana umeéleckymi institucemi, aby jela The Identical Lunch performovat i do
zahranici. Dale byl prezentovan v podobé limitované edice sitotiskovych grafik, v
nichz jsou zdokumentovani pratelé Knowles pfi jeho performovani, ¢imz dodala

dilu status uméleckého objektu.

125 KAPLAN, J., HENDRICKS, B., HENDRICKS, G., HIGGINS H. a KNOWLES, A., Flux
Generations, s. 14.

126 KNOWLES, A., Alison Knowles: Identical Lunch, 2012.

127 KNOWLES, A., The Journal of the Identical Lunch.
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Konzumace identického obéda pred a po pojmenovani jako uméleckého
dila se liSi v jejim mentalnim vnimani, prozivani a ve vétSim vénovani pozornosti
vzniklé situaci. The Identical Lunch jako umélecké dilo je ovSsem také projevem

lehkosti a nebrani uméni prilis vazné.
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4. Rirkrit Tiravanija a vareni a konzumace v uméni
4.1. Kontext Tiravanijovy tvorby

Mezinarodné plsobici umélec thajského plvodu Rirkrit Tiravanija (¥*1961 v
Buenos Aires, Argentina) je o vice nez jednu generaci mladsi nez Alison Knowles.
Tézisté jeho tvorby spada do 90. let 20. stoleti a do nultych let 21. stoleti. Na
jeho tvorb& a na projektech dalich umélct 90. let se zakladad pojem vztahovd
estetika a metodologické pojeti participativnihno uméni francouzského kuratora
Nicolase Bourriauda. Ve svych dilech Tiravanija vychazi ze své thajské a
buddhistické identity a ze svého nomadského zplsobu Zivota rozkroéeného mezi
New Yorkem (USA), Chiang Mai (Thajsko) a Berlinem (Némecko) a dalSimi misty.
Studoval uméni na Ontario College of Art (Kanada), Banff Center School of Fine
Arts (Kanada), School of the Art Institute Chicago a Whitney Independent
Studies Program v New Yorku. Vyucuje na School of Arts at Colombia University

a je mezinarodné etablovanym a uspésSnym umélcem.

Jeho tvorba spociva ve vytvareni urditych situaci vyuzivajicich béznych
momentl Zivota, vétdinou nabyvd podoby kombinace instalace, performance a
udalosti, na které se podileji navétévnici. Castym médiem jeho galerijnich situaci
jsou vareni a architektonické struktury, které vytvareji ramec pro setkani lidi,
hrani hudby, sdileni jidla, vareni, ¢teni, odpocivani a podobné. Formulace ,lots of
people™ se ¢asto objevuje na seznamu uzitych materiald jeho dé&l, vnima je tedy
ne jako pouhé divaky, ale jako soucast dila. Jejich pfirozené chovani v téchto
vzniklych prostfedich Tiravanija povaZuje za dQleZit&j&i neZ samotnou
kontemplaci. Jeho snahou je, aby dilo Zilo, naopak pokud tam lidé chybi, je znat,
Zze neni Uplné. Sam sebe vnima Tiravanija jako katalyzatora dél, ktery neurcuje
vystup, nevynucuje participaci a nesnazi se ji manipulovat.’*® Je pro néj zajimavé
stravit néjaky Cas ve strukture dila a skrze jeho uzivani nalézat jeho smysl a
uvédomovat si krasu kazdodennosti.'?®* Umélec, aktivita a navstévnik maji podle
né&j rovnocennou dileZitost ve vytvaieni dila.**°
128 DOHMEN, Renate, 2013. Towards a Cosmopolitan Criticality?: Relational Aesthetics,

Rirkrit Tiravanija and Transnational Encounters with Pad Thai. Open Arts Journal.
1(1), s. 38.
129 HOPTMAN, 1997.; Rirkrit Tiravanija | Brisbane interview, 2010. In: Youtube [online].
[cit. 2017-08-03]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Ix2i9Vqw6VvA
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Vareni a jidlo jako dominantni Tiravanijova uméleckd strategie vznikla
Caste¢né bezdééné. Jeho plvodni umélecké vychodisko spocivalo v zajmu o
reprezentaci thajské kultury v muzeich a kritickém nahlizeni na tradi¢ni etnografii
vystavujici starou thajskou keramiku, hrnce a dalsi artefakty v ramci sbirek
americkych muzejnich instituci. Jejich vystaveni jako objektl kulturniho zajmu,
zamérenych na krasu a na remesla a ne tolik na funkci a na pouzivani je podle
Tiravaniji proti buddhistickému pfistupu. ,Rikal jsem si, Ze aby to bylo pro
Buddhu relevantni, musi to byt na misté, kde se to pouziva. (...) Pfestoze pro
zapadniho clovéka je soSka Buddhy objektem, je objektem uréenym k uzivani.“**
Podle Tiravaniji u vystavenych objektd v muzeu schazi to nejddleZit&jsi, tedy
zivot okolo. Proto zacal ve svych uméleckych aktivitach pouzivat jidlo. Vareni
jako aktivita, ktera lidi sblizuje, zaroven méla spojeni s jeho béznym zvykem
varit kari pro pratele a s komunitnim zaloZzenim thajské kultury, ze které
pochazi.'* Tiravanija to shrnuje takto: ,To, co na zacatku pfislo do mé prace, je
idea, Ze Zivot je dlleZit&jsi nez objekt."!* Tiravanijovo dilo podnécuje odli$nou
zkusenost s uménim, na rozdil od osamélého, meditativniho vztahu mezi

divakem a objektem vytvari potencialni situace pro socialni interakci.'**

Vareni a sdileni jidla jako aktivita, jejiz pfirozenym potencidlem je
katalyzovat spolecenské situace, a zaroven jako prostfedek zachovani zivota,
predstavuje pro Tiravaniju zdsadni metaforu. Skrze ni miZe vytvaret zazitky a
zprostfedkovavat mezilidsky kontakt v podobé sdileni jidla s neznamymi lidmi na
ne¢ekanych mistech. Zapojeni divak( je v téchto dilech jejich hlavnim
zamérenim, tedy umoznuje vytvorfeni konvividalniho vztahu, druznosti a
sounalezitosti, pricemz nejde o to, co je v dile k vidéni.»** Podle Tiravaniji tak
vytvarite uméni tim, ze jite nabizeny pokrm a bavite se s prateli, novymi
zndmymi, nebo s umélcem. Podle kritikl Carola Lutfyho a Lynna Gumperta Rirkrit
Tiravanija neexceluje ve vareni a fika to o sobé i on sam: ,nejsem séfkuchar (...)
mam zdjem pouZivat potravu jako platformu pro daldi myslenky, pro rdzné

interakce a vztahy."'*® Jidelni situace ovSem nejsou jedinym zamérenim jeho dél.

131 Rirkrit Tiravanija | Brisbane interview [online].

132 Ibidem, resp. KELLEIN, Thomas, ed. 2010. Rirkrit Tiravanija: Cook Book: Just Smile
and Don't Talk. Bangkok: River Books, s. 146.

133 Ibidem, s. 8.

134 Performance Anxiety (katalog k vystavé), 1997, Museum of Contemporary Art,
Chicago, Illinois.
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Tiravanija vytvoril mnoho dél, které nelze na tomto prostoru pokryt. Pro
chapani kontextu jeho tvorby se zde presto budu zabyvat nékolika z nich.
Prostredi a udalosti, které vytvarel spolecné s architekty, zaméstnanci galerie,
kuchafi a dalSimi (napriklad v podobé docasného bytu, fungujici kavarny, skolni
tridy, hudebni zkusebny a zivého vysilani radiové stanice) se odehravaji ve white
cube umeélecké galerie a narusuji jeho Cistotu. V mnoha dilech pouziva citace z
tvorby umélcl, kterymi se nechal ovlivnit (viz str. 47). Ve vétsiné pripadl
nazyva své prace formou Untitled rok (Nézev v zavorce), pocinaje jeho prvnim
dilem z roku 1989 nazvaného pouze Untitled 1989 () ze skupinové vystavy ve
Scott Hanson Gallery v New Yorku, spodivajici ve vystaveni rlznych fazi procesu

vareni kari.'®’

Untitled 1993 (Flddlesoup) prezentovana na vystavé Backstage v
Hamburger Kunstverein byla inspirovana némeckym filmem Drachenfutter (Jan
Schiitte, 1987), v némz tato polévka predstavuje pro nékolik imigrantd
pracujicich v ¢&inské restauraci v N&mecku zpusob, jak se stdt opravdovym
Némcem. Metafora Fladlesuppe pro Tiravaniju trefné vyjadruje téma identity. V
ramci vystavy Backstage poustél film Drachenfutter a zaroven vafil tuto polévku,
nejdfive podle autentického receptu, v priib&hu do ni ovéem pfisypaval kayensky
pepr (druh chilli), ¢imz rozehraval vyznamy od snahy asimilovat se ke koexistenci
a kolizi kultur, chilli polévku chutové nakonec ovladlo. Podobny princip vyuzival i
v intervencich thajského kofeni nebo kari pasty do tradi¢nich Svédskych kouli
nebo do jihonémeckych Maultaschen. Jak ve Flddlesoup, tak i v Untitled 1994
(Angst essen Seele auf) uziva Tiravanija navozeni empatie divakd s postavami ve
filmu skrze konzumaci stejného jidla nebo piti jako ve filmu (tentokrat jde o kolu

a pivo ze stejnojmenného filmu Reinera Fassbindera z roku 1974).'*

Untitled 1996 (Tomorrow Is Another Day) byla preklizkovou kopii
Tiravanijova newyorského bytu umisténou do galerijniho prostoru Kolnischer
Kunstverein, s funk&ni kuchyni, koupelnou a podobné. Prostor byl navstévnikiim
k dispozici 24 hodin denné, ti zde méli moznost vyuzivat prostor jak chtéji,
povidat si, koupat se, uzivat kuchyni, spat a podobné, ¢imz instalace

vyzdvihovala spojeni Zivota a uméni. Na této vystavé byl divakim dan &ir&i

136 WILLIAMS, Gisela, 2016. The Professional Pop-Up Artist. The New York Times
[online]. [cit. 2017-08-12].
137 OBRIST, Hans Ulrich. 2010. Hans Ulrich Obrist & Rirkrit Tiravanija: The Conversation
Series. Kéln: W. Kbénig, s. 7-9.
138 KELLEIN, T., Rirkrit Tiravanija: Cook Book, s. 9, 12, 152.
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prostor k jednani neZ naptiklad u jidelnich projektl. N&ktefi lidé sem chodili
pravidelné. Opét zde byl rozsSifen pojem uméni, ovSem podobné jako u jinych
Tiravanijovych vystav zde neprobéhla snaha o naldkani jinych nez obvyklych
navstévnikd galerii.’®® Podle historicky uméni a kurdtorky Katy Siegel to byl
vétsinou ,slavni umélci a kritici, ktefi opustili své pékné, klimatizované lofty aby

vlezli do Spinavé preklizky".1*°

The Land (1998-) predstavuje castecné socialni experiment a Castecné
ekologicky program v Thajsku nedaleko Chiang Mai. Tiravanijou neni nutné
vniman jako projekt uméleckého razu. Sestava z plochy obdé&lavatelné pddy,
komunitniho mista zalozeného na principu udrzitelnosti, jenz predstavuje

otevfeny prostor pro tviréi, zemé&dé&lskou a socialni ¢innost.'*

Instalace-hostina Untitled 2002 (The Raw and the Cooked) sestava z
dlouhého stolu plného asijského jidla, piti a omacek vytvorenych na miru z
plastu. Na obrazovkach umisténych na sténach je promitano video lidi
vytvarejicich napodobeniny jidla. Nazev hostiny odkazuje k antropologické knize

Claude Lévi-Strausse,'** kde je predstaven kulinarsky trojuhelnik syrového,

vareného a shnilého.!*?

Demonstration Drawings (2008) je mnohacetnou sérii kreseb z
demonstraci a protestl, které nechal Tiravanija nakreslit podle fotografii z
novinovych &lankl od thajskych mladych umélct, ktefi maji nedostatek prace a

prilezitosti k prezentovani svého umeéni. Témito zakazkami jim Tiravanija dal

praci.'*

Untitled 2012 (Soup/No Soup) predstavoval proménu hlavni lodi Grand

Palais na La Triennale v Parizi v obrovsky slavnostni dvanactihodinovy banket

sestavajici z polévky Tom Kha.'* Je prikladem mnohokrat opakovaného scénare

139 MONTMANN, Nina, 2002. Kunst als sozialer Raum: Andrea Fraser, Martha Rosler,
Rirkrit Tiravanija, Renée Green. Kéln: Konig, s. 128.

140 Citace z SIEGEL, Katy, 1999. Rirkrit Tiravanija. Gavin Brown Enterprise. Artforum.
38(2), s. 146 prevzata v DOHMEN, R., Towards a Cosmopolitan Criticality?, s. 39.

141 PEROUTKOVA, P., Socidlni intervence v uméni a jidlo, s. 37, resp. The land
foundation [online]. [cit. 2017-08-12], resp. KELLEIN, T., Rirkrit Tiravanija: Cook
Book, s.38.

142 LEVI-STRAUSS, C., The Raw and the Cooked.

143 GRASSI, Francesca a Rirkrit TIRAVANIJA. 2007. Rirkrit Tiravanija: A Retrospective
(Tomorrow is Another Fine Day). Zurich: JRP Ringier Kunstverlag, s. 93.

144 Rirkrit Tiravanija: Demonstration Drawings, 2008. The Drawing Center [online]. [cit.
2017-08-15], resp. OBRIST, H. U., Hans Ulrich Obrist & Rirkrit Tiravanija, s. 7-9.
145 Soup / No Soup, Rikrit Tiravanija, 2012. Rhizome [online]. [cit. 2017-08-12].
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vateni pro lidi, které plvodné u Tiravaniji zac¢alo udalosti Untitled 1990 (Pad
Thai).

Vétsina Tiravanijovych dél je umisténa do prostoru galerie. Ten je vyuzivan
jako kontext, ktery dodava cinnostem, které zde Tiravanija podnécuje,
oramovani jako uméni. Na druhou stranu je takovyto prostor na jeho vystavach
vyuzivan mirné subverzivné: lIze tu mluvit, vafrit, jist, pit, spat, hrat na hudebni
nastroje a podobné, coz predstavuje vétSinou zakazané cinnosti ve vystavnich
institucich. Para a vané vareni thajského kari nebo jinych jidel, které se tdhne
vystavnimi prostory galerie, narusuje sterilitu prostredi. Umisténi chaotickych
instalaci mnoha predmétd, vari¢l, zbytkd jidla a podobné& v elegantnim
galerijnim prostoru plsobi nepatfi¢n&, coz nékdy muZe pusobit na divaky
matoucim dojmem a vyvolavat otazky tykajici se podstaty vystavniho prostoru.
Vnikani normalniho Zivota do prostoru galerie demytizuje jeji posvatnost a
fetigizaci uméleckych pfedmétl. Funkce white cube je pfemé&néna na prostor pro

socialni interakce a premostuje predél mezi vefejnym a soukromym.'*®

Podivame-li se na dlouhy seznam prevazné jidelnich udalosti a jidelnich
objektl, které Tiravanija v prib&hu vice neZ dvaceti let vytvofil (z toho nékteré
jsou opakovany vicekrat, ¢asto na nékolika mistech svéta), vidime, ze se tento
princip pro néj stal uspésSnym vzorcem, ktery opakuje, stal se jeho znackou,
ktera je zajimava pro dalSi galerie a kuratory, ktefi po ném pravdépodobné chtéji
obdobné projekty. Jako problematicky se jevi Tiravanijiv prerod v uméleckou
superstar. Podle né&kterych kritikd to, co na poc¢atku 90. let vyznivalo jako
upfimné sdéleni, se postupné stalo strategii a jeho udalosti nabraly elitarsky raz,
kam neni snadné se dostat.'*’ Tiravanija zaméstnava vicero lidi, ktefi pro néj
pripravuji vystavy a svého ,dvojnika"“, ktery zaméstnance objizdi, aby dohlédl na
postupovani praci.’*® Nechavat si obkreslovat velké mnozstvi fotografii pouli¢nimi
umeélci na zakazku a potom je vystavit v galerii ma jak konceptudlni vyznéni, tak
i arogantni charakter. Podobn& muZe na hrané& hry a arogance vyznit i pouzivani
dvojnika. Protifeci to sdéleni jeho dél, které chce podporovat neodcizenost.

Tiravanija se pohybuje z jedné zakazky na druhou, plsobi v uzavieném kruhu

146 MONTMANN, N., Kunst als sozialer Raum, s. 118, 131-132, resp. Performance
Anxiety.

147 Rozhovor autorky s Ericem Rosenzveigem, Ucastnikem Tiravanijovy udalosti, FAMU,
duben 2017, resp. rozhovor s Martinem Zet, GAMU, duben 2017.
148 OBRIST, H. U., Hans Ulrich Obrist & Rirkrit Tiravanija, s. 7-9.
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globalniho uméleckého trhu.'*® Podle Tiravaniji ovSem jeho buddhisticky pFistup k
cestovani-putovani, kde mu pry nezalezi, kam to bude, neodporuje kapitalismu,

protoze mezi buddhismem a kapitalismem neexistuje zadny konflikt.**°

Kdyz Tiravanija vytvari objekty a prodava zbytky svych instalaci, chce, aby
tyto prvky fungovaly jako vic nez jen vzacné predméty: ,Zacal jsem vytvaret
objekty, aby je lidé museli pouzivat (...) Nejsou k vystaveni vedle dalSich soch
nebo jen k divani jako na jiny relikt."*** Tento princip redefinuje koncept sbirani,
na rozdil od ekonomiky bohatstvi nepodporuje akumulaci predmétd, ale zavazuje
sbératele a ddvda mu mandat k opakovanému provadéni dél. Podle toho se zaridil
napriklad sbératel Bob Shiffler, ktery varil vzdy, kdykoliv se hosté pfrisli podivat
na jeho sbirku. Naopak jindy je Casto problematické tuto podminku splnit. Prodej
instalace zahrnujici i plynové vafice, ohen a zbytky jidla'**> vytvari problém s
uskladn&nim a rozkladem zbytk{. Podle této logiky Tiravanijovo dilo mafi funkci a
roli muzea jako uchovavajici a sbirajici instituce. DalSimi jeho objekty jsou
multiply limitovanych edic napojené na jeho konceptualni prace, mezi nimiz jsou
sitotiskova tricka, batohy, varici nacini a mapy, tedy predméty zamyslené k
uzivani. Objekty by mély slouzit jako vzpominky na umélcovy drivéjsi projekty a
stimulovat nové interakce. Kritika komodifikace umé&leckych objektl pochazi uz z
60. a 70. let, nepredstavuje to tedy zcela novy pfistup, jen jeho modifikaci.>?

154

,Zapadocentri¢nost" umélecké kritiky'>* zpUsobuje urditou nevyrovnanost

interpretaci Tiravanijova dila. Podle Jerryho Saltze ,[zapadni] umélecky svét
nikdy nepopisoval Tiravaniju jako thajského umélce a nadale ho vidi jako
globdlniho uméleckého nomada. (...) Jako "insider-outsider" tak unikd omezenim
specifického etnického oznaceni, ale zachovava [si] svou exotiku“.*> Naopak v
Thajsku je Tiravanija narokovan jako mistni umélec. Pandit Chanrochanakit piSe,

Ze Tiravanija ,se stal vzorem pro mladé thajské umeélce, ktefi hledaji nezavislost

149 DOHMEN, R., Towards a Cosmopolitan Criticality?, s. 41.

150 Citace z BROWN, Gavin, 1994. Rirkrit Tiravanija: other things, elsewhere. Flash Art.
27(177), s. 104 prevzata v DOHMEN, R., Towards a Cosmopolitan Criticality?, s. 40-
41.

151 Performance Anxiety.

152 KELLEIN, T., Rirkrit Tiravanija: Cook Book, s. 139-140.

153 KRAYNAK, Janet, Tiravanija's liability, s. 173-174, In DEZEUZE, Anna. The 'do-it-
yourself' artwork, resp. DAVIDSON, Melissa, 2016. Rirkrit Tiravanija — Conceptualist
& Anti-Object Artist. Onarto.com [online]. [cit. 2017-08-12].
154 DOHMEN, R., Towards a Cosmopolitan Criticality?, s. 41.
155 Citace z SALTZ, Jerry, 1996. A Short History of Rirkrit Tiravanija. Art in America.
84(2), s. 84 prevzata v DOHMEN, R., Towards a Cosmopolitan Criticality?, s. 41.
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od omezeni thajského umeéni svazaného s narodnim zobrazovanim
prostfednictvim trojice ,narod-nabozenstvi-monarcha™.'*® Zaroven je Tiravanija
z thajské strany kritizovan za nedUslednost asijskych jidel. Co se tyle thajskych
témat, které prosakuji do uméleckého vyjadieni mistnich umélcl, jednd se o
kolonialni a postkolonidlni historii a soucasny vliv procesu globalizace, s ¢imz
souvisi komodifikace thajské exotiky, urbanni komercializace, projevy thajské
kulturni identity, jihovychodoasijskd ikonografie a vira, ale i postupna eroze
hodnot.**’

Vzhledem k Tiravanijové vyristéni v rodiné diplomata a st&hovani se po
cizich zemich je pro néj kulturni identita a vztah Vychod-Zapad jednim z hlavnich
témat, a to zejména v jeho rané tvirdi fazi (viz inspirace videem Marthy Rosler
The East is Red, the West is Bending, srov. str. 54)."°® S tim souvisi i nomadsky
charakter jeho Zivota prosakujici do jeho praci v podobé& nositeld mobility a

dodasnosti: prostfedkt pohybu, stanu obytného vozu, jednorazového nadobi.**

Podobné jako u jinych pfedstavitell vztahové estetiky (viz str. 49), je i u
Tiravaniji zjevna inspirace uméleckymi strategiemi 60. a 70. let, odtud pochazi i
téma kazdodennosti, dematerializace uméni a jeho propojovani s Zivotem.
Tiravanija k nim ve svych dilech nejen odkazuje, ale Casto uziva i jejich citace.
»~Odkazuje k happeningu, situacionismu, institucionalni kritice a pop-artu, jak ve
vizualni prezenci dél, tak ve strategickém postupu®.'®® Vybird si z Duchampa
(podle svého posunuje ready-made dal tim, ze predmétu prohlasenému za uméni
navrati plvodni Ucel a pouzivd ho uvnitf galerie), z Beuyse (pfistup, ze kazdy je
umélcem a inspirace socialni plastikou), Cagem (vlozeni chaosu a banality Zivota
do umeéni; vytvoreni ramce pro situaci a nezasahovani do néj), Robertem Filliou
(jeho ,COKOLIV CO RikAM NENi RELEVANTNI, POKUD TO NEPODNITI VAS,
ABYSTE PRIDALI SVUJ HLAS K MEMU.“'®! pifedznamendvajici projekty zaloZzené
na interaktivité a dialogu'®?), Matta-Clarkem (restaurace FOOD a intervence do
prostoru), rdznymi architekty a jinymi. Pak pouZivd i pfimé&jsi citace, mezi jinymi
156 Citace z CHANROCHANAKIT, 2005. Feeling Contemporary: The Politics of Aesthetics

in Rirkrit Tiravanija’s Art. Manoa: Department of Political Science, University of
Hawai’i, s. 9-12 pfevzata v DOHMEN, R., Towards a Cosmopolitan Criticality?, s. 43.

157 CURTIN, Brian, 2005. Reading Thai Art Internationally. Art Journal. 65(1), s. 112.
158 KELLEIN, T., Rirkrit Tiravanija: Cook Book, s. 146.

159 MONTMANN, N., Kunst als sozialer Raum, s. 127.

160 Ibidem, s. 117.

161 FILLIOU, Robert, 1970. Teaching And Learning As Performing Arts. Kdln - New York:
Kasper Konig.
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i Michaela Ashera a jeho Untitled instalace z roku 1974, dale citaci muslovych
objektl Marcela Broodthaerse, citace z filmd (jiz vy$e zmin&nych), konzervami
svého kari odkazuje k Warholovi i Pierro Manzonovi. Podle kritika Hala Fostera se
Tiravanijovo umeéni, zejména jeho jidelni dila, pohybuji ,mezi popem a
institucionalni kritikou".'®®* V roce 1994 byla usporadana spolec¢na vystava Andyho
Warhola a Rirkrita Tiravaniji v Gavin Brown's enterprise podtrhujici jeho blizkost
k pop-artu a jeho pojimani umeéni jako objektu konzumace: ,Zatimco Warhol
potvrzuje se svoji ,Factory' zapadni ikony svéta zbozi a jeho spotrebitelské
zakony, Tiravanija prekracduje tyto zakony prenosem spotifebnich praktik
buddhistické kultury do zdpadniho kulturniho provozu a rozdava jidla a napoje

zdarma."1%

Tiravanija, podobné jako ostatni umélci vztahové estetiky, se sice inspiruje
z Fluxu a dal$ich neoavantgradnich smérd, ovéem vybira si jen jejich uréité rysy.
Tam, kde byl Fluxus spontanni, vychazel z amatérského a antikariéristického
pristupu, byl popichujici a nékdy i nepfijemny, tam umélci 90. let vkladaji
profesionalitu a osv&déeny postup, ktery mize plsobit dojmem novosti.'®® Podle
Martina Patricka se dnes ,[stirdni jasné hranice mezi Zivotem a uménim] (...)
stalo samozfejmosti (Casto mnohem lukrativnéjsiho) performativniho a
interdisciplinarniho pristupu."*®® Kunsthistoricka Janet Kraynak pisSe, ze ,ackoli
dematerializované projekty Tiravaniji ozivuji strategie kritiky z 60. a 70. let, je
pravdépodobné, ze v kontextu dnesniho dominantniho ekonomického modelu
globalizace Tiravanijova nomadska vsudypritomnost sebereflexivné
nezpochybriuje tuto logiku [globalizované ekonomiky], ale pouze ji
reprodukuje."'®” Kraynak v reflexi Tiravanijovy tvorby pouzivd pojem Marcela
Mausse a Thorsteina Veblena symbolicky kapital - jeho uméni pry ,predstavuje
tuto alternativni ekonomiku symbolického kapitalu®, drzitel Tiravanijova dila tedy
nabyva skrze jeho vlastnéni na spoleCenském statusu.!®® Prevedeno do

konkrétniho prikladu, jestlize Tiravanija prodava koncept udalosti Cooking and

162 PATRICK, Martin, 2010. Unfinished Filliou: On the Fluxus Ethos and the Origins of
Relational Aesthetics. Art Journal. College Art Association, 69(1/2), 52.

163 MONTMANN, N., Kunst als sozialer Raum, s. 116.
164 Ibidem, s. 115-116.

165 PATRICK, M., Unfinished Filliou, s. 56.

166 Ibidem, s. 46.

167 BISHOP, Claire. 2004. Antagonism and Relational Aesthetics. October 110 (Fall
2004), s. 57-58.
168 KRAYNAK, J., Tiravanija's liability, s. 169, 172, 176.
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Drawing Event, ktery se konal v roce 2011 na Art Basel za 300.000 dolart plus
vedlejsi naklady, majitel tohoto dila muZe dilo né&kde zopakovat, respektive je

zavazan k tomu, Ze ho necha znovu Tiravanijou zrealizovat.'®®

Reflexe Tiravanijovy tvorby je obecné prevazné bud velmi oslavna a
sympatizujici (texty Nicolase Bourriauda, Hanse Ulbrichta Obrista, Thomase
Kelleine, mnoho novinovych ¢&lankd) nebo naopak ostie kritickd, vymezujici se
proti prevazujicimu nekritickému pristupu (Claire Bishop, Janet Kraynak,
Christian Kravagna) nereflektujicimu roli Tiravanijova uméni v umélecko-
historickém nebo ekonomicko-spolecenském kontextu.'’® Problematicka je Casta
absence popisu zku$enosti ¢lend publika jeho dé& v uméleckych kritikach.!”*
Exkluzivita moznosti fyzicky se zucastnit jeho dél, vzhledem k tomu, Ze funguji
nejlépe pti pfimé c&asti, souvisi i s vySe zminénym narlstem jejich elitniho

charakteru.!’?

Tiravanijovo dilo je brano jako paradigmatické pro vztahovou estetiku, coz
je dominantni diskurz, ve kterém se o ném piSe a mluvi. Tento pojemvymyslel
francouzsky kurator Nicolas Bourriaud, aby teoreticky popsal druh umeéni
objevujici se v 90. letech. Podle né&j totiz do velké miry zUstaval v rdmci
dosavadnich kritickych paradigmat nesrozumitelny. Zformuloval jej v souvislosti s
umélci prezentujicimi na jim kuratorované vystavé Trafficv Musée d'Art
Contemporain v Bordeaux v roce 1996'7° a pozdé&ji sepsal do knihy Vztahova
estetika z roku 1998.'* Téma nasledné dale rozvinul v knize Postproduction.
Culture as Screenplay: How Art Reprograms the World'”> z roku 2002, v niz

peclivéji rozebird pristupy autord vztahové estetiky vzhledem ke konceptu

169 PHANACHET, Aey, 2011. Cooking and Drawing Event at Art Basel 2011. In: Youtube
[online]. [cit. 2017-08-12].

170 KRAYNAK, J., Tiravanija's liability, s. 165.; Slovy Janet Kraynak: ,Tiravanijova prace
vyvolala jednu z nejidealizovanéjsich a euforickych uméleckych kritik posledni doby:
jeho dilo je ohlasované nejen jako emancipacni déjisté osvobozené od omezeni, ale
také jako kritika komodifikace a jako oslava kulturni identity - do momentu, v némz
tyto imperativy nakonec selhavaji, tedy v institucionalnim pfijimani Tiravanijovy
osobnosti jako komodity."

171 DOHMEN, R., Towards a Cosmopolitan Criticality?, s. 39.

172 Ibidem, s. 44.

173 Ibidem, s. 36-37.

174 BOURRIAUD, Nicolas. 2002. Relational Aesthetics. Dijon: Les Presse du Réel.
Collection Documents sur I'art.

175 BOURRIAUD, Nicolas, 2005. Postproduction: Culture as Screenplay: How Art
Reprograms the World. 2nd edition. New York: Lukas & Sternberg.
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postprodukce, tedy prace s jiz existujicimi dily a prace s nimi jako s tvré&im

materidlem, citace, samplovani a podobné, s ¢imz pracuje i Tiravanija.

Jedna se o posun v uméni po konci 80. let opét k participaci a k praci s
mezilidskymi vztahy, ktera se stala plnohodnotnou umeéleckou formou. Umélci
vztahové estetiky se nechali inspirovat pristupem Roberta Fillioua, ktery inicioval
pristup, ve kterém potiebuje divaka, aby mu dokoncil jeho dilo. Podle Bourriauda
vztahové umeéni ,vyzivuje intersubjektivni vztahy, které jsou demokratické,
opirajici se o ,jednadni, pouta a souziti', kterda jsou pospolitd, oteviena a
nehierarchicka™’® a ma potencial transformacniho efektu na kapitalistickou
spolecnost. Jedna se o dila orientovana na verejnost, ktera podporuji divackou
participaci, ¢imz smazavaji jasnou hranici mezi divdkem a umeélcem, a to v

podobé performanci, socidlni plastiky, architektury, designu, teorie ¢i divadla.'”’

Tiravanijovy participativni projekty vychazeji z jeho thajského a
buddhistického zdkladu (dlraz na kaZdodenni Zivot, zadjem o mezilidské vztahy a
chapani Sirsiho okoli jako soucast rodiny).'”® Buddhisticky princip neurcitosti ho
vedou k otevienému pojeti dila.'”® Je otazka, jestli Tiravanija svym vychodnim
postojem ke svétu neovlivnil principy vztahové estetiky, vzhledem ke své
vyznamné roli pro jeji formulaci Nicolasem Bourriaudem. ,Mohla by tedy byt
Tiravanijova vyznamna role v [tomto] hnuti chdpana jako dikaz, Ze doslo k
urcitému stupni kulturniho preneseni z Vychodu na Zapad, Zze uméni se stalo
potichu ,jinym“? Nebo je to ten druh "vypujéovani si", ktery je dlouho vysadou

Zapadu? “18°

Kunsthistoricka a teoreticka uméni Claire Bishop ve svém ¢lanku
Antagonism and Relational Aesthetics predkldada svidj kriticky nahled vGci
Bourriaudovu pojimani vztahové estetiky, vycitd mu nedostate¢nou politickou
nebo spoleCensko-kritickou angazovanost a ,implicitni privilegovani
harmonickych a empatickych spojeni na zakladé demokratickych vztahd nad
uméleckou autonomii, antagonismem a komplexitou.“'® Kritika koncepce

vztahové estetiky je napojena na kritiku Bourriaudova teoretického pojimani

176 BOURRIAUD, N., Relational Aesthetics.
177 Ibidem, resp. DOHMEN, R., Towards a Cosmopolitan Criticality? s. 37, resp.
PEROUTKOVA, P., Socialni intervence v uméni a jidlo, s. 9.
178 DOHMEN, R., Towards a Cosmopolitan Criticality?
179 BISHOP, C., Antagonism and Relational Aesthetics, s. 58.
180 DOHMEN, R., Towards a Cosmopolitan Criticality?, s. 41.
181 BISHOP, C., Antagonism and Relational Aesthetics.
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Tiravanijova umeéni a potazmo kritiku Tiravanijovy tvorby jako takové. ,Bourriaud
neproblematizuje, jestli jsou reakce publika reaktivni nebo kreativni nebo pfilis
souhlasné".’® Kritizuje, Ze Tiravanijovy akce nejsou cilené zaméreny na Sirsi
vzorek verejnosti. Tim, ze Tiravanija neprojevuje aktivitu v propagovani svych
akci mezi ,lidmi z ulice® se ,vzdava ideje transformovani verejné kultury a
redukuje jeji rozsah na potéSeni malé skupiny lidi, ktefi se navzajem identifikuji
jako obvykly dav, ktery navstévuje umeélecké galerie“,'®®* ¢imz se chovani
navstévnikd takovychto akci stdva do velké miry predpovidatelné.'®* Bishop
odmita Bourriaudovu aspiraci na ,demokraticky, egalitarsky model interakci mezi
umélcem a publikem" vzhledem k tomu, Ze Tiravanijova dila nijak nereaguji na
antagonismus a tenze, které jsou ve funkcéni demokratické spole¢nosti nativné
pritomné, &imZ se omezuji na pohodinou zabavu, kterd G¢astnikdm navodi dobry
pocit a nedava prostor vzniknout mezispole¢enskému dialogu.'®> Déle Bishop
nesouhlasi s tvrzenim, Ze jsou jidla koncipovana oteviené a divak je mize volné
uZivat a chovat se v nich riznym zplsobem, jelikoZ kazdé dilo uréuje miru G¢asti
a Skalu moznosti chovani a urcuje tak vysledek predem. Podle ni se jeho tvorba
spoléha na umisténi v galerii pro vytvoreni kontextu uméni.’®® Kraynak ve svych
vyhradach k Tiravanijové tvorbé dokonce uziva vyrazy jako provedeni sluzby a

vytvareni nové volnocasové aktivity na popud pozvani galerii nebo sbératelem.*®’

Podle Christiana Kravagny je Tiravanija pfikladem moderniho pristupu
,prace s ostatnimi', ktera je ,populdrni mezi mladymi dynamickymi kuratory
mainstreamovych vystav, protoZze dovoluji inkorporaci ,socidlniho' po malych
soustech, které jsou esteticky snadno stravitelné, aniz by vyzadovaly néjakou
dalsi reflexi®.'®® Bishop vidi problém v tomto: Tiravanija a dalSi predstavitel
vztahové estetiky Liam Gillick jsou v pozici dlouhodobych favoritd nékolika
kuratord (proslavenych diky podporovani svého preferovaného vyb&ru umélcl),

¢imz se stavaji cestujicimi hvézdami vytvarné scény. Skrze vzajemné pohodiné
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183 BISHOP, C., Antagonism and Relational Aesthetics, s. 69.

184 DEZEUZE, A., The 'do-it-yourself' artwork, s. 13

185 BISHOP, C., Antagonism and Relational Aesthetics, s. 66, 79, resp. DOHMEN, R.,
Towards a Cosmopolitan Criticality?, s. 39.

186 BISHOP, C., Antagonism and Relational Aesthetics, s. 78.

187 KRAYNAK, J., Tiravanija's liability.

188 KRAVAGNA, Christian, 2012. Working on the community: Models of participatory
practice, s. 241, In DEZEUZE, Anna. The 'do-it-yourself' artwork.
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poplacavani po zadech nemaji potrebu své uméni obhajovat nebo celit kritice,

¢imz upadava do charakteru zabavy.'®

Tiravanija oddvodriuje nedostatek politického aspektu ve svém uméni
buddhistickym nezasahujicim pristupem. Povazuje se za buddhistu po boku
moderniho svéta, ktery ,koexistuje vedle zapadnich hodnoticich méritek". ,Jako
buddhista nechdvate véci jit, mlZete vidét pred sebou zkdzu a prosté ji
prijmete.” Podle n&j na rozdil o zdpadnich modell thajsky aktivismus "zaujima
prevazné pasivni roli".**®* Ve svych dilech tedy dava prostor vyznit jinym

aspektim.

189 BISHOP, C., Antagonism and Relational Aesthetics, s. 79.
190 Citace z BROWN, Gavin, 1994. Rirkrit Tiravanija: other things, elsewhere. Flash Art.
27(177), s. 104 prevzata v DOHMEN, R., Towards a Cosmopolitan Criticality?, s. 41.
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4.3. Untitled (Pad Thai)

Tiravanijova prvni soélova vystava Untitled 1990 (Pad Thai) se odehrdla v
tzv. ,project room"'®! Paula Allen Gallery v New Yorku. Rirkrit Tiravanija zde
béhem vernisaze varil a podaval pokrm pad thai. Jako zacinajici umélec zde
vystavoval v mistnosti sousedici s hlavnim vystavnim prostorem, kde se
odehrdvala vernisd? soch zndmé&jsiho tvirce. Jen néktefi z navstévnik( galerie
védéli, ze se jedna o dilo, mnoho lidi si myslelo, ze Tiravanija jen poskytuje
catering k sousedni hlavni vystavé. ,(...) mnoho lidi to UpIlné opominulo. Lidé
odchazeli s tim, aniz by si uvédomili, ze pravé vidéli dilo."'** V galerii byla
vytvorena provizorni situace pro spolec¢né jidlo - s nabytkem k sezeni, se stoly,
krabicemi a podobné.!?* Lidé jedli pad thai, povidali si na vernisazi a kdyz
otevreni vystavy skoncilo, Tiravanija nechal ,co zbylo po pfipravé a jezeni, na
stolech a ¢ast umistil do plexisklovych vitrin pro zbytek vystavy.!?*'> Navstévnici,
kteFi nebyli na vernisazi, ale prisli az v prib&hu vystavy, byli vyjevem prekvapeni
a kladli si otdzku, zda je tato situace zamérnda. Mohli z ného zkousSet vydcist

predchozi dé&ni, tedy pribéh vernisaze:!*

~Smérem ke stfedu mistnosti vidime neobycejné uspofadanou vitrinu z
u$lechtilé oceli. Vitrina je uzaviena a uvniti je spousta elektrickych wokd.
Na levé strané této vitriny je svazek krabic ... zda se, Ze jsou prazdné.
Vypada to, ze velka grafika na krabici odkazuje k elektrickému woku - se
znackou 'West Bend' ... grafika je ¢erna a Cervena. Pri blizSim zkoumani se
zda, Ze se z plexisklovych vyplni tvoficich stény vitriny sloupava ochranna
papirova vrstva. Skrze toto loupdni (jako u banand) mizeme vidét obsah,
ktery se jevi jako kuchyriské predméty a nacini - woky jsou stale neumyté
a mlZeme vidét vysu$ené zbytky nudli, chilli a krevetovych ocasQ ...
krevetové ocasy se vlastné zdaji byt dominantnim prvkem této instalace a
kuchyné ... rozbité vajec¢né skordpky s kapajicim zlutym zloutkem,

drevéna deska je olepend zkaramelizovanym cukrem ... neumyté noze

191 ,Project room" je prostorem nékterych galerii urCenym k otestovani mladych
umélcl, dava jim prileZitost vystavovat.

192 KELLEIN, T., Rirkrit Tiravanija: Cook Book, s. 14.

193 MONTMANN, N., Kunst als sozialer Raum, s. 113.

194 KRAYNAK, J., Tiravanija's liability, s. 178.

195 Priloha ¢. 7.

196 GRASSI, F. a TIRAVANIJA, R., Rirkrit Tiravanija, s. 4-5.
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pomalu zaéinaji reziv... stdle miZeme citit vini oleje, ostrého chilli a

keCupu ve vzduchu."*®’

Tiravanija zvolil pokrm pad thai vzhledem k tomu, Ze reprezentuje
thajskou kulturni identitu. Toto jidlo Thajci udajné vymysleli jako
,nacionalistickou ideu v dobé& budovani naroda po druhé svétové valce."'*® Podle
né&j ,zatimco pouzivani nudli patfi do cinské kuchyné&, nebot nudle pochazeji z
Ciny, ,pad thai' je thajské, je sladké, kyselé, kofenéné a ofiskové, protoze ma v
sobé typicky thajské koreni. Je tam mnoho vrstev, jak v ingrediencich, tak
historicky i kulturné.“*® Dalsi vyznamovou vrstvou udalosti-instalace, je
odkazovani k videu Marthy Rosler The East is Red, the West is Bending, v
prekladu Vychod je rudy, Zapad se ohyba,?® v némz Rosler rozebira elektricky
wok od firmy West Bend. ,Zda se, ze v té dobé byl elektricky wok novym
produktem pro domacnost a jsem si jisty, ze tam byla ironie spojeni konzumniho
vyuziti vychodniho produktu s antagonismem USA vidi Lidové republice Cina.
(...) Vedle jeji dekonstrukce Vychodu a Zapadu, kulturniho krizeni a
konzumerismu jsem chapal jeji video a elektricky wok Westbend jako klicové pro
mé dilo. West Bend jako obraz, jako konzumni objekt, stejné jako elektricky
nastroj, ktery je rudy a Cerny, byl kompletnim produktem. Martha ho rozebirala a
ja ho pouzival k vareni, mozna k dalSimu rozsifeni toho receptu."?*

Pfesto, Zze to Tiravanija nezminuje, Alexandra Greeley ve svém clanku
Finding Pad Thai vysvétluje, ze toto jidlo, celym nazvem kway teow pad thai**?
ma ve skuteénosti indo¢insky plvod. ,[Pad thai] symbolizovalo zté&lesnéni
,thajského' vareni na Zapadé (...) vzhledem k Usili thajské vlady propagovat
jejich jidlo do zbytku svéta“.?*

Plvodné& Tiravanija nemé&l v Umyslu vytvofit z Untitled (Pad Thai)
performance: , Co se stalo, bylo, ze se véci zpozdily, kupoval jsem jidlo sam (...)

a zacal jsem varit az v momenté, kdy lidé zacali prichazet do galerie. Byla to

197 GRASSI, F. a TIRAVANIJA, R., Rirkrit Tiravanija, s. 4-5.

198 KELLEIN, T., Rirkrit Tiravanija: Cook Book, s. 14.

199 Ibidem.

200 Dal$imi moznymi preklady mdzZe byt i Vychod je rudy, Zépad se skléni nebo Vychod
je rudy, Zapad se podrobuje.

201 KELLEIN, T., Rirkrit Tiravanija: Cook Book, s. 14.

202 Kwai teow je Cinsky vyraz pro ryzové nudle.

203 GREELEY, Alexandra, 2009. Finding Pad Thai. Gastronomica: The Journal of Food and
Culture. University of California Press, 9(1), 78-82.
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nadhoda, Ye z toho vznikl live event.“ Tiravanijlv plvodni Gmysl byl vystavit
thajské jidlo jako umeélecky objekt urceny ke konzumaci, coz souvisi s jeho
kritikou etnografickych sbirek thajského umeéni (srov. str. 42) a tim napravit to,

co ho na obvyklém zpUsobu reliktl thajské kultury tolik rozé&ilovalo.?*

V reprizach Untitled (Pad Thai) jiz Tiravanija ukotvil posun uméleckého
zaméru a umysliné je koncipoval jako zivé udalosti, kde Tiravanija (nebo nékdo
jim povéreny) vari. Dilo bylo reprizovano v roce 1996 v Amsterdamu, v roce
1999 v Museum Ludwig v Koliné nad Rynem, na retrospektivni Tiravanijové
vystavé v Rotterdamu v roce 2004 a v Parizi v roce 2005 i jinde.?®® Bylo
prezentovadno i v rlznych kombinacich, napfiklad s promitanim filmu Marcela
Broodthaerse Speakers' Corner (1972), v némz jedno ze sdéleni, které

Broodthaers piSe kfidou na tabuli, fika ,vSichni jste umélci*.?°®

204 KELLEIN, T., Rirkrit Tiravanija: Cook Book, s. 14.
205 GRASSI, F. a TIRAVANIJA, R., Rirkrit Tiravanija, s. 4.

206 Rirkrit Tiravanija, Tiffoben.secondary-sources [online]. [cit. 2017-08-08].
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4.4. Untitled (Free/Still)

Druhou Tiravanijovou samostatnou jidelni vystavou byla Untitled 1992
(Free) v 303 Gallery v New Yorku, kterd mu pomohla prosadit se. Pozdéji bylo
toto dilo reprizovano v mirné odliSné podobé s nazvy Untitled (Still) a Untitled
(Free/Still). Verze prezentovand roku 1992 spocivala ve vareni a nabizeni
zeleného kari v proménéném prostoru galerie, v niz byl prfesunut obsah
kancelare a skladu 303 Gallery do vystavniho prostoru. V tomto dile bylo vareni

poprvé provadéno po celou dobu vystavy.

Fyzickd proména galerie cituje vystavu Michaela Ashera Untitled v Claire
Copley Gallery, Los Angeles z roku 1974,%°’ v niz odstranil predél mezi Cistym
vystavnim prostorem a sousedicim prostorem kancelare, ,vystavujice oddéleni
mezi ryze percepcnim a reflektivnim zazitkem uméni a fiskalnimi transakcemi
zaméstnanc(".?®® Tiravanija tento princip modifikoval po svém. Vyst&hoval
veskery inventar, skladovana umélecka dila, krabice, zasoby, elektronické
vybaveni a pracovni stll Feditelky galerie ze skladu a kancelafe do vystavni
mistnosti,?® vysadil dvefe (od skiini, od zachoda, od kancelafe) z pantQ, &imz
odhalil vSechny skryté prostory, a kancelar zaplnil situaci vareni a jezeni zeleného
kari s jasminovou ryzi.?'® Tam byly rozestavéné skladaci zidle a stoly, aby bylo
mozné navstévniky pohostit.?** Vzdy, kdyz na misté Tiravanija nebyl, se vystava
sklddala z toho, co po vafeni zbylo: z ve$kerého kuchafského nacini, zbytkl a
zasob jidla se stala dokumentace situace. V Untitled (Free) Tiravanija vafil
thajské kari ve dvou rozdilnych verzich, jedné ostré podle autentického receptu s
thajskymi surovinami a druhé mirnéjsi s lokalnimi surovinami (kvétak, cibule,

brokolice, paprika) ¢asto nabizené v americkych thajskych restauracich.??

Toto dilo zajistilo Tiravanijovi, Ze zacal byt vniman v kontextu
institucionalni kritiky 80. let a kritiky komodifikace uméni. Prostorové pojeti

Untitled (Free) smyva jasné rozliSeni mezi spoleCenskym a institucionalnim

207 Viz priloha ¢. 10.

208 Rirkrit Tiravanija, Walker Art Center [online]. [cit. 2017-08-08].
209 Viz priloha €. 9.

210 Viz priloha ¢. 8.

211 MONTMANN, N., Kunst als sozialer Raum, s. 117, resp. OBRIST, H. U., Hans Ulrich
Obrist & Rirkrit Tiravanija, s. 9-10.

212 KELLEIN, T., Rirkrit Tiravanija: Cook Book, s. 10, resp. GRASSI, F. a TIRAVANIJA, R.,
Rirkrit Tiravanija, s. 11.
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prostorem, mezi umélcem a divakem. Vytvareni a vnimani uméni zde splyvaji v
jedno. NaruSovanim galerijniho prostoru je zkoumana povaha mista, kde je
umeéni vytvarené i vystavované, efekt presunuti skladovanych dél do vystavniho
prostoru snizuje jejich nadfazené vnimani oproti ostatnim predmétdm ze skladu.
Umeélecky proces, ktery probihd v oteviraci dobé galerie, zaroven predstavuje

prekazku pro jeji zaméstnance vykonavat bézny galerijni provoz.?*

Nazev Untitled (Free) Ize chapat v rlznych vyznamech slova: jako jidlo
zadarmo nebo jako osvobozeni lidi, aby ,se soucasnym uménim mohli
interagovat spole¢enst&j&im zplsobem" nebo jako ,vyprdzdnéni vystavy k ne-
vystaveé".?** Rozdil mezi umélcem, uménim a publikem se trochu rozmazava.
Podle kuratorky Laury Hoptman bylo Untitled 1992 (Free) pfi jeho prvni
prezentaci pfijimano s velkymi rozpaky, ale i s velkou radosti.?’* U nékterych
divakd zlstava klasicky vzorec vnimani, zachovdvaji si odstup, divaji se, ale

nezapoji.

Jidlo varil Rirkrit Tiravanija sam béhem celé doby vystavy jen u svych
ranych dél, jako je verze Untitled 1992 (Free), poté bud angazoval svého
,dvojnika' (verze s nazvem Still z roku 1995) nebo to nechal na zaméstnancich
galerie (Free/Still v roce 2011 v MoMA).?*® V roce 1995 za Tiravaniju vafil thajsky
umélec Udomsak Krisanamis, coZ mnozi z navstévnik(d nepoznali, protoZe jeho
thajské vzezreni odpovidalo thajskému jménu. ,Prace si hraje se zaménitelnosti
Clovéka, kterd se dostavuje, kdyz [pfitomnost thajského kuchare] odpovida
pouze projektovanym kulturnim stereotyplim.“ Pokud za Tiravaniju vafi kurator
nebo jini zameéstnanci instituce, tak tim manipuluje ocekavani a to, co ma

kuratory od umé&lct odliovat.?"’

Dilo nema estetické ambice, o ¢emz vypovidaji skladaci zidle a
jednordzovost nadobi uZivané z pragmatickych divodl prozatimnosti situace. ,I
jidlo samotné nechutnd zvlast dobfe, ani neni opticky odpovidajicim zptsobem
prezentovdno. Vice je kladen dlraz na rychlou pfipravu a konzumaci bez

zbytecnych komplikaci.“?'®

213 OBRIST, H. U., Hans Ulrich Obrist & Rirkrit Tiravanija, s. 117-118, resp. MONTMANN,
N., Kunst als sozialer Raum, s. 115, resp. Performance Anxiety.

214 OBRIST, H. U., Hans Ulrich Obrist & Rirkrit Tiravanija, s. 9-10.

215 HOPTMAN, Laura, TIRAVANIJA, Rirkrit. Rirkrit Tiravanija | Untitled (Free/Still), 2012.
In: Youtube [online]. The Museum of Modern Art [cit. 2017-08-03].

216 Viz priloha ¢. 11 a 12.
217 MONTMANN, N., Kunst als sozialer Raum, s. 114, 119.

218 Ibidem, s. 114.
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Jedno z mala oditych svédectvi prib&hu vystavy prindsi kritik Jerry Saltz,
ktery jedenactkrat navstivil Untitled 1995 (Still):

»V galerii 303 jsem pravidelné sedél s nékym nebo se ke mé pripojil néjaky
cizi ¢lovék a bylo to hezké. Z galerie se stalo misto pro sdileni, zertovani a
upfimnou rec¢. Mél jsem Uzasny sled jidel s obchodniky s uménim. Jednou
jsem jedl s Paulou Cooper, kterd dlouze a komplikované vypravéla
profesiondlni drby. DalSi den se Lisa Spellman rozpovidala v povedenych
detailech o tom, jak se jeji kolega obchodnik s uménim snazil nelspésné
dvofit jedné z jejich umélkyn (...) Pozd&ji v prib&hu prehlidky se ke mé
pripojila néjaka Zzena a vzduch zaplnilo zvédavé flirtovani. Jindy jsem si
povidal s mladym umélcem, ktery zil v Brooklynu, ktery mél opravdu vhled do
vystav, které praveé vidél.“?*°

SaltzQGv Uryvek ilustruje uzavienost Tiravanijovych dé&l prevazné pro
publikum svéta uméni, coz dava Claire Bishop argumenty v jeji vySe zmifované
kritice Bourriaudovych zidealizovanych tvrzeni o Tiravanijové uméni jako je

,spojovani lidi, vytvaFeni interaktivnich, komunikativnich zazitkd".??°

Reprizy tohoto dila se odehravaly s vétsSimi ¢i mensimi proménami dila. V
roce 1995 se opakovalo s ndzvem Untitled 1995 (Still) ve stejné galerii, ve
stejném roce se podobné dilo odehralo i na vystavé v Carnegie Museum of Art v
Pittsburghu, kde byl na zdi vystaven i text s instrukcemi, jak uvarit
jihovychodoasijské thajské zelené kari. DalSi reprizy se odehraly s ndzvem
Untitled (Free/Still), jedna v David Zwirner Gallery v Chelsea v roce 2007, druha
v roce 2011 v MoMA v ramci vystavy Contemporary Galleries: 1980-Now. Zde
byla vytvorena preklizkova replika prostoru vystavy v 303 Gallery z roku 1992 a

kari tu bylo pfipravovano a servirovano zaméstnanci muzea.?*

219 Citace z SALTZ, Jerry, 1996. A Short History of Rirkrit Tiravanija. Art in America.
84(2), s. 83 prevzata z BISHOP, C., Antagonism and Relational Aesthetics, s. 67.

220 BISHOP, C., Antagonism and Relational Aesthetics, s. 67-68.

221 GRASSI, F. a TIRAVANIJA, R., Rirkrit Tiravanija, s. 10, resp. MONTMANN, N., Kunst
als sozialer Raum, s. 114, resp. Rirkrit Tiravanija | Untitled (Free/Still) [online].
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4.5. Zprostredkovani vyznamu a prezentace Untitled (Pad
Thai) a Untitled (Free/Still) jako uméleckych dél

4.5.1. Zprostiedkovani vyznamu

»Byl jsem skoro vzdycky pofad daleko od domova a snazil jsem se najit
svoji identitu, svoji kulturu, od té doby co jsem byl dité. Nezalezi kam
jdete, pordd budete mit své vzpominky, pofdd budete mit svoji chut,

svoji kulturu, svoji pfirozenost."“?*

Jak Untitled (Pad Thai), tak i Untitled (Free/Still) zprostfedkovavaji
zejména aspekty Tiravanijovy kulturni identity a maji podprahovy efekt thajské
kulturni diplomacie. Vzhledem k tomu, Ze jsou tato jeho dila autobiograficka,
vyjadiuji divdkim néco o jeho kofenech, &imz se do néj skrze jezeni thajského

jidla mohou vcitovat. Jidlo tu tedy zastupuje identitu.

Kulturni diplomacie Tiravanijovych jidelnich vystav zasahuje navstévniky
télesné (skrze nasyceni a specifickou chut) i psychicky. Thajské jidlo, které je v
americkém kontextu spojené s rychlym obcerstvenim, jenz si Clovék objedna a
vezme s sebou, je najednou prenesené do ,posvatného" prostoru galerie a je
darované. Jeho jezenim se navstévnik navic podili na uméleckém dile, ¢imz
dostava setkani s thajskym jidlem naprosto jinou povahu a vyssi hodnotu nez
mimo tento specificky kontext. Tiravanija zde tedy mimochodem narazi ,na
nedbalé (...) konzumovani thajské kuchyné lidmi hledajicimi trochu ostrosti a

W 223

exotiky™.

Jestlize Tiravanija vari a serviruje thajské jidlo, nabizi tim potazmo sam
sebe. Jidlo na jeho jidelnich udalostech predstavuje dar. Ten v takovych situacich
muzZe mit riznd vyznéni. Mluvime-li o kontextu New Yorku, kde byla jidelni dila
poprvé predstavena, dar ma dvoji vyznam - solidaritu i nadfazenost. V prostredi,
kde jsou lidé zvykli na to, platit za kazdou sluzbu, v nich vyvolava takové gesto
pocit dluhu a zavazanosti. Podobné je to i s nabizenim jiné obycejné komercni
sluzby zadarmo, napriklad moznosti hrani ve zkusebné v dile Untitled 1996-1997
(Studio No. 6). Nina Méntmann to prirovnava k indidnskému ritualu potlachu, ve
kterém jde o ujistovani, ze druha strana nebude schopna opétovani, tedy o

222 KELLEIN, T., Rirkrit Tiravanija: Cook Book, s. 10.

223 PRECUP, Mihaela, 2005. Nibbling at Culture: Social Activism and Rirkrit Tiravanija's
Recipes. The University of Bucharest Review. VII(4), s. 36-37.
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potvrzeni své nadrazené pozice. Prirozené je ovSem dar zaroven formou sdileni,
ktery ma moc prekonavat socialni vzdalenosti. Je zde tedy patrné odlisSné kulturni
chapani Vychodu a Zapadu a Tiravanija v zapadni spoleC¢nosti mirné provokuje
thajskou pohostinnosti a oslavuje gesto daru. Darek zde muZe predstavovat
Jperfektni anti-komoditu“.?** Podle Tiravanijovy kriticky Claire Bishop ma ovsem
dar v jeho pojeti priliS malé politické nebo spoleCensko-kritické vyznéni, na rozdil
od umélcd Santiaga Sierry nebo Mateie Benejaru, jejichZ uziti daru v sobé

obsahuje zaroven kontradikci a horkost.??®

Sdileni a jezeni jidla v Untitled (Pad Thai) a Untitled (Free/Still)
predstavuje spolecny zazitek a prilezitost socializace a podle Tiravanijovych slov
je oslavou druZnosti.??® S t&mito pohostinnymi gesty ovéem Tiravanija zUstava za
zdmi galerie, ¢imz nedava prilezitost k podporeni sociadlniho aspektu dila. Neni
sice vyloucené, Ze se k pad thai nebo ke kari dostal i nékdo v nouzi, komu jidlo
pomohlo zahnat hlad, ale umisténim dila do takovéto instituce Tiravanija vytvoril

psychologickou bariéru pro bezdomovce ¢i uprchliky prekrocit prah galerie.?’

Dalsi téma, které Tiravanijovy jidelni vystavy pojmenovavaji, je kulturni
dichotomie Vychodu a Zapadu a jejich vzajemné ovliviiovani. Tiravanija pfinasi
své vychodni kulturni chapani do zapadniho kontextu, coz vede k fascinaci, ale i
nedorozuménim a specifickym ocekavanim (napriklad v podobé naroku kriticky
Claire Bishop na politickou povahu dél v kontrastu s Tiravanijovou argumentaci

buddhistickym pristupem).

V zdpadnim prostiedi je Tiravanijovo vareni thajského jidla vnimano
navstévniky galerie jako projev autenticity, naopak z thajské perspektivy se zde
objevuji pochyby. V pozdéjsich verzich jidelnich dél prenechava Tiravanija Casto

vafeni zaméstnancim galerie, coZ ma za nasledek vytvoreni ,podivného

americko-thajského hybridu [pokrmu]*.?*®

224 KRAYNAK, J., Tiravanija's liability, s. 168.

225 GODELIER, Maurice, 1999. The Enigma of the Gift. Great Britain: University of
Chicago Press, s. 12, resp. Exchange Rate: On Obligation and Reciprocity in Some
Art of the 1960s and After, s. 233-234, In DEZEUZE, Anna. The 'do-it-yourself'
artwork, resp. MONTMANN, N., Kunst als sozialer Raum, s. 115-116, 130, resp.
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226 KELLEIN, T., Rirkrit Tiravanija: Cook Book.

227 PRECUP, M., Nibbling at Culture, s. 36.
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Vzhledem k jeho mezindrodnimu plsobeni méa Tiravanijovo vareni a sdileni
jidel odliné vyznamové konotace v rlGznych kulturnich kontextech. ,Je &teno
rlzné v zavislosti na tom, zda je v New Yorku nebo v Koreji, Benatkdch nebo
Sydney, Havané nebo Johannesburgu."“?* Kdyz vafril kolem roku 2000 v Londynég,
bylo to v dobé, kdy se thajska kuchyné zacala v tomto velkomésté teprve

objevovat, takZe bylo toto jidlo pro navstévniky pomérné novou zkusenosti.?°

Zjisténim Jerryho Saltze je, ze ,Ameri¢ané nenavidi jist s cizimi lidmi."#?
Gridthiya Jeab Gaweewong - kurator vystavy Nothing - A Retrospective
Exhibition by Kamin Lertchaipraser and Rirkrit Tiravanija z roku 2004 ma
nasledujici postfehy z jeho vareni v thajském Chiang Mai: ,Prostredi bylo jako
kazdodenni scéna ze severnich vesnic, kde se kona spolecenské shromazdéni
souvisejici se svatbou, kolaudaénim vecdirkem nebo i pohfbem. Lidé se vibec
nedivili, Ze je tato ,prace' umisténa v kontextu muzea, takze reakce byly zcela
prirozené; lidé si sundavali boty, brali noze a pomahali varit. Malokdy jsem slysel,
jak lidé diskutuji o uméni a jak koncepcni a skvélé prace byly. Prosté prisli, aby
se setkali, mluvili a uzivali si sebe navzajem, a dokonce i porovnavali, které z

pokrm{ bylo lepsi!"?3

Vyznamové dila ovliviiuje téz to, jestli na vystavé vari Rirkrit Tiravanija
nebo zda povola varenim svého ,dvojnika" nebo zaméstnance galerie ¢i kuratora
vystavy.?*? Vafil po celou dobu vystavy on sam jen ve svych ranych dilech, coz
mUZe vypovidat o neddslednosti a pUsobit tak, *e udalost Tiravanija pouze
zorganizoval, anebo mit misty i koncep&ni zdmér spocivajici v mateni navstévnikl

nejasnou identitou kuchare.?**

Tiravanija uziva jidla jako zprostredkovatele zazitku a Zzivotniho pristupu,
chce tim privést pozornost k zivotu, zazivani, védomi krasy a potéseni z béznych

aktivit.?* Jidlo jako takové pro né&j neni uméleckym dilem, predstavuje vsak

229 DOHMEN, R., Towards a Cosmopolitan Criticality?, s. 43.

230 Interview with someone who had experience with Tiravanija's "Pad Thai", 2015. In:
Youtube [online]. [cit. 2017-08-12].

231 SALTZ, 1., A Short History of Rirkrit Tiravanija, s. 83.
232 GRASSI, F. a TIRAVANIJA, R., Rirkrit Tiravanija, s. 118.
233 MONTMANN, N., Kunst als sozialer Raum, s. 108.

234 Ibidem, s. 114, resp. Interview with someone who had experience with Tiravanija's
"Pad Thai" [online].
235 HOPTMAN, L., Projects 58: Rirkrit Tiravanija, resp. KELLEIN, T., Rirkrit Tiravanija:
Cook Book, s. 9.
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jednaci a socidlni prostor, rdmec pro ,situaci, na které se publikum aktivné

podili®, ktery je pro Tiravaniju uménim.*®

V interpretaci jeho dél jde také o to, co kritici chtéji vidét, jak chtéji dilo
interpretovat, ¢ast ¢teni dél vznikd aZz ex post, aniz by byly rdzné vyznamy

autorem plQvodné zamyéleny.

V Untitled (Pad Thai) Tiravanija predevsSim tematizuje svoji thajskou
identitu a kulturné-diplomaticky aspekt dila. A to vzhledem k vysSe popsanym
vyznamovym konotacim jidla pad thai, které je symbolem thajské narodni
identity a jejiho vyvozu do zahranici. Vztah Vychodu a Zapadu a zdapadni
komeréni vyuzivani vychodnich kulturnich aspektl i pres politické vyhrady nebo
pres svlj nadfazeny ptistup je zde vyjadien skrze pouZiti elektrického woku

znacky West Bend.

V prvnim zpracovani Untitled (Pad Thai) z roku 1990 byly zfejmé
Tiravanijovy Umysly vytvofit nardzku na zplsob prezentace thajské kultury v
podob& nepouzivanych artefaktl v etnografickych sekcich muzei. Vystaveni
rozkladajicich se zbytkl ve vitriné& mlze odkazovat k obrazim-pastem Daniela
Spoerriho. Jidelni zbytky pro navstévniky vystavy signalizuji predchazejici
jednani, tedy prib&h vernisdZe, a potazmo mohou fungovat jako odkaz na

procesualnost a pomijivost Zivota.?’

V Untitled (Free/Still) je oproti Untitled (Pad Thai) mnohem vice
tematizovan prostor galerie a je zde boren ,posvatny" GcCinek, ktery tento prostor

Casto dokaze vytvaret. Navic je galerijni prostor provonén jidlem uz v momentg,

kdy divak do prostoru vchazi.*®

Vareni dvou verzi kari, jedné autentické thajské a druhé mirnég,
poameric¢télé, podobné jako Untitled (Pad Thai) podtrhuje zapadni vnimani

,exotiky" a mistni pfizptsobeni vychodnich vlivd.?*®

236 OBRIST, H. U., Hans Ulrich Obrist & Rirkrit Tiravanija, s. 9-10, resp. MONTMANN,
2002, s. 131.

237 Ibidem, s. 114.
238 GRASSI, F. a TIRAVANIJA, R., Rirkrit Tiravanija, s. 11.

239 MONTMANN, N., Kunst als sozialer Raum, s. 113.
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4.5.4. Prezentace

Untitled (Pad Thai) i Untitled (Free/Still) kladou otazky, co je to uméni,
jelikoz se da snadno splést s ,neuménim®. Untitled 1990 (Pad Thai), kde doslo k
zaméné s cateringem, ilustruje fakt, ze je pojmenovani ,uméni® socialnim
konstruktem. Pravé prostredi galerie v dalSich uvedenich jeho jidelnich (a jinych)

dél Tiravanijovi zprostifedkovava ramec vnimani situace jako uméleckého dila.

Jak to, Ze Tiravanijovo vafeni nemlze byt nazvano cooking show, ale je
nazvané uménim? Podle Anny Birkli spociva rozdil v tom, ze jsou umeélci schopni
vyjadFit se ke svym projektim i teoreticky.?*® To ovdem neméni nic na tom, Ze si
,nhezkudeny" divdk mize vafeni v galerii interpretovat tak, e umélec ukazuje
svoje kucharské schopnosti, a tak dilo velice snadno misinterpretuje. Naopak
Tiravanijovi je jedno ,femeslo vareni®, neklade dlraz na to, jestli je jidlo

podavané na jeho vystavach chutné.

Dllezité pro Uspé&ch Tiravanijovych praci je, aby na jeho udalosti pFisli lidé
a podileli se na interakci. Pokud jeho situace nejsou ,obydleny" lidmi, je znat, ze

zde néco schazi.

Moznost odkoupeni jeho dél se zavazkem opétovné realizace predstavuje
pres snahu o dekomodifikaci opétovnou rekomodifikaci v nehmotné nebo
c¢astecné hmotné podobé, kterd dale pohani umélecky trh, coz plati zejména pro
jeho pozdéjsi dila. Podle Kraynak se pres udajnou Tiravanijovu kritiku
komodifikace stala jeho osobnost v instituciondlnim kontextu komoditou sui
generis. Podle ni je ,Tiravanijova pritomnost nyni uznavana jako nezbytny aspekt

"4l A to presto, Zze je ve svych pozdéjsich dilech uz jen autorem

jeho dila.
myslenky a na realizaci samotného dila se uz nepodili nebo jen castecné, a

velkou mérou jsou jeho dila vytvarena jim povérenymi lidmi.

Tiravanijovy jidelni projekty jsou vnimany jako umélecka dila v zavislosti
na kontextu v jaké situaci jsou vystavena a kdo je zde navstévnikem: v Chiang
Mai v Thajsku je takova jidelni uddlost brand jako soucast zivota a neni
posuzovana jako umeélecké dilo, naopak v newyorskych galeriich jsou
navstévovana predevsSim lidmi uz predem spjatymi s uménim a jsou tedy

nahlizena odliSnym prizmatem.

240 BURKLI, A., Kochprojekte in der Kunst der Gegenwart, s. 4.

241 DEZEUZE, Anna, 2005. Transfiguration of the Commonplace. Variant. 2(22), 17-19.
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5. Zaver

Porovnavana dila Rirkrita Tiravaniji a Alison Knowles jsou si v urcitych
aspektech podobna: vSechna jsou pozvanim k jidlu a jedna se o pokrmy pro oba
autory typické. Tato jidla mizi snézenim jako uzitecnd komodita, ¢imz dila
dochazeji svého naplnéni. Navic, oba umélci jsou ve své tvorbé ve vétsi ¢i mensi
mire ovlivnéni buddhismem. Presto maji jejich dila vzhledem k rozdilnému

dobovému a kulturnimu kontextu autor( odligna vyznéni.

Zatimco v 60. letech bylo uziti jidla jako prostifedku vyjadreni v tvorbé
Alison Knowles revolucni zalezitosti a spolecné napriklad s happeningy Alana
Kaprowa jim ovlivnila dalsi umélce, kdyz Tiravanija o 30 let pozdéji zacina v
globalizovaném kontextu jidelnich kultur a umeéleckého trhu ve své tvorbé
pouzivat jidlo, jednd se jiz o znamy zplsob prace. Ackoliv Tiravanija vychazi ze
své potreby reflektovat thajskou identitu, pracuje se i znalosti historie uméni,
kterou védomé cituje. Oproti Knowles, kterd osahava skrze jidlo nové moznosti
uméleckého vyjadreni, se jidlo pro Tiravaniju brzy stdva osvédéenym tviréim
prostfredkem pro profesionalni galerijni tvorbu. Pres pocatecni prekvapivy efekt
jeho uméleckych praci se stavaji jeho dila brzy libivymi, coz se o jidelnich dilech

Alison Knowles v dobé svého vzniku Fici neda.

Odlisny je téz jejich pristup k autorstvi a mytizace jejich osob. Kontext
Fluxu, vzajemné sdileni a interpretace partitur udalosti mezi jeho umélci Ize
dobre ilustrovat na pripadu The Identical Lunch Alison Knowles (tuto
performance u Knowles objevil Philip Corner, pozdéji na ni vytvoril modifikaci
George Masciunas). Sama o sobé si Alison Knowles Zadny mytus kolem sebe
nevytvaki, v ramci Fluxu nepatii k t&m nejzndmé&jdim umélcidm. Ovéem mytus
Fluxu jisté existuje, ten se projevuje pri pozdéjSim opakovani jejich dél, v dnesni
dobé Knowles totiz patfi mezi posledni Zijici predstavitele tohoto hnuti. Naopak
tvorba vztahové estetiky je spojena s tradicnim moédem autorstvi, Tiravanijova
pfitomnost je na udalostech dilezitd a on sam se stdva dokonce uméleckou
znackou. Zaroven je opredeny mytem své nomadské identity a thajskych a
buddhistickych kofentd, coZ sdm vyZivuje sebestfednym uzZivanim
autobiografickych prvkd (v podobé jidla, repliky svého bytu &i cesty, jak se dostal
do galerie) v tvorbé. Jeho dila tedy zaroven reprezentuji i jeho identitu. S touto
mytizaci ,to je ten umélec z Thajska“ si hraje i v uZivani svych ,dvojniki"
thajského plvodu. Tiravanijovo postaveni jako umélecké superstar, kterou se stal
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diky proslaveni nékolika kuratory, které ma i své problematické stranky, stoji v
kontrastu vi¢& umélcdm fungujicim v komunité tvircd (jejichz pfikladem mize

byt Alison Knowles).

Moment, kdy se stanou u Knowles a Tiravaniji bézné cinnosti uméleckym
dilem, jsou u obou umélcl dané jejich prohlddenim za uméni a prezentaci dila
verejnosti v uméleckém kontextu. Alison Knowles pomaha v pojmenovani urcité
c¢innosti za umeéni jeji umélecké prostredi Fluxu, pro samotnou autorku ovSem
neni vzdy nutné, aby o tom, Ze vykonava umélecké dilo, védéla Siroka verejnost,
partituru Make a Salad i The Identical Lunch mUze provadét i sama pro sebe. The
Identical Lunch se stal verejnosti chapany jako dilo diky dokumentaci jeho
performovani v Journal of the Identical Lunch a sitotiskim dokumentujicich
fotografii, z nichz se staly umélecké objekty. Rirkrit Tiravaniija tradi¢né uziva
galerijniho prostoru za ucelem umeéleckého vyznéni svych dél. I presto bylo prvni
provedeni Untitled (Pad Thai) pro nepfriznivé okolnosti a tehdejsi neznamost jeho
osoby casti publika vnimano jako catering. Jako umélecké dilo bylo chapano

pouze lidmi, ktefi Tiravaniju predem znali a védéli, ze pracuje s jidlem.

Vyznamy, které uziti jidla v dilech Alison Knowles zprostifedkovava, jsou
pozornost vénovana vsednim cinnostem a jejich védomému prozivani a vnimani
c¢asu, u Make a Salad je to téz hudebni raz a v dobé vzniku i podtext genderové
rozd&lenych roli. Déle je to experimentovani s tim, co mize byt uménim, vnaseni
novych témat do média performance a revolta vi¢i komodifikaci uméni. Naopak
pro dila Rirkrita Tiravaniji je nejdQleZit&j&i vytvareni situaci setkani lidi a navozeni
konviviality, dale téma kulturni identity (nejen jeho vlastni, viz uziti filmu
Drachenfutter), exponovani vychodnich kulturnich ryst kontextem prezentace v
zapadnim svété (napriklad v podobé pohostinnosti) a tematizovani vztahu
Vychod - Z&pad. Rozdilny pristup mezi Knowles a Tiravanijou se ukazuje i v
pozadavcich na to, jestli by jidlo z jejich uméleckych dél mélo byt chutné. Co se
tyle Make a Salad, pro Alison Knowles je dilezité, aby byl vznikly salat dobry
(prestoze se v nékterém z provedeni stalo, ze se nepoved!)**?, pro Tiravaniju
tento aspekt podstatny neni.*** OvSem na rozdil od Tiravaniji Knowles nikde
nezminuje, zZe je jidlo ,podle jejiho tajného rodinného receptu™ a nedéla ze salatu

velkou exkluzivitu, zajima ji spiSe jednoduchost provedeni dila.

242 HEDINGER, J. a KNOWLES, A., Alison Knowles, s. 4.

243 KELLEIN, T., Rirkrit Tiravanija: Cook Book.
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Za zminku stoji i vyznéni dél Alison Knowles a Rirkrita Tiravaniji s casovym
odstupem, u Alison se jedna o zopakovani po Ctyrech az péti dekadach, u Rirkrita
se jedna bud’ o opakovani stejnych dél, nebo o vytvareni variaci na né za pouziti
stejnych & podobnych principd. U obou umélcl tato opakovani vyznivaji jako
oslava na jejich tvorbu a pracuji s jejich statusem umeélce, ktery ¢astecné strhava

pozornost od plvodniho Umyslu dila.

Predpoklad hypotézy, Zze hlavnim motivem uziti vareni a konzumovani jidla
v ramci zkoumanych uméleckych akci obou umélch je navozeni soundleZitosti
mezi Ucastniky, se nepotvrdil. U Alison Knowles je soundlezitost, ve smyslu
vzdjemného empatického napojeni G&astnikl (viz Seznam pouzitého
oznacovani), pouze vedlejSim produktem jejich dél, sama ji u zadného z dvou dél
nikde vyslovné nezminuje. U Make a Salad je presto pritomna. U The Identical
Lunch je pritomna mimodék skrze hromadna performovani této partitury udalosti
a skrze sdileni poznatkd z konzumace turfidkového sendvice. PFi prezentaci tohoto
dila v MOMA a ve Smart Museu se pri konzumovani identického obéda
navstévniky mize objevovat empatie s Alison Knowles a s jejim proZivanim
tohoto dlouhodobého zvyku. Tiravanija u obou svych dél, Untitled (Pad Thai) i
Untitled (Free/Still) zdGrazfiuje snahu o jejich konvividlni vyznéni, tedy o Zivost a
druznost. Jisté& zde zaleZi na sloZeni G&astnikd, ktefi se na jeho umélecké udalosti
zrovna sejdou. Jestlize jeho udalosti navstévuje predevsSim umélecka komunita,
tedy kritici, kurdtofi, tvlrci a lidé, které zajimd uméni, situace navozena
Tiravanijou pro né predstavuje pfrilezitost setkat se a néco spolu zazit. Pocit
sounalezitosti se mu na jeho akcich tedy dafi navodit pouze v urcéitém omezeném
segmentu spoleénosti. Zavér je, Ze navozeni sounaleZitosti je dilezitym motivem
Tiravanijovych dél, naopak v dilech Alison Knowles tato snaha neni akcentovana,

presto se v nich alespon ¢astecné objevuje, a to zejména v Make a Salad.

V této praci jsme mohli zjistit, ze je jidlo velmi Sirokym vyznamovym
prostfredkem a i malé nuance kontextu, ve kterych je s nim pracovano, méni jeho
vyznéni. Mnoho jidelnich situaci a instalaci jiz bylo vytvoreno a je proto tezké v
dnedni dobé& vytvorit n&jaké dilo za uZiti jidla jako tvdréiho prostfedku, aniz by
nepfedstavovalo opakovani jiz zndmych uméleckych postupt. Knowles a
Tiravanija jsou ilustraci dvou odliSnych generaci a dopliuji predstavu o celém

tématu uziti jidla v uméni.
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