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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva tvorbou a inspiraci jedné z nejvyraznéjsich rezisérek
souCasné americké nezavislé kinematografie, Kelly Reichardt. Cilem textu
je sezndmit ¢tenafe s jejim dilem, zejména pak se zplsobem, jakym

vyuziva krajinu ve svych filmech.

Analyza se tyka snimkl Wendy a Lucy, Meek’s Cutoff a Certain Women,

které predstavuiji prifez zdsadnimi momenty autoréiny kariéry.

ABSTRACT

This thesis describes the work and inspiration of one of the most significant
directors of the American contemporary independent cinema, Kelly
Reichardt. The objective is to acquaint the reader with her work, especially
with the use of landscape in her movies.

The analysis is provided on Wendy and Lucy, Meek’s Cutoff and Certain
Women. These movies have been chosen to represent the most important
parts of Reichardt’s career.
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O Kelly Reichardt se mluvi jako o autorce, kterd toc¢i pomalé, citlivé,
introvertni filmy.! Paradoxné sama prohlasuje, ze jednou z hlavnich motivaci
jejiho tvlréiho snazeni je zloba a rozéilenost.2 Jak to ale vypada, kdyz
revoltuje americka Zena narozena v roce 1964? Jeji snimky skutecné jsou
kritické a formalné nekompromisni. Fascinujici je na nich ale predevsSim
empatie, vkus a smysl pro detail. Zloba je patrna v osudu nékterych postay,
ale jednim z nejdllezit&jsich témat v kazdém jejim dile stejné z(stava

smirlivost a vyrovnanost se svétem, jaky je.

Kelly Reichardt zachycuje americkou spole¢nost oima mladého liberdlniho
Clovéka, ktery neni spokojen se starymi spolecenskymi konvencemi.
Pribéhy, které vypravi, jsou hluboce zakorenéné v americké krajiné a
readliich, ale tradi¢ni motivy cesty, amerického snu a posouvani staré hranice

prevraci a ukazuje jejich druhou stranku.

1 DE, Wendy. The Guardian [online]. 2017 [2017-03-05]. Certain Women review: Kelly
Reichardt fashions a minor miracle. Dostupné z WWW: < https://www.theguardian.com/film/
2017/mar/05/certain-women-observer-film-review >.

2 DILLARD, Clayton. Slant Magazine [online]. 2016 [2016-10-11]. Interview: Kelly Reichardt on
Certain Women and the Politics of Anger. Dostupné z WWW: <https://www.slantmagazine.com/
features/article/interview-kelly-reichardt-on-certain-women-and-the-politics-of-anger>.
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KRAJINA A JEJI ZOBRAZOVANI PRED VYNALEZEM KAMERY

David Melbye se v Uvodni kapitole knihy Landscape Allegory in Cinema
zabyva rlznym pfistupem ke krajiné v historii vytvarného uméni. Vyvoj
jejiho vyznamu popisuje priblizné takto: v jeskynnich malbach se
neoddéluje Clovék od krajiny, jednotlivé prvky krajiny (vcéetné lidi) jsou
zobrazovany jako symbol. V Egypté se objevuji prvky krajiny (rostliny) jako
doplnék pro jiné vyjevy. Jelikoz se tou dobou vyuzivala pasova perspektiva,
neda se primo mluvit o pozadi, ale krajina defakto plnila podobnou funkci.
Poprvé se krajina samostatné zacala zobrazovat ve starovékém Rimé v tzv.
iluzionistickém stylu - krajina se malovala na zdi pokojli, aby se vytvorila
iluze, ze se Clovék nachazi v prirodé. V gotice se Casto priroda ve vytvarném
umeéni stava jakymsi zidealizovanym pozadim pro sakralni tematiku. Hlavni
roli v téchto obrazech stale hraje Clovék, ktery se povétSinou nachazi v
prvnim planu. Nasleduji obdobi, kterd vykracuji od tohoto
antropocentrického zpracovani krajiny smérem k vétsi abstrakci. Napriklad v
holandské krajinomalbé najednou hraje hlavni roli priroda jako takova a
¢lovék je v ni zachycen spide skryté skrz rlzné detaily lidského plsobeni,
jako je farmarské staveni, cesty, atd. V 19. stoleti Caspar David Friedrich
zacina hojné malovat lidské postavy vidéné zezadu v prvnim planu, za nimiz
se otevira krajina, na kterou hlavni postava hledi. Dociluje tak efektu, ze
divak se na krajinu diva prostrednictvim postavy. Tomuto prostiedku se rika
Ruckenfigur a pro kinematografii se stane velice dlleZitym. V americkém
umeéni 19. stoleti se tento motiv také hojné objevuje, ovSem v krajiné zde
uz nejde tolik o spiritualitu jako spiS o téma divoliny a tzv. Frontier (viz
dalsi kapitola). Ve stejném stoleti prichazi vynalez fotografie a na jeho konci
i zdznam pohyblivého obrazu. Média fotografie a filmu meéla velky vliv na
krajinomalbu, jelikoz ji v realistickém zachyceni krajiny jednoznacné
predcCila, a malba se tak prfirozené vydala na abstraktnéjsi cestu

avantgardnich smért 20. stoleti.3

3 MELBYE, David. Landscape allegory in cinema: from wilderness to wasteland. New York, NY:
Palgrave Macmillan, 2010. str. 21-42



KRAJINA V AMERICKE KULTURE

AMERICKY SEN

Spojené staty se od ostatnich zemi ve svém vztahu k prirodé liSi tim, ze
jejich “prvni” obyvatelé (mys$leno potomci Evropanl) se v relativné
pokrocilém stadiu civilizace ocitli tvari v tvar extrémné rozlehlé absolutni
“necivilizaci,” jaka tou dobou v Evropé uz prakticky neexistovala. Osadnici,
ktefi se rozhodli vydat do “Nového svéta”, v této panenské prirodé vidéli
novou Sanci, nepopsany list, moznost zacit znovu s cdistym Stitem. Do
divoCiny Nového svéta si projektovali veskeré své ambice, kterych ale v
prvni fazi paradoxné chtéli dosahnout skrze zkroceni této divociny. Tito lidé
byli vétSinou nabozensky motivovani a domnivali se, ze evropska civilizace
je odporné zkaZend a Ze jim BUh poskytl moZnost v Americe vybudovat
civilizaci novou, mnohem lepSi. Predstavovali si, ze americka zemé skyta
obrovsky potencial a jejich Ukolem je vlastnima rukama tohoto potencidlu
vyuzit. Pro moznost vybudovat si svét k obrazu svému za sebou nechali
vse, odhodlani spoléhat se jen na sebe. Byli protestantského vyznani a
jejich nabozenska motivace byla do velké miry individualistickd. Z toho se
zrodil étos dnes zndmy jako americky sen - presvédleni, ze kazdy se mize
tvrdou praci a napaditosti (nékdy ovSem i vychytralosti) vypracovat ke

spolecenskému i finanénimu uznani.4 >
MANIFEST DESTINY A FRONTIER

Kolem casto i nasilného osidlovani si nové prichozi vybudovali étos tzv.
“manifest destiny”. Spocival v presvédceni, Zze oni jsou predurceni proménit
chaos Divokého zdpadu v kultivovanou zemi podléhajici radu. Pfiroda jim
byla zdrojem obzZivy, dfeva a obecné vseho, co potrebovali k zivotu, ale
zaroven byla divokd a predstavovala obrovské nebezpedi, at uz v podobé
pocasi, divokych zvirat, mist, kde nebylo dost vody ¢i jidla, a v neposledni
Fad& Indiand. Tito lidé Zili na pomezi, na hranici (frontier) mezi civilizaci a
divoinou, znamym a neznamym, radem a chaosem, bezpedim a

nebezpeclim, racionalnem a iraciondlnem, realitou a snem. Pravé onen krok

4 CULLEN, J. The American Dream: A Short History of an Idea That Shaped a Nation. Oxford:
Oxford University Press, 2004. Str. 14-34.

> QUINN, J. (ed.) Lectures on American Literature. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2011. Str.
15-16.



do neznama, rozhodnuti vydat se do divociny a vlastnima rukama, bez cizi
pomoci néco vybudovat, prestoze je to extrémné narocné, predstavuje
zakladni moment v Zivoté jakéhosi archetypalniho Americana. V této fazi se

pfiroda rovna vyzveé, prislibu a zkousce viry.® 7
WESTERN

Prvnim ryze americkym zanrem, ktery toto dédictvi reflektoval, byl western.
Pribéhy se Casto odehravaji v prostredi osad a méstecek, kterad jsou presné
na hranici mezi civilizaci a chaosem (tato hranice se neustale posouvala na
zapad). Je to prostor, kde neplati znama pravidla a kde je potencialné
vSechno mozné. Zaroven ale touha, ktera postavy hnala k tomu, aby se tam
vydaly, velmi ¢asto z(stdva nenaplnéna. Jejich putovani tak mize pUsobit
bezcilng, melancholicky. DdleZitym tématem westernd je také velice
zretelny boj dobra a zla. Typickym hrdinou westernu je odvazny muz, ktery
prekona vsechny nastrahy a preméni chaos v rad.8

ROAD MOVIE

Casem se prevlddajici ¢ast Ameriky civilizovala, ale prenesly se do ni
samozrejmeé i vSechny staré problémy a neresti znamé z Evropy. V jistou
chvili, ktera viceméné odpovida obdobi romantismu v Evropé, se v Americe
objevil proud tzv. transcendentalni filozofie a literatury. Jednalo se o jakousi
americkou verzi romantismu (tedy navratu k prirodé, ke kofendm, k
jednoduchosti, jako negativni reakce na priliS raciondlni osvicenstvi a
odlidéténou prdmyslovou revoluci), okofenénou opét o dlraz na
individualismus, tzv. self-reliance, spolehnuti se jen na sebe sama. Tehdy se
preménuje obraz divoliny z mista, kam je potreba se vydat “za hranici”, aby
¢lovék mohl hranici civilizace posunout, na misto, kam se clovék uchyluje,
aby civilizaci unikl. Smyslem této cesty bylo pociténi skutecné svobody,

6 SLOTKIN, R. Regeneration Through Violence: The Mythology of the American Frontier,
1600-1860. Norman: University of Ocklahoma Press, 1973. Str. 18-24.

7 QUINN, J. (ed.) Lectures on American Literature. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2011. Str.
15.

8 PYE, D. The Western (Genre and Movies). In Grant, B. K. (ed.) Film Genre Reader IV. Austin:
University of Texas Press: 2012. Str. 239-254.



respektive nalezeni sebe sama a smyslu svého Zivota.® Filmovym zanrem

navazujicim na tento fenomén je road movie.

2 QUINN, J. (ed.) Lectures on American Literature. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2011. Str.
81-82.



VZTAH KRAJINY K PRIBEHU

Ackoliv divakovu pozornost v prvni fadé vétsinou zaujimaji postavy a jejich
vzajemné vztahy a konani, neodmyslitelnou soucasti kazdého filmového dila
je prostfedi, ve kterém se pohybuji. Mizanscéna muize byt budovana pro
Gcely natacdeni, at uz v interiérech &i exteriérech, ve studiich & na realnych
lokacich, ale neodmyslitelnym kapitalem kazdého filmare je i nataceni v
samotné prirodni krajineé, kterou nikterak neupravuje, pouze moduluje jeji
vnimani vSemi svymi vyjadrovacimi prostredky, jako jsou kompozice, stfih,
zvuk a hereckd akce. Krajina se dle mého nazoru mize bud omezit
jednoduse na prostredi, kde se déj odehrava, aniz by byla v pfimé interakci
s d&em, muze byt souldsti d&je jako svébytny aktér, nebo se mize
dokonce stat symbolickym vyjadifovacim prostifedkem pirekraéujicim svdj

vlastni figurativni vyznam.

V prvnim pripadé krajina zasazuje déj do historického, sociadlniho a
geografického kontextu. Tento jev nastava v pripadé vSech dél bez vyjimek.
Casto ndm nejvice prozradi Uvodni zdbéry celého snimku, nebo tzv.
ustalovaci celky pred jeho dil¢imi epizodami. Jednd se o zabéry C(isté
informativniho charakteru, které divakovi pomahaji se v déji zorientovat.
Kdyz vidime zabéry na rozsahlé prérie, kaflony a na americké meéstecko ve
filmu Prepadenil?, je ndam hned jasné, ze se déj bude odehravat na Divokém
zapadé, tzn. na severoamerickém kontinentu v 18. nebo 19. stoleti béhem
kolonizace evropskymi imigranty. Kdyz vidime Uuvodni sekvenci serialu
Pratelé!!, dozvidame se, ze se pohybujeme v New Yorku, v 90. letech, ve
vyssi stfedni tfidé. Pomérné béznym postupem je tocit sice v redlném
prostiedi, ovéem upravit si jej (at uz pfimo na place, v postprodukci, nebo
pouze vyb&rem vyseku z &ir&i reality) pro Ucely nataceni tak, aby plsobilo
jako jiné prostiedi. Mizeme tak jesté rozliovat 3 podkategorie: autentickou
krajinu - ta reprezentuje samu sebe ve stejném geografickém i historickém
kontextu -, semi autentickou krajinu - ta predstavuje samu sebe v jiném
historickém kontextu nebo je pripadné doplnénda specidlnim efektem - a na
zavér zastupnou krajinu - to je skutecna krajina predstavujici jinou krajinu.

Typickym prikladem posledniho zminéného pfipadu jsou tzv. eurowesterny

10 Prepadeni [Stagecoach] [film]. ReZie John FORD. USA, 1939.

11 pratelé [Friends] [serial]. ReZie David CRANE, Marta KAUFFMAN. USA, 1994-2001.

6



(spagetthi western, ostern western), které byly nataceny v Evropé v 60.

letech 20. stoleti a jejich déj se odehraval v Americe v 19. stoleti.

V druhém pripadé se krajina témér stava postavou. Prikladem budiz snimek
$védského reziséra Rubena Ostlunda Vy$$i moc!2. Idylickou dovolenou v
Alpach narusi lavina fitici se na hotel, ve kterém zrovna obédva ctyrélenna
rodina. Matka chrani své déti, otec ve vypjaté situaci uteCe do bezpeci.
Nakonec se nikomu nic nestane, ale tento traumaticky zazitek se stane
katalyzatorem vztahl v rodiné. Krajina zde hraje zasadni roli ve vztahu k
déji, do kterého primo zasahuje. Tento jev se hojné vyskytuje v
dobrodruznych, apokalyptickych, hororovych a dalSich akénich Zanrech, ale
mUZe nastat i v daleko subtiln&jsi podobé jako naptiklad v Meek’s Cutoff,
kde postavy marné hledaji zdroj pitné vody nebo se snazi bezpecné sjet

prudky kopec s nalozenymi kocary.

Treti kategorii je krajina prekradujici svQj vlastni figurativni vyznam. Mize
mit spiritualni, symbolicky, alegoricky, nebo jiny presah. Prace s témito
figurami navazuje na tradici literatury a vytvarného uméni, ovSem nabizi
mnoho novych vyrazovych prostfedkd, nebot film je kromé& pohybu
obohacen napfiklad o montdz, zvukovou stopu a dobu trvani. Pravé na
kombinaci té&chto aspektl stoji velkd &ast dila Kelly Reichardt. Historicky
jednim z prvnich vyraznych dél, kterd pracovala s krajinou na symbolické
arovni, byl Kabinet doktora Caligariho!3. Film se natacel v ateliéru a vyuzival
vytvarné zpracovanych kulis, které vyjadrovaly vnitini stav hlavniho hrdiny.
Tento expresionisticky pocin je extrémnim prikladem vyrazového

prostiedku, ktery se pozdéji stal béZznou praxi na daleko jemnéjsi urovni.

Vyjmenované tri kategorie se daji libovolné kombinovat (jak uz jsem zminil,

prvni kategorie je pfitomna vzdy). V klasickém dile japonské kinematografie

12 Vy$$i moc [Turist] [film]. ReZie Ruben OSTLUND. Svédsko, Francie, 2014.

13 Kabinet doktora Caligariho [Das Kabinett des Doktor Caligari] [film]. ReZie Robert WIENE.
Némecko, 1920.



PiseCnd zenal* je protagonista vystaven primému souboji s pisecnou
krajinou, ve které uvizne. Boj, ktery svadi, ma ovsem jak figurativni, tak
symbolicky vyznam a &m vice se blizime konci filmu, tim je dlleZit&jsi
symbolickd rovina podobenstvi o svobodé a nesvobodé. David Melbye rik3,
ze mentalni pretvoreni prostoru v misto, které skytd urcité vyznamy a
emoce, je esenci toho, cemu fikame kultura. Je to proces hluboce
podminény kolektivni zkusSenosti, imaginaci a komunikac¢nimi konvencemi
konkrétni spolednosti. 15 Kli¢ k precteni takové krajiny se v rdznych
spole¢nostech muze lidit, a tudiz i finalni vyznam je zavisly na dané kultute.
Napfiklad typicky ¢esky divdk md tendenci vétSinu pfib&hd o nesvobodé
vztahnout k prozitému obdobi totality, pfitom zrovna Piseéna Zena muZe byt
téz interpretovana jako pfibéh o tradi¢ni kulture, kterd se jen snazi zit v

souladu s prirodou, nebo o vnitfni svobodé a nesvobodé jedince.

14 pisecna zena [Suna no onna] [film]. ReZie Hirosi TESIGAHARA. Japonsko, 1964.

15 MELBYE, David. Landscape allegory in cinema: from wilderness to wasteland. New York,
NY: Palgrave Macmillan, 2010. str. 2



UVOD O KELLY REICHARDT

Kelly Reichardt natocila svdj debutovy film River of Grass v roce 1994. Podle
jejich vlastnich slov jde o: “Road movie bez cestovani, kriminalku bez
zlo¢inu a milostny pribéh bez lasky.”'® Vnitfni prazdnotu a marnivost zde
podtrhuje krajina sluncem rozpalené Floridy, kde autorka sama vyrostla, a
vyrazna stylizovana scénografie obsahujici peclivé zvolené odstiny modré a
zluté. V podobnych letech byly téz natoceny snimky Pulp Fiction (Quentin
Tarrantino, 1994), Pred Usvitem (Richard Linklater, 1995), Mrtvy muz (Jim
Jarmusch, 1995)7, tedy filmy s velice vyraznym zplsobem vypravéni. I v
pripadé debutu Reichardtové je pfitomnost vypravéce asi nejvyraznéjsi z
celé jeji filmografie. Prestoze snimek zaznamenal kladny ohlas, k druhému

celovecernimu filmu (Old Joy!8) se dopracovala az o 12 let pozdé;ji.
ZENSKY FILM

O Kelly Reichardt se casto mluvi jako o nejvyraznéjsi predstavitelce
“Zenského filmu”, a i kdyz sama toto oznaceni slysi spiSe nerada?®, jeji filmy
skute¢né oplyvaji urcitym elementem Zzenské citlivosti a pokory, ktery
bychom u jejich muzZskych kolegl hledali t&Zko. To ovéem neznamena, Ze
jsou to filmy urcené vyhradné Zenam, ba naopak - jsou to snimky, které
jsou pro vSechny a o zenstvi promlouvaji se stejné preciznim vhledem jako
o muzstvi. Jeji prvni dilo, které zaznamenalo mezinarodni Uspéch po
uvedeni na filmovém festivalu Sundance??, Old Joy, se tyka vyhradné dvou
muzl a jejich vzdjemného vztahu. Je to v prvni fadé piib&h o klu¢i¢im
pratelstvi a vSem s nim spojeném - o vzajemném obdivu, o sobéstacnosti a
nezavislosti, o hrdosti, o rozhodnosti, o zodpovédnosti, o0 pomérovani se a o
latentni homosexualité a homofobii, ktera je v kazdém z nas. Obé postavy

jsou urcitou esenci muzstvi a k odkryvani jejich jadra nepotrebuje autorka

16 Oficialni text distributora, dostupné z WWW: <http://riverofgrass.oscilloscope.net/>.

17 Udaje o letech vzniku veskerych filmd derpam z Ceskoslovenské filmové databaze.
Dostupné z WWW: <http://www.csfd.cz/>.

18 Stara radost [Old Joy] [film]. ReZie Kelly REICHARDT. USA, 2006.

19 HILL Logan. Bloomberg Businessweek [online]. 2016 [2016-01-16]. Kelly Reichardt says to
hell with this women-in-cinema thing. Dostupné z WWW: < https://www.pressreader.com/
bahrain/bloomberg-businessweek-europe/20160118/281535109988140 >

20 FOUNDAS Scott. LA Weekly [Online]. 2006 [2006-02-01]. The Old Joy of Sundance.
Dostupné z WWW: <http://www.laweekly.com/film/the-old-joy-of-sundance-2141781>.
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nic jiného nez vylet do lesa, kde se pred sebou postupné obnazuji, a to jak
doslova, tak metaforicky. V tomto snimku, zda se, Kelly Reichardt nasla svdj
priznacny minimalisticky jazyk zalozeny na civilnim herectvi, pomalém

tempu a zkoumani vystiznych detaill ve zdanlivé fadnich situacich.
DI1Y

S vyjimkou debutu River of Grass je Kelly Reichardt i stfihackou svych
vlastnich filmd.2! Rada dodava, e je to z praktickych ddvodd, jelikoZ si
nikoho lep&iho jeji produkce nemlze dovolit zaplatit.22 To je samoziejmé
mys$leno s nadsazkou, pravdou vsak z(stdva, Ze nejslavnéjsi kousky celé
jeji filmografie byly porizeny za rekordné malé ndaklady - produkce Old Joy
stala pouhych 30 000 dolari a ndsledujici snimek Wendy a Lucy 300 000
dolar(,?3 co? je sice desetkrat vic, ale v kontextu soucasného filmového
primyslu je to stale zanedbatelnd ¢astka. Nizky rozpocet je také dlvodem,
pro¢ vSechny své filmy (s vyjimkou Midnight Moves) to¢i na 16mm pas. Na
place ma Kelly Reichardt rada co nejmensi pocet lidi, coz se podle ni

promitd do nasazeni a osobniho kontaktu jednotlivych spolupracovnik{.24
EMPATIE

Kelly Reichardt se vyznacuje nebyvalou empatii ke svym postavam. At uz
jsou to zamérni alternativci, nebo lidi, ktefi se ocitli na okraji spolecCnosti,
vétSinou jsou to hrdinové outsiderského typu. Reichardt nikoho z nich
neodsuzuje za jejich ¢iny a chova k nim velkou davku pochopeni, i kdyz se
napriklad pohybuji na kraji zakona. Ve filmu Wendy a Lucy hlavni postava
krade v supermarketu, protoze nema penize na jidlo pro psa, v Certain
Women muz drzi svoji pravnicku jako rukojmi, protoze ho zaméstnavatel po

Urazu na pracovisti zamérné poskodil, ve snimku Night Moves zase parta

21 The Internet Movie Database [online]. 2017. Kelly Reichardt. Dostupné z WWW: < http://
www.imdb.com/name/nm0716980/ >.

22 Rozhovor Claire Stewart a Kelly Reichardt. Youtube [online]. 2017 [2017-03-15]. Dostupné z
WWW: < https://www.youtube.com/watch?v=Q9A0M6S0nbE >.

23 RICH Katey. Cinema Blend [online]. 2009 [neznamo]. NYFF Exclusive Interview: Kelly
Reichardt. Dostupné z WWW: < http://www.cinemablend.com/new/NYFF-Exclusive-Interview-
Kelly-Reichardt-10443.html >.

24 PONSOLDT James. Filmmaker Magazine [online]. 2006. Sound of Silence. Dostupné z
WWW: <http://filmmakermagazine.com/archives/issues/fall2006/features/
sound_silence.php#.WaDD_dRJZp8>.
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ekoteroristl vyhodi do povétfi pfehradu, aby poukézali na jeji $patny dopad
na zivotni prostredi. Rezisérka se vzdy snazi ukdazat okolnosti jejich
prohfeskl a aniz by je lacin& omlouvala, je citit hluboké porozuméni pro lidi,
ktefi jsou ke svym zvracenym ¢&indm dohnani nepfijemnymi okolnostmi.
Tato ambivalence je zajimava hlavné diky tomu, Ze zadny antagonista neni
vylicen jako vyslovené zly. Neni na koho se jednoduse vymluvit. Kazdy ma
své pozitivni i negativni vlastnosti. Roli prekazek hraje Casto Cas a prostor.
Jsou to obecné podminky, které jsou pochopitelné. NepUsobi to alibisticky,
naopak je to pravé to, co pribéhu dava hloubku a postavam pridava na
uvéFitelnosti. Ani zavéry filmd nejsou jednoznaéné, kazdy divak je asto &te
jinak. Obecné se da fici, ze postavy dale putuji svym pribéhem a je nam
naznaceno, ze to, ¢eho jsme byli svédky, byl jen urcity vysek z reality, ktera

timto nekondi.
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WENDY A LUCY

David Melbye ve své knize Landscape Allegory in Cinema fika, ze se po
valce hojné zacala vyuzivat nehostinna krajina periferii k neprimé lec
provokativni kritice lidského byti v urbanizovaném svété. Jako priklad -
vedle dalSich - uvadi filmy reziséra Antonioniho, ktery pocity spiritualni
deziluze zachycoval jak na nehostinnych stfedozemnich ostrovech, tak v
kalifornském Udoli smrti nebo na saharské pousti.2> Pravé italsky
neorealismus mdZeme vnimat jako jeden z duleZitych vlivQ v tvorbé& Kelly
Reichardt. Namisto italské fasSistické spoleCnosti kritizuje tu americkou
kapitalistickou, zplsob realistického observaéniho vypravéni a volba
prostych hlavnich hrdind jsou v3ak velmi podobné. Nejbliz k tomuto sméru
ma asi film Wendy a Lucy. V tomto snimku autorka zachycuje soucasnou
americkou spolecnost skrze méstskou krajinu, se kterou se hlavni hrdinka
potykd. Vyuzivd zdanlivé fadnich motivl a prostiedi typu parkovisté pred
nakupnim centrem, toaleta na &erpaci stanici, koleje vlakd nebo ploty
zahradek predméstskych domu (viz obrazek &. 1 v ptiloze), které v ptib&hu
napliuje az mytickym vyznamem. Sledujeme hlavni hrdinku Wendy na
cesté na Aljasku, kde si planuje najit praci. Zkolabuje ji auto a na nékolik
dni se zasekne v Oregonu. Dochazeji ji penize a potuluje se az na hrané
zakona, kdyz v supermarketu krade konzervy pro svého milovaného psa
Lucy. Ten se zahy ztrati a Wendy se tak ocitne v zoufalé situaci - nema
praci, nema kde spat, hleda svého psa a snazi se nechat si opravit auto, i
kdyz tusi, ze nebude mit ¢im zaplatit. Na jeji strané stoji pouze hlidac
parkoviété pfed Walgreens, ktery ji pUjéuje mobilni telefon a verbalné ji

projevuje soucit.
NECHTE MLUVIT KRAJINU

O zpUsobu zabé&rovani Kelly Reichardt hodné vypovida uz nase prvni setkani
s postavou Wendy. Sestava z néco pres minutu trvajiciho zabéru, ve kterém
sledujeme divku hrajici si se psem v lesoparku na okraji mésta. Kamera
pluje a sleduje divku z povzdali. Nevidime ji pfimo do obliceje a obcas ji
zakryvaji stromy. Zvukova stopa kombinuje diegeticky zvuk volani na psa s

melodii, kterou si zifejmé divka zpiva v hlavé. Spojeni vzdaleného Sirokého

25 MELBYE, David. Landscape allegory in cinema: from wilderness to wasteland. New York,
NY: Palgrave Macmillan, 2010. str. 6
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zabéru se subjektivnim zvukem budi zvédavost. Mame pocit, ze nahlizime
do divc¢ina vnitfniho svéta, aniz bychom ji pfitom poradné vidéli do tvare.
Tento tiSe observativni styl je pro autorku symptomaticky. Casto radé&ji
nechd mluvit krajinu kolem postav, nez aby pfrilis tlacila na pilu v hereckém

vyrazu.

Dalsim prikladem budiz zavérecna scéna, kdy Wendy opousti psa Lucy. Po
jednoduchém intimnim dialogu, ve kterém vysvétluje psovi, ze se pro néj
vrati, az vydéla néjaké penize, propukne v plac. Nasleduji dva zabéry: v
prvnim (polocelku) odchazi zady ke kamere a ve zvuku slySime jeji vzlykani,
v druhém (celku) jde podél trati uprostred ni¢eho. Osamélost, prekonavani
sebe sama a zklamani z vlastniho osudu teprve tehdy vyzné&ji naplno. Lidské
emoce zkratka obcas daleko |épe reflektuje vztah herce k prostredi, Ci

pozice vU¢i kamefe, neZ samotnd mimika.
OSOBNI PROSTOR

Jak se ale rezisérce dari budit pocit, Ze jsou jeji filmy ryze osobni a
empatické, kdyZ vétdina zabérl je statickd, z povzdali, v celku, z pohledu
treti osoby? Fyzickou vzddalenost od postav supluje scénami z intimniho
prostiedi, které - ac jsou stale vypravéné ze stejné perspektivy - dodavaji
divakovi pocit blizkosti a sympatii. Za vSe hovori napriklad scéna, ve které si
protagonistka previéka spodni pradlo na verejném zachodé na cerpaci
stanici. Je to situace, kterou kazdy z nas zazil, ale nikdo u toho nikdy nikoho
nepozoroval. Dostavame se do osobni zény postavy, kterd jinak navenek

svoji osobni zénu brani, jak jen miZe. Budi to v nds empatii.
ABSENCE

Pojivym prvkem takrka celé filmografie Kelly Reichardt je motiv ztraceni.
Pfikladem budiz ztracend pistole v River of Grass, ztraceni kolonizatofi v
Meek’s Cutoff, nebo ztraceny pes ve Wendy a Lucy. V poslednim zminéném
snimku je tento motiv obzvlast silny a celému putovani krajinou dodavéa
novou perspektivu. Krajinu totiz nazirdme prevazné skrze Siroké celky, ve
kterych se absence milovaného psa stava zastupnym prvkem jakési obecné
absence smyslu, empatie a lidské blizkosti. Nase vnimani je totiz obohaceno
o to, co hledame, tzn. to, co predpokladame, ze uvidime, ale pritom to

nevidime. V tomto moddu je clovék daleko citlivéjSi a ¢te mezi radky. V
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perspektivé ¢lovéka bez prace, bez domova a bez penéz pisobi industrialni
¢asti mésta bezutésné, levny supermarket nepfistupné, rezidencni Ctvrti

neutulné.
SYMBOLIKA MODERNI DOBY

Na zacatku Wendy a Lucy sledujeme dlouhé tézkopadné nakladni viaky v
industridlni krajiné. Uvodni sekvence ma zpravidla za Ukol nastavit tempo
vypravéni a uvést nas do prostredi déje. Vlaky zde maji nékolik
symbolickych rovin a stejné jako mésto v Oregonu je jimi protkany cely
film.

Vlaky jedouci krajinou navozuji pocit cesty, ktery provazi cely film. Buduji
zanr, ktery je ve své podstaté jakousi strnulou variaci road movie. Hlavnim
rozdilem je, Ze hrdinka je zaseknutd na jednom misté, odkud se snazi
dostat, a naopak vse okolo ni je v pohybu. Oproti béznym road movies je
také zplsob ¢&lenéni d&je o néco vice kauzalni a méné epizodicky. Hrdincin
vztah k okoli vSak provazi typicky pocit doCasnosti. Pribéh je polemikou nad
svobodou béZzného clovéka v moderni spolecnosti. Protagonistka se celou
dobu snazi nechat si opravit auto, aby mohla pokracovat v cesté. Zajimavy
moment nastavd, kdyZ se nakonec zbavi i poslednich zbytk( svého zazemi a
posle automobil do Srotu. Nasleduje zabér na letici ptaky ztélesnujici lehkost
a svobodu. Je ve zvlastnim kontrastu s nekoncicim utrpenim hlavni postavy,

z jejihoz vyrazu vSak tusime i urcitou Ulevu ze zbaveni se velkého brimé.

Dal$im symbolickym vyznamem t&Zkych zabérd na vlaky jedouci po kolejich
(bez mozZnosti vybocit) jsou pevna, neprostupna pravidla nastavena
spole¢nosti - motiv opakujici se v pribéhu celého filmu. Nejlépe je
verbalizovany hlidacem parkovisté ve 46. minuté: “Bez trvalého bydlisté
neziskate bydleni. Bez stalé prace vas nezameéstnaji.” Hlavni hrdinka se s
podobné absurdnimi omezenimi potyka uz od chvile, kdy do mésta prijede.
Po prvni noci strdvené v auté je vykdzana z rozlehlého prazdného
parkovisté, nebot to méa slouZit pouze zdkaznikim Walgreens. Za odtah
vozu ji autoservis nauctuje horentni pausalni ¢astku, prestoze jeji auto stoji
jen naproti pres ulici. Skrze sérii podobnych situaci autorka li¢i soucasnou
americkou spoleénost jako neprostupnou sit rdznych nafizeni a
spoleCenskych konvenci, na jejimz okraji se ocitnout znamena velice

sloZitou cestu zpét do b&zného Zivota. Krajina se v pribé&hu filmu méni a
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reflektuje zmeény v socidlnim zazemi postavy. Ta se postupem casu z centra
meésta symbolizujiciho fad propada az do chaotické pfirody, ve které malem
prijde o Zivot (viz obrazek ¢.2 v priloze). Dostane se na samotny okraj
spoleCnosti - jak v preneseném slova smyslu, tak doslova. To se stane
nejhorsi zkouskou odvahy a zaroven impulsem pro navrat do normalniho

meéstského zivota.

Vlaky také predstavuji neustdlou hrozbu pro ztraceného psa. To je nam
pripominano nékdy vice, nékdy méné vyraznymi zvuky troubeni a jedoucich
kol, které se rozléhaji po celém kraji. Tato zvukova stopa je perfektné
minimalistickd a funkcni zaroven. Obavu, Ze psa srazil vlak, nikdy neslysSime
vyir¢enou nahlas, presto je neustale zpritomnovana. Diegeticky zvuk mésta
takrka splyva s nediegetickym zvukem vnitiniho rozpolozeni hlavni hrdinky.
Troubeni vlakd ob&as dokonce zastava roli partnera v dialogu mezi hlavni
hrdinkou (ktera opakované vold na svého psa) a nehostinnym méstem

(jedina odpovéd, které se ji dostane, je zatroubeni).
TRADICNI SYMBOLIKA

Na konci pfib&hu hrdinka svij boj v podstaté prohraje - zaplati pokutu za
kradez, auto nechd sesrotovat, psa sice najde, ale musi se ho vzdat - a
symbolicky nastoupi do nakladniho vlaku jedouciho neznamo kam. Konecné
opousti mésto, ve kterém byla tak dlouho zaseknuta a pokracuje dal ve své
cesté. Z jedouciho vlaku vidime temnotu a les - symbolictéjsi zaveér by mohl
byt snad uz jen zadbér na svétlo na konci tunelu. To by uz ovSem byl jiny
pribéh...
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MEEK’S CUTOFF
INSPIRACE

Kelly Reichardt se netaji tim, ze americkd krajina je zasadnim zdrojem
inspirace jejiho dila. Na obhlidkach lokaci travi ¢asto nékolik mésici a
nékteré pribéhy vznikaji na popud chuti natadlet na konkrétnim misté. V
pripadé River of Grass to byl rodny kraj Floridy, ktery chtéla zachytit v jiném
svétle, nez v jakém byl bézné vnimany. V pfipadé Midnight Moves to byla
biofarma, kterou vlastnili jeji pratelé a jejiz socialni strukturu chtéla
prozkoumat. V pfipadé Meek’s Cutoff to byla oregonskd poust, na niz ji
fascinovalo jakési bezlasi, ve kterém zlstala od dob kolonizace Severni
Ameriky.%® Praveé toto téma se rezisérka rozhodla zpracovat a krajina se zde
stala i zdrojem zanru westernu, se kterym nikdy driv nepracovala. V roce
2010 tak natocila svij prvni film zasazeny do jiného historického kontextu,
nez ve kterém vznikal. Jde o komorni pribéh nékolika rodin, které se béhem
velkého tazeni na zapad odpojily od hlavni skupiny a vydaly se zkratkou
zkuSeného stopare Meeka. Po nékolika dnech se ovSem ukaze, Ze Meek se v
kraji nevyzna tak moc, jak se zdalo, a za¢ne napinavy boj o preziti, nebot
Siroko daleko neni zadny zdroj pitné vody. Hrozbou a zaroven nadéji se
stane setkani s domorodcem, ktery je uz po nékolik dni stopuje. Mezi

obéma kulturami ovsem panuje nepochopeni a vzajemny strach z ciziho.
CESTA DO NEZNAMA

Cim je tento snimek vyjimeény je psychologizace postav skrz praci s ¢asem
a krajinou. D&j se oproti klasickym westernim odehrava ve velice pomalém
tempu a autorka nam tak nabizi novy, daleko osobnéjsi a realistictéjsi
pohled na historické obdobi, o kterém jsme si mysleli, ze ho dlvérné zndme
z tady jinych filmUd. Krajina je rozsahla a prazdna. Perfektné reflektuje pocit
noveé prichozich, ktefi v ni z jedné strany vidi prilezitost realizovat své sny,
ale z druhé strany i absolutni zoufalstvi a prazdnotu. To odrazi véta, kterou
pronese jedna z hlavnich postav ve 49. minuté: “Dorazili jsme na hrozné

misto...” Prondsleduje je strach z nezndma, jehoz ztélesnénim se stane

26 Rozhovor Claire Stewart a Kelly Reichardt. Youtube [online]. 2017 [2017-03-15]. Dostupné z
WWW: < https://www.youtube.com/watch?v=Q9A0M6S0nbE >.

16



domorodec. Ten hned na nékolika mistech plsobi jako integralni sou&ast
krajiny, ve které se pohybuji. Uz barva jeho kize a odé&ni splyva s barvou
ptirody, a tak obc&as plsobi jako chameledn. V zabé&ru ve 42. minuté
sledujeme privod prochazejici krajinou a aZz po nékolika sekundach, kdy se
domorodec pohne, si vSimneme, ze v zabéru celou dobu sedél. Tento zabér
ilustruje, jak znepokojivé plsobi domorodec na hlavni hrdiny. Nerozumé&ji
jeho feci, nerozuméji jeho ritudldm a nerozumé&ji ani jeho ¢indm. Nic v jeho
chovani neni predvidatelné, nelze v tom najit zadny rad, tudiz z néj jde
strach. Hlavni hrdinka si ovSem uvédomuje, ze zbavit se ho by mohlo

znamenat i zbavit se posledni Sance najit z celé situace cestu ven.

V americké kultufe je dodnes velkym tématem vztah k plvodnim
obyvateldim kontinentu. Dodnes neni vyfesené, jak se o pfichodu Evropan(
ma ucit na zakladnich Skolach. Tradi¢ni kmeny jsou casto animalizovany a
redukovany na jakousi soucast americké krajiny.?” Pro Kelly Reichardt je to
o¢ividné ddleZity motiv, nebot se vyskytuje napFi¢ celou jeji tvorbou, at uz
ve zminkach v dialogu, jako postavy, nebo v mikrosituacich dokreslujicich
dé&j. V Meek’s Cutoff je vztah Evropani k domorodcim velice povy$eny. I
kdyZ Indidn pusobi docela sobé&staéné a hlubokomysin&, hlavni hrdinové ho
povazuji za primitiva, na jehoZ Zivoté jim vilbec nezdleZi. Jeho krajinu
nevnimaji jako neposkvrnénou, ale jako nekultivovanou - c¢ekajici na jejich
zdsah. Nezapomenou mu pripomenout, ze dédictvi Evropy je nejvysSim
stadiem civilizace, kam lidstvo dospélo, hlaskou: “Kdybys vidél, co jsme
vybudovali, jaka mésta jsme postavili...” V kontrastu s tim, Ze si sami ted

nejsou schopni ani najit zdroj pitné vody, to plsobi trochu komicky.
ROZJIMANI

Jelikoz dé&jovych prvk{ je ve snimku jen malo, krajina se postupné& kromé
prekazky stava i prostorem pro rozjimani. Typickym rysem westernu je boj
dobra a zla, které jsou od zacatku jasné definované a divak si tak preje, aby
protagonista porazil antagonistu a dobro zvitézilo nad zlem. Absence
akénich scén v tomto snimku dava naopak prostor tématu ambivalence
dobra a zla. Déjem nas provazi hlavni hrdinka, z jejiz perspektivy cely

pribéh sledujeme. Vypravéc, potazmo divak, neni vSevédouci, nevi o nic vic

27 ANDERSON Melinda. The Atlantic [online]. Rethinking History Class on Columbus Day. 2015
[2015-10-12]. Dostupné z WWW: < https://www.theatlantic.com/education/archive/2015/10/
columbus-day-school-holiday/409984/ >.
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nez hlavni postava, ba dokonce mozna jesté trochu min. Hrdinka sama nevi,
komu ma vérit. Osidlovani nového kontinentu ma silné nabozenskou
motivaci, ovSsem v pusté krajiné i hlavni postavy opousti vira, jelikoz nikde
na obzoru nevidi zadny cil. Naproti tomu domorodec si uchovava svoji
spiritualitu i v zajeti. Jeho modlitby v kombinaci s temnou nocni oblohou
plsobi zlovéstné i nad&jeplné zarovern. Tato moznost dvoji interpretace je
na celém filmu nejzabavnéjsi a prostor ji dava pravé pomalu plynouci ¢as a
zabé&ry na krajinu, do kterych si divdk mQZe promitat své vlastni
mysSlenkové pochody. Toto bezlasi uz pak jen skvéle dopliuje velice
decentni soundtrack a minimalistickd zvukova stopa sestdvajici hlavné z

bzukotu rizného hmyzu.
SNENI

Zizefi, Gnava a nekone¢nd cesta do nezndma uvadi postavy do zvldstnich
stavl - fyzickych i emocionalnich. Momenty, kdy se tyto dvé roviny prolinaji,
pripominaji stav snéni. V 65. minuté kamera pluje kolem postav, vidime
jejich siluety, obraz se stava abstraktnéjSim. Zabéry jsou spojeny
prolinackami (viz obrazek ¢. 3), které vystihuji hranici blouznéni z
nekonec¢ného putovani stejnymi misty. Autorka si decentné hraje s hranici
toho, co je redlné a co neni, ale Cini tak stale s prijemnym odstupem.
Nepousti se do subjektivnich ¢&i pfili§ stylizovanych zabé&rl, naopak se snaZi
zUstat stdle objektivnim pozorovatelem. Kromé& par vyjimek je scénografie
celého snimku ladéna do odstinG hné&dé a pastelovych barev. Postavy
barevné témér splyvaji s krajinou. Kdyz se néco objevi na horizontu, je
témeé&F nemozné s jistotou uréit, o co se jednd. To je zplsobeno prevazné
nedozirnou dalkou horizontu v ploché krajiné a souvisi i s moznosti fata
morgan. Hranice snu a reality byla ddlezitym motivem b&hem kolonizace.
Do neprozkoumanych koncin si Evropani promitali své plany a touhy (sny) a
zaroven pro né byla nové objevena mista zcela nevidanou podivanou, které

obc¢as mohli sotva uvérit (viz avod).
SMIRENI

Krajina je bezbreha a nestrukturovana. Na zacatku filmu jsme zvédavi, co je
za horizontem, casto je tam ale vzdy jen dalSi pokracovani toho samého.
Zajimavym momentem je, kdyz skupina najde zlatou rudu, ale neni v jejich

silach ji jakkoliv zpracovat, ¢i vzit s sebou. Postupem casu protagonisty
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opousti nadéje i zvédavost, Ze by jesté objevili to, po ¢em touzi, a dal uz
jdou jen proto, Ze jim nic jiného nezbyva. Tomu odpovida i proména rakursu
v pribé&hu filmu - na podatku jsou zdbéry na krajinu lehké, optimistické, s
pribyvajicim c¢asem tézknou (viz obrdazek ¢. 4). Lze to vnimat jako
symbolické svéseni hlavy, ale i jako postupné smireni - postavy se ¢im dal
tim vice stavaji soucasti nekonec¢né krajiny a jejich siluety uz v ni nejsou tak
vyrazné. PrestoZe se autorka vyhybd heroizaci kolonizatord, teprve v tomto

kontextu skute¢né vyzni velkolepost jejich odhodlani a cild.
ZRCADLO CASU

Krajina mGze byt ve filmu zrcadlem ¢asu - v banalnim pFipadé jde o stfidani
dne a noci, potazmo rocnich obdobi. Krajina sama o sobé& v$ak mize byt i
referenci pro plynuti ¢asu v obecné&jdi rovind. Jeji nemé&nnost miZe byt
postavena do kontrastu s rychlou proménou lidského byti, jeji staticky klid
muUZe podtrhavat lidskou netrpélivost. Silnym momentem filmu Meek’s
Cutoff je scéna ve 25. minut&, kdy protagonistiim dojde, Ze se museji zbavit
prebyte¢ného ndkladu, aby odlehcili kolary tazené zmozenymi zviraty.
Nasleduje dlouhy zabér, ve kterém vyhazuji kusy nabytku primo z jedouciho
vozu. Jedou dal a dal a v prihledu skrz kodar v druhém pladnu mizi Zidle,
stdl, staré hodiny po matce. Nechavaji je za sebou ve vyprahlé krajiné jako
symbol citové i materidlni obéti, kterou museji ucinit pro nalezeni “nového
raje”. V tuto chvili je druhy plan vymluvnéjsi nez samotné vyrazy ve tvari
hercG. Krajina poZird jejich posledni vzpominky. Je to velice emotivni

moment natoceny s prijemnym odstupem a bez zbytec¢ného dramatizovani.
CIVILNI VELKOLEPOST

Pro zanr westernu je typickd velkolepost. NesSetfi se nasilim, opulentni
davové scény jsou bézné, scenérie jsou ohromujici, konflikty jsou vyostirené
na zivot a na smrt. V tomto ohledu Meek’s Cutoff jednoznacné vybocuje a
da se fict, ze se jednad o anti western. V celém pribéhu napftiklad figuruji
vSeho vsudy dva vystrely z pusky (oba do vzduchu) a jedna facka.
Zachovani této civilnosti vSak dava prostor silnému vyznéni skutecnych
vyzev, kterym osidlovatelé museli celit. Krajina je snimana z lidské
perspektivy. Kdyz se néco objevi na horizontu, trva celou vécnost, nez se to
priblizi do dostatecné blizkosti, abychom rozklic¢ovali, o co, pfipadné o koho,

se jedna. 16 milimetrovy film tomuto efektu jesté trochu pomaha a je to

19



jeden z prvk{, které ve vypravéni buduji napéti. Vyraznd scéna, kterd
¢lovéku realisticky priblizi podminky, v jakych se tehdejsi lidé pohybovali,
prijde ve chvili, kdy je potfeba spustit kocary z prudkého kopce. V ramci
Elenitosti poustni krajiny by ¢lovéka na prvni pohled nenapadlo, Ze to mize
byt takovy problém, celd procedura vSak zabere ve filmu nékolik minut (ve
skutecnosti zfejmé fadu hodin) a posledni kocar se navic rozbije. Témito
zdanlivé fadnimi detaily autorka civilnim zplsobem vykresluje vztah ¢lovéka
k velkolepé krajiné, aniz by postavy ¢i samotné prostredi jakkoliv

heroizovala.
NEKONECNA CESTA

Konec filmu je otevieny a vzbuzuje v divakovi fadu otazek. Otazka, zdali
skupina nalezne pitnou vodu, zlstane nezodpovézena, kazdy si mize
zbytek ptib&hu domyslet po svém. DdlleZité&jsi se ovéem stane moralni
rovina, ve které dojde ke zvlastnimu smireni se s vlastnim osudem, jenz se
da vnimat jako vitézstvi, ¢i selhani. Meek deleguje pravo rozhodovani na
hlavni hrdinku, ale zaroven naznacdi, ze i jeji osud se zdad byt v rukou
domorodce. V poslednim zabéru sledujeme domorodce, kterak kraci vstric
rozlehlé krajiné a dava tak potencidlné moznost jakémukoliv dalSimu vyvoji.

Cely film tak pUsobi jako nekoneénd cesta.
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CERTAIN WOMEN

Zatim nejvelkolepéjsim dilem filmografie Kelly Reichardt se stal snimek
Certain Women. Obsadila v ném hned tfi hollywoodské hvézdy (Michelle
Williams, Laura Dern, Kristen Stewart), vyskytuje se v ném nejvétsi pocet
postav, lokaci a interiérovych scén a film mél i nejvyssi rozpocet (2 miliony
dolar).28 Ve tfech volné& navazujicich ptibézich hovoti o tfech vyraznych
zenskych postavach. Jejich Zivotaschopnost a silu demonstruje na situacich,
ve kterych jednaji podle svého nejlepsiho presvédceni, prestoze tusi, ze
jejich skutky nebudou docenény. Pribéhy se volné dopliuji a plyne z nich

urcitd vyrovnanost, pokora, ale i melancholie.
FYZICKY ZAZITEK

Na zalatku filmu se Kelly Reichardt opét vraci k motivu vlakd. B&hem
minutu a pUl trvajictho statického z&b&ru (velkého celku) sledujeme
neskutecné dlouhy stroj projizdéjici krajinou (viz obrazek &. 5). Tentokrat
ovéem nema s motivem cesty nic spolecného. Jde spise o fyzicky pocit,
ktery v nas tak dlouhy staticky zabér vyvola. Nejprve si vSimneme vlaku.
Potom si rychle prohlidneme vSechno v krajiné, abychom se zorientovali.
Pak se chvili soustifedime opét na vlak, ktery ale jede dost pomalu. Cekdme,
7e zabé&r brzy skonéi. Kdyz vlak dojede do pllky zdbé&ru, zaéneme si ve
prohlizet znovu, jestli nam néco neuniklo. Zjistime, Ze neuniklo, a chuvili
nam pripadd, ze je zabér zbytecné dlouhy. Kdyz délka ovsem prekroci
uréitou hranici, prijmeme to jako danou véc a klid, ktery takovy zabér
poskytuje, si zacneme uzivat. Autorka nas tak pfi pohledu na krajinu béhem
prvnich dvou minut filmu necha fyzicky prozit trpélivost, ktera je jednim z
hlavnich motivi celého pribéhu. Podobnych zabérd, které skoro pripominaji
fenomén slow tv, nebo dilo Jamese Benninga, je vic a cely snimek je jednim
z nich i zakonceny. Paradoxné ¢im delsi a statictéjsi jsou zabéry na krajinu,
tim méné jsou popisné a informativni. Cas je zde jednoznacné faktor, ktery

je napliuje vyznamem a divackym prozitkem.

28 HILL Logan. Bloomberg Businessweek [online]. 2016 [2016-01-16]. Kelly Reichardt says to
hell with this women-in-cinema thing. Dostupné z WWW: < https://www.pressreader.com/
bahrain/bloomberg-businessweek-europe/20160118/281535109988140 >

21



VZTAH KE KRAJINE

Druha povidka zacina v lese, kam chodi Gina (v podani Michelle Williams)
béhat. Béhem svého ranniho sportovani si doprava cigaretu, kterou po
dokoureni zadupe pod zem uprostred prirody. Tento legracni paradox skvéle
vystihuje obecny rozpor, ktery je mezi jejim presvédcenim a konanim. Jeji
vztah ke krajiné je totiz evidentné silny, ale veskrze neupfimny. S rodinou
si chtéji vybudovat letni sidlo uprostfed panenské krajiny a ke stavbé chtéji
vyuzit plvodni lokdlni kdmen. Ten se nachdzi na zahradé mistniho
dlchodce, od kterého ho chté&ji ziskat. Cilem jejich snaZeni je byt vérny a
Setrny k plvodni krajin&, oviem pro kdmen, ktery nakonec ziskaji, zatim
nemaji ani konkrétni vyuziti. V zahradé starousedlika byl jakousi
reminiscenci budovy 8koly z dob kolonizace, na pozemku novych majitelt se
z néj stava pouhy stavebni material. Cely pribéh se da vnimat jako narazka
na americkou naturu - povysenou blahosklonnost a expanzivnost nové
prichozich v jakékoliv historické dobé. V poslednim zabéru nakladaji kamen
na korbu auta, Gina mava na plvodniho majitele, ktery vde sleduje z
povzdali. Ten nereaguje, symbolicky odchazi z okna, kde zlstane jen

zvlastni odraz prirody.
MISTO VE SPOLECNOSTI

Kdyz ale pomineme rozporuplnost Gininy motivace, pribéh je predevsim o
schopnosti jednat. Gina je vystavovana situacim, ve kterych ji jeji manzel
nejen nepodpofri, ale dokonce populisticky shazuje i zlehCuje jeji nazor. Je
to opakujici se model, ktery dlouhodobé vede k partnerské frustraci. Gina
ma vsak dar nevzdavat se a jasné sledovat svij cil. Cesta, kterd k nému
vede, je sice slozitd, ale to uz se naucila ignorovat. Stara se o blaho celé
rodiny, aniz by oCekavala vdék. Tési ji kratké chvile samoty, kdy z povzdali
sleduje vysledek svého konani, za které se ji nikdy nedostane Zzadného
uznani. Citi, Ze je tichym hybatelem dé&jd, ale také v&&nym outsiderem, a
tuto roli prijima s klidem a pokorou. Povidka se da vnimat jako série dil¢ich
proher. Zplsob, jakym tyto prohry hlavni hrdinka pfijima, v8ak hovoii o

Zivotnim vitézstvi.
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Pravé tento motiv spojuje vsSechny tfi hlavni hrdinky. V prvni povidce
sledujeme pravni¢cku Lauru (Laura Dern) a jeji vztah ke klientovi, ktery
neustale zpochybnuje, co mu rika. Prestoze Laura hovori velice jasné, jeji
klient ji neustale presvédcuje, ze se cely jeho pripad ma jinak a z pozice
laika ji poucCuje. Laura by se ho rada zbavila, ale ma s nim zaroven
neuveéritelnou trpélivost. Stézejnim momentem je scéna, kdy je Laura
vyslana do budovy, ve které jeji klient drzi rukojmi. Priznacnym paradoxem
je, ze vSude okolo se motaji muzi ve vysokych funkcich a odbornici vSeho
druhu, ale nikdo z nich si netroufne jit situaci resSit a misto sebe posilaji
7enu. Laura pomalu krad&i vstfic obrovskému objektu, ktery plsobi jako
hradba. Svoji tichou a rozvaznou silou jde situaci udobrit. Uvniti se
orientuje podle planku, prochazi strohymi chodbami, aby do Zivota svého
klienta vnesla alespon mirnou davku empatie a pomohla tak vyreseni
situace. Klienta nakonec policie zatkne, ale Laura ho stejné po néjaké dobé
jde navstivit do vézeni. Tam ji da najevo, ze vSe, o€ usiluje, je lidsky
kontakt a pochopeni. Laufiné dosavadnimu konani to doda smysl a zdanlivé

prohrany boj se jevi v jiném svétle.
METAFYZIKA KAZDODENNOSTI

Nahlizeni do denni rutiny je oblibenym prostfedkem Kelly Reichardt, jak se
priblizit postavam. V jednom rozhovoru mluvi o tom, Ze v&imani si detaill z
jejich kazdodennosti je nevtiravy zplsob, jak se pfiblizit jejich podstaté bez
nutnosti dialogu?®. Jejich osobni prostor je ¢asto dileZit&jsi ilustraci jejich
duse nez vyrknuta slova a jeho soucasti je i krajina kolem nich. VSechny tfi
povidky Certain Women zacinaji v osobnim prostoru jednotlivych postav.
Kazda je nejprve exponovana v urcitém duchu, ktery je vzapéti popren
jejim dalSim jednanim. Toto postupné odkryvani pravdy je uacinnym
nastrojem, kterak rychle nacrtnout vicevrstevnatou postavu. Prikladem
budiz Uvodni sekvence povidky o rancerce Jamie (Lily Gladstone). Nejprve
dvé minuty sledujeme, kterak se postava stard o koné na ranci, aniz
bychom poradné& méli moznost vidét jeji tvar. Uzkym rdmovanim je na
kazdy jeji pohyb kladen dlraz. Zplsob, jakym vykonava fyzickou praci,

vykresluje jeji peclivost a pili. Na konci této sekvence si k vecefi ohreje

29 WILKINSON Alissa. Vox Magazine [online]. Interview: Kelly Reichardt. 2016
[2016-10-18]. Dostupné z WWW: < https://www.vox.com/2016/10/18/13313104/kelly-
reichardt-interview-kristen-stewart-michelle-williams-laura-dern-certain-women >.
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polotovar v mikrovince, co? stoji v pfimém kontrastu viéi lasce, se kterou

se vénuje svému okoli.

Fyzicka prace je naplni jejiho Zivota, ranC a prilehlé okoli jsou krajinou jeji
duse. Farma je ztélesnénim jejiho vnitfniho svéta. Rano vstane, pusti koné
ze stdji, rozmisti seno na pastvinu, necha koné se past... To vSe pozorujeme
dokola v dlouhych zabérech, které postupem casu zacnou fungovat jako
refrén. Ve svété Jamie panuje rad a klid. Krasu zdanlivé banalnich Cinnosti
akcentuje krajina v druhém planu (viz obrazek ¢. 6). V interiérovych
scénach je pfiroda peclivé rdmovana v pruhledech skrz okna, kterd plsobi
skoro jako zivé obrazy na zdi. Exteriérové scény jsou komponovany s
podobnou geometrickou presnosti, aniz by plsobily uméle. Zivost do nich

vnasi organicky pohyb zvirat, kterd je pomérné narocné rezirovat.
HRANICE

Na tomto podrobném popisu prib&hu vdednich dni je oviem také dlleZité
pravé to, co v nich chybi, a to je lidska blizkost. Na ranci Zije Jamie sama a
vecer se diva na televizni porad o kolonizaci Marsu. “Je to tajemna fise, plna
nebezpedi a slibl. Novad hranice, které &ekd na prozkoumani,” zazni z
televize. Jamie se v nasledujici scéné vyda do mésta, které pro ni po dnech
stravenych uprostifed venkova predstavuje neprozkoumané dobrodruzstvi.
Shodou ndhod se sezndmi s pravnickou Beth, jejiz vecerni vyuku skolského
prava zacne pravidelné navstévovat. Neni to za Ucelem vzdélavani se, ale
Beth je ji sympaticka a do vztahu k ni si projektuje veskeré nenaplnéné

touhy s nékym svi{j Zivot sdilet.

Jejich setkani se uskutecniuji v naprosto neosobnich prostredich - ve tridé,
na parkovisti a v motorestu pro fidi¢e kamiond - a puUsobi jako konfrontace
dvou odlisSnych kultur. Jamie se zivi manuadlni praci, jeji zivotni tempo je
pomalé, ¢as vnima skoro cyklicky, je zvidava a fascinovana novymi vlivy.
Beth je typicka cynickda pravnicka, kterd neustdle vsechno vcéetné casu
kvantifikuje a neni schopna v Zivoté dohlédnout dal, nez kde konci jeji
vlastni problémy. Presto se Jamie na kazdé dalsi setkani tési jako mald. Do
meésta se dostane vzdy jen za tmy, coZz zvyraznuje pocit, Ze je to pro ni cizi,
trochu zahadné a dobrodruzné prostredi. Jednou se rozhodne do meésta
prijet na koni a nabidnout Beth, Zze ji sveze do motorestu. Skrze zvire se

pokusi do vztahu vnést néco osobniho a podélit se s Beth o klid, jimz jeji
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Zivot oplyva. Rozvazna cesta no¢ni krajinou plsobi na obé& postavy jako
snovy vyjev - pro Jamie je to prvni ndznak fyzického kontaktu, pro Beth je
to absolutni vytrzeni z jejiho b&Zného Zivota. Jejich vztah i presto zlstane

nenaplnén.

Prekazkou mezi obéma zenami je vzdalenost, a to jak spoleCenska, tak
mistopisna. Jejich domovy déli ¢tyrhodinova cesta, kterou Beth neustale
démonizuje, nebot ji musi absolvovat c¢tyfikrat tydné. Kdyz se Jamie
rozhodne vykrocit ze své komfortni zony a prekonat hranice svého rodného
kraje s cilem Beth vidét nazivo, dojde ke zklamani. Beth jeji cit nikterak
neopétuje a celou situaci je zaskocena. Jamie se moc dlouho nezdrzuje a
vyrazi na cestu zpatky. Kdyz startuje auto, motor naskakuje o par sekund
déle, nez je cClovék zvykly, a na zakladé divacké zkusenosti si hned
domyslime, ze shoda nahod donuti obé divky spolu stravit delsSi ¢as. Je to
jeden z momentd, jenZ dokonale vystihuje detaily, které &ini Kelly Reichardt
jedine¢nou vypravéckou, nebot tuto lacinou zapletku nakonec nenaplni,
motor naskocCi a Jamie odjizdi. Vzapéti se autorce povede jesté jeden
podobny obrat, kdyz vycerpana Jamie usne za volantem, divak se lekne, ze
nabourd a zmrzaci se, ona vSak nakonec jen sjede ze silnice do pole, kde se
auto zastavi. Hra s divakovym ocekavanim je presné to, co déla tuto
povidku plvabnou. Autorka védomé pracuje s filmovymi kligé, kterym se ale
vzdy nakonec Uspé$né vyhne. Casto pomoci jednoduchého detailu vytvori
faleSnou stopu, ktera se plné zurodi teprve, kdyz nedojde k jejimu naplnéni.
Na zakladé divacké zkusenosti mame tendenci domyslet si klasické modely
déje. O to vice si pak ale vazime toho, kdyz se déj ubere ne-
predvidatelnym, presto uvéritelnym smeérem. Zabér, kdy sjede z cesty, je
navic minimalistickym shrnutim nevydarené cesty do neznama a
vystrizlivéni z naivni idealizované predstavy o vznikajicim vztahu (obrazek
¢. 7).
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ZAVER

Kelly Reichardt v prib&hu celé své tvorby nardzi na tradiéni americky vztah
ke krajiné. Motivy cesty a posouvani hranice nachazi i v soucasnych
ptibézich oby&ejnych Ameri¢and. Jeji dilo je prostoupeno vyraznou subverzi
amerického snu. Hrdinové jejich pfib&hl se v krajiné “nového raje” ztraceji
a nenachazeji v ném zaslibenou odménu. Osud americké spolecnosti
nikterak nesoudi, pozoruje ho z povzddli a decentné ho komentuje. Jeji
vypravécska poetika prameni z tiSe observacniho stylu, ve kterém vyuziva
prvky prirodni i méstské krajiny. Pomoci postupného zcitlivovani divaka
nakonec i ty nejbanalnéjsi motivy kazdodenniho Zivota napliuje silnym

symbolickym vyznamem.
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OBRAZKY

obrazek ¢. 1: Bézny plot domu hraje silné symbolickou roli. Protagonistka se

citi jako vézenkyné v kapitalistické spolec¢nosti.

obrazek €. 2: Wendy se ocita v chaosu prirody.
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obrazek ¢. 3: snova sekvence v Meek’s Cutoff

FS Wy ~ i .
. D »
W A TR R L o -
. ‘ e
L LAREE . . e, v B et T e
S RN NP AN A s

obrdzek €. 4: Nekonecna cesta v posledni zabér filmu Meek’s Cutoff.
Zvoleny rakurs symbolizuje svéseni hlavy, smireni s krajinou.
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obrazek ¢. 5: Prvni zabér filmu Certain Women trvu pres 1:30.

obrdzek €. 6: Denni rutina je zachycena jako krasny ritual.

'f-

obrazek &. 7: Zavér povidky o Jamie a Beth pUsobi melancholicky a
komicky zaroven.
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