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Abstrakt

Kacuhito ISii patfi bezesporu mezity nejzajimavéjsi zijici japonské filmové
reziséry. Cilem bakalarské prace Pozoruhodné svéty Kacuhita ISiiho je vytvorit
kombinaci biografické monografie a rozborujednoho z jeho fimd, kterd se bude
snazit postihnout, v ¢em je ISiiho tvorba vyjimecna nejen v kontextu tameéjsi
kinematografie. Vybér fimu pfipadl na jeho nejuspé&snéjsi snimek Chut ¢aje. Ten v
mnohém pusobi jako pomysiny priseéik viech formalnich figur a tematickych

okruh(, které b&hem své filmografie vyuzival.

Abstract

Katsuhito Ishii is without question one of the mostinteresting Japanese fim
directors alive. Therefore, goal of this bachelor's work called “Extraordinary worlds
of Katsuhito Ishii” is to create a combination of biographical monograph and
analysis of his most critically acclaimed and successful film to date that is “Taste of
tea”. That movie may come across as imaginary point of intersection of all formal

figures and ranges of topics he used in all his films.
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1. UVOD

O praci Kacuhita I$ii dosud nevznik]l zddny souhrnny text. I proto bych chtél v ramci mé
bakalarské prace vytvorit CasteCnou kombinaci tematické a biografické monografie, ktera jednak
pfedstavi autora a jeho zdzemi, a za druhé piiblizi jeho nejuspésnéjsi film Chut caje, ktery je pro
m¢ 1po letech od prvniho zhlédnuti zasadnim zdrojem mspirace.

Chtél bych popsat umélecky hodnotnou, nejen pro festivalové dramaturgy pfitazlivou,
estetiku a zptsoby, kterymi ISii ve svych filmech znazoriiuje lidi a svét kolem sebe, ¢imz se
dostdvam k hlavni casti celé mé prace: zevrubnou analyzou jeho filmd bych chtél definovat
davody, které odliSuji jeho estetiku od jmych tvirct a prvky, kterymi ISii vytvaii sviij autorsky
rukopis.

Kromé¢ mého vlastniho vyzkumu (analyza snimku Chut’ ¢aje), budu Cerpat z riznych
textl, které mohu rozdélit do Sesti okruhll. Prvnim jsou texty pfedev§im z internetovych zdroju,
které shrnuji zakladni informace a hodnoty tykajici se snimk, na kterych se ISii néjak autorsky
podilel. Druhy okruh potom tvofi recenze ISiovych filmi. Ty pochazi vétSinou ze zahrani¢nich
periodik a cinefilskych blogl, pro které rezisér navic vénoval i1 nékolik rozhovori. Takové
rozhovory jsou pro mou praci zasadni, protoZe piinasi vhled zevnitf.

Pro ¢ast tvorby Kacuhita ISiho, které se budu vénovat, je nutné vysvétlit historicky
kontext a fenomén ,,jasi, ktery japonskou spoleCnosti rezonuje jiz ptes dvacet let. Pravé texty
zabyvajici se timto spolecenskym tématem tvoii Ctvrtou skupinu pouzté literatury.

Dalsi pouzitym celkem textli jsou ty teoretické, diky kterym budu schopen pe snimky
analyzovat. Na zavér jsem si vybral nékolik knih, které se zabyvaji spiSe japonskym filmem
klasickym, ale jak se domnivam, pravé z ného Kacuhito ISii vychazi.

Prace bude délena do dvou kapitol. V prvni kapitole se pokusim ¢tenaii vice predstavit
osobnost a zivot Kacuhita I$iiho, a poté se pfesunu k snimku Chut’ ¢aje a zajimat mé krom
analyzy samotného filmu budou i podminky k natdCeni a inspiracni zdroje reziséra, o kterych se
vice rozhovotil napiiklad v rozhovoru pro server Midnight Eye. Snahou bude podpofit moji tezi o
distinktivnosti ISiho autorské rezie, napiiklad skrze zpisoby, kterak pracuje S tématy ve scénafi,
kamerou, herci nebo stithem.

Doufam, 7e v zavéru své prace tak dolozim dostate¢né argumenty, které vysvétli Ctenafi,

pro¢ jsou svéty Kacuhita ISiiho, o kterych vypravi, nejen pro mé tak pozoruhodné.



2. KDO JE KACUHITO ISII

Kacuhito ISii se narodil 31. 12. 1966 v japonském mésté¢ Niigata. Vystudoval Uméleckou
univerzitu Musasino, kde byl jeho pedagogem uznavany rezisér Kohei Oguri, prosluly piedevsim
melodramatickymi filmy s humanistickym vyznénim skrze poetické obrazy, jakymi jsou
napiiklad Doro no kawa nebo Umoregi.

Na studium vS8ak nevzpomina Upn¢ vesele, pii rozhovoru se serverem Midnight Eye
uvadi, ze ho Oguri karal tvrdou volbou slov, a dokonce z ného mél strach. |z toho divodu opustil
kategorii hraného filmu a zacal se vice soustiedit na animaci.! Osobni zkuSenost I$iho s Ogurim
se zménila poté, co vid¢l jeho film Nemuru Otoko. Film ho nadchnul a zarovenn mu potvrdil
ucitelova slova z dob studia, se kterymi v té dobé nesouhlasil: ,neni diilezité sklidat cely obraz
Z mnoha zabérii. Jeden dlouhy zabér miize byt dostatecny.*? Dalsimi vzory je pro ISiho Takesi
Kitano a kultovni rezisér Hiroi Simizu, kterého ve své dob& opévovali i ve svété uznavani

Z nejaponskych tvircti potom zmiituje Quentina Tarantina, Davida Lynche a Paula
Verhoevena, z jehoz filmd sinejvice povazuje fantasknich satir Robocop a Hvézdna Pé&chota.®
Inspirace témito snimky je v ISiiovych snimcich velmi zfetelnd. Stejné jako Verhoeven vyuziva

kombinace formalnich ,béckovych® propriet, nadsazky a vétSinou tlumen¢j$iho hereckého

1 “He always reprimanded me in class in a way you normally don't experience when you're an adult. Every
time | wrote an essay or something he would lash out at me, telling me | was worthless. He was pretty harsh and
quite scary too. In theend | gave up on filmmaking and switched to animation and eventually started directing
commercials.” SATOVA, Kuriko. Katsuhito Ishii. In: Midnight Eye [online]. Spojené staty Americké: Variety
Media, LLC, 2004- [cit. 2016-26-08]. Dostupné z: http://www.midnighteye.com/interviews/katsuhito-ishii/ “

2 “It reminded me of what he always told me in university, thatit's not necessary to composea scene from
many cuts, one long take can be enough. | used to believe the opposite and tended to use lots of cuts. When | saw
Sleeping Man I finally understood what he'd told me.” SATOVA, Kuriko. Katsuhito Ishii. In: Midnight Eye [online].
Spojené staty Americké: Variety Media, LLC, 2004- [cit. 2016-26-08]. Dostupné z:
http://www.midnighteye.convinterviews/katsuhito-ishii/

3 “On the whole I prefer Japanese films, though,because I can understand the language. I like Hiroshi
Shimizu and Kohei Oguri a lot.” SATOVA, Kuriko. Katsuhito Ishii. In: Midnight Eye [online]. Spojené staty
Americké: Variety Media, LLC, 2004- [cit. 2016-26-08]. Dostupné z:
http://mww.midnighteye.com/interviews/katsuhito-ishii/

4" can't shootfilms like Shimizu." - Yasujiro Ozu

"People like me and Ozu get films made by hard work, but Shimizu is a genius..." - Kenji Mizoguchi”
DREW, William M. Hiroshi Shimizu — Silent Master of the Japanese Ethos. In: Midnight Eye [online]. Spojené staty
Americké: Variety Media, LLC, 2004- [cit. 2016-26-08]. Dostupné z: http://www.midnighteye.com/features/hiroshi-
shimizu-silent-master-of-the-japanese-ethos/

5 “In terms of foreign films my favourite directors include Quentin Tarantino, David Lynch, and Paul
Verhoeven. They're all quite tough filmmakers. Among Verhoeven's films | especially like Robocop and Starship
Troopers.” SATOVA, Kuriko. Katsuhito Ishii. In: Midnight Eye [online]. Spojené staty Americké: Variety Media,
LLC, 2004- [cit. 2016-26-08]. Dostupné z http://www.midnighteye.com/interviews/katsuhito -ishii/

2



projevuy, ktera otevira prostor pro divakovo nahlédnuti na svét z jiné, mnohdy ironi¢t&jsi
perspektivy. Jedna se o zplsob vypravéni, které pro tematické vyznéni vyuziva podobenstvi a
symboli.

Po absolvovani univerzity v roce 1992 mu byla nabidnuta prace v Tohokusinsa Film a
Ve stejné dobé zacal plsobit jako rezisér reklam. Ty byly dlouhou dobu hlavnim zdrojem jeho
obzivy a ziskal za né mnoha ocenéni. Zminit mizeme napiiklad zlato na New Yorkském
reklamnim festivalu za spot ke kampani ,,Ronin pitcher", kterou produkovala reklamni agentura
Dentsu.b Reklamy dosud stale to¢i a z poslednich let mizeme zminit spolupraci se spole¢nostmi
Banyu Pharmaceutical Co., Dole Japan nebo Nhn Japan.’

Je trochu paradoxem, Ze ISii patii mezi nejzndméjSi souCasné japonské reziséry. Nemiize
7a to totiz jeho autorska tvorba. Ve svété se proslavil pfedev§im diky jim animované sekvenci
V Tarantinové snimku Kill Bill. S Tarantinem se seznamil po projekci jeho debutového filmu
Samehada otoko to momodziri onna z roku 1997 na festivalu v Havaji.2 Tarantinovi se snimek
libil, a m¢&l zajem v budoucnosti dal spolupracovat S ISiim, coz se nemusi jevit prekvapivé, pokud
vezmeme V potaz recenze novinait a dojmy divakil, ktefi tento film casto srovnavaji s dilem
pravé tohoto amerického reziséra nebo Guye Ritchieho.®

V roce 2000 potom natoCil svij druhy dlounometrazni komedidlni film Party 7 z prostiedi
jakuzy, se kterym znovu predstavil svét bizarné odénych postav, které piipominaji svymi
vyraznymi az pitoresknimi reakcemi spiSe chovani postav z anime.

Velka Cast jeho reklam a dila je spojend s vyuzivanim CGI efektl a animace. Zajimavym
vizualnim pocinem je pak Ctyfiapadesatidilna série dvacetivtefinovych animovanych filmia z let

2001 az 2002 Piroppo, ktera je hybridem mezi autorskou animaci a reklamnim spotem na

6 CAMPBELL, Lisa. ASIAN AGENCIES: THE INDEPENDENTS - For agencies in Asian markets,
independence can be a fleeting thing. In: Campaign [online]. Spojené staty Americké: Haymarket Media Group Ltd.,
2016 [cit. 2016-26-08]. Dostupné z: http://www.campaignlive.co.uk/article/asian-agencies-independents-agencies-
asian-markets-independence-fleeting-thing/185836#jU4k8svQdLg52608.99

" Coloribus. In: Coloribus [online]. Spojené staty Americké: Lixil Graphics, Ltd., 2004-2016 [cit. 2016-02-
03]. Dostupné z: https://www.coloribus.com/

8 “The first time we met was about five years ago at the film festival of Hawaii...” “...The director of the
festival liked my film a lot. He was a friend of Quentin's and he told him about my film, so Quentin came to seeit at
the festival.” SATOVA, Kuriko. Katsuhito Ishii. In: Midnight Eye [online]. Spojené staty Americké: Variety Media,
LLC, 2004- [cit. 2016-26-08]. Dostupné z: http://www.midnighteye.com/interviews/katsuhito -ishii/

9 Z riiznych recenzi vybrano napiiklad: ,,Case in point, Shark Skin Man and Peach Hip Girl, a wild rock n’
roll ride with a wordy title thatis obviously influenced by Tarantino, although a comparison to a Guy Ritchie film
might be more apt.“ Shark Skin Man and Peach Hip Girl (1998) In: The Yakuza Film Rundown [online]. Spojené
staty Americké: Yakuza Film Blog, 2010 [cit. 2016-26-08]. Dostupné z: http://www.yakuzafilm.com/2015/01/shark -
skin-man-and-peach-hip-girl-1998.html
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robotického psa Aibo spole¢nosti Sony. Zadny z kratkych snimki produkty vysloveng
nepropaguje — Aibo se zde vyskytuje pouze jako jedna z hlavnich postav. D&j je navic zasazen do
fantaskniho svéta vizualn¢ podivnych postav, ve kterém vyjime¢nost a exkluzivita robotického
psa zankd a jeho vlastnosti a hodnoty nejsou stavebnim prvkem narace.

O spornosti presahu formy se vSak kratce zminuji Jonathan Clements a Helen
McCarthyova v jejich knize The Anime Encyclopedia, 3rd Revised Edition: A Century of
Japanese Animation, ktefi tvrdi, ze ackoli bylo Piroppo propagované jako anime, nelze jej
povazovat vzhledem Kk dvacetivtefinové délce kazdého dilu a product placementu v podobé
obsazeni psa Aibo do hlavni role, za néco vice nez reklamu.10

Mozna pravé jeho reklamni pocatky, které jsou spjaté s animaci, mohou za jeho vizualné
vyrazné postavy, které mnohdy nesou vnitfni tematickou tezi. Mnohdy se tak pracuje i
S postavami riznych sérii anime nebo komiksit manga. Podilel se ostatn¢ jako scenarista na

celoveCernim animovaném filmu Redline reziséra Takesi Koikeho z roku 2009.

Obrazek 1 — Kacuhito I3ii v roce 2011. Fotka
pochazi z premiéry jeho snimku Smuggler na
filmovém festivalu v Torontull

10 «“It's hard to see 20-second animations as anything other than commercials, despitethe PR claims of a
“lavish anime staff”” CLEMENTS Jonathan, MCCARTHYOVA Helen. The Anime Encyclopedia, 3rd Revised
Edition: A Century of Japanese Animation. Berkeley: Stone Bridge Press, 2015

11 Clinton Gilders / Getty Images North America. "Smuggler" Premiere - 2011 Toronto International Film
Festival. In: Wikipedie [online]. [Cit. 27.7.2017]. Dostupnéz WWW:
http://www.zimbio.com/photos/Katsuhito+Ishii

4



V roce 2005, tedy rok po premiéie Chuté caje, predstavil Isii publiku film Naisu no Mori:
The First Contact. Snimek porusuje ustalené tradice filmového vypravéni a predava divakovi
myslenkové teze a imprese skrze kratké piibéhové fragmenty, mez kterymi miizeme najit Casto
jen mhavych vazeb. Pokud Chut ¢aje nabouravala nékterym divakim predstavy o klasickém
vypravéni a moznostech narativniho filmu, dalsi ISiho pocin piekonava tuto kategorii zcela. Na
tomto snimku se dale podileli i dva vedlejsi reZiséfi HadZime ISimine a Suni¢iro Miki, se kterymi
se IS1 znd od studii na MusasSino.

[$ii je stale aktivn€ ¢nnym reZisérem a V poslednich letech krom reklam stoji za
konvenénéj$imi, spiSe nizkorozpoctovymi snimky. V roce 2014 uvedl do kin spolecné s dvéma
dalsimi reZiséry Kanoko Kawagu¢im a Acusi YoSiokovou rodinny film Halo! Dzun'ici uréeny
spiSe pro déti. O rok pozdéji pak stal za kratkym snimkem, ktery vznikl k pfipomenuti padesatého
vyro¢i v Japonsku kultovni fantastické série Gamera. Zhostit se ma i rezie celoveCerniho rebootu
celé zminéné série s premiérou naplanovanou v roce 2017. Zminit bychom meli jesté scénar a
rezii Sesté epizody televizniho seridlu Higasino Kejgo Mysteries, kterou v 1ét¢ 2012 vysilala
FUjiTV.



3. CHUT CAJE

Film Chut ¢aje je tietim I8iho celoveCernim hranym pocinem. Premiéru si odbyl v roce
2004 na filmovém festivalu v Cannes. K hranému filmu se vratil po tileté praci na animované
sérii Hal&Bons.'? Ta pojednava o svété dvou psich kamaradd, které zpovida bizarni
nehumanoidni tvor. Béhem stejné doby pracoval na animaci pro Tarantinuv film Kill Bill, do
které¢ dle svych slov vlozil vSechny své temné pocity, ¢imz si ISii vysvétluje pozitivni
humanistické vyznéni celého snimku.!3

Chut caje je navic prvnim snimkem, ktery mu nebyl svéteny filmovym studiem a jedna se
o ryze autorsky poc¢in. Diky autorské svobod¢ tak chtél vytvoiit snimek, ktery by divacky bavil
jeho samotného, stejné jako divaky. Koncepci bylo vytvofit film o roding, ktery by vSak nebyl
odvypravén klasicky. Piedstavoval si sérii epizod z zvoth rodinnych clent, které by mu
piipadaly zajimavé.l4

Dle svych slov sledoval rizné televizni serialy (Kita no kunihara himicu) a filmy
(Siawase no kiiroi hankaci reziséra Jodz Jamady), které vykazovaly rizné podobnosti, pficemz
se zasadné I8ily od jeho vlastnich filmt. V rozhovorech tvrdi, Zze se vzdy jednalo o lidska
dramata, kterd ale vzdy obsahovala element tragedie, coz se mu nelibilo. Chtél proto vytvofit
film, ktery Zadny vé&tsi tragicky moment nebude obsahovat.’® Vice se o filmu rozhovofil ive své
knize, kde fika, ze cht€l pro tento film jednoduchy piibéh, ktery by mu umoznil v divakovi

vizudlem vyvolat Uzas a ohromeni.'6

12 Viznalni ukdzku je moné vidét na Obrazku 1

13 «“The animation sequence I did for Kill Bill was extremely violent and I put all my violent feelings and
desires into it. So all of those feelings inside me were exorcised by Kill Bill and I think thatis the reason why Taste
of Tea became such a warm-hearted film. I'm happy that things unfolded in this way.” SATOVA, Kuriko. Katsuhito
Ishii. In: Midnight Eye [online]. Spojené staty Americké: Variety Media, LLC, 2004- [cit. 2016-26-08]. Dostupné z:
http://www.midnighteye.conVinterviews/katsuhito-ishii/

14 “Nobody commissioned me to make the film, I instigated the project myself. I took as much time as |
wanted in developing the story...”

“Taste of Tea is abouta family butI didn't want to make a simple, harmonious story.I imagined a series of
episodes from the family's lives that would be interesting.” SATOVA, Kuriko. Katsuhito Ishii. In: Midnight Eye
[online]. Spojené staty Americké: Variety Media, LLC, 2004- [cit. 2016-26-08]. Dostupnéz:
http://mww.midnighteye.com/interviews/katsuhito-ishii/

15 <] was watching films and TV series like The Yellow Handkerchief with Ken Takakura and From the
North, which were quite different from my own films. They're human drama, family stories. Watching them, |
thoughtthat I would like to seesuch films with a good human story more often. But those films always have an
element of tragedy to them, something bad always happens to the characters at some point, which 1 don't like so
much. So | felt it would be nice to make a family story in which no big tragic moments happen.“SATOVA, Kuriko.
Katsuhito Ishii. In: Midnight Eye [online]. Spojené staty Americké: Variety Media, LLC, 2004- [cit. 2016-26-08].
Dostupné z: http://www.midnighteye.com/interviews/katsuhito -ishii/

16 ISII, Kacuhito. Tameninaranai eiga no kydkasho. Tokyo: Méaburu Toron, 2004. s.146-147.



3.1 SYNOPSE

Snimek vypravi piib¢hy Clenti rodiny Harunovych, kteti zji v domé obklopenym pifrodou
v prefektufe Tocigi, kterou miizeme na mapé¢ najit na sever od Tokya. Hypnoterapeut Nobuo
(Tomokazu Miura) spolu s manzelkou JosSiko (Satomi Tezuka) vychovava do zakladni Skoly
(ne)dochazejici dceru Saciko (Maya Banno) a pubertalniho syna Hadzimeho (Takahiro Sato),
ktery krom toho, Ze se svym otcem hraje japonskou deskovou hru Go, prozZiva iprvni zamilovani
do nové spoluzatky Aoi SuzuiSiové (Anna Tsuchiyal’).

JoSiko vychovu déti odklada na vedlejsi kolej, aby si dokazala, Ze i po narozeni jejich déti
dokaze Gspésné pokracovat v jeji Zivnosti: tvorbé animovanych snimkd. Za udajné vysokou
kvalitou jeji animace stoji i spoluprace s jejim otcem Akirou (Tatsuja Gasuin), kterého ostatni
animatofi povazuji za animatorskou legendu. V soucasnosti je ale uz v diichodu a zje se zbytkem
rodiny ve vedlejsi ¢asti domu, do které se zbytek rodiny podiva az v zavéru filmu po jeho smrti.

Vymamnym clenem rodiny je stryc Ajano (Tadanobu Asano), ktery pfijizdi z rusného
Tokya, kde pracuje v hudebnim studiu jako zvukovy inzenyr, do TocCigi na navstévu, b&éhem které
chce uzaviit kapitolu jednoho netispéSného staré¢ho vztahu. Béhem navstévy se pak zamysli nad
svym détstvim a vypravi Clenim rodiny své zazitky.

Tim zasadné ovliviiuje hlavni narativni linii malé Saciko. Ta v pravidelnych periodach
vidi velkou verzi sebe samotné, ktera ji nemluvné sleduje a chvilemi vyjadiuje emoce, které
skute¢nd Saciko v danou chvili prozivd. Pravé Ajaniv piibéh, ktery piipomina jeji soucasnou
situaci, ji donuti pokouset se v nedalekém lesnim prostofe o povedeny vymyk na hrazd¢€, ktery by
mél tyto vize ukonCit, k ¢emuz na konci snfimku dochdzi.

Posledni postavou je pak Nobutv bratr Ikki (Ikki Todoroki), ktery je Gsp&Snym autorem
komiksit Manga. Ten se ke svym narozenindim rozhodne nahrat singl. Zapojuje tak velkou cast
své rodiny do vyrobniho procesu skladby, kterou si napsal.

17U jména této herecky/zpé&valky sidovolim pouzt amerického Hepburnova pfepisu “Anna Tsuchiya”
misto Ceského zplisobu “Anna Cucija”. Za timto rozhodnutim stoji skute¢nost,ze Anna Tsuchiyaje smiSeného
japonsko-amerického ptivodua v jejich oficidlnich materidlech voli, pokud nevyuZzje japonskych znakd, pravé
Hepburmniv pfepis. Zajimavym detailem miize byt fakt, Ze jsem pfi reSerSinarazil na madarskd média, kterd pies
udané duvody vét§inou pouzivaji mad’arsky prepis “Cucsija”. Ukazka naptiklad zde:
http://www.globoport.hu/110847/a-szepseq-arcai-emberi-szinkavalkad-japanbol/ [cit. 2016-26-08]
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http://www.globoport.hu/110847/a-szepseg-arcai-emberi-szinkavalkad-japanbol/

3.2 OHLAS SNIMKU
prestizni pozice zahajovaciho filmu sekce Quinzaine des Réalisateurs na filmovém festivalu v
Cannes, zskal n€kolik cen naptiklad na festivalech v Talinnu, Pucchonu nebo Jokohamé.

Filmova kritika snimek vétSinou vitala kladné, ale shodovala se na piili§ dlouhé stopazi
sto Ctyficeti tfi minut, které mohou mnohé divdky unavit vzhledem k pomalejSimu tempu
vypravéni. Jednim z téch, kteti tempo zminovali, byl i Calvin McMillin, ktery nicméné ve své
pochvalné recenzi také pise: ,, na Chuticaje je pozoruhodné, kterak vsechny pro divika podivné
soucasti snimku nejsou pro divaka zdrojem odcizeni. Naopak tyto neprirozené momenty pritahuji
postavy Kk divakiim bliz. “18

Neil Genzlinger byl pro New York Times umirménéjsi a v perexu své recenze hlasa, ze je
., film rodinnym portrétem, ktery maloval pomérné vysinuty kubista: rodina, kterav nicem
NepFipomind tu vasi, je piesto ve stiipcich presné jako ta vase. “1°

V jiné spiSe pochvalné recenzi Rob Humanick pfipominad jednu z poznamek, kterou
hodnoti postava Hadzimeho pisefi, kterou sloz jeho stryc Ikki: ,, hlaska ,,je vic v pohodé nez, Ze

by byla divna a ziistane ti v hlavé, “ shrnuje bezdécné vystiredni pitvab Chuté caje. “2°

3.3 HERECKE OBSAZEN{
Z hlediska hereckého ansamblu neni Chut’ ¢aje zménou v ISiiové filmografii. S vyraznou
vétSinou obsazenych herct jiz spolupracoval na predeslych projektech. | v tomto snimku hraji

hlavni role Tadanobu Asano a Tatsuja Gasuin, ktefi je predtim hrali i v obou ptedchozich

filmech.

18 «But what's remarkable about The Taste of Tea is that all this strangeness isn 't really alienating at all. If
anything, rather than distance us from the proceedings, these strange moments bring the audience even closer to the
characters.“ MCMILLIN, Calvin. Cha no Aji. In: Yesasia.com [online]. Spojené staty Americké: Yesasia.com LTD.,
1998-2016 [cit. 2016-26-08]. Dostupné z: http://www.yesasia.com/global/yumcha/cha-no-aji-the-taste-of-tea-
guttokuru-box-limited-edition-japan-version/1003935481-0-0-0-en/professional-review.html

19 The movie is a family portrait as painted by a moderately demented Cubist: the family involved is
nothing like yours, yetsomehow, in its fractured way, exactly like yours.“ GENZLINGER, Neil. A Cubist Family
Portrait. In: NYTimes.com [online]. Spojené staty Americké: The New York Times, 2016 [cit. 2016-26-08].
Dostupné z: http://www.nytimes.com/2007/02/22/movies/23tast.html? r=0

20 “A character remarks (in regard to what will hopefully amount to a classic musical sequence): “It’s more
cool than weird, and it stays in your head.” Perhaps unintentionally, The Taste of Tea encapsulates its own kinky
allure in this line of dialogue.” HUMANICK, Rob. The Taste of Tea. In: Slant [online]. Spojené staty Americké: The
Slantmagazine.com, 2016 [cit. 2016-26-08]. Dostupnéz: http://www.slantmagazine.con/film/review/the-taste-of-tea
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O Tadanobu Asanovi se zminuje v rozhovoru s Kuriko Satoovou pro server
MidnightEye: ,,Asano je specialni. Je velmivnimavy. Pokud se stane soucasti néjakého projektu,
znamend to, ze kolem ného chape vsechno: pribéh, postavy, vyznam toho vseho. Spolupracoval
s mnohymi velmi zajimavymi reziséry, jako napriklad Sindzi Somaiem a Takasi Miikem. Za ty
roky si vytvoril viastni hereckou metodu... ...pokud mam problém s obsazenim hercu, napriklad
protoze herci nedovedou uspésné ztvdrnit svou postavu, vzdy pozadam Asana, aby to vzal za
ne. %!

UZ v dobé natéeni tohoto filmu byl Asano jednim z nejvyraznéjSich herct své generace
v Japonsku. Z jeho tspéchu vzpomenime Cenu japonské Akademie pro nejpopularnéj$iho herce a
Cenu pro nejlepsiho herce na filmovém festivalu v Jokohamé, které si vyslouzil za vykony ve
Ctyfech riznych filmech v jednom roce, a dale prestizni ocenéni na filmovém festivalu

v Benatkach v roce 2003, které obdrzel za hlavni roli v Poslednim Zivoté na sveté thajského

reziséra Pen-Eka Ratanaruanga.??

Obrazek 2 — Vybrany moment ze seridlu Obrazek 3 — Japonsky herec Tadanobu
Hal&Bons Asano?®

21 Asano is special. He is very perceptive. If he accepts a project, that means he understands everything:
the story, the characters, the meaning, all of it. He has worked with many very interesting directors, like Shinji Somai
and Takashi Miike, and over the years he has developed his own method... ... If I havetrouble casting for a character
because the actors can't grasp the part, then I always ask Asano to do it.“ SATOVA, Kuriko. Katsuhito Ishii. In:
Midnight Eye [online]. Spojené staty Americké: Variety Media, LLC, 2004- [cit. 2016-26-08]. Dostupnéz
http://www.midnighteye.com/interviews/katsuhito-ishii/

22 pikunikku (rezie: Sundz Iwai, 1996), Focus (reZie: Satoilsaka, 1996), Helpless (reZie: SindZ Aojama,
1996), Acri (rezie: Tatsuja I§ii, 1996) Tadanobu Asano. In: Imdb.com [online]. Spojené staty Americké: IMDb.com,
Inc., 2016 [cit. 2016-02-03]. Dostupné z: http://mwww.imdb.com/name/nm0038355/awards?ref_=nm_awd

23 Mingle Media TV. Tadanobu Asano 2011. In: Wikipedie [online]. [Cit. 2.7.2017]. Dostupnéz WWW:
http://www.flickr.com/photos/47170787@ NO05/5682715571
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Gasuina, ktery v Chuti ¢aje hraje dédu Akiru, si ISii vybird od zacatku jeho rezijni kariéry
diky charakteristickému vzhledu, ktery z jeho zkuSenosti pfipada divakim komicky.?* GaSuin je
v Japonsku pfitom spiSe znamy diky svému hlasu, nadaboval totiz nékteré postavy
z animovanych filmi Hajao Mijazakiho: zminme Aogaeru v Cesté do fantazie, nebo Calcifera
V Zamku V oblacich. Pozoruhodné je, ze se Gasuin poprvé objevil na filmovych platnech v roce
1959, a to ve snimku Watasi wa kai ni naritai Sinobu Hasimota, ktery po 49 letech pietoéil
Kacuo Fukuzawa pravé s kameramanem Chuté ¢aje Kosuke Macusimou.

Do role studentky Aoi obsadil ISii japonsko-americkou zpévacku, modelku a herecku
Annu Tsuchiyu, ktera se pfedtim ve filmu objevila pouze jednou, a to ten samy rok v Kamikaze
Girls Tetsuji Nakasimy: divacky uspésné adaptaci novely Simocuma Monogatari - Janki-can to
Lolita-can Novaly Takemoty, ve které ztvarnila hlavni roli I¢igo Sirajuriové. Tsuchiya dva roky
predtim opustila svét modelingu a zacala se vénovat spiSe své hudebni a herecké kariéte.
Vzhledem K jeji tehdejsi popularité a vzhledu se s odstupem jevi jako logicka volba. Tsuchiya ma
vSechny ptedpoklady pro uspésné ztvarnéni studentky, ke které Hadzime vzhlizi.

Ve snimku se objevuji v malych rolich i1 dalsi velmi popularni herci, se kterymi ISii bud’
spolupracoval ptedtim, nebo pozdé&ji v jeho kariéfe. Vyrazn€jsi malé role zastavaji naptiklad
Rinko Kiku¢i (Babel, Norské Dievo, 47 Réninit), dvorni herec Kitanovych filmi Susumu
Teradzima (Achilles a Zelva, Ichi the Killer, Scény u more), nebo Rjo Kase (Nase mala sestra,

Dopisy z lwo Jimy, nebo posledni Oguriho snimek Fodzita).

3.4 POSTAVY CHUTE CAJE

Témata ISii projevuje zejména skrze narativni linie hlavnich postav. Témi je vzhledem
k epizodickému clenéni filmu cela rodina. Snimek tak fadime mezi takzvané ,.Gunzogeki* filmy,
které samotny I3ii popisuje ve své knize ,,Tameninaranai eiga no kjokaso“.?® Pro strukturni

pochopeni I8iho zaméru mizeme rozd€lovat ¢leny rodiny do skupin podle riznych klict: podle

24 «“As for Gashuin, just his appearance is already very funny. He's very good at adding flavour to a film, at
spicing it up. Atthe screening of Taste of Tea in Cannes, the audience laughed at the opening scene in which all he
does is repeatedly open and close a window. So his humour is a very universal one.” SATOVA, Kuriko. Katsuhito
Ishii. In: Midnight Eye [online]. Spojené staty Americké: Variety Media, LLC, 2004- [cit. 2016-26-08]. Dostupné z:
http://www.midnighteye.conVinterviews/katsuhito-ishii/

25 Gunzogeki definuje I§ii jako “drama vice postav &icelé skupiny.” ISII, Kacuhito. Tameninaranai eiga no
kyokasho. Tokyo: Maburu Toron, 2004. s.62-63.
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veéku, dulezitosti pro syzet, a poté podle tematické shodnosti. Déleni podle veéku je faktické,

nejsnazsi a nepfidava v podstaté zadné dalsi nformace:

Nejstarsi: Starsi: Mladsi: Nejmladsi:
Akira Nobuo Ajano Saciko
Josiko IkKi HadZzime

Hodnotnéjsi tak miize byt déleni rodiny na postavy narativné vice a méné dulezité.

Vice dilezité: Mén¢ dilezité:
Hadzime Nobuo

Saciko IkKi

Ajano

Josiko

Akira

A¢ ma kazdéd z postav ve scéndfi opodstatnéné misto, toto d€leni uz vice poukazuje na
subjekty ISiiho zijmu. Pro potvrzeni tohoto déleni jsem rozdé€lil vSechny obrazy dle aktivity
kazdého Clena filmové rodiny atento kompletni seznam je soucasti Prilohy 1. Nobuo se vyskytne
ve dvaceti Sesti obrazech ze sto téiceti osmi, z nich pouze Sest se vysadné vénuji jeho narativni
linii: Nobuo je psychoterapeut, je v praci, musi vyfesit Akirdv pohieb. Jeho postava nema zadny
vnitini konflikt nebo dramatickou Situaci.

Ve zbylych dvaceti obrazech je pouze vedlejsi postavou: hraje s Hadzimem hru Go, nebo
se s nim bavi ve vlaku, dale také napiiklad vola Ikkimu, aby neobtéZoval Ajana S jeho pisni o
Hofte. Vse ¢ini pro vyvoj linie jinych postav. Mensi vyznam jeho postavy potvrdi ISii ve 125.
obraze, kdy Hadzime, Saciko, Josiko a on naleznou v Akirové €asti bytu jim vénované animace v
sesitech. Pouze Nobuovi vénovanou animaci potom divak nevidi.

Jinak je na tom ve scenafi jeho bratr Ikki, ktery se objevi pouze v Sesti obrazech, pficemz
pét z nich je vénovanych vyvoji jeho postavy. Nutno také zminit, ze jemu veénované obrazy jsou

deli prim&mé stopaZe nez obrazy ostatni.?

26 Jen pro pofadek uvadim u viech ostatnich postav poéty obrazil, ve kterych se objevi: HadZime (56
obrazil), Sa¢iko (48 obrazi), JoSiko (32 obrazil), Ajano (32 obrazi).
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Zastavim se jeSt€ u postavy Akiry: Ackoli se objevi v méné obrazech (23 obrazil) nez
Nobuo, jeho piibé¢hové linii se vénuje obrazi devét, ¢imZz je mu vénovan vys§i prostor nez
Nobuovi. Navic jeho smrt a animace jsou potom soucasti vypravéni iv obrazech, ve kterych uz
Z logického divodu chybi.

Podle ptedchoziho de€leni sinyni dovolim soustiedit Se pouze na ty postavy, které jsem
oznadil za ,yvice dllezit¢*: Hadzimeho, Saciko, Ajana, JoSiko a Akiru, ty maji totiz spolecna i
urcita témata, ze kterych ISii ¢ini 1témata celého filmu.

Akirovym hlavnim tématem je zavrSeni svého vlastniho odkazu: nejen spolupraci s JoSiko
na jejich animacich, ale 1 na findlnich vlastnich animacich, které po jeho smrti nalezne rodina
Vv jeho ¢asti domu. Akirova snaha zachytit a animovat néco realného, fyzického (zejména apohyb,
situaci) 1 metafyzického (naladu), na papife se svym zptisobem blizi itoho, co se snaz filmovy
Stab. A Akira se o to snaz stejn¢ jako mnoz filmati az do konce svych sil. Pohyb potom
akcentuje ISii 1 skrze vedlejsi linii s vyrazovym taneCnikem na plaz, ktery spiSe patii k Ajanove
narativni linii.

Stejnou snahu ma ijeho dcera JoSiko, ¢imz vznika prvni tematicky piesah, ktery navic pro
divaka vznika pfirozené: je ,zdédény* v linii otec-dcera. Ta vSak dale fesi soucasna témata
spolecenského charakteru: jaky pomer v osobnim zivot¢ ma byt mez kariérou a rodinou? Jakym
zplsobem se muzeme nejen po narozeni déti seberealizovat? Jsme toho viibec schopni? Po
schopnosti realizovat se v oboru, kterym se zivi, se taze i Ajano, ktery by se chtél stat opravdu
uspésnym hudebnim inZenyrem. Film vSak nenabizi divakovi v jeho tazani lakonickou odpovéd'.

Podobné otdzky spadaji do dalstho z velkych témat, které se tdhne napii¢ piibehovymi
liniemi ¢lent rodiny Harunovych, a tim je schopnost pifekro¢eni svého stinu. Toto téma se zjevuje
riznymi zpiisoby: pokud jsme ho jiz pojmenovali u Josiko, jeji dcera Saciko s nim zipasi na
mnohem baziln€j$i a v podstaté¢ doslovné urovni: skrze Ajantiv piibéh o vymyku na hrazd¢ se
snazi zbavit svého velkého dvojcete, ¢imz metaforicky opousti détstvi. Na vztahové bazi se toto
téma tyka Ajana a Hadzimeho, ktery kazdy fesi ve snimku jeden vztah: mladsi z nich k ptivabné
studentce Aoi, 0 kterou se snazi mésic poté, co predchozi divce, do které byl zamilovany, nestihl
vyznat svijj cit do doby, neZ se odsté¢hovala. Ajano potom k Akife Terakoové, ktera je jiz vdana
za jin¢ho muze.

Nabizi se pfipomenout citaci z recenze Neila Genzlingera, ktery zmiituje podobnost

rodiny Harunovych se skute¢nymi rodinami po celém svété. Zminéna témata jsou zjevné
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univerzalni pro divaky kolem celého svéta, a proto zasazeni do japonského sociokulturniho

vvvvvv

fenoménu [jasi, ktery se snimkem Chut’ ¢aje ma mnoho spole¢ného.

3.5 FENOMEN 1JASI

Vyrazny fenomén, ktery miizeme sledovat v japonské spolecnosti uz poslednich dvacet
let, zastteSuje japonské slovo ,jjasi. To omacuje ,kombinaci léceni, pocitu zklidneni a
priblizovani se piirodé. “?" Jeho nastup se pozvoln& projevuje od osmdesatych let spole¢né s
kulturou ,Sin reisei bunka 8, ktera za¢ina navracet do kolektivniho védomi spole¢nosti pojmy
jako spiritualita, pracovni etika nebo svépomoc. Dulezitym detailem je, Ze se V obou pifpadech
nejedna o n¢jaky novy nabozensky smér, sektu ¢i mySlenkové hnuti. SpiSe je miizeme brat
v potaz jako spolecensky trendy.?°

Princip 1é¢eni kazdopadné reaguje na praci znavené japonské zaméstnance, ktefi jsou
mnohdy obéti tzv. ,Karosi“, tedy smrti z pfepracovani3® Do aktivit, které maji blahodarnou
vlastnost Ijasi se postupem let viméstnaly navstévy lazni, masaze, sportovni rekreace, vylety do
pifrody a mnoh¢ formy terapii.

Snimek Chut ¢aje na tento fenomén rozhodné odpovida a napliiuje poptavku
japonského divdkova po klidu a relaxaci, ¢imz si mizeme zikladné osvétlit nejen rozmachle
pomalejsi tempo, kterym ISii snimek vypravi, ale i dlraz na zibéry s piirodni tematikou, které se
mnohdy mohou zdat neodiivodnéné, ¢i plisobi jako pouhé prostithy mez obrazy.

Podobného dojmu nabyla i filmova teoretiCka a kriticka Tkuho Amanova ve své recenzi
Chuté caje pro Casopis Asian Cinema: ,zretélné neobvykly narativ koresponduje s vieobecné
rozsirenou touhou japonské spolecnosti po ,,ijasi* (léceni), ktera se projevuje od poloviny

devadesatych let.*

21 _Japanese word denoting a combination of healing, calming and getting close to nature.* OLPIN,
Michael; HESSONOVA, Margie. Stress Management for Life: A Research-Based Experiential Approach. Boston:
Cengage Learning, 2012, s.399.

28 Za timto ndzvem, ktery miizeme vomné pielozit jako “kultura nové spirituality”, stoji vysokoskolsky
pedagog Susumu Simazono, jak uvadisvé knize Hirokazu Mijazaki: Arbitraging Japan: Dreams of Capitalism at the
End of Finance. Vice Susumu Simazono tuto kulturu fedive svéknize Sei§in sekai no yukue: §tkjo kindai
supiriuariti. Musasino: Akijama$oten, 2007.

29 A culture that is differentiated from traditional religion and traditional notion of 'spirituality'. NELSON,
John K., PROHL, Inken (ed.). Handbook of contemporary Japanese religions. Leiden: Brill, 2012. s.460.

30 “Stress in Japan purportedly claims the lives 0f 10,000 Japanese men a year. ,Karoshi“ in Japanese means
,death by overwork“.” OLPIN, Michael, HESSONOVA, Margie. Stress Management for Life: A Research-Based
BExperiential Approach.Boston: Cengage Learning, 2012, s.55.

13



Amanova V recenzi dale nabizi spojitost tohoto fenoménu s ekonomickou bublinou
japonského trhu mezi lety 1986 az 1991 a zajimavy postich o samotném scénafi, ktery v zavéru
vSem postavam plni jejich dramatické potieby, ¢imz zahani v divakovi vzpominky na mozny
sociopoliticky vyklad jiného sméru. 3!

[jasi se projevuje iV postavé tanec¢nika, se kterym se seznami ve filmu Ajano.
Performovani vyrazového tance na pobiezi mez lesnfimi plochami je pro divdka zhmotnénou
sebeterapii. Rezisér navic nechava divaka sledovat relativné dlouhou dobu a ve vice obrazech.
Pro podpofeni mé myslenky jen dodam, ze v sedmdesatém prvnim obraze, kdy se Ajano setkava
S taneCnikem poprvé na plaz, je hlavnim subjektem zabéru tanec mmutu a pil

Ajanova postava je ostatné¢ definici Cloveka, ktery fjasi vykonava: zaméstnany cCloveék
bydlici v hlavnim japonském meésté, odjizdi z mésta do prefektury Tocigi, kterd je zndma svou
krajinou a narodnimi parky, které tvoii pies dvacet procent celkového tizemi.3? Nav§tévu své
rodiny vyuziva k sebereflexi a odpoc¢inku od prace, coz mu umozni se zamyslet nad svym
zivotem a stavem, ve kterém se nyni nachazi.

Pro podpofeni pocitu ijasi v divakovi navic ISii ¢asto voli lokace pirodni v momentech,
které by se pfitom mohli konat stejné¢ tak dobfe v civilizaci obydlenych prostorech. Za vSechny
piikklady zminim hiisté v lese, kde je zakazany vstup, na kterém se Saciko pravidelné pokousi o
vymyk na hrazd¢. Pfitom by stejna scéna mohla byt nato¢ena na jakémkoli hiisti ve mésté, kde
postavy bydli.

Dalsim prvkem, ktery bychom mohli oznacit za ijasi jsou vSechny segmenty, b&éhem
kterych se rodina setkava u Caje. Tyto ¢ajové momenty nuti kazdou z postav se zastavit a vénovat
se vnitini sebereflexi. Neni pak ndhodou, Ze se €aj objevuje v nazvu tohoto filmu. Ve vysledku
sledovani tohoto filmu miize pisobit jako divackd platforma pro meditaci a sebereflexi
Vv prostfedi kina ¢i jin¢ho média, které umoznuje film zhlédnout, ¢imz se stava tento ISiho pocin
vskutku vyjimeénym pocinem nejen v ramci japonské kinematografie. V men$i mife mizeme

potom najit prvky podobného nakladani s fjasi i v rodinnych dramatech Hirokazu Koreedy.

31 Its markedly off-beat narrative corresponds to Japanese people's yearning for "iyashi" (healing), a desire
widespread since the end of the Bubble Economy in the mid-1990s. Through lighthearted episodes about wishes
granted and dreams fulfilled, The Taste of Tea exorcises pretensions of sociopolitical ideologues. ” AMANOVA,
Ikuho. Film Review: The Taste of Tea (2004). Asian Cinema. 2010, 21(1), s. 215.

32 General overview of area figures for Natural Parks by prefecture, Ministry of the Environment
(Government of Japan), Kankjoso, Tokyo, 2012.
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3.6 ISITHO NARATIVNI A FORMALNI PROSTREDKY

Nyni se dostavame k Casti celého textu, ve které bych se chtél vice zaméfit na prostiedky,
kterymi ISii dotvari filmovy svét a charaktery postav ve snimku Chut ¢aje. Specifictéji tedy
popiSu praci s vyuzitim slow-motionu, symetrii v mizanscéné, zvukovou sloZkou, humorem a
herci. Zpisoby, kterymi totiz ISii s danymi slozkami pracuje, jsou totiz mnohdy netradiéni a
funkéné dotvaii vysledny divakav pocit z celku.

3.6.1 TEMA SKRZE PRVN{ OBRAZ

Maém za to, ze ISii divdkovi hned v prvnim obraze sd€luyje vSechny podstatné mformace o
filmu: jaké bude mit tempo, jaké prostiedky bude k vypravéni pouzivat a kterd témata budou pro
film tUstfedni. Pro dokazani moji teze se rovnou piesunu k rozboru prvniho obrazu.

Fimovy obraz pfedznamenava zvukova stopa do cerné, ve které mlady Hadzime vzdycha
a evidentné¢ utkka, spécha. Pro tuto chvili tuto ¢ernou oznaCim za nulty zabér. V divakovi vytvari
falesné napéti a pocit akce, ktery rezisér shodi prvnim zabérem, ve kterém Hadzime ve shonu
skace. Cely zabér je komponovany z netradiniho podhledu a je zpomaleny, bofi tim vizualni
ocekavani divaka. ISii navic nevoli diegetického zvuku, ktery by na ptedchoz stopu navazoval,
naopak kontrastné vybira nediegetickou tichou atmosféru piirody a klidu, kterou pak znowu
narusi az s daliim stfihem, polocelkem vlaku, ktery hluéné odjizdi nékam pryc.33

Treti zabér pak predstavuyje syntézu vSech dosavadnich pfistupi a principi: Hadzime,
ktery je odény do Skolni uniformy, utikd polem a snazi se dohonit vlak. Ackoli neni zabér
zpomaleny, délkou je o poznani delSi nez predchozi dva a pocitove se tak spie blizi kratkému
slow-motionu z prvniho zibéru, nez rychle odjizd&jicimu vlaku v zabéru druhém. 34 Ve zvuku
navic pokracuyje HadZimeho vzdychani, které jsme slySeli v nultém zibéru, a tedy vytvari
zvukovy ramec vypravéni pro prvni obraz. ISii pfedstavuje prvni téma skrze symboly: prostiedi
klidu a ptirody, ze kterého Hadzime pochéz, naruSuje postava fyzicky shonem, ut¢kem za

vlakem, za technickou vymozenosti nasi doby, za Skolou, ktera se ocita jist¢ ve meste.

33 Adjektivum ,diegeticky“ oznacuje v§e,co existuje ve svété zobrazeném ve filmu, a tedy fabuli.
,Nediegetické“ jsou potom naopaktakové prvky, které ve fikénim filmovém svéténejsou, chybi, nebo do néj
nepatii. BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. (2011): Umeni filmu; Uvod do studia formy a stylu.
Praha: NAMU, 2011, s.114.

34 Délky zabéri jsou nasledovné: 0. zabér (Sernd) — 20 vtefin, 1. zabér — 3 vtefiny, 2. zabér — 5 vtefin, 3.
zab&r — 18 vtefin
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Postava mladého chlapce plsobi znavené, vysilené, presto s velkou vili vlak dohnat.
Délka zabéru je vSak ponckud dlouha a krom toho, Ze zvySuje napéti divaka v otazce dohnani
vlaku, zaroven vytvaii v kombinaci s pfedchozim sviznym zabérem pocit, Ze vlak uz je daleko a
s velkou pravdépodobnosti jej nedohoni.

Ve ¢tvrtém zabéru I8ii zZiméme vychyli s vypravénim a sleduyjeme v polodetailu divku
sedici ve vlaku. HadZme pfestava byt hlavni postavou zabéru. Misto toho je ndm predstavena
dalsi metoda vypravéni: sen a vize. To, Ze se jedna o situaci imaginarni, dovysvétli jinou
tonalitou zabéru a jeho postupnym podexponovanim. VsSe podpoii ve zvuku technickym tichem.

Krom seznameni se s novym principem, ale divak ziska i dalsi informace: shon
Hadzimeho nemusi byt nutné za vlakem, ale za divkou — laskou. Zéabér Ize také Cist symbolicky:
stejné jako mu wjizdi vlak, mizi z obzoru i jeho Sance na vysnénou divku, coz se hned posléze
prokaze jako hlavni téma HadZimeho piib¢hu. Paty zabér ndm potvrzuje vybudovany pocit, ze
vlak Hadzimemu ujizdi. Z velmi jednoduché situace ISii tvoii zaklad pro vytvofeni divacké
empatie vic¢i mladému chlapci.

Sestym zabérem je prvni detail, a to pravé na Hadzimeho, ke kterému si budujeme
divacky vztah prvni minutu a ptl Na fad¢ je dalsi zpisob, kterym bude film zndzorfiovat nitini
pochody a vize: z hlavy dosud hlavni postavy ,magicko-realisticky* odjizdi vlak. Nehledé¢ na
fakt, Ze je tento vlak jiného typu nez ten, ktery mu skute¢né ujel, jedna se o prvni zdvojeni

informace.

Obréazek 4 — Prvni zabdr ze snimku Chut aje | Obrazek 5 — Sesty zabér ze snimku Chut’ ¢aje

V zibéru sedmém se potvrdi, Ze spi§ nez o ,Skolu™ (vlak), slo o ,Jasku* (divku): vlak
V polocelku odjizdi do nebes a z okna vlaku HadZimemu mava vysnéna divka. Do zvuku pak
zasahuje voice-over, ktery se line pies dalsi tfi zabéry a piidava dalsi informace: ,,Dévce, do

kterého byl zamilovany, se odstéhovalo. Hadzime Haruno litoval, Ze ji to nikdy nerekl, ani s ni
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nepromluvil. Ne, Ze by to néco zménilo, protoze vedel, ze nikdy nemél odvahu ji néco takového
Fict. A vSechna ta sebekritika ho prinutila litovat jesteé vic.“

Osmy zabér se vraci do detailu. Po vlaku zistava v Hadzimeho hlavé dira, ktera
reprezentuje neuspéch a ztratu lasky. Obraz pied titukovou sekvenci je uzavien devatym
zabérem, ktery vytvaii od chlapce odstup. Celek ukazuje Hadzimeho osamoceného v polich
prefektury Tocigi. Po dvou a pill minutdch ISii predstavil tempo filmu, zptsob stithové skladby,
1 vétSinu témat, kterym se bude film vénovat. Cely snimek mizeme povazovat jako rezisérovu
kontemplaci nad nestalosti moderni doby, jako zamysleni nad kiehkou pomijivosti a osudovosti
mezilidskych vztahi a snahou se seberealizovat, pficemz vSe je zasazené¢ do kontrastii japonské

spole¢nosti, kterd po dlouhé dobé objevuje dileztost piirody, kterou je obklopena.

3.6.2 HUMOR

Snimek vyuziva Casto situaéniho humoru, ktery stavi na ofekavani divaku. V obraze,
potlesku, ktery nevznikne. Vnitini komicky potencial potom buduje dal s oznamenim zastupce
studentské rady, ktery vyjmenovava body schiize studentll, které jsou postavené na detailnich
zdkazech riznych prostfedkll, kterymi studenti Sikanuji svého spoluzika Jamaguciho. Do tfetice
potom ISii vnasi do obrazu nemistné velké dvoj¢e malé Saciko, které je komentované ve voice-
overu: ,, Saciko Harunova premyslela, kdy uz proboha ta jeji obri verze zmizi?

Co je dale typické pro Chut’ Caje, ale i dalsi snimky Kacuhita ISitho, je humor
redundantni. Projevuje se v dialozich, které jsou v mnohém zbytecné, nepiinaSeji novych
mformaci nebo uméle protahuji stopaz scény. Takové domnélé zdrzovani je Castym prostiedkem,
ktery I8ii pouziva. Pro ukdzku napiiklad jmenuji debatu ¢lend Jakuzy v sedmdesatém osmém
obraze, ktefi nejdiive zakopaji postavu Jasudy do zemé, a poté fesi, v kterém podniku si daji
jejich oblibené knedliky. Takové redundantni informace, ale zdrovenn mohou slouzit i jako
detain€jSi popis postav, vici kterym chce snimek podpofit divakovu empatii. V sedmdesatém
obraze tak Akira oznamuje, ze miluje olihng, pres jejichz absenci U Stolu v dalsim obraze potom
stavi I$ii dialog v nasledujicim obraze.

Posledni kategorii je pak humor ironicky, ktery komentuje autoriv vztah k neSvartm

moderni spoleCnosti. Ptizna¢ny je padesaty paty obraz, béhem kterého se ve viaku, kterym cestuji
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Nobuo a Hadzime objevi Cosplayefi, ktefi si po chvili z vagénu tvoii pomyshy fotoateliér.3®
Krom humoru, ktery divakovi takova surredlni situaci nabiz, se jedna hlavn¢ o ironicky
komentai ke vztahu mésta a ptirody, ktery je zde reprezentovan pravé rozdily mezi témito
fanouSky anime a ¢leny rodiny Harunovych, ktefi nevéficné celé situaci piihlizeji. Lidi ptevleceni
do kostymil robott jsou zde postaveni s druhou realitou obycejného Zivota ve vesnici vedle sebe
za UCelem srovnani. Cosplayefi pak v takovém srovnani piisobi jako néco nepiirozeného,
banalniho, fungujiciho v civilizani kultufe elektronické vyspélosti a (fina¢ni i fyzické) agrese.
Ironicky ostatné v Chuti ¢aje ISii pfistupuje 1k Jakuze. Jeho tlitba Zanru jakuzackych
filmt, kterou potvrzoval ve svych prvnich dvou snimcich, se transformovala v kritické uchopeni
archaiCnosti tradicni japonské zloc¢inecké organizace ve snaze jejich Cleny zasadit do chvilemi

vice ¢1 méné realistického svéta.

3.6.3. SLOW-MOTION

I$ii mnohdy voli zpomalenych zabéri v narativni linii HadZimeho a posiluje s nimi
vyslednou emoci, kterou scéna ma v divacich vzbuzovat. Jedna se o scény, béhem kterych se
mame soustfedit na Hadzimeho emoce, které vyvolavaji divky, které se mu lbi. Zpomalené
zab&ry na néj i na n¢, ve chvilich, kdy je sleduje, nebo si je predstavuje.

Kromé slow-motionu Vv prvnim obraze se tak zpomaleného obrazu vyuzije i v téicatém
Sestém obraze, pii kterém HadZime poprvé spatii Aoi. Tam je slow-motion pouzity navic velmi
zajimavym zptusobem: krom¢ podpoteni emoci hlavni postavy tohoto obrazu zpiisobuje i ironicky
odstup vi¢i celé situaci a uréitému zanrovému zafazeni celé scény: jeho prvni setkani s Aoi je
totiz posilené sinym vétrem, ktery by z divacké zkuSenosti m¢l vytvaret popularni efekt vlajicich
vlast a Satl. Takovy zabér je Casto vyuzity pro zndzornéni osudovosti situace v romantickych
filmech. Misto toho se vSak divka nemotorné vétru brani a vlasy ji zakryvaji tvar. Ironii pak
podpofti dalsim zabérem, kdy kamera najizdi do detailu na Hadzimeho udiveny vyraz, ktery
znazoriuje jeho okamzité okouzleni novou spoluzackou.

Cela sekvence nam tak dokreslyje divacky dojem z jeho postavy: Hadzime je looser, které
mu vsak chceme fandit, protoZe jeho naivita a tuzba je ndm z realn¢ho svéta divérmné znama a

povazujeme ji za zcela lidskou. ISii je si evidentné védomy moznych klisé, se kterymi je

35 Cosplayer je japonsky vyraz pro ¢lovéka, ktery se chovaa je obleden jako né&jaka postavaz anime,
mangy, videoher, nebo sci-fi ¢i fantasy literatury.
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zpomalovani zabéru spojené. Skrze ironii a nadsazku vSak konvenéni schéma vyuzil zcela
osobitym zplsobem: v zavéru totiZ sledujeme stale scénu, ktera je zdsadni. Neni vSak zisadni pro
film z objektivniho hlediska, ale subjektivniho, Hadzimeho. Emotivni principy znazornéni
zasadni scény pies slow-motion totiz divacky pfenaSime na chlapciiv proZitek této situace, a
zaroven jsme schopni zaujmout hledisko domnéle objektivni, z pozice ¢loveka, ktery film
sleduje, a Vv tu chvili hodnotime scénu za komickou, coz je ale skute¢né objektivné manipulativni

rezijni zamer.

Obrazek 6 — 36. obraz Chuté¢ caje Obrazek 7 — 36. obraz Chut’ ¢aje

Slow-motion se objevuje i mimo HadZzimeho linii. Napiklad ve sto devatém obraze, kdy
je vyuzit pro zdiraznéni, Ze se jedna o osudovou chvili, neironicky. Nese v§ak jinou funkci: ISii
zpomaluje Cas ze subjektivniho Akirova hlediska. Jeho postava si potfebuje zapamatovat dany
moment, aby jej potom mohla znizornit ve své animaci. Animaci poté divak vidi v zavéru filmu.
Akira vsak zmenil prostiedi, ve kterém jeho dcera bézela s destnikem: z destivého prostiedi se
stalo sluneéné — film piredklada divakovi jednoduchou metaforu smutku, ktery je vyménén za

Stésti. To snizuje pocit zarmutku z predchozich obrazi, které se toCily kolem Akirova umrti.

Obrazek 8 — Josiko jde destem Obrazek 9 — Akirovo znazornéni v animaci
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3.6.4. SYMETRIE

Kamera Kosuke MacuSimy casto cituje klasickou japonskou kinematografii, a to zejména
snimky Jasudzira Ozu, ktery Casto zabéry komponuje do symetrickych stiedovych kompozici
v mirném pohledu. Navazuje tim nejen na tradici japonského filmu, ale podporuje tim i dojem
anachroni¢nosti a staromilstvi celého snimku, coz se jevi jako logické, v ramci jeho predesle
popsané spojitosti s fenoménem jasi, ktery je pomyslnym voldinim po navratu k tradicnim

hodnotam.

Obrazek 11 — Zabér z filmu Sklizen obili
(1951, rezie: Jasudzird Ozu)
Symetrii vyuziva ISii v obraze velmi Casto a v mnohém mu usnadiuje i praci se stiihem.

Obrazek 10 — Zabér z Chuté Caje

Skrze symetricky umisténé prvky totiz mnohdy vaze obrazy, které se d¢ji v odlisSnych prostorech.
Takové prvky jsou navic vzdy centrem pozornosti divakova oka. Ukazkou miize byt tfeba vazani
sedmdesatého prvntho a sedmdesatého tietho obrazu.3® Vazba zminénych obrazi je pro mé také
hodnotna tim, Ze neni hned ocividna a jejich vizualni podobnost neplisobi nasiiné doslovné.

Navic se nerusivé z velkého celku premistujeme k detainimu zabéru.

Obrazek 12 — Zavér 71. obrazu (celek; Ajano
sleduje tane¢nika na plaz) a vyznacené
centrum pozornosti lidského oka

Obrazek 13 — Zacatek 72. obrazu (detail;
Sac¢iko je ve van¢) a vyznacené centrum
pozornosti lidského oka

36 72. obraz je vloZeny do toho pfedchoziho, viz Piiloha 1.
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Symetrii I$ii pouziva i pro zndzornéni vztahii mezi postavami. Ve sto desatém obraze, ve
kterém hraje HadZime s Aoi poprvé hru Go, nejdiive vidime prvni tahy hraci na desce, a poté
odhalime prostor, ve kterém se celd hra hraje — hra mezi hraci a prostor, ve kterém sedi, je

podobny a pro divaka utvaii analogickou zkratku.

Obrazek 14 — Zabér 1 ze 110. obrazu Obrazek 15 — Zabér 2 ze 110. obrazu

Nejvyraznéji se takova tendence projevuje v Ajanové pibéhu, a to v Sedesatém osmém
obraze, kdy navstévuje jeho starou laskou, se kterou nema doteSeny vzath. ISii a Macusima dé&li
prostory na poloviny, které tvofi intimni zony postav. Ty jsou ostatnimi postavami piekracovany
nebo je vizualné piebiraji podle daného procesu uvnitt vztahti. V ramci zminéného obrazu se
jedna o to, kdo ma psychickou nadvladu.

Ostatng tento zabér je rezijné vyzna¢ny 1jinymi uz zminénymi prostfedky: I8ii v podstaté
cely obraz komponuje v jednom zabéru, uvnitt kterého se kamera posouva po ose a transfokuje,
pticemz se drzi vizualni dominanty: bilého sloupu uvniti obchodu Akiry Terakoové. Tim
podporuje dojem, ze se jednd o Cas redlny, nefilmovy. Navic je dialog obou postav plny
redundantnich informaci, které dotvafi autenticitu situace i samotnych postav, stejné jako napéti
trapna, které cela situace nese.

V prvnim zabéru tohoto obrazu vznikd distanc mezi postavami nejen jejich skute¢nou
vzdalenosti V zabéru, ale také vizualnim oddéleni obou postav skrze vytvoteni dvou riznych
atmosfér: Polovina Akiry Terakoové je zaplnénd jejim obchodem, budovou, autem, produkty a
(elektrickymi) vyvésnimi Stity, Ajano naopak stoji na mostu, za kterym se rozléhaji lesy a
ptiroda. Tim se podporuje i jedno z hlavnich témat celého snimku.

Na pfilozeném obrazku 17 je potom zachycen moment, kdy Ajano naruSuje zoénu Akiry
Terakoové, coz je z hlediska jeho postavy nejpotupnéj$i bod celého obrazu a zaroven pro divaka

ta nejhumornéj$i chvile celé sekvence.

21



Obrazek 18 — Ctvrty zabér 68. obrazu Obrazek 19 — Ctvrty zabér 68. obrazu

3.6.5. DALSI PRACE SE SYMBOLIKOU

V ramci Chuté caje pracuje Isii i s dalsi symbolikou. Za zminku stoji rozhodné jeho
koncepce nebezpeéné krajiny, kterou tvoii piedev§im v narativni linii Saciko. Prostor zakazaného
lesa, ve kterém se nachazi hrazda, diky které se miize zbavit svého velkého dvojcete, je
podpoien epizodou s televiznim vysilanim, ve kterém se objevuje mlada divka, ktera se citi byt
tygrem, protoze ji vychovali v dzungli, kde byla poté cizimi lidmi nalezena. Tato divka v ramci
vysilani napadne divoSskym zpiisobem moderatora, ¢imz je vysildni pferuSené a misto néj je
nasazené oznameni o technickych problémech s kresbou holCicky a slune¢nice. Ta vyrazné
pfipomind Saciko, ¢ehoZ si sama vSimne.

Tento moment se pak vraci jest¢ ve tfech dalsSich obrazech: v devadesatém obraze, kdy se
Saciko bavi se svou matkou v posteli, sto dvacatém patém obraze, kdy si prohlizi animaci, kterou
podle jejich pokusii délat vymyk vytvotil Akira, a se samotnym zavérem filmu, kdy se divce
podafti kone¢né udélat vymyk na hrazdé a zbavuje se svého velkého dvojcete, které se naposledy

zjevuje spole¢né s obfii slunecnici, ktera v jeji vizi pohlcuje cely vesmir.
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Takova koncepce v mnohém opousti fenomén ijasi a jeho tendenci zndzorfiovat les a
piirodu jako zdroj klidu a hojeni duse, a naopak vytvaii protivahu v podobé né¢eho necekaného,
zdhadného, tajemného a nebezpeéného. Ta je vSak tvotfena z hlediska pocitu a zkuSenosti Cloveéka
méstského, civilizovaného, ¢imz dale posiluje kontemplaci nad vyznamem piirody pro moderni
japonskou spole¢nost.

Z hlediska pouzivani symbolu je klicovy obraz s nahravanim Ikkiho pisné o Hofe. Tuto
scénu oznacuje I8ii v rozhovoru pro internetovy server Midnight Eye jako zasadni:

., To bylo néco, co se muselo stat. Tato scéna mé napadla velmi rychle, kdyz jsem zacinal
premyslet nad epizodami, které by se méli ve filmu dit. Byla na druhé strané mych poznamek a
hned od zacatku jsem prisel s textem pro tuto skladbu. Nebylo tedy pochyb, ze bych tuto scénu
nezaradil do filmu. “37

Ve skladbé se zpiva o oZivajici hofte, cozZ je znazornéné nckolika zplsoby: krom
samotn¢ho textu totiz vSichni ,hudebnici® vystupuji s choreografii, béhem které¢ tvoii vizualné
kompozice ptipominajici japonsky znak ,jama“ (hora). ISii dale voli kratké n€kolikaframové
S prostithy na hory a transfokaci na Ajana ve stithu v prolinacce, kterd porusuje filmovy cas a
vytvaii ¢as magicky. Ze se jedna o zvlastni, skoro magicky moment, b&hem kterého se vsichni
piitomni ponoii mySlenkové do této skladby, potvrdi ISii vyuzitim CGI efekt. Postavy opousti

hudebni studio a spole¢né se dostavaji do jiné reality, které dominuje piiroda a hory.

2 A8 ~(O™ Cong’
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Obréazek 20 — Choreografie béhem nahravani Obrazek 21 — Béhem nahravani skladby
pisné o Hofe pfipomina japonsky znak “LL” postavy opousti fyzicky svét.
(jama), ktery oznacuje horu.

87 It was a must. When I began thinking of episodes for the film, I came up with that scene very quickly. It
was on the second page of my notes and right from the start | also came up with the lyrics for the song. So there was
no doubtthat | had to include this scenein the film.” SATOVA, Kuriko. Katsuhito Ishii. In: Midnight Eye [online].
Spojené staty Americké: Variety Media, LLC, 2004- [cit. 2016-26-08]. Dostupnéz
http://www.midnighteye.conVinterviews/katsuhito-ishii/
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3.6.6. VYUZITI PRIRODY A PRIRODNICH JEVU

Ikkiho piseit o Hote je typickym zplsobem, kterym ISii téma pifrody v dnesSni spole¢nosti
otevird. Zatimco b&hem choreografie béhem nahravani skladby se ¢lenové magicky zjevuji
Vv zab&rech na piirodu, stryc Ajano, ktery je studiovym inzenyrem a hudbu nahrava na opacné
stran¢ studia, ve mésté psychicky zistava a piekvapené sleduje bizarni vyjev. Ajano na sebe
Vv ptedchozich scénach prozradil, ze v tomto studiu plném modernich vymozenosti sklada hudbu
spotiebni, pro reklamy, nebo bez vyssi hodnoty. I proto miize nahravani této klasicky ladéné a
upifimné myslené skladby pisobit v takovém studiu doslova jako zjeveni. Nejednd se ale o naivni
a jednoduchou kritiku z reZisérovy strany uz jen z toho divodu, ze samotna Akirova skladba je
zaméme pithloupla, coz vsichni Clenové rodiny fesi v jedné ze scén. ISii piesto i v detailech
upozoriyje na dnes$ni piiliSné spoléhani na technologie a ignorovani piirody kolem nas.

Podobné Isii vytvaii kontrast v animacich Akiry a jeho dcery JoSiko — zatimco Akira se
snazi v animacich o co nejpfirozenéjsi, jednoduché, kazdodenni vyjevy clovéka a piirody, jeho
dcera vytvaii typické soucasné anime plné fantastickych robotll a hrdini z vesmiru, ktefi
vywzivaji ruznych nadpfirozenych sil. Obadva jsou vSak respektovani tvirci a film povazuje
takovy vyvoj za normalni, ac nostalgicky spiSe divakovi podbizi tvorbu starSiho z autort.

Jak uz jsem zminil v jedné z ptedchozich podkapitol ,,Fenomén Ijasi“, ISi zamémné voli
pro vétSinu scén prostiedi plna zelené a ptirody, ackoli scéna si v pivodnim scénafi toto prostredi
nijak nevyzaduje a d¢j by se klidné mohl dit napiiklad v zalidnéné mestské oblasti. Pro posileni
meditativni atmosféry vsSak zasazuje své postavy do piirody, kdykoli je to mozné. Ukéazkou mize
byt cely narativni oblouk malé Saciko.

Ta navstévuje hiisté, které se nalézd v zon€ lesa, kam je lidem vstup zakdzan. Béhem
filmu se ale divak nedozvi, pro€ je vniknuti do prostoru nepovolené. Navic se s touto informaci
nijak nepracuje vyjma znacky, kterou postavy ledabyle miji. Opusténé hiist¢ disponuje hrazdou,
ktera je pomyslnym klicem k zmizeni jim domnélého velkého dvojcete, které se ji vSude zjevuje.
Hfist¢ by mohlo byt stejné tak dobie ve mésté, ale ISii touto volbou zdlraziuje duleZitost pirody
a mist, kterd moderni Clovék svou aktivitou jesté nezdevastoval nebo uz nedevastuje.

Les je tak klicem k dospéni Saciko a zaroven jejim détskym utoCistém — mistem, kde se
citi v bezpeci. Vse I8ii stvrdi magickym momentem, kdy se v zivéru filmu povede Saciko ud¢lat
piemet a zbavi se svého imaginarniho obitho dvojcete. Dvojce se po zdarném piemetu vyjevi ze

zem¢ a poté odlétd do nebe, pficemz je nasledované obii slunecnici, kterd postupné pohlcuje jak
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Saciko, tak celé Japonsko, planetu Zemi a dalsi planety slune¢ni soustavy. Nakonec se slunecnice
necekané rozpada a mizi ve vesmirném prostoru. Saciko dopadd znovu na zem — pfinejmenSim

V jednom aspektu dospéla a zazila osobni historicky moment. AC to miize z textu vyznivat, cela
situace pusobi ponckud strasidelné, ve filmu vSak celd sekvence plisobi meditativné a zesiluje
pusobivou atmosféru.

Slune¢nici predtim ISii vyuziva jest€ ve dvou situacich. V prvni situaci se ilustrovana
sluneénice zjevi v televizi, poté co se prerusi Zivy pienos ze zvlastni televizni show, ktera
predstavuje divku, kterd byla vychovand zvifaty v divoc¢ing, a podruhé kdyz rodina nalezne po
dédeckovi rizné sesity s ilustrovanymi sekvencemi animaci, které vzdy znazoriiyji jednoho Clena
rodiny v n¢jaké situaci. Saciko jeji dédecek zachytil pravé pii v té dobé jesté domnéle
neuskutecnéném zdarném pokusu o piemet, béhem kterého ji pravé personifikovand slunecnice
vesele sleduje. Zminim jesté, ze ve vSechny ilustrovanych sekvenci jsou postavy zasadné
lokalizované v piirod¢ a desky, ve kterych jsou ilustrace vazané maji na piebalu zamérné piirodni
motivy.

Film pracuje na vice trovnich is pocasim. Napiiklad scénu, kdy se Sac¢iko zbavuje svého
dvojcete, nasleduji zabéry na Cervanky, které ptsobi velkolepe, ptesto ale utvaii atmosféru klidu,
vyrovnanosti a né¢eho hrejivého. Navic jsou vyjevy umisténé na skoro samy konec filmu, stejné
jako Cervanky signalizuji ptichod noci, tedy konce dne.

Dalsi ukazkou je obraz poté, co HadZzime s Aoi dohraji ve Skole parti hry Go. Maji spolu
odejit domd, ale pfi prvnich krocich ze dveii skoly zacind bourlivé prset. Dést’ zvySuje intenzitu
prozitku z celé situace, a zdroven funguje jako symbol pro oddanost Hadzimeho k Aoi Hadzime
doprovaz s deStnikem Aoi k autobusové zastavce, naCez poté co nastoupi ji hodi destnik, aby
nezmokla na cesté ze zastdvky domi. Radéji nechda zmoknout sdm sebe nez Aoi. Pocasi vSak ve
filmu nema jen pozitivni konotace.

Béhem jiz zminéné scény, kdy Akiru Terakoovou navstévuje v jejim obchodé Ajano, je
poSmourno, evidentné po desti. Takovy stav pocasi velmi doslovné¢ vystihuje situaci, ve kterych
se nyni naléza 1vztah téchto dfivéjSich dvou milenci — to nejdramatictéjsi je za nimi, ale celd
situace pusobi spi posmutnéle a melancholicky.

Akcentovani zabéra stromil, kvétin, poli a krajiny vytvaii az fyzicky prozitek a

vSudypfitomny pocit piirody kolem nas. Takovy princip miize piipominat napiiklad ocenovanou
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praci reziséra Hirosi TeSigahary a kameramana Hiro$i Segawy ve filmu PiseCnd Zena, ktefi se

podobnym zplsobem snazili Vv divacich vzbudit nepifjemny pocit onmjprezentniho pisku

- —— ‘\\ r N
7 >~

Obrazek 22 — V Chuti ¢aje je priroda
akcentovana takovym zptsobem, Ze ji divak
citi skoro fyzicky.

Obrazek 23 — Saciko navstivuje hiiste.
Zasazeni divky a hiist€¢ do piirody zesiluje
téma postaveni piirody v moderni spolecnosti.

Obréazek 24 — Moment ze snimku Pisecna
zena, vSudypritomny pisek zesiluje
nepifjlemnou atmosféru

Obréazek 25 — Moment ze snimku Pisecna
zena, vSudypritomny pisek zesiluje
nepiflemnou atmosféru

3.6.7. HUDEBNI SLOZKA

Narozdil od ptedeslych ISiho filmi Chut’ ¢aje neobsahuyje mnoho nediegetické hudby.
Vyjimeéné je tak pouziti hudebniho motivu klasické britské koledy ,,Good King Wenceslas* ve

scéné, kdy HadZime béZ za autobusem, ve kterém je Aoi Vybér se jevi jako neodiivodnény,

protoze obsah koledy o krali Vaclavovi nijak vyznamové nekoreluyje s danym obrazem.

V pouzité filmové hudbé dominuji hudebni plochy, pod kterymi je podepsany hudebnik

Little Tempo. Atmosférickym plocham dominuji melodické perkusni nastroje. Vywzti riznych

akustickych nastroji, které maji vétSinou difevni charakter (v provedeni nastroje i v charakteru

zvuku), Koreluje s vnimanim filmu, ktery piirodu vyuziva jako scenerii, postavu itéma.
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Snimek pracuje ve zvukové sloZce nejvice S atmosférami, které tvoii ruchy lest, piirody,
krajiny, ziidkakdy mésta. Zvuk tak spiSe vypliyji dialogy a ticho, které dotvati v divdkovi pocit,
7e sleduje dé¢j ve skutecném Case, nikoli filmovém, o to jednoduseji mize Cloveék vnimat filmovy
svét vnimat spie jako dokumentarni zdznam ze zivota n€koho opravdového. Takovy pocit vSak

ISii narusuje typickym surredlnim humorem.

3.6.8. PRACE S HERCI

Zpusoby hereckého uchopeni postav a vysledného projevu herci mizeme v Chuti caje
délit do dvou Casti. Na projev civilni a exaltovany. To zjednodusené odpovida dichotomickym
zdrojim inspirace, o kterych se ISii zminil v rozhovoru pro server Midnight Eye. Jedna se tedy
o0 filmy japonskych klasiki a soutasné televizni dramatické serialy, tedy tzv. specificky japonsky
zanr Dorama.3®

Pro tvorbu filmového svéta kombinuje oba projevy, ¢imz vytvari piedstavu realistického
sveta, ve kterém se dé&ji bizarni véci. Ty ale svou neobvyklosti paradoxné onu predstavu dotvaii a
Zlid$t'uji: zvlastni, neoCekavané udalosti a setkani piipominaji epizody a historky, které si lidé
bézn¢ vypravi. Vse tak trochu pisobi jako pomysiné pienaseni pibéhid v duchu oralni tradice.

Civilni projev nicméné snimku dominuje. Herctiim k takovému projevu kromé reZijnich
zkusenosti pomohla improvizace b&éhem nataceni snimku, ktera umozni hercim vynést na povrch
mnohdy necekané zplsoby, kterymi lze situaci herecky i scendristicky ztvarnit.

Exaltovaného herectvi ISii pouzivd pouze ve chvilich, kdy sledujeme néci vizi, nebo kdyz
se d&je néco magického, netradi¢niho. Nerealistické herectvi je tim pro divika omluvené a nema
problém jej piymout. Ukdzkou takové situace je napiiklad setkani s Cosplayery, ¢i televizni

relace s objevenou divkou z dzungle.

38 SATOVA, Kuriko. Katsuhito Ishii. In: Midnight Eye [online]. Spojené staty Americké: Variety Media,
LLC, 2004- [cit. 2016-26-08]. Dostupnéz: http//mww. midnighteye.com/interviews/Katsuhito-ishii/
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4. ZAVER

Cilem mé bakalaiské praci bylo vytvoiit CasteCnou kombinaci tematické a biografické
monografie japonského reziséra Kacuhita ISiho, kterd méla predstavit autora a zaroven jeho
nejuspeésngjsi film Chut Caje. Prace méla popsat estetickou kvalitu a vyznacnost autorovy prace
S naraci a tvorbou autorského filmového svéta mimo jiné analyzou zminéného snimku. Pti
analyze jsem se zejména zaméfil na praci s kompozici vné filmového obrazu a dramaturgické
Clenéni samotného dila, coZ jsem dolozl i v pfiloze Cislo jedna —,Rozd€leni obrazi a vnitinich
pochodi filmu Chut’ ¢aje podle postav*.

V prvni Casti jsem predstavil autortiv Zivot, kde jsem mimo jiné jeho tvorbu zasadil do
Sirstho  kontextu japonské kinematografie a zdtraznil viiv jeho pedagoga Koheie Oguriho, ktery
stejné jako jeho zak odkazuje specifickym vyuzitim filmové feci a rezijni praci s filmovym casem
k pfedchozim velikanim taméjsiho filmového primyslu Hirosi TeSigaharovi a Jasudzirovi Ozu.

ISiho zasadné ovlivnila jeho prace na reklamach i1animovanych snimcich, kterym se
vénuje od pocatku studii na vysoké Skole az do souCasnosti. Pro vSechny jeho filmy je typicka
zasadni prace se stylizaci, formou a surrealni imaginativni vize, skrze které nahlizime do vnitra
postav.

V druhé ¢asti se poté vénuji snimku Chut’ ¢aje, ktery ISii natocil v roce 2004. Potvrdil
jsem, Ze snimek vznikl jako reakce na spoleCensky fenomén ,Jjasi, rozebral jsem dramaturgické
Clenéni scénafe a dale osvétlil vyznam postav pro potvrzeni vnitfnich tematickych tezi scénafe.
Poté jsem se zaméfil na estetické kli¢e, kterymi Ize vnimat svébytny umélecky ,svét Kacuhita
Isiho. Jako klicové se jevi originalni vyuwziti vizualni symboliky a symetrie v obrazu a prace
S vnfimanim ¢asu mimo jiné skrze pouzti zpomalenych zibérti. Doufam, Zze ma prace dostate¢né
vysvétlila Ctenaii, proc jsou svéty Kacuhita ISitho, o kterych vypravi pozoruhodné.

Uz od samého pocatku piiprav jsem se potykal s problémem, a zaroven diivodem, proc
jsem se chtél Kacuhitovi I8ii vénovat ve své praci, ze se piedtim nikdo na seribzni trovni jeho
tvorbé nevénoval. Omezil jsem tak zabér své prace pfedevSim na jeho nejznaméj$i film. Na zavér
je ale dobr¢ fict, Ze by se daly o praci tohoto reziséra napsat jesté dali texty, které by se zaméfily
pfedevS§im na filmy z poslednich let. Béhem své kariéry totiz ISii Gsp&Sné méni rejstikk svych
stylistickych prostfedkil a stejné tak i témata, kterym se vénuje. Nezbyva mi nez doufat, ze

v budoucnosti bude mozné si takovou praci precist — jeho tvorba si to totiz podle m¢ zaslouzi.
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6. Piilohy
Piiloha 1 — Rozdéleni obrazi a vnitinich pochodi filmu Chut’ ¢aje podle postav

SACIKO

3. obraz: Saciko sedi pfed domem, sleduje ji Akira, poté se poprvé zjevuje jeji velké ja

5. obraz: Saciko si ¢te na verandé

8. obraz: Saciko vecefii

- 10. obraz: Saciko posloucha béhem nastupu poezi, podruhé se zjevuje velké dvojce

- 11. obraz: Saciko poslouchd za dveimi pibéh, ktery Hadzimemu vypravi Ajano

- 19. obraz: Saciko premysli o Ajanové piibéhu ve Skole, zievuje se ji velké dvojce

- 32. obraz: Saciko poslouchd Akirovu piseit

- 38. obraz: Sac¢iko sedina verandé¢ domu, povida si s Ajanem

- 39. obraz: Saciko je v loznici, zjevuje se ji velké dvojce

- 41. obraz: Saciko mifi do lesa se zakazanym vstupem

- 43. obraz: Saciko v lese, epizoda s vymykem na hrazdé 1

- 45. obraz: Saciko odchaz z lesa

- 46. obraz: Saciko ptichdzi zpét domd, sedne sina verandu

- 50. obraz: Saciko odpo¢iva doma, mhuvi s Hadzimem

- 57. obraz: Vsichni fesi u vecere piibch z nadrazni stanice

- 58. obraz: Saciko se uci

- 59. obraz: Saciko spi v mistnosti s Ajanem a Hadzimem, nemiize usnout

- 62.obraz: Vize: Saciko se koupe se svym velkym dvojéetem

- 63. obraz: Saciko se probouzi a odchaz

- 64. obraz: Saciko sinazouva boty a odchdzi ven

- 65. obraz: Saciko mifi do lesa se zakdzanym vstupem

- 66. obraz: Saciko v lese, epizoda s vymykem na hrazdé 2; obraz pokracuje dal po 69.
obraze

- 72.0braz: Vlozeny obraz do 71. obrazu; Saciko pfichazi domi. Ptida se ke zbytku
rodiny a snida.

- 73. obraz: Saciko je ve vang, ma puchyre.

- 76. obraz: Saciko veleii s Josiko, HadZimem a Nobuem. Resi se Ikkiho piseti.

- 81. obraz: Saciko je ve Skole, zjevuje se jeji velké dvojce

33
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82. obraz: Saciko v lese, epizoda s vymykem na hrazdé 3

84. obraz: Saciko ve vané

85. obraz: Saciko veceii s Nobuem, Ajanem, Hadzimem, JoSiko, Akirou a
tane¢nikem.

86. obraz: Vsichni jsou hypnotizovani Nobuem

87. obraz: Nobuo hypnotizuje Ajana, Josiko a tane¢nika. Ostatni ho sleduji. Saciko
sleduje televizi s Akirou a Hadzimem. Saciko poté sleduje televizi s Hadzimem,
Nobuem a Akirou. Epizoda s divkou z dzungle

88. obraz: Saciko poslouchd z obyvaciho pokoje

90. obraz: Saciko je v posteli s JoSiko a bavi se o jeji vizi

95. obraz: Saciko v lese, epizoda s vymykem na hrazdé 4; Jasuda se vynotuje ze
zeme¢, Saciko pred nim utikd

96. obraz: Saciko probiha kolem Cosplayerq, ti ji zastavuji

99. obraz: Saciko v lese, Cosplayeti vytahuji Jasudu

100. obraz: Sac¢iko vypravi Josiko a animatorim piedchozi obraz

102. obraz: Velké dvojce Saciko sedi na stiese domu

106. obraz: Saciko vecefi s Hadzimem, Josiko a Nobuem

108. obraz: Saciko stoji pred dveimi Skoly; Prsi

116. obraz: Saciko sedi na verand¢, obraz je prolozen obrazy 117 a 118, poté se ji
zjevuje velké dvojce, nasledné si vSima otevieného okna Akirova pokoje, snazi se do
n¢j nahlédnout

119. obraz: Saciko, Hadzime, Ajano, Ikki, Nobuo, Josiko a dalsi stoji pied
krematoriem

120. obraz: Saciko, Nobuo, JoSiko a Hadzime jedou vlakem

122. obraz: Saciko a HadZime se pievilékaji

124. obraz: Saciko, Nobuo, JoSiko a Hadzime piji na verand¢

125. obraz: Saciko, Hadzime, Nobuo a JoSiko navstévyji Akiriv pokoj, nachaz jim
vénované animace

128. obraz: Saciko V lese, epizoda s vymykem na hrazdé 5 — Saciko Gspésné udéla

vymyk, jeji velké dvojce se objevuje naposled, zjevuje se slunecnice, ktera ji pohiti



- 130. obraz: Saciko se vraci zpét do lesa, sleduje Cervanky; obraz je pierusen obrazy

131-137, Saciko poté znovu déla vymyk, odchaz pryc, tim kon¢i film

HADZIME

- 1. obraz: Ujizdi mu vlak

- 2. obraz: Titukova sekvence

- 4. obrazz HadZme sedi na plazi

- 8. obraz. HadZime veceti

- 11. obrazz Hadzime poslouchd Ajaniiv piibch

- 21. obrazz Hadzime si ¢te dopis od falesné ctitelky

- 22.obrazz. Hadzime cestuje ze Skoly

- 23. obrazz HadZzime se nenechd napalit od svych spoluzakt

- 24. obrazz Hadzime jede na kole ptirodou

- 25. obraz: Incident s nudlemi Soba

- 26. obraz: Incident ve vecerce

- 27. obraz: Hadzime pfijizdi na nadraz

- 32. obraz. Hadzime posloucha Akirovu pisent

- 33. obrazz Hadzime hraje s Nobuem hru Go

- 36. obrazz Hadzime poprvé ve skole vidi Aoi

- 38. obraz: Hadzime pfijizdi domt

- 48. obrazz Hadzime ziStuje ve tfid€, Ze se Aoi pfida ke klubu hract Go

- 49. obrazz Hadzime nadSené¢ jede riznymi lokacemi

- 50. obraz: Hadzime pfijizdi domi, miuvi s Ajanem a Saciko, poté odchaz pry¢

- 51. obraz: vloZeny obraz do 50. obrazu; HadZzime ve své loznici

- 52. obrazz Hadzime sleduje z povzdali Aoi v klubu hract Go

- 53. obraz:. Hadzime lezi v travé; noc

- 54. obrazz Hadzime je ve vlaku s Nobuem

- 55. obrazz Hadzime je ve vlaku s Nobuem, epizoda s Cosplay

- 56. obrazz Na nadrazi Hadzime sleduje s Nobuem napadeni Cosplayerii Jasudou,
kterého ptrepadnou jakuzaci (tfi; mezi nimi baseballista a jeho bratr)

- 57. obraz: Vsichni fesi u veCefe piibeh z nddrazni stanice



58. obraz: Hadzime hraje Go s Nobuem

59. obraz: Hadzime spi v mistnosti se Saciko a Ajanem, nemiize usnout

63. obraz: Hadzime spi, poté co odchazi Saciko a Ajano se probouzi, poté se mazli

S pefinou

70. obraz: Hadzime je stale v posteli s pefinou, vyrusi ho Akira, pfed kterym ptedstira,
7e spi, poté si spolu hraji

72. obraz: Vlozeny obraz do 71. obrazu; Hadzime snida s Akirou, Nobuem a Josiko.
Do mistnosti pfichazi Saciko. Ptida se ke zbytku rodiny.

74. obraz: Hadzime hraje s Nobuem Go.

76. obraz: Hadzime veleii s Josiko, Nobuem a Sagiko. Resi se Ikkiho pisefi.

79. obraz: Hadzime sleduje Aoi ve Skole

85. obraz: Hadzime veceti s Nobuem, Ajanem, Saciko, JoSiko, Akirou a tane¢nikem.
86. obraz: Vsichni jsou hypnotizovani Nobuem

87. obraz: Nobuo hypnotizuje Ajana, JoSiko a tane¢nika. Ostatni ho sleduji. Hadzime
poté zapina televizi. Sa¢iko a Akira ji za¢nou sledovat. Nobuo se poté piida. Epizoda
s divkou z dzungle

88. obraz: Hadzime posloucha z obyvaciho pokoje

91. obraz: Hadzime sleduje Aoi z knihovny, poté je mu nabidnuto knihovnikem, aby
se pidal do klubu Go

92. obraz: Hadzime pftichazi do Skolntho klubu

97. obraz: Hadzime v klubu Go, vyhrava prvni hru, Aoi odchazi

101. obraz: Hadzime ve vlaku

105. obraz: Hadzime sleduje Aoi v klubu Go

106. obraz: HadZzime vecefi s Josiko, Sa¢iko a Nobuem

110. obrazz Hadzime hraje s Aoi Go

111. obraz: Hadzime odchazi s Aoi za desté ze Skoly

112. obraz: Hadzime jde s Aoi za desté mezi poli, dobihaji autobus, Hadzime hazi Aoi
svij destnik

113. obraz: Hadzime radostné béz po sihnici

115. obraz: HadZzime ve vlaku s Nobuem



37

- 119. obraz. Hadzime, Saciko, Ajano, Ikki, Nobuo, Josiko a dalsi stoji pred

krematoriem
- 120. obraz: Hadzime, Nobuo, Saciko, Josiko jedou vlakem
- 122. obraz: HadZime a Saciko se prevlékaji
- 124. obraz: Hadzime, Josiko, Nobuo a Sac¢iko piji na verand¢
- 125. obraz: HadZime, Nobuo, JoSiko a Saciko navstévuji AkirGv pokoj, nachazi jim

vénované animace
- 126. obraz: Hadzime v klubu hraci Go hraje s Aoi
- 137. obraz. Hadzime sleduje v klubu hract Go s Aoi a dalsimi ¢ervanky; obraz

pferusuji obrazy 130 a 138

AKIRA

obraz:
obraz:
obraz:
obraz:
obraz:
obraz:

obraz;

3. obraz: Akira sleduje Saciko, schovava se pied ni a zavira okno
5. obraz: JoSiko s Akirou hledaji nové pohybové vyrazy do animace
8. obraz: Akira veceti, fesi s JoSiko pozu z predeslého obrazu

- 28. obraz
- 32
- 38.
- 4.
- 57.
- 58
- 170.
- T2

Akira pije ¢aj na verand¢

Akira zpiva pisent o trojuhelniku

Akira sedi na verandé¢ domu

Akira mimo obraz zavira okno

Vsichni fesi u vecete pibeh z nadrazni stanice

Akira pracuje s Josiko na animaci

Akira vybithd do loznice, kde spi Hadzime, poté si spolu hraji

VloZeny obraz do 71. obrazu; Akira snida s Nobuem, HadZimem a JoSiko.

Do mistnosti piichazi Saciko. Ptida se ke zbytku rodiny.

- 74.
- 71
- 82.
- 85.
- 86.

obraz:
obraz:
obraz:
obraz:

obraz:

Akira déla pozy v kuchyni.

Akira ve vané zpiva piseil o vodé

Akira sleduje Saciko a jeji pokusy o vymyk na hrazdé

Akira veceti s Nobuem, Ajanem, Hadzimem, JoSiko, Sac¢iko a taneCnikem.

Vsichni jsou hypnotizovani Nobuem
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87. obraz: Nobuo hypnotizuje Ajana, Josiko a tane¢nika. Ostatni ho sleduji. Akira
poté sleduje televizi s Hadzimem, Nobuem a Saciko. Epizoda s divkou z dzungle
88. obraz: Akira poslouchd z obyvactho pokoje.

93. obraz: Akira jede vlakem, posloucha Piseni o Hoie

104. obraz: Akira vystupuje ve zvukovém studiu s Pisni o Hofe spolu s Ikkim a jeho
zamestnank yni

107. obraz: Akira malyje ve svém pokoji

109. obraz: Akira jde s Josiko v desti po poli, zapamatuje si jeji pohyby s destnikem
116. obraz: Akira je mrtvy ve svém pokoji

JOSIKO

3. obraz: JoSiko pracuje v kuchyni

5. obraz: JoSiko s Akirou hledaji nové pohybové vyrazy do animace

8. obraz: JoSiko vecefi, fesi s Akirou pozu z predeslého obrazu

28. obraz: Josiko pracuje v kuchyni

33. obraz: Josiko sklizi jidlo ze stolu, poté ptinadsi Nobuovi a Hadzimemu caj

38. obraz: JoSiko sedi na verandé¢ domu

46. obraz: JoSiko pracuje v kuchyni

57. obraz: Vsichni fes$i u vecete piib&h z naddrazni stanice

58. obraz: Josiko pracuje s Akirou na animaci

72. 0braz: Vlozeny obraz do 71. obrazu; Josiko snida s Akirou, Hadzimem a Nobuem.
Do mistnosti pfichazi Saciko. Piida se ke zbytku rodiny.

74. obraz: Josiko vola s Ikkim.

76. obraz: Josiko veceii s Nobuem, HadZimem a Saciko. Resi se Ikkiho pisen.

80. obraz: Josiko pracuje v kuchyni

85. obraz: Josiko veceti s Nobuem, Ajanem, Hadzimem, Saciko, Akirou a
tane¢nikem.

86. obraz: Vsichni jsou hypnotizovani Nobuem

87. obraz: Nobuo hypnotizuje Ajana, Josiko a tane¢nika. Ostatni ho sleduji. Epizoda
s divkou z dzungle

88. obraz: Josiko se bavi s Ajanem a Nobuem
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89. obraz: Vize Jo$iko z halucinace

90. obraz: Josiko je v posteli se Saciko a bavi se o jeji vizi

94. obraz: Josiko predstavuje své dosavadni kresby

100. obraz
106. obraz
109. obraz
117. obraz
119. obraz

krematorie

: JoSiko a animatofi poslouchaji popis pfedchoziho obrazu od Saliko.

. JoSiko velefi s Hadzimem, Sacéiko a Nobuem

: Josiko jde s Akirou v desti po poli

: JoSiko je ve mest€ s animatory, promita svijj film, ziskava pochvaly

. Josiko, Hadzime, Ajano, Ikki, Nobuo, Saciko a dalsi stoji pted

m

120. obraz: Josiko, Nobuo, Saciko a Hadzime jedou vlakem, JoSiko place

121. obraz: JoSiko prochazi pokojem

123. obraz: JoSiko vaii v kuchyni caj

124. obraz: Josiko, Nobuo, Saciko a Hadzime piji na verandé

125. obraz: Josiko, Nobuo, Saciko a Hadzime navstévuji Akiriv pokoj, nachazi jim

vénované animace

127. obraz: Josiko pracuje v kuchyni

136. obraz: JoSiko sleduje Cervanky

AJANO

11. obraz:
12. obraz:
13. obraz
14. obraz:
15. obraz:
Skole

16. obraz:
hiisti

17. obraz:
V loznici

18. obraz:
svatyni

Ajano vypravi

Ajaniv piibéh:
Ajaniv piibéh:
Ajanuv piibéh:
Ajantiv piibéh:
Ajaniv piibéh:

Ajantv piibéh:

Ajantv piibéh:

Hadzimemu piib¢eh

mlady Ajano Vv lese
mlady Ajano podruhé v lese

mladému Ajanovi
mladému Ajanovi

mladému Ajanovi

mladému Ajanovi

mladému Ajanovi

se zievyje mrtvy duch Clena Jakuzy
se zievuje mrtvy duch Clena Jakuzy ve

se zievuje mrtvy duch ¢lena Jakuzy na

se zievuje mrtvy duch Clena Jakuzy

se zievuje mrtvy duch ¢lena Jakuzy ve



- 35. 0braz: Ajano vychazi z lesa a diva se z kopce na Krajinu

- 38. obraz: Ajano sedi na verandé domu, povida si se Saciko

- 40. obraz: Ajano jde po silnici, po které projizdi motorkafi

- 42.obraz: Ajano pfichazi na most, epizoda s baseballistou

- 46. obraz: Ajano pfichazi zpét domu, leha si na verandé

- 50. obraz: Ajano odpociva doma, mluvi s HadZimem.

- 57. obraz: VSichni fesi u vecete piibéh z nddrazni stanice

- 58. obraz: Ajano sleduje Hadzimeho a Nobua pii hie Go

- 59. obraz: Ajano spi v mistnosti se Sa¢iko a Hadzimem, nemtize usnout

- 63. obraz: Ajano spi, poté, co odchazi Saciko, se probouzi

- 64. obrazz Ajano odchazi ven poté, co odchazi Saciko

- 67.0obraz: Ajano pfichazi na most

- 68. obraz: Ajano a epizoda s Akirou Terakovou

- 69. obrazz Ajano odpociva na plaz

- 71.obraz: Ajano aepizoda s vyrazovym tane¢nikem na plaz

- 75. obraz: Ajano je venku u stanku s jidlem spole¢né s tane¢nikem. Vola si s Ikkim.
Ajano odmita mixovat jeho skladbu.

- 85. obraz: Ajano veceii s Nobuem, Hadzimem, Saciko, Josiko, Akirou a tane¢nikem.

- 86. obraz: VSichni jsou hypnotizovani Nobuem

- 87. obraz: Nobuo hypnotizuje Ajana, JoSiko a tane¢nika. Ostatni ho sleduji. Epizoda
s divkou z dzungle

- 88. obraz: Ajano se bavi s JoSiko a Nobuem

- 103. obraz: Ajano ve zvukovém studiu michd Pisen o Hote

- 104. obraz: Ajano nahrava Pisent o Hote

- 119. obraz: Ajano, Saciko, Hadzime, Ikki, Nobuo, Josiko a dalsi stoji pred
krematoriem

- 131. obraz: Ajano sleduje Cervanky

NOBUO

- 8. obraz: Nobuo veceri

- 32. obraz: Nobuo pfichdzi pro Hadzimeho do mistnosti

40
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33. obraz: Nobuo hraje s Hadzimem hru Go

54. obraz: Nobuo je ve vlaku s Hadzimem

55. obraz: Nobuo je ve vlaku s Hadzimem, epizoda s Cosplay

56. obraz: Na nadrazi Nobuo sleduje s HadZimem napadeni Cosplayerd Jasudou,
kterého prepadnou jakuzaci (tfi; mezi nimi baseballista a jeho bratr)

57. obraz: Vsichni fesi u vecete piibéh z nadrazni stanice

58. obraz: Nobuo hraje s Hadzimem Go

72. obraz: Vlozeny obraz do 71. obrazu; Nobuo snida s Akirou, Hadzimem a Josiko.
Do mistnosti pfichazi Saciko. Ptida se ke zbytku rodny

74. obraz: Nobuo hraje s Hadzimem Go. Potom, co ho informuje Josiko o Ikkiho
zaméru zapojit Ajana do vyroby jeho narozeninové pisné, vola Ikkimu, aby prestal
Ajana obtézovat

76. obraz: Nobuo veéeii s Josiko, Hadzimem a Saciko. Resi se Ikkiho piseit

85. obraz: Nobuo veceti s Ajanem, Saciko, Hadzimem, Josiko, Akirou a tane¢nikem
86. obraz: Nobuo hypnotizuje vSechny pfitomné

87. obraz: Nobuo hypnotizuje Ajana, JoSiko a tane¢nika. Ostatni ho sleduji. Poté se
ptidava k ostatnim a sleduje televizi. Epizoda s divkou z dzungle

88. obraz: Nobuo se bavi s Ajanem a Josiko

104. obraz: Nobuo v praci

106. obraz: Nobuo veceii s JoSiko, Saéiko a Hadzimem

115. obraz: Nobuo ve vlaku s Hadzimem

118. obraz: Nobuo v praci, vola si s Josiko

119. obraz: Nobuo, Saciko, Hadzime, Ajano, Ikki, Josiko a dalsi stoji pted
krematoriem

120. obraz: Nobuo, Saciko, JoSiko a Hadzime jedou vlakem

121. obraz: Nobuo fesi posledni detaily s agenturou

123. obraz: Nobuo sedi na verandé

124. obraz: Nobuo, Josiko, Saciko a Hadzime piji na verandé

125. obraz: Nobuo, Josiko, Saciko a Hadzime navstévuji Akiriv pokoj, nachazi jim
vénované animace

135. obraz: Nobuo sleduje cervanky
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IKKI

30. obraz: Ikki si zpiva v praci, Ze ma narozeniny

60. obraz: Ikki je v praci, je vecer. Ostatni zaméstnanci odchéz. Je informovan o tom,
7e jedna z jeho zaméstnankyn odjizdi pry¢ s milencem. Ikki vold anonymné jejimu
manzelovi. Poprvé zpivd svou Piseii o Hofe. Je napaden zaméstnank yni

74. obraz: Ikki vola z prace JoSiko, a poté hovoii s Nobuem. Je viditeIné¢ pomlaceny.
Obraz je pteruSeny 75. obrazem; Poté mu oznamuje jedna z dalSich zaméstnankyn, Ze
umi hrat na klavesy. Nabizi mu pomoc s demoverzi Pisné o hote

104. obraz: Ikki vystupuje ve zvukovém studiu s Pisni o Hote spolu s jeho
zam&stnankyni a Akirou

119. obraz: Ikki, Saciko, Hadzime, Ajano, Nobuo, JoSiko a dalsi stoji pied
krematoriem

133. obraz: Ikki sleduje Cervanky s dalSimi zaméstnankynémi

OSTATNI

6. obraz: Zabéry na pole a prefekturu

7. obraz: Ujizd¢jici vlak v noci

9. obraz: Zabér na feku v noci

20. obraz: Dofeseni Ajanova piibéhu

23. obraz: Epizoda s historkami HadZimovych spoluzaki

24. obraz: Pokracovani s HadZzimovymi spoluzaky v podniku Romanci
29. obraz: Zabér na mésto

31. obraz: Zabér na pozemek v noci

34. obraz: Zabér na mésic

37. obraz: Skohi hfisté se §kolnkem

44. obraz: Zabér na prazdny most

47. obraz: Motorkafi provokuji Skolnika, studenti v ¢ele s Aoi to sleduji
61. obraz: Vlozeny prostith do 60. obrazu; Dva zibéry na krajinu

64. obraz: Vlozeny prostith do 62. obrazu; Dva zabéry na ranni krajinu

78. obraz: Jakuzaci zakopaji Jasudu.
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83. obraz: Vlozeny prostiih; Zabér na stromy
87. obraz: Epizoda s divkou z dzungle

98. obraz: Aoi odchaz

114. obraz: Prosttthy na piirodu a duhu

118. obraz: Animace JoSiko

129. obraz: Slune¢nice pohlcuje svét

132. obraz: Akira Terako sleduje Cervanky
134. obraz: Cosplayeti sleduji Cervanky

138. obraz: Tanecnik na plazi béhem cervanki



