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ABSTRAKT

Tato prace se zaméruje na definici pojmu ,skupinové autorské
predstaveni* na zdkladé autorcdinych zkusSenosti ziskanych béhem uvadéni a
rozboru autorského predstaveni Caza casasuefos v ramci uméleckého projektu
Autorské divadlo v komunité bez divadelniho povédomi, ktery probéhl v Cervenci
a srpnu 2016 na Uzemi Kolumbie. Prace popisuje zrod a vyvoj ndpadu a
zdQrazfiuje pri tom procesudlnost vzniku autorského predstaveni, jehoZ podoba
je pribé&zné modifikovdna na zadkladé specifického vztahu mezi autory-herci a

divaky.

V hlavni ¢asti prace autorka popisuje reakce a zpétnou vazbu, kterou predstaveni
a jeho tvlrci obdrzeli od G¢astnikl divadelnich dilen, jez potadali v kolumbijském
Guadalupe. Prostfednictvim jejich konfrontace se zkuSenostmi s obecenstvem z
jinych mist v Kolumbii autorka ukazuje, jak se predstaveni ménilo, a podtrhava

pfi tom zejména vliv kultury na obecné&;jsi zplsob, jimz lidé vnimaji realitu.

V zavéru prace autorka reflektuje pribéh vzniku a vyvoje skupinového
autorského predstaveni ve vztahu k dildm a myslenkdm velkych divadelnich

tvlrch 20. stoleti — Augustu Boalovi, Eugeniu Barbovi a Jerzymu Grotowskému.

ABSTRACT

This thesis focuses on defining the term ,group authorial
performance”™ based on author's experiences gained while performing and
discussing an authorial play Caza casasuefios during the artistic project Authorial
Theatre in a community without theatre awareness that took place in Colombia,
in July and August 2016. It shows the origins of the idea and emphasizes the
continuous process of creating authorial performance achieved through specific

relation between authors-actors and spectators.

In the main part author describes the reactions and feedback received from the
Guadalupean participants of the project. By adducing experiences with audience
from other places in Colombia, the author shows how the performance was
changing and underlines the influence of culture on a general human way of

perceiving reality.



At the end, the author reflects on the manner of forming a group authorial
performance in relation to the works and thoughts of great theatre creators:

Augusto Boal, Eugenio Barba and Jerzy Grotowski.



Rada bych na tomto misté podékovala pani profesorce Jané Pilatové za cas,
ktery vénovala opakované cetbé mé diplomové prace, cenné poznamky a
komentare a také za nesmirnou trpélivost. Zvlastni podékovani nalezi skupiné
Mravenci/Mravenceni: Isabel Cristiné Mendozé, Vaclavu Wortnerovi, Oskaru
Babkovi, Tamare Alliné a Petfe Oswaldové, bez nichz by tato prace nikdy
nevznikla. Za pomoc dékuji rovnéz Martinu Veselkovi a za projevy podpory, jakoz

i dostatek optimismu v nejtézsSich okamzicich Borisu Milovanovovi.
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Divadlo v Kolumbii

Cilem mé prace je prozkoumat otdzku percepce autorského predstaveni Caza
casasuefios, jehoz autory jsou Ctyri studenti Katedry autorské tvorby a
pedagogiky - Isabel Cristina Mendoza, Vaclav Wortner, Oskar Babek a Olga
Mikulska  (autorka této prace). Spolecné jsme  vytvorili  skupinu
Mravenci/Mravenceni, jeZ plsobila v ramci projektu Autorské divadlo v komunité
bez divadelniho povédomi v ¢ervenci a srpnu 2016 v departamentu Santander v
Kolumbii. Soucasti projektu byly jak divadelni dilny zavrSené prezentaci, tak jiz

predtim pripravené autorské predstaveni.

Svij vyzkum omezim pouze na autorské predstaveni skupiny
Mravenci/Mravenceni — na proces jeho vzniku a formy jeho recepce ze strany
prib&Zné se méniciho obecenstva, predev&im pak toho, kterd neni souldsti
evropské kultury. Otadzka prislusnosti k jiné kulture, nez je ta evropska, je
nesmirné dilezita, chceme-li pochopit fenomén &eského divadelniho predstaveni
v Santanderu. Rada bych se proto v Uvodu své prace pokusila pfiblizit ,,divadlo® v

Kolumbii jakozto instituci i jako abstraktni pojem.

Odbornici nejsou jednotni, pokud jde o déjiny divadla v Latinské Americe v
predkolonizacnich dobach. Zdroje soucasného kolumbijského divadla je nutno
hledat v obdobi Spanélské kolonizace, jez probihala v rozmezi od 16. do 19.
stoleti. Spolecné s Evropany se na novém svétadile zacala Sifit evropska kultura,
a to véetné divadelniho Zanru zvaného zarzuela.’ Podobné jako v jinych &astech
Latinské Ameriky se i na Uzemi dnesni Kolumbie Sifil také zanr zvany autos
sacramentales. ? ZdGraznéme, Ze kolonidlni divadlo v zdsadé nebylo nijak
ovlivnéno mistnimi, predkolumbijskymi divadelnimi formami. Historikové proto

zpravidla zacinaji hovorit o soucasném kolumbijském divadle az pro obdobi od 16.

! Spanélsky lyricko-dramaticky Zanr vznikl v 17. stoleti na dvore krale Filipa IV. Obsahuje
scény mluvené a zpivané. Diky tomuto Zanru si hudebni slozka vydobyla svou pozici v
divadle.

2 Typ 3panélského divadla z 16.-17. stoleti s ndbozenskou tematikou. Je pro né&j typicky
vyskyt alegorickych postav a symboll z antické mytologie a baji.



stoleti. Tradice importovana ze Starého kontinentu se pfirozené zacala ménit a
pretvaret na zakladé potreb nového publika.

V kolumbijském divadle 19. stoleti Ize vymezit Ctyfi hlavni faze:

- novoklasickou, jenZz se vyznacovala tragédiemi, komediemi a lyrickymi
dramaty s tematikou Zivota Kolumbijctd a jejich kazdodennich problémd;

- obdobi stagnace, kdy se v divadle opét prosazovala predstaveni
kolonialniho a zabavného razu;

- vznik narodni divadelni organizace, jez se vymezovala proti ndbozenskému
a politickému iracionalismu, ktery v Kolumbii vladl;

- navrat dominantniho postaveni eskapistického divadla s lehkou a frivolni

tematikou.

Ve 20. stoleti se divadlo zacalo vice zamérovat na socidlni otazky a problémy -
na Clovéka a jeho psychiku, rodinu a kulturni prostrfedi. Pro dané obdobi se
rozliSuji dva typy divadla - prvni typ je vyhranéné politicky (ideologicky,
antiburzoazni), druhy pak zaméreny na problémy mezilidské komunikace a
smyslu existence. Bylo to nepochybné obdobi divadla, které kritizovalo pohodiny
a materidlné zajistény zivot méstackych vrstev a logiku kapitalistického svéta,

jez usilovala o status nejvyssi pravdy.

Obrovsky vliv na podobu kulturniho zivota vzdy méla a stale ma politicka
situace. V prvni poloviné 20. stoleti probihal v Kolumbii boj o moc. Toto obdobi
se oznacuje jako La Violencia (,,Nasili*). V 60. letech pak zemi pohlcuje obCanska
valka, ktera oficidlné konci mésic po zavrSeni naseho projektu - v zari 2016.
Divadlo je v Kolumbii povazovéno za mimotadné citlivé vié&i rliznym socialnim,
politickym a filozofickym zmé&nam a dokonce i v¢i védeckému pokroku. Polovina
20. stoleti prirozené byla obdobim, kdy se témér ve vsech statech Jizni Ameriky
vytvoril v divadelnim umeéni proud, jenz navazoval na aktualni politické a socialni
déni. Pripomenme vsak, Ze kolumbijské divadlo nemélo tak revolucni raz jako
treba v Chile nebo Argentiné. Vyplyvalo to z rozdilného pojimani levicové
ideologie, o ¢emz se jeSté zminim nize. Presto v Kolumbii v té dobé vznikaji
dlleZitd divadelni centra - La Candelaria (1966), zalozend Santiagem Garciou a
fungujici dodnes, a Teatro Experimental de Cali (1955), jehoz zakladatelem byl

Enrique Buenaventura.



Koncem 20. a zacatkem 21. stoleti zédjem o divadelni uméni dynamicky
vzrostl a drama rozsifilo svlij vliv na rlzné sféry Zivota jednotlivcd. Divadlo
zacalo byt vyuzivdno ve 8koldch a zadalo se prezentovat v ramci rlznorodych

festivald a dilen. Stalo se sou¢asti mezinarodni kulturni vymény.

K méstim, kterd Ize povazovat za kolumbijska divadelni stfediska (divadlo
se v nich rozvijelo pod silnym vlivem italského dramatu), fadime Cali, Medellin a
Popayan, ale také radu dalSich mist, ktera prispéla k rozvoji a rozsireni
divadelnich souborl a dramatického uméni. NejdlleZit&j$im stfediskem oviem
zUstava Bogotad. V soucasné dobé je kolumbijské hlavni mésto mistem konani
jednoho z nejprestiznéjsich mezinarodnich divadelnich festivall - Iberoamerican
Theater Festival. Jeho pocatky sahaji do 80. let minulého stoleti. Kazdé dva roky
sem mifi umélci z rdznych koutl svéta, aby prostiednictvim uméni podpofili a
rozvijeli vzajemné pochopeni a toleranci. Festival ma obrovsky vyznam pro

umeélecky rozvoj v Kolumbii a silné jej ovliviuje.

Kolumbijské divadlo se rozviji predevsim ve velkych méstskych strediscich,
z Cehoz lze vyvozovat, Zze pravé tam se utvafi nazory a vzorce mysleni o
»divadle®. Navic - uvédomime-li si, ze divadlo jako instituce se netésSi pouze
podpofe ministerstva kultury, nybrz Ffady dalSich soukromych i statnich
organizaci — je prirozené, ze se jedna o ,produkt" financovany touze skupinou lidi,
které je také urcen, a sice bohatymi obyvateli mést s vySSim spole¢enskym
postavenim. Ostatné pravé v tomto duchu o ném hovorila Isabel Mendoza béhem
prezentace na$eho projektu na vyuéovani dne 30. listopadu 2016. Primérny
Kolumbijec tedy chape divadlo jako produkt pro elity. Divadlo pro takového
Clovéka znamend misto - specialni budovu se zvlastnim prostorem pro
vystupujici herce (scénou). Divadlo znamena také kostymy, rekvizity a dlouhy,
tézko srozumitelny text, jejz herci odrikavaji zpaméti. Takto Kolumbijci vidi a
chapou divadlo. Jedna zakyné v Guadalupe popsala divadlo jako ,jednu z forem
zprosttedkovavani pfibéht nebo vypravéni v podobé divadelniho predstaveni, v
némz hraji herci."?® Tento zplsob myéleni se ndm potvrdil i b&hem realizace
projektu, kdy jsme na za&atku nadich dilen kladli zakim a ucitellm otdzku, zda

se nékdy osobné setkali s divadlem. VétSina z nich nam odpovédéla negativnég,

3 Spanélsky original: Una forma de dar o conocer historias relatos, en una representacion
dramatical donde actuan varios actores.



pouze nékolik malo nam sdélilo, ze se vypravili do Bogoty, aby zhlédli

predstaveni v divadle.

Hovotime zde o divadle chapaném dvojim zplsobem - jako fyzicky prostor
a jako divadelni predstaveni. Je to ovSem pojem spojity a nedilny. Podle
slovnikové definice pochazi slovo ,divadlo" z reckého ,theaomai® s vyznamem
.divam se, hledim", z néhoz je odvozeno slovo ,theatron“ s vyznamem
~podium" v kontextu staroreckého divadla. Pojem ,divadlo® pak oznacuje druh
performativniho uméni, v némZ herec nebo skupina hercl naZivo hraji
predstaveni pred divaky. Zaroven vsak i toto: budova, sal nebo otevieny prostor
vystavény spolu s fadami sedadel (tradi¢né byva kazda dalsi rada umisténa vyse
nez ta predchozi), z nichz mohou divaci sledovat divadelni pfedstaveni.* Pfestoze
jsou obé tyto definice spravné, slovnik o jejich vzajemné zavislosti nefika nic. V
soucasnosti se divadlo hraje i na ulicich, v klubech, hostincich ¢ domech, zadna
prostorova omezeni neexistuji, ackoli jesté doneddvna - tedy jesté v pribé&hu 20.
stoleti — byla divadelni pfedstaveni nerozluéné spjata s budovou divadla.® Pravé
tato mysSlenka se velice podoba tomu, s ¢im jsme se setkali v Guadalupe. ,Neni
divadla bez divadla" (tzn. bez divadelnich prostor) a ,skute¢né divadlo je jen pro
bohaté." Na druhé strané je treba poznamenat, ze tento nazor se béhem dvou
tydnQ nasich divadelnich workshopl zménil, coZ dobre dokldda ndsledujici citat z
dotazniku, ktery jsme Ucastnikim rozdali po zavrseni nasich dilen: ,[Divadlo] je
umeéni vypravét pribéh prostfednictvim télesné exprese, uziti hlasu,

predstavivosti, tvofivosti, improvizace a prostoru.“®

Podle mého nazoru mély na tuto zmé&nu ve zplsobu mysleni vliv nejen
nase divadelni dilny, nybrz i autorské predstaveni Caza casasuefios. Predstavili
jsme divdkim a Ucastnikim alternativni podobu divadla bez kostyml a
pocetnych rekvizit, podobu nezavislou na prostoru. Navic jsme se opirali o vlastni

texty, bez odkazl na velka slova a obtizné& srozumitelné znaky,” a to se sdé&lenim,

4 Srov. PAVIS, P.: Divadelni slovnik, Divadelni Ustav, Praha, 2003, s. 73, 82-83.

>Srov. DUVIGNAUD, J.: Nouvelle fonction sociale du théatre. In Les ombres collectives.
Sociologie du théétre, Presses Universitaires de France, Pafiz, 1973, s. 517-541.

¢ Spanélsky origindl: (...) El arte de narrar historias a través de la expresion corporal, el
uso de la voz, la imaginacioén, la creatividad, a improvisacion y el espacio.

’ Pojem ,znaky" pouzivdm v duchu textu: TAVIANI, F.: Dvé vize" vize herce/ tanelnika,
vize divdka. In BARBA, E.: Slovnik divadelni antropologie: o skrytém uméni hercd. Prel.
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které pro nase publikum bylo jasné a dobre srozumitelné. Autorska tvorba
divadelniho predstaveni, kterou zname z naseho studia na KATaPu, nam
nepochybné pomohla vytvofit pFib&h inspirovany vlastnimi zkudenostmi ¢&lend
skupiny Mravenci/Mravenceni, ktery byl vérohodny pro nds samotné a usnadnil

nam ztotoznéni s postavami hry.

V této své praci jsem se rozhodla pouzivat dvoji nazev nasi skupiny -
Mravenci/Mravenéeni. Hlavnim divodem bylo rozhodnuti jejich ¢leni samotnych.
Mravenci se pojmenovali podle hmyziho druhu hormigas culonas, ktery je hojné
rozSifen na Uzemi departamentu Santader a je charakteristickou soucasti mistni
fauny. Pro obyvatele regionu ma rovnéz symbolicky vyznam - mravenci jsou
symbolem pracovitosti, svédomitosti, kazné, vytrvalosti a schopnosti
spolupracovat v ramci kolektivu. Tim, Ze jsme nasi skupinu pojmenovali Mravenci,

jsme se snazili odkazat na tradice Kolumbijct z departamentu Santander.

Naopak jméno Mravenceni jsme zacali pouzivat po svém navratu z
Kolumbie. Prvni - vy$e zminéné - jméno by totiz pro Cechy (Evropany) neneslo
takové konotace, jaké mélo v Kolumbii, a nepochybné by vyzadovalo casté
vysvétlovani. Mravenceni v sobé navic spojuje urcity obraz nasi skupiny pred
odjezdem do Kolumbie a po navratu odtamtud s veskerymi zkuSenostmi, které v
nas, v nasich hlavach, smyslech a télech, zlstaly. Pod timto novym nazvem jsme
dne 15. listopadu 2016 zahrdli divakim v Praze své autorské predstaveni, které
jsme hrali v Kolumbii, a také kratky dokument o nasSem projektu vcetné

nasledujici diskuze s publikem.

Byla to premiéra Caza casasuefos v Praze - inscenace stejné
dlleZitd jako predchozich devét na Gzemi Kolumbie. Jedté se k tomu vratim v
zavéru této prace, abych nazornéji ukazala kulturni rozdily v recepci autorského

predstaveni ze strany evropského a jihoamerického obecenstva.

Jan Handil; Dana Kalvodova; Jitka Sloupova; Nina Vangeli, Nakladatelstvi Lidove noviny a
Divadelni Ustav, Praha, 2000, s.256-266.
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KAPITOLA I

Projekt Hormigas en Colombia® - vznik pfedstaveni — vysledny G

v

inek

Proc¢ Guadalupe?

Projekt Autorské divadlo v komunité bez divadelniho povédomi se rozvinul
z popudu Isabel Mendozy - Kolumbijky, kterd studuje cesky obor autorské
tvorby a pedagogiky na DAMU. Od samého pocatku bylo jejim hlavnim cilem
zorganizovat sérii divadelnich dilen pro mladé lidi v Guadalupe. Guadalupe je
malé mésto (ma zhruba 4780 obyvatel), které se nachazi v jizni Ccasti
departamentu Santander. Isabelina rodina je s timto mistem silné spjata, nebot
jeji predkové se podileli na zalozeni mésta. Guadalupe nema vlastni divadlo a -
jak jsem jiz zminila - jen malo mistnich obyvatel mélo pfilezitost zhlédnout
néjaké divadelni predstaveni naZivo. Pravé z tohoto dlvodu byli obyvatelé
méstecka idedlnim prikladem komunity bez divadelni zkuSenosti a bez povédomi

o tom, &m je nebo muze byt ,divadlo".

Pripomenme, ze hlavnim cilem projektu nebylo predstaveni, nybrz
divadelni dilny. Isabel dobfe znala Zivotni Uroven a moznosti, jaké Guadalupe
skyta mladym lidem. Védéla, ze tamni realita neni v zadném pripadé tak barvita

a exoticka, jak by se ndm - Evropantm z velkych mést — mohlo zdat.

Guadalupe je typické malé meésto, v némz Zzivot probiha v kolejich
kazdodenni rutiny. Kazdy zna svou roli v rdmci mistniho spolecenstvi, pricemz
centrem tohoto spoleCenstvi je - kostel a cirkev. Nejenze je totiz zdejsi kostel -
coby monumentalni stavba na hlavnim namésti - dominantou celého méstecka,
ale také cirkev coby instituce dalekosahle ovliviiuje zivot mistnich. Uvédomit si
aspekty krestanské viry a naboZenstvi je pro pochopeni mentality zdejSich lidi
nesmirné dllezité. Tradi¢ni kfestansky model rodiny pfipisuje muZi Glohu Zivitele
a rozhodujiciho Cinitele, Zené pak prenechava ulohu matky a sluzky. Tento
evropsky model pfisel do Jizni Ameriky spole¢né s kfestanstvim. Jezuitské misie

v 17. stoleti polozily zaklad existence katolické cirkve v tomto svétadile. V

8 ¢es. Mravenci v Kolumbii
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Kolumbii jsme se ovéem museli vyrovnat s disledky silné pozice katolické cirkve

ve 20. stoleti.

Diky latinskoamerickému plendarnimu  snému v roce 1899 posilil
katolicismus své postaveni na Uzemi Jizni Ameriky a prostfednictvim rdznych
hnuti a spolkd pro mladé lidi za¢al mit vliv na jejich vychovu. Zdlraznéme zde,
ze v cirkevnim jazyce Evropy i Latinské Ameriky se viceméné soucasné objevil
pojem spolecenstvi, ktery se pro latinskoamerické katoliky postupné stal jednim
z klicovych pojmuU. Vznikajici katolické elity usilovaly o intelektudIni renesanci v
celostatnim méfitku (vysledkem téchto snah bylo mj. zalozeni Universidad
Javierana v Bogoté). Zadaly rovnéZz pocitovat potfebu ,kfestanského ducha v
politice®. Krestanska vira a nabozenstvi tedy v Latinské Americe dodnes
prostupuji vSechny vrstvy a aspekty spoleCenského Zivota. Guadalupe je
kolumbijskym prikladem Uspéchu tzv. ,Sance pro chudé" z roku 1970, projektu,
jehoZ cilem bylo plsobeni zdola, které solidarizovalo s lidmi v obtizné socialni a
ekonomické situaci. Tyto snahy smérovaly k tomu, aby bylo témto lidem
navraceno jejich misto ve spoleénosti i v cirkevnim spoleenstvi. Zddrazfiovala se
pritom spasnd Uloha viry v Krista.® Usili padlo na UGrodnou pldu a katolickd
tradice v departamentu Santander nejen pretrvala, ale zjevné i dost silné

zakorfenila, takze je tento region povazovan za obzvlast konzervativni.

NaboZensky aspekt je podle mého nazoru dilezity, nebot je prvkem
spojujicim tradice nasich tfech zemi - Polska, Ceské republiky a Kolumbie. Osudy
cirkve v jednotlivych zemich - a tim padem i katolicky model vnimani skutecnosti
- se od sebe pfirozené dosti odliuji. DlleZitou Ulohu zde sehraly d&jiny Evropy
ve 20. stoleti. V pripadé statl socialistického bloku doslo k ochlazeni vztahl mezi
statni moci a cirkvi, coz prispélo ke stagnaci ve vyvoji a rozvoji nabozenskych
instituci. V Polské lidové republice (PLR) bojovala cirkev o preziti. Nabozenstvi
bylo - slovy Karla Marxe - povazovano za ,opium lidu", tedy za soubor klamg,
které lidem brani v dosazeni Stésti. V Polsku, kde byl katolicismus odedavna
soucasti domaci historie a tradic, se komunistickd moc navic pokousela ocernit
obraz cirkve v ocich béznych lidi. S ohledem na odmitani spoluprace a oteviené

nepratelské postoje ze strany politické moci se katolickda cirkev dostala do

° Srov. PIETRZAK, A.: Kosciét katolicki. In GAWRYCKI, M. F.(ed.). Dzieje kultury
latynoamerykanskiej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Varsava, 2009, s. 224-228.
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opozice. Do roku 1989 podporovala veskeré protikomunistické obcanské aktivity
a hnuti vznikajici zdola, proto se v o&¢ich mnoha Poldkl cirkev stala spojencem v
boji za svobodu a nedilnou slozkou toho, co Ize oznacit jako ,polskost". Neni tedy
divu, Ze rlzna cirkevni hnuti a spolky se v postkomunistickém Polsku t&$i zna¢né
oblibé.

Podobné osudy sdilela také cirkev v Ceskoslovensku. Organizace,
nabozenskd hnuti a dokonce i fady byly béhem obdobi viddy komunismu
likvidovany. Nadéje vkladané do prazského jara, pokud jde o obrozeni
kfestanské viry a nabozenstvi, byly nakonec zaduseny jiz v zarodku v souvislosti
s nastupem normalizace. Komunistickd moc knézim acinné branila ve vykonu
duchovni Cinnosti, pricemz nové prilezitosti se otevrely az po padu komunismu. V
té dobé se vSak cirkev soustfedila na své vnitfni zalezitosti, zvlasté pak na
majetkové restituce, rozvoj cirkevnich organizaci a komunit Ize proto na Uzemi

soucasné Ceské republiky sledovat teprve v posledni dobé.

Ve srovnani s vyse uvedenymi zemé&mi mélo puUsobeni cirkve v Kolumbii
stabiln&j&i rdz. V duUsledku dlouhodobého a z hlediska spole¢nosti kladné
hodnoceného plsobeni ndbozenstvi se nékteré departamenty - mezi néZ patfi i

Santander - podridily cirkvi v témér vsech aspektech kazdodenniho fungovani.

V malém mésté, které mladym lidem po dokonceni gymnazidlniho studia
nenabizi zadné perspektivy, je tradicnim a az znepokojivé rozsSifenym
vychodiskem néasledovani ptikladu rodi¢l a prarodi¢l. Tyka se to jak dévéat, tak
chlapct. Divky maji na vybé&r bud’ kariéru, nebo rodinu - kariéra znamena
pracovat jako ucitelka v nékteré z okolnich vesnic a po urcitém case tak jako tak
zalozit vlastni rodinu. Moznost volby tedy spociva vyhradné v tom, ze tyto divky
své plsobeni v Uloze matky odloZi na pozdé&ji. Casté jsou pripady, kdy divky
ot&hotni jesté dfive, neZ vibec sta¢i dokonéit &kolu. Chlapci pak nemaji na vybér
nic jiného nez narocnou fyzickou praci v zemédélstvi a velice brzy pocituji tlak a
tihu odpovédnosti, kterou na né spole¢nost klade. Casto se s tim nedokaZou
adekvatné vyrovnat a vede to u nich k alkoholismu nebo k ventilaci vlastni

frustrace v podobé domaciho nasili.
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Tyto problémy jsou urcitym tabu, o némz sice vSichni védi, ale nikdo o
ném nahlas nehovofi - to, co se déje za zavfenymi dvefmi domu a byt{, se ven
na ulici, do verejného prostoru, nedostane. Zminuji to, protoze se domnivam, ze
povédomi o tomto stavu je nesmirné dilezité pro pochopeni Isabeliny motivace a
miry zdjmu obyvatel Guadalupe o nad$ projekt. Navic se to projevi jako dllezity

prvek, ktery podminiuje podoby reakce publika na nase predstaveni.

Pfirozené si nikdo z nads nemyslel, Ze se ndm podafri zcela nebo alespon
zCasti zlepsit zivotni podminky v Guadalupe. Jaky jsme tedy méli cil? Odpovéd’

zni - vzdélavaci.

Kdyz Isabel zacala hledat zajemce o ucast v nasem projektu, popisovala
nam mladé obyvatele Guadalupe, ktefi prahli po poznani a chtéli néco vic, nez
jim toto malé mésto mohlo nabidnout. Zakyné Skoly Escuela Normal Superior
Maria Auxiliadora v Guadalupe, spojujici druhy stupen Ceské zakladni Skoly se
Skolou stfedni a dvouletou nastavbou pro budouci uditele, se na Isabel obratily s
dotazem, jaké moZnosti jim mize poskytnout svét mimo rodné mésto a region.
Baly se totiz, Ze je potkd stejny osud jako jejich vrstevnice a spoluzacky -
téhotenstvi ve véku patnacti let. Odpovéd nebyla snadna a Isabel jim vilastné ani
zadné reseni nabidnout nemohla, témér kazdd moznost lepsSiho zivota mimo

Guadalupe narazela na prekazku v podobé nedostatku financi.

Nas ukol vSak mél spocivat v nécem jiném. Na zacatku jsme si polozili
otdzku, co redln& jsme schopni udélat pro lidi, ktefi pravdépodobné cely svij
zivot stravi v jediném malém mésté? Chceme-li se zamérit na jejich vzdélavani,
musime najit vhodné prostredky, které budou ku prospéchu kolumbijskym

74kim i budoucim uditelim z Guadalupe.

Isabela na zakladé toho vytvorila koncepci bloku paradivadelnich
workshopd, které mély napomoct pfi zlep&ovani vyukovych metod v guadalupské
Skole. Mélo to jesté jeden hlubsi vyznam - od pocatku totiz nechtéla, aby nas

projekt spodival pouze v tom, Zze do Guadalupe pfijedou evropsti ,gringos"?!°,

10 ¢es. svétlovlasy — plvodné se vyraz uzival v Latinské Americe i Spanélsku pro oznaceni
P o . g v T v v . . r z a7 .
cizincu a lidi, ktefi nehovorili spanélsky. V soucasnosti je to na uzemi Jizni Ameriky
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ktefi tam zorganizuji divadelni dilny, z nichz nic vyraznéjsiho nevyplyne, a poté
zase odjedou. Jejim hlavnim cilem bylo inspirovat mistni prostfednictvim
workshopl k samostatné aktivité, tedy k tomu, aby nastroje a prostfedky, s
nimiz se sezndmi, vyuZili pro svou vlastni potfebu a pro potifeby mistnich zakd.
Pravé v tom zacali ti, ktefi se rozhodli projektu zucastnit, spatfovat jeho hlavni

cil a smysl.

Zacatek ,,procesu™

K Uplnému pochopeni procesu vzniku skupinového autorského predstaveni Caza
casasuefios je nutno mit na paméti, Zze na pocatku jsme svou pozornost
nezamérovali primo na néj. Vyplyvalo to z jednoduchého predpokladu, ze dilny
jsou dlleZit&jdi a jsou hlavnim cilem nadeho projektu. Zarover je to jeden z
dbvodu, pro¢ nade spoluprace dlouho neposkytovala vysledek v podobé& hotového

predstaveni.

V Fijnu 2015 pfizvala Isabel gest studentl uméleckych $kol ke spolupraci
na autorském projektu, ktery hodlala realizovat ve své rodné zemi. Uvedenou
Sestici studentl tvofili Oskar Babek a Dorota Tichd, absolventi bakalaFského
studia oboru autorskd tvorba a pedagogika (KATaP), ktefi pokracovali v
navazujicim magisterském studiu, Tereza Kolackova, absolventa KATaPu,
hudebnice a skladatelka, Olga Mikulska, absolventka kulturologie na Varsavské
univerzité, Vaclav Wortner, absolvent psychologie a doktorand KATaPu, a
studentka tanecni konzervatore Alzbéta Ticha. Pozdéji se ke skupiné pfripojily
dalsi tfi osoby: Honza Burik, ktery mél na starosti produkci, Dominika Lippertova,
jejimz uUkolem byla scénografie, a Tamara Allina, absolventka mezioborovych
humanistickych studii na VarSavské univerzité, kterd zodpovidala za filmovou
dokumentaci. Isabel sama je absolventka antropologie a v dobé realizace
projektu - podobné jako Oskar, Vaclav, Dorota, Tereza i autorka této prace -
studovala na KATaPu. Clenové projektového tymu spolu ovéem nikdy predtim
nespolupracovali a dokonce se navzajem ani priliS dobfe neznali. To je druhy
dilezity ddvod, na ktery nesmime zapomenout. Cetné problémy, na které nase

skupina béhem vzniku predstaveni narazela, totiz Casto vyplyvaly pravé z

hovorové oznaceni pro turisty, které mistni obyvatelé rozpoznavaji hlavné podle barvy
o . v
vlasu, pleti a oci.
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riznych vzdjemnych nedorozuméni a nedostatku zku$enosti se spole¢nou praci,
proto pro nas bylo nesmirné dlleZité naucit se G&inné komunikovat mezi sebou.
Radé daldich problém@ se tudiz podafilo predejit diky otevienym diskuzim a
rozhovordim. UmoZfovaly uvolnit napéti, které se v rdmci skupiny vytvofilo, a

formulovat, co je v daném okamziku nezbytné.

Kritéria, jimiz se Isabel fidila pfi vytvareni nasi workshopové skupiny,
vychdzela predevéim z nasich individudlnich schopnosti a zajmd, s nimiz se
mohla seznamit béhem uméleckého studia na KATaPu. Kazdy z nas navic mél jiz
urcitou zkusSenost s praci lektora, ktery vede vyuku nebo dilny. Jiz na samém
zadatku se nds Isabel zeptala, jak si predstavujeme organizaci workshopt, o co
bychom se s kolumbijskou mladezi chtéli podélit a co z toho by pro tamni mladé
mohlo byt v pripravovanych dilnach uzite¢né. Poté, co jsme na tyto otazky
odpovédéli ostatnim a predevsim sobé samym, byla nase skupina kompletni a
pripravena ke spolecné praci. Kazdy z nas vytvoril program workshopu, ktery se
zaméroval na urcitou oblast, jeZ se pokryvala s oblasti nadich zajmd. Tak vznikly
dilny zamérené na improvizaci (Vaclav), dramaturgii (Oskar), pantomimu
(Dorota), pohyb (Isabel, Alzbéta), vydavani hlasu (Tereza) a poslech zvukd -
soundscape (Olga). Poté «co kazdy Cclen pravé vznikajici skupiny
Mravenci/Mravenceni predstavil ostatnim ukazkovou hodinu svého workshopu,
jsme ziskali jasnou predstavu o obsahu naSich dilen a formé jejich realizace.
Skupina naplnila ocekavani inspiratorky celého projektu, pokud jde o jeho cile,
zaroven se vsak vynofil jiny problém - vzdyt v Guadalupe nikdo o Zadné skupiné

Mravenci/Mravenceni neslysel.

Napad vytvorit a secviCit divadelni predstaveni se zrodil v okamziku, kdy
jsme si polozili otazku: proc vlastné by se zaci Skoly Escuela Normal Superior
Maria Auxiliadora méli chtit Ucastnit nasich dilen? Odkud se dozvédi, ¢im se
zabyvame, a kde si ovéFi, zda jsme v tom, co dé&ldme, vibec dobfi? Vytvofili
jsme sice kratky propagacni material se zakladnimi informacemi o projektu, nasi
skupiné (v&etné biografickych medailonk(), ktery Isabel zaslala Feditelce vyse
zminéné $koly. Zdstdvalo viak otadzkou, zda pouhé pieéteni popisu dilen bude
stac¢it k tomu, aby nalakalo Zaky ke spolupraci s nami. Dosli jsme k tomu, zZe
nejlepsim resenim bude, predstavime-li sebe i své uméni v podobé kratkého

predstaveni, které sehrajeme jesté pred zahajenim workshopl. K tomuto napadu
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se brzy pripojil dalsi, a sice abychom prostrednictvim tohoto predstaveni
propagovali nas projekt i na jinych mistech v Kolumbii a abychom jesté predtim
ukézali predstaveni v Ceské republice a ovéfili si, jak bude pfijato evropskym
publikem. Ne vSichni ¢lenové méli zkusenost s putovnim divadlem, proto se
napad vytvorit predstaveni a odehrat jeho premiéru jesté pred odjezdem vSem

zamlouval a uspokojoval i nade tviréi ambice.

Shodli jsme se, ze by nase dilo mélo mit charakter autorského predstaveni,
protoZe vétdina &lend skupiny véetné Isabel samotné studuje ¢&i studovalo na
KATaPu, kde ma kazdy student &anci prozkoumat a v praxi ozkouset rlzné
projevy autorstvi.'! Byly napIni nasledujicich predmétll, které se na katedie
vyucuji: Dialogické jednani, Autorské c&teni, Jednani k fedi, Hlas a Pohyb.!?
Béhem prvniho ro¢niku se student zaméruje predevSim na rozvoj vlastnich
schopnosti a v nasledujicich rocnicich na propojovani vlastni tvorby s tvorbou
ostatnich studentl mj. prdvé formou autorského predstaveni. Autorska
prezentace, jez podle mého nazoru tvori zaklad autorského predstaveni, spociva
v individudlnim, zhruba desetiminutovém vystoupeni studenta-autora, které v
sobé spojuje prvky vypravéni textu, predvadéni skutecnych nebo smyslenych
situaci, a to takovou formou, Ze se jich student-autor i publikum mohou aktivné
Ucastnit. Takto formulovanda definice se zaklada predevsim na znalostech, které
jsem ziskala na hodinach docentky Jaroslavy Pokorné (mj. jak vystavét situaci a
jednat v jejim ramci) a o predpoklad probirany v ramci predmétu profesora
Premysla Ruta Promény autorstvi, ze promény autorské tvorby se tykaji mj.
uvazovani o této tvorbé jakozto o procesu, nikoli jako o vysledku.'® ,Proces" je
né¢im neukoncenym, predpoklada neustavajici praci, v tomto pripadé - tvoreni.
V takové chvili mohou byt jak autor, tak divaci svédky déni ,tady a ted", ucastnit
se néceho, co se v kazdém okamziku aktualizuje diky stalé a aktivni pritomnosti
autora. Autorské predstaveni se tedy blizi pojeti ,zkousky" ve smyslu slov
zakladatele katedry - profesora Ivana Vyskoéila: ,...mdm z divadla vibec

nejradéji zkousky, [...] moment, kdy najednou se néco stane a herci, rezisér i ti,

1 Srov. PILATOVA, J.: Vyjasnéni zadmér§ doktorského studijniho oboru Autorské herectvi
a teorie autorské tvorby a pedagogiky na DAMU, Praha, 19. kvétna 2016 [cit. 2017-06-
15]. Dostupné z:

12 Srov. FRYNTOVA, V.: Propedeutika? In CUNDERLE, M. (ed.). Hereckd propedeutika:
proc¢, pro koho a jak?, Ustav pro vyzkum a studium autorského herectvi DAMU, Praha,
2006, s. 15-16.

13 Srov. ibidem
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ktefi se divaji, jsou najednou Uclastni déni, které se déje s nimi, které je
presahuje [...]. Mné se ohromné libi divadlo ve stavu zrodu".'* Pfipojime-li k
tomu zadklad (autorskd prezentace), ziskavdme syntézu rdznorodych, zdanlivé
navzajem nezavislych fragmentd jednoho, popfipadé nékolika piib&hl s Glasti
jejich autord. Diky pritomnosti né&kolika rlznych autorl se jednotlivé prvky
prib&hu, respektive pFib&hl stavaji urdit&jdimi a zjevnéjsdimi jak pro divaky, tak i

pro tvirce predstaveni, a spoji-li se do jediného celku, ziskavaji novy vyznam.

Kdyz jsme zacali pracovat na spolecném autorském predstaveni, témér
kazdy z nas se nachazel v jiné fazi vzdélavani na dané téma. Tereza, Oskar a
Dorota jiz méli v oblasti spole¢né tvorby urcité zkusSenosti diky tomu, Ze
absolvovali predmét Herecka tvorba v autorském tvaru, zatimco Isabel a ja
jsme mély dokonceny prvni rok tohoto kurzu a Vaclav jej teprve navstévoval.
Navzdory tomu, ze mezi nami byli starSi a zkusenéjsi, nebylo snadné udcinit
néktera zdsadni rozhodnuti - napfiklad jakym zplsobem budou probihat zkousky,
kdo je povede nebo zda ma nase predstaveni vzniknout na zakladé textové
predlohy. Ukazalo se, Ze nikdo ze skupiny se nechtél zhostit Ulohy reziséra ani
scénaristy. PFi¢in nastalé situace bylo vice, mj. i to, ze jsme vSichni méli mnoho
prace pfi studiu i mimo né a mimo to jsme se bali prevzit zodpovédnost za tak
velky Ukol. Navic se nam pozice ,reziséra" jevila jako néco, co je v rozporu s
koncepci autorské tvorby, jak jsme se s ni dotud setkavali. Chtéli jsme se
vyhnout situaci, v niz by osoba, kterou urcime jako reziséra, zacala vnucovat své
vlastni napady ostatnim a zmeénila se v reziséra-reditele. Zasady nasi prace
dlouho nebyly presné stanoveny, Isabel vSak zaroven diskrétné prevzala
iniciativu a stala se - at uZ chtéla nebo ne - neformalni vedouci, kterd Fidila
zkousky nasi skupiny. Takova situace, jakkoli byla pro zbyvajici ¢leny pohoding,
nebyla idedlni pro Isabel, na jejichz bedrech spocivala prakticky veskerd
organizacni cinnost. Abychom eliminovali zbyteCny stres, ktery se zacal
objevovat béhem zkousek, podarilo se nam nasledné stanovit si pracovni postup.
Diky tomu jsme zacali Iépe chapat, co v dané chvili skupina potrebuje, a ve
funkci vedouciho skupiny jsme se strfidali. Skupina Mravenci/Mravenceni se

nicméné az do konce projektu snazila fungovat bez oficidlniho reziséra.

4 Cit. dle PILATOVA, J.: Stoleti zkou$ek, In ROSTAIN, M.: Denik zkouSek. Tragédie
Carmen Petera Brooka, NAMU, Praha, 2013, s. 91.
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Nepochybné nejobtiznéjSim a casové nejnaro¢néjSim uUkolem béhem
priprav predstaveni bylo najit vhodné téma. Nevédéli jsme, co v ném chceme
znazornit ani co chceme sdélit. O redliich zivota obyvatel Guadalupe a o tom,
jaké predstaveni by radi zhlédli, bude-li to jejich prvni divadelni predstaveni v
zivoté, jsme védéli jen malo. Od Isabel jsme se dozvédéli, ze fenomén
,bilych® Evropan( bude pro mistni obyvatele tak & onak velkd udalost a dozajista
si ji nenecha ujit 24dny z guadalupskych ob&ant. Snad pravé diky tomu se zrodil
napad pripravit podivanou, posléze zménénou na cesky cirkus, tedy idea, ze

Kolumbijka do své zemé privadi Cesky cirkus...

Nez jsme zahdjili praci na napadu samotném, stanovili jsme si obecné
zasady. Nase autorské predstaveni mélo byt relativné kratké, byli jsme totiz
presvédcCeni, ze se nam jej podafri rychle dokoncit a vratit se k praci na pripravé
dilen. Navic mélo byt srozumitelné pro cizojazy¢né publikum a také - coby
vedlejsi produkt projektu - nepfriliS nakladné, pokud jde o produkci. Ne vsichni
jsme se ucili Spanélsky a ne vSichni jsme méli zkusSenost s vytvarenim
autorského predstaveni, proto jsme uznali, Zze forma pohybového divadla spolu
se zapojovanim jednotlivych hesel v nasich materstinach nejlépe odpovida
schopnostem skupiny. Otazka nakladl na predstaveni také byla dilezita, nebot
teprve v té dobé jsme se snazili najit moznost financni podpory naseho projektu
a nebyli jsme si jisti, zda vibec méme $anci n&jaky grant ziskat. Rozhodli jsme
se tedy, Ze predstaveni nebude vyzadovat pofizeni sloZitych kostymd a rekvizit.
Toto rozhodnuti bylo podporeno i ohledy na cestu do zamori s co nejmensim
poctem zavazadel. Jestlize jsme totiz skutecné chtéli zakusit fenomén ,putovniho
divadla® na vlastni k(zi, museli jsme omezit obsah nasich zavazadel na minimum.
S vySe zminénou divadelni formou se poji rovnéz urcita prostorova univerzalita -
museli jsme byt pFipraveni na hrani v riznych mistech, v interiéru i exteriéru.
Toto stanoveni rédmce budouciho predstaveni nam pomohlo postoupit dale.
Zacinali jsme bez urcitéjsiho napadu a textu, avSak s presvédCenim, Zze se nam
podafi vytvorfit mimoradné predstaveni. Predstaveni, které bude plodem
spoluprace tolika talentovanych lidi, Zze se stane skute¢nou udalosti nejen v
Kolumbii, ale i v Ceské republice. Vzdjemné jsme se predhanéli ve vidinach
naddené reakce divdkl, zavaznych a moudrych myé&lenek, které do predstaveni

zapojime, to vSe s ohledem na svobodu a individualitu tvorby, mezilidskou
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toleranci a lasku. Podobné kycovité vize podporovaly na samém pocatku nasi

kreativitu a optimismus.

Isabel navrhla, aby se nasi inspiraci a vychodiskem pro konkretizaci
obsahu predstaveni staly tradi¢ni kolumbijské pisné z Uzemi departamentu

Santander.

Napad(y)

Isabelin navrh se ukazal jako vhodny podnét, diky némuz se rozvinuly
diskuze a Uvahy o tradi¢nim folkléru Cecht, Poldkd a Kolumbijcl. Zamysleli jsme
se, co vlastn& miZe nade narody spojovat, kolik lidovosti v nas jesté vibec zbylo,
co z toho je pro nds i nadale dlleZité a jakou ¢ast kulturniho dé&dictvi tvofi tzv.
stereotypy. Pri védomi téchto pozoruhodnych otazek jsme se rozhodli pro dosti
jednoduché dramaturgické rfesSeni: prostorem mezinarodniho dorozumeéni se mély
stat pisné. Ke kolumbijskym jsme hodlali pridat Ceské a polské s podobnym
obsahem. Byl to jediny urcitéjsi napad, ktery jsme tehdy méli, a zaroven jediny
spole¢ny kulturni fenomén, jejz se ndm podafilo najit. V jistém smyslu nas potkal
osud antropologd - kdyz jsme hledali shody, nadli jsme mnozstvi rozdilG. A
podobné jako kulturologové jsme nechtéli hodnotit ani odmitat zadny z nich,
zacali jsme se tedy priklanét k relativismu. Stale jesté jsme neméli zadny text,
ktery bychom chtéli adaptovat, avSak védéli jsme jiz, ze specifika tykajici se
nasich rodnych zemi nas zajimaji natolik, Ze se mohou stat nosnym tématem
celého predstaveni. Mezitim se objevila koncepce jiz zminéného cirkusu -

idedlniho prostoru, kde mohou byt exponovany vzajemné odliSnosti.

Cirkus mél byt pouhou formou, podkladem pro situace, které jsme hledali
prostrednictvim improvizace. Postupné se vyprofilovaly i postavy, které, jak jsme
predpokladali, mély byt v uréité souhfe s vedoucimi jednotlivych workshopd,
takze napriklad Tereza méla byt zpévacka, Vaclav kouzelnik, impresario. Dohled
nad pribé&hem zkoudek jsme své&fili Oskarovi s ohledem na jeho reZisérské
zkuSenosti. Tak skupina Mravenci/Mravenceni doCasné ziskala svého reziséra.
DocCasné proto, ze jsme se stale ridili tim, Ze si vzajemné nebudeme vnucovat
napady. PFirozené to nijak neuspiSilo tviréi proces, ale poskytovalo ndm to

alespon pocit, ze mame nékoho, kdo dohlizi na celek prace.
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Prvni z mnoha krizi nastala, kdyz nase prace necekané zacala smérovat
jinym neZ plUvodné& stanovenym smérem. Vénovali jsme totiz pfili§ mnoho
pozornosti postavam a jejich cirkusové Uloze a naopak priliS malo pozornosti
situacim, v nichz jsme mohli navazat na kulturni specifika jednotlivych zemi.
Naladu ve skupiné navic zhorsSil i odchod Alzbéty. Ta totiz byla diky své
zkusSenosti s cirkusovymi technikami tésné spjata s koncepci cirkusu a byla to
pravé ona, kdo nas v jistétm smyslu bez ustani pohanél do prace. Po jejim
odchodu, navzdory usilovnhym snaham Isabel a Oskara, zdajem o rozvijeni tohoto
napadu klesal, coz se odrazilo i na dynamice skupiny. Nechut a nedostatek
energie nakonec vedly k rezignaci na hlavni motiv. Je zde dobre vidét, jak
obrovsky vyznam mél osobni postoj kazdého clena skupiny k tématu a
konkretizace dé&jist&. Bez nich jsme ztratili pidu pod nohama a méli pocit, Zze se
pohybujeme v kruhu. Zakladem predstaveni mély byt i nadale kulturni odliSnosti,

ale vSe ostatni jsme chtéli zménit.

Jako dal$i inspirani zdroj poslouzila informaéni schizka, kterou
usporadala Isabel. Tykala se potenciadlnich rizik a pravidel bezpe¢ného chovani v
Kolumbii. Ve vysledku to vedlo ke dvéma vécem. Simulace chovani na ulici nebo
béhem zemétfeseni na jedné strané rozjitfily nasi predstavivost, diky ¢emuz se
zrodil dalSi napad tykajici se déjisté, na druhé strané jsme si teprve diky této
schzce uv&domili mnoZstvi redinych hrozeb, které nas v Kolumbii mohou potkat,
zvlasté pokud jde o rlznd zdravotni rizika. Zpusobilo to, Ze néktefi &lenové
skupiny zacali o své UcCasti v projektu vazné pochybovat. O nékolik dni pozdéji
opustila nase fady dalsi osoba. Postupné se nam zmocnoval neklid, citili jsme, ze
nas tladi ¢as. Vidina realizace workshopl bez ptedchoziho uvedeni pfedstaveni
sice také byla moznd, ale neuspokojovala ndas, protoze pro nékteré cleny bylo
pravé predstaveni podminkou jejich Ucasti v projektu. Cilem predstaveni navic
piece bylo prezentovat nas coby vedouci workshopl. Na za¢atku nového roku se
nadéje, Ze se ndm predstaveni podaii dokondit a sehrat jesté v Ceské republice,

tedy pred jeho premiérou v Kolumbii, pomalu rozplyvala.
Pres to vSechno jsme se pokousSeli opétovné nabyt ztracenou energii a

zuzitkovat ji prFi rozvijeni nového ndpadu: letisté. Toto nové déjisté naseho

predstaveni — trebaze nepochybné méné ambicidézni nez cirkus — ndm predevsim
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poskytovalo moznost byt sebou samymi. Rezignovali jsme na urcitéjsi postavy ve
prospéch skupinky obycejnych lidi, kteri se nahodou setkavaji na letisti, protoze
odlet jejich letadla do Kolumbie se zpozdil.»® Diky témto jednoduchym a realité
blizkym okolnostem jsme méli moznost pracovat s tim, co jsme méli, a
zuzitkovat mezindrodni raz nasi skupiny. Podle mého nazoru to byl zaroven
navrat k pfemyéleni o sobé jakoZto o autorech a o vili tvofit prizmatem vlastnich
zkusSenosti. Cirkus pro nas byl — jak se zda - pfiliS absorbujici formou.

Béhem improvizace ,na letisti" jsme se bavili a misili jsme pfi tom jazyky -
polStinu s cesStinou a Spanélstinou. Vyskytly se prilezitosti, kdy jsme mohli
zdUraznit odli$nosti mezi kulturami, a navic se nahle oteviel prostor, v némz
jsme si mohli navzajem povypravét o svych ocekavanich a obavach souvisejicich
s cestou do Kolumbie, aniz bychom pritom ztraceli ¢as soukromymi rozhovory. S
ohledem na pochyby a potize, s nimiz se skupina potykala, vyvstal tento prostor
v nejvhodnéjsi chvili. Pomohlo ndm to prodistit atmosféru a opét postoupit dal.

Tvorba naseho predstaveni pokracovala na principu improvizace. Oskar
rezignoval na svou Uulohu vedouciho a skupina Mravenci/Mravenceni se tim
definitivné zbavila reziséra. Vyménou za to jsme stanovili novou funkci, v niz
jsme se navzajem stridali. Nebylo to vlastné nic nového, dobfe jsme ji totiz znali
z vyuky na KATaPu. Jeden z nas byl vzdy divakem®® a jeho Ukolem bylo pozorné
sledovat, co se déje, a nasledné se s ostatnimi podélit o své postrehy, vysvétlit
jim, co bylo srozumitelné a co naopak vyzaduje urcitéjSi ztvarnéni. Srovname-li
jeho Ulohu s pozici tzv. viivného divdka,'” tedy nékoho, kdo ma s tvorbou
zkuSenosti a predstavuje urcitou zaruku pro divaky, Ize si povSimnout, ze tato

pozice souvisi s pozici reziséra a hranice mezi nimi neni ostra.

Béhem improvizace jsme se nezridka dostali do mrtvého bodu, kdy se uz
nedélo nic nez ¢ekani na letisti, nebo jsme naopak skoncili v néjaké nesouvisejici
situaci - napriklad svatba na letiSti. Postupem cCasu vSak zkousky nabraly
dynamiku a skupina si vypracovala strukturu svych setkani. Pfipomenme, ze

nase prace postupné zacala pfipominat autorskou tvorbu, tak jak jsme ji znali ze

15 Realita nakonec napodobila fikci: N&$§ plvodni let do Kolumbie byl totiZ kvdli pokusu o
vojensky pucC v Istanbulu, kde jsme méli prestupovat, zrusen. Letéli jsme tedy az
nasledujici den.

16 podle toho, co jsme se naudili na Herecké propedeutice s doc. Jaroslavou Pokornou,
potfebujeme béhem tvorby autorského predstaveni, aby byl pfitomen druhy par odi,
nékdo, kdo nam posléze sdéli, zda to, o ¢em vypravime, je nebo neni srozumitelné.

17 Srov. TAVIANI, cit. 7, s. 262.
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studia. Jeden z poslednich prvkd, ktery ndm chybél, byla tvorba vlastnich texty.
Ta prisla ve chvili, kdy jsme premysleli o rekvizitach. Jakozto lidé pred delsi
cestou jsme si pripravili batohy, které si kazdy z nas hodlal vzit do Kolumbie.
Impulzem pro vypravéni pribéhu se staly predméty, které v nich mame. Zacali
jsme si klast otazky - co jsme si zabalili, jaké véci jsou nutné, jaké véci mame
vzdy u sebe a jaky pro nas maji vyznam? Abychom si je zodpovédéli, zacali jsme
psat texty. Tak jsme dospéli k definitivni podobé prace na nasem predstaveni.
Jesté predtim jsme vSak narazili na dalsi potiz - grant, o ktery jsme se uchazeli,

jsme nedostali.

Financni stranka projektu pro nas stale predstavovala znacny problém,
pokouseli jsme se proto ziskat néjaky prispévek nebo podporu, které by alespon
zCasti pokryly naklady na uskutecnéni projektu. Poté, co jsme neobdrzeli
zminény grant, jsme stanuli tvafi v tvar situaci, kdy bychom si vSe museli platit
sami. Nalada se opét zhorsila. V ddsledku tohoto krizového okamziku opustila
nadi skupinu Tereza a jiz predtim rezignoval také Honza. ZUstalo nas pét, kdo

jsme se rozhodli v projektu pokracovat.

PovSimnéme si, Zze odchod nékoho ze skupiny se pokazdé pojil s urcitou
zménou koncepce predstaveni. Domnivdam se, Ze to byla skupinova reakce na
néci odchod - pokouseli jsme se vytvorit sehrany celek tak usilovné, Ze jsme
prazdné misto po ztraceném clenovi zkratka nedokazali vyplnit. Snad to také
souviselo s nedostate¢nou dlvérou v to, co jsme prfedtim vytvofili. A pfestoze v
této chvili shleddvdm potenciadl v kazdém z nadich vy$e uvedenych napadd, v
dobé pripravy projektu pro nas nebylo snadné prijmout néktery z nich a setrvat u

n&j, zvlasté snizoval-li se pocet &lend skupiny.

Tedy i v tomto pripadé jsme se rozhodli pro zménu. Chybéla ndm motivace
k tomu, abychom rozvijeli dosavadni napady, proto jsme zacali tvorit vlastné
znovu od zacatku s tim, Ze jsme zachovali pouze to, s ¢im jsme pracovali nejlépe
- tedy autorské texty. V této fazi nas konkretizace déjisté omezovala, Isabel
tudiz navrhla, abychom se soustredili na sebe samotné, na vlastni potreby, touhy
a sny. Od cestovani a obsahu cestovatelského batohu jsme se dostali k otazce
tykajici se domova: co pro nas domov znamena a pro¢ bychom jej méli opoustét?

Jakozto mladi lidé, kteri své misto ve svété stale jesté hledaji a témér kazdy den
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zahajuji nebo naopak kondi urcitou kapitolu svého zivota, jsme se pokouseli
odpovidat si na vyse uvedené otazky. Skupina Mravenci/Mravenceni se v té dobé
nachazela pravé v takové situaci; prakticky nikdo ze skupiny nebyl z Prahy
(takze vlastné zil ,mimo domov"), Isabela a autorka této prace mély béhem
nasledujiciho roku dokoncit studium, zatimco Dorota se méla pred prazdninami
vdavat. Blizici se zmény nasich dosavadnich Zivotl tedy aktudlnost a dileZitost
otdzek po domové - pokud jde o nds samotné - jest& zdlraznily. Pozdé&ji jsme se
dozvédéli, ze jsme ziskali grant. Financni otdzka diky tomu prestala byt

problémem.

Tvaréi proces se zadal plné zaklddat na autorskych prezentacich, na nichz
jsme pracovali ¢aste¢né sami. Pokud jde o inspiraci a prenos psaného textu do
prostoru, vyuzivali jsme techniku tvoreni partitur. S touto technikou jsme se
seznamili na dilnach v ramci predmétu Divadelné antropologicky seminaf, ktery
vyucCovala profesorka Jana Pilatova. Diky tomu jsme na zacatku dokazali omezit
pocet vyslovovanych slov, jichz jsme v ddsledku divadelni improvizace pouzivali
priliS. Samostatna prace vSak byla casové narocna a navzdory spolecnému
motivu se rozdily mezi nasimi prezentacemi jevily ¢im dal zretelnéji. Védéli jsme,
ze budeme-li pokracovat touto formou i naddle, nepodafi se nam spojit nase
autorské prezentace v jeden celek. Témér coby predzvést dalsi krize se navic
vynotily nové otazky, tentokrat skutedné& zdsadni: jsme vibec jakoZto skupina
pripraveni realizovat workshopy v Kolumbii? Podafi se nam zakoncit je verejnym
predstavenim vysledkd dilny, jestlize jsme za cely rok nedokéazali spole¢né

vytvorit ani své vlastni predstaveni?

Definitivni podoba

Byli jsme unaveni a bylo to paradoxni - projekt prece jesté ani nezacal,
avéak my uz jsme pocitovali nedostatek sil a chuti, abychom jej realizovali.
Nervozni atmosféra, ktera nas od doby prvni krize neopoustéla, nam ztézovala
praci a pripravovala nas i o uspokojeni nad tim, co se ndm uz spole¢né podafrilo
vykonat. Odmitani jednoho napadu za druhym nasi frustraci jen umocnovalo a
oslabovalo nasi kreativitu. Do odletu zbyvaly necelé dva mésice, my jsme vSak
nedokazali najit uspokojivé odpovédi na vySe uvedené otazky. Viceméné v tutéz

dobu Isabel onemocnéla a my jsme se rozhodli praci na ¢as prerusit.
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Konecnou podobu ziskalo nase predstaveni vlastné nahodou, kdyz jsme pracovali
uz jen ve &tyf¢lenné skupiné'® a koneéné& jsme se shodli na definitivnim dé&jisti.
Bude to taboristé. Nasledné jsme sestavili seznam cinnosti pro toto misto
typickych: rozdéldavani ohné, stavéni stanu apod. Mohli bychom to téz oznacit
jako stanoveni vychozi situace, kterd sestava z vétsiho poctu rlznych mensich
situaci. Konecné jsme zacali vyuzivat nastroje, které jsme si osvojili na hodinach
Herecké propedeutiky. Shodli jsme se také na postavach - dva pary, které
spolecné cestuji po kolumbijské dzungli. Problém spocival v tom, jakym
zplsobem do toho zapojit nade jiz dfive napsané autorské texty. Potfebovali
jsme prostor, ktery by nebyl zavisly na dohodnutém déjisti, prostor, kde by bylo
vSechno dovoleno a mozné. Jako nejvhodnéjsi se nam jevil sen. Kdyz se
jednomu z nas zdal sen, tedy kdyZ jeden z nas prezentoval svij text, zbyli
¢lenové mohli plnit Ulohu divakd. Byl to rovnéz ddvod, pro¢ v predstaveni je

pokazdé b&hem snu minimalné jeden ¢lovék ve stanu.'®

Pribéh, ktery jsme vypravéli, je mozné shrnout nasledovné: Dvé dvojice
jsou presvédceny, Ze jejich ¢lenové vzajemné nasli Stésti po boku svého partnera,
prostfednictvim snQ si vak uvédomuji, Ze ve skuteénosti ¢ekaji od Zivota néco
jiného. Vaclav zpocatku nebyl manzelstvi naklonén, ale pak ziskal jistotu, Ze
nadesel ¢as usadit, Oskar si — jak se zda - neuvédomuje neustdlou kritiku ze
strany Isabel, ale nakonec dobre chape, Ze se k sobé nehodi. Isabel chce, aby se
Oskar stal jejim idealnim partnerem, ale uvédomuje si, Ze se ji zaroven styska po
rodné zemi a kolumbijské kulture, jejichz soucasti Oskar neni. Naproti tomu Olga,
jejimz jedinym snem je - jak se mize jevit - svatba, zjistuje, Ze ve skuteénosti
potfebuje vice ¢asu, aby poznala sebe sama. Tim se vyjevily i rGzné vniteni
konflikty, které nuti postavy jednat. Napriklad ve scéné, kdy Vaclav Olgu pozada

o ruku, se Olga musi rozhodnout, zda vibec chce s Vaclavem z{stat.

Zachovani nasich skutecnych jmen vyplynulo spisSe ze zvyku nez z
néjakého urditéjsiho zdmeéru. B&hem vyuky na KATaPu jsme ve vétsiné Ukold

vystupovali sami za sebe, dokonce i kdyZ na sebe bereme podobu néjaké jiné

18 Isabel, Oskar, Vaclav a autorka této prace. Nepoditdm zde Tamaru, kterd se k nadm
pripojila az v Kolumbii.

19 Minimalné jedna, protoZe snovych scén se krom sniciho ¢lovéka samotného Gcastni i
jiné osoby.
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postavy, ¢inime tak stale jakozto my osobné. Pfi¢inou je hledani pravdy. Rika se
- a na katedre autorské tvorby je to zvlasté oblibené Uslovi —, Ze ,télo to vi
vzdycky jako prvni®, proto jako prvni v rlznych situacich reaguje. Reakce, které
vychazeji od téla, zvlasté pak ty, které jsou mimo dosah nasi kontroly, jsou
pravdivé, protoze prirozené. Jestlize hleddme pravdu, pokousime se uzivat
vlastni (protoze &i jiné) télo, psat vlastni texty, nebot jediné pak jsme jakozto

autofi autenticti jak pro sebe, tak pro divaky.

Prace na konecné podobé naseho predstaveni skoncily teprve v Bogoté.
Jeji posledni ¢ast tvoril preklad textu do Spanélstiny a vybér vhodného nazvu.
Caza casasuefios je slovni hra, sestavajici ze slov caza (lov), casa (dim) a suefio
(sen). Podle toho, jak vde nakombinujeme, to mdlZe znamenat ,lov na sny o
domové" nebo ,,domov lovcd snd". Tento ndzev se ndm jevil jako vhodny odkaz k
vyznamim, jaké mély snové scény ve vztahu k celku. Rekvizity jsme omezili na
¢tyfi umélohmotné prepravky na lahve, provazek a lepici pasku. Toto feSeni nam
umoznilo velkou prostorovou elasticitu. Jediné, co jsme potrebovali, byl kus zdi,

abychom na ni mohli vyznacit stan. Jako kostymy poslouzilo nase bézné obleceni.

Béhem tydne intenzivniho zkouseni v Bogoté, které predchazelo nasemu
odjezdu do departamentu Santander, jsme pracovali v Isabeliné domé a nase
snazeni sledovala coby divacka doktorka Petra Oswaldova, absolventka Katedry
neverbalniho divadla a autorské tvorby, ucitelka Feldenkraisovy metody a
pohybovych ptedmétl na KATaPu. Jako Sesty &len skupiny Mravenci/Mravenéeni
se k ndm pfipojila pouze na dobu workshopl na Guadalupe. Po nékolika tydnech
zkouseni v nasem kruhu jsme velmi potrebovali znat nazor divaka ,zvenku".
LPrvni dojmy, kdyz jsem vidéla predstaveni v Bogoté, byly rozporuplné. AC
nemluvim Spanélsky, rozuméla jsem témeér vSemu, co se odehravalo
prostiednictvim textu [...] Nejasné vSak byly nékteré situace, které mély byt (a
pozdéji byly) pro retézeni déje klicové. Predstaveni potrebovalo v tu dobu
jednoznacné dramatrugicky zasah, aby bylo presnéji artikulovano.“ Ukazalo se,
ze Petra je idedlni pouceny divak, ktery prostrednictvim vystiznych otdzek
poukazuje na mozna zlepseni, diky nimZ bylo mozné nasSe predstaveni lépe
strukturovat a zprehlednit jednotlivé situace. Predstaveni ovSem doznavalo - z

obsahového hlediska - neustalych zmén béhem zkouSek i vystoupeni v
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Guadalupe a dalSich méstech departamentu Santander, v nichz jsme jeho
prostfednictvim propagovali nas projekt. O modifikacich a vyvoji naseho

predstaveni jesté pojednam v dalsi ¢asti této prace.

Shrnuti

Na zakladé vyse popsaného popisu vzniku naseho predstaveni do chvile zahajeni
projektu lze vyvodit, ze vysledné dilo nebylo autorské predstaveni sensu stricto.
Je to pravda, jestlize vezmeme plné a nekriticky v potaz definici autorského
predstaveni, jak ji formulovala autorka této prace.?® Autorskd tvorba je ovéem
specifickd disciplina, protoze neni nijak konkretizovana. Nabada studenty k
samostatnému objevovani toho, co pro né znamenad autorstvi a jak vypadaji
formy vyjadreni vlastni tvorby. Ma definice je tedy pouze jednou z mnoha a

mUze byt pravdiva stejné dobre jako rizné jiné definice.

V listopadu 2016 jsem mezi ¢leny skupiny Mravenci/Mravenceni podnikla
malé dotaznikové Setreni. Tykalo se prace na predstaveni Caza casasuefios pred
zahdjenim a v prGb&hu naseho projektu. Jedna z odpovédi na mou prosbu, aby
dotazovany popsal, co je pro né&j ,skupinové autorské predstaveni a jak se

vyznam tohoto pojmu zménil v prdb&hu nasi spoluprace, znéla nasledovné:

,PFed zahajenim projektu a v prdbé&hu jeho realizace v Ceské republice:

- neobycejné predstaveni, vytvorené spolecné [Cleny skupiny], které
se vSem bude libit a které ukaze schopnosti a rysy kazdého herce

- predstaveni vytvorené spolecné, které se vsem bude libit

- predstaveni vytvorené spolecné, proti némuz nikdo nebude nic mit

- predstaveni vytvorené jen nékterymi cleny

- bude stacit libovolné predstaveni

V Kolumbii:

- predstaveni, které obsahuje ndpady, fantazii, emoce a pribéhy ze

Zivota &lend skupiny, s obecnym poslanim, které chce skupina divakim sdélit."

20 Srov. s. 9.
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Lze si snadno povéimnout nejen toho, jak na$e nazory ovlivnil pribé&h
tviréiho procesu, jejz jsem vylicila v této kapitole, ale i promé&ny samotného
uvazovani o myslence skupinového autorského predstaveni. Od idylické
predstavy dila, v némz se zadny ndpad neodmitd a kazdy autor ma pro sebe
dostatek prostoru, pres odhodlani pfijmout jakykoli napad az k formulovani uplné
definice na zaklad& individudlnich postfehl a pozndmek. Odkaz k osobnim
zkuSenostem autora, tvoreni prizmatem sebe sama - to vSechno jsou prvky,
které odpovidaji definici autorky této prace a =zaroven nezbytné pri

demonstrovani autorstvi.

Skupina Mravenci/Mravenéeni coby tvlrci mnohokrat zménila systém
prace, strukturu zkousek, hlavni téma predstaveni i konvence, avSak pri tom
véem se snazila pracovat na zaklad& vlastnich textl, Gvah a napadl. Caza
casasuefios je autorské predstaveni z hlediska obsahu. Pochybnosti mize
vzbuzovat pouze jeho realizace, zvlasté pak otazka stalé a aktivni pritomnosti
autora, plynouci ze zpfritomnovani pribéhu. Je pravda, ze pfi praci na snovych
scénach jsme se odchylili od partitur, své autorské texty jsme neustale
pozménovali a jejich prenosu do prostoru jsme nevénovali mnoho c¢asu. Vinou
toho zlstaly v podobé& blizké monologu. Tuto formu ovéem povazuji v rdmci

autorské tvorby za dlleZitou, a to s ohledem na pouziti hlasu a jazyka.

Podle profesora Ivana VyskocCila jsme nejkreativnéjsi tehdy, kdyz
pouzivdme svUj matefsky jazyk, proto se studentiim, jejichz matefstinou neni
cestina, doporucuje tvorit prvni autorské prezentace s uzitim rodného jazyka.
Autor tim ziskdva vétsi svobodu a nezavislost na omezujicich myslenkach, nebot
se nemusi soustfedovat na preklad slov. UmoZfiuje mu to navic zlstat na Grovni
tvoreni, ,procesu“, v némz objevuje, aktualizuje a méni. V pripadé naseho
pfedstaveni byly v dusledku uzivani ciziho jazyka tviré&i moZnosti ,tady a
ted" velmi omezeny. Prirozené jsme mohli zapojit i eské a polské promluvy, ale
do znaéné miry jsme se museli prizplsobit kolumbijskym divakim, ktefi nebyli
na recepci autorského predstaveni pripraveni. O jazykové bariére jako ciniteli,
jenz ma podstatny vliv na vzajemny vztah hercl-autorl a publika, podrobné&ji

pojednam v nasledujici kapitole.
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Poslednim tématem k diskusi je Uloha reziséra, které jsme se teoreticky
chtéli vyhnout, avSak v praxi jsme celou dobu hledali néjaky jeji ekvivalent -
vedouciho nebo koordindtora zkouSek. Mam dojem, Ze potiz netkvéla v
povinnostech a ukolech, nybrz v samotném pojmenovani ,rezisér", které
odkazuje ke dramatickému divadlu. Podivame-li se ovSem na definici ve slovniku,
Ize si povSimnout urcitych podobnosti: ,[Rezisér je] osoba povérena inscenaci
hry, kterd nese odpovédnost za estetickou a organizacni stranku inscenace,
protoze vybird herce a interpretuje text, s vyuzitim scénickych moznosti, ketré
méa k dispozici.?! Casto se osoba reziséra mize prekryvat s osobou autora
namétu dila, na kterém pracuje.?? Znamenalo by to tedy naptiklad, Zze kazdy z
nas byl rezisérem, nebot kazdy z nas byl autorem. K podobnému zavéru dospél
Oskar, kdyz uvedl, ze Ulohy reziséra jsme se stfidavé zhostovali vSichni, jakkoli
spocCivala predevSim na sledovani ostatnich a poskytovani zpétné vazby. Podle
Isabel mdzZe rezisér fidit praci na autorském predstaveni, aviak je nutno predem
stanovit rozsah jeho plsobnosti a formu, jakou bude &erpat z tvorby ostatnich
¢lend skupiny coby spolutvlirct. Naproti tomu podle Vaclavova minéni neslo o
reziséra, nybrz o jakéhosi moderatora, jenz diky své zkusenosti dokaze skupinu
vést a dovést ji k Uspésnému dosazeni stanoveného cile. Autorka této prace se
rozhodla uzivat pojem pouceného, respektive - budeme-li opét citovat
Ferdinanda Tavianiho - vlivného divdka. Toto pojmenovani totiz zohledniuje jak
aspekt pozorného sledovani, tak kompetentnost pri praci na autorském
predstaveni. ZdUraznéme jesté, Ze v souladu s koncepci autorské tvorby neni
mozné odmitnout zadnou z vySe uvedenych definic jako chybnou, nebot se
zakladaji na individualnich pristupech a zkusenostech. VSechny ovsem spojuje to,
Ze hovori o pozici, kterd umozniuje komentovat vznikajici predstaveni z urcitého

odstupu.

Rezisér je mimo to Clovékem, ktery ma urcitou vizi a urCuje smérovani a
zamér celku. V pripadé naseho predstaveni byly vize a cil utvareny vsemi Cleny
skupiny. S ohledem na to a také s ohledem na fakt, ze jsme si vzajemné
prenechavali Ulohu divaka, lze v nasem pripadé hovofit o adaptaci rezisérské

funkce (v chapani dramatického divadla) pro potfeby autorské tvorby. Jinak

2L PAVIS, cit. 4. s. 352-353.
22\ Feckém divadle by didaskalem (didaskalos - instruktor) nejéast&ji sam autor, ktery
pInil funkci organizatora. (Ibidem, s. 352)
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receno, pouceny divak je v kontextu skupinového autorského predstaveni funkce,

ktera se nejvice blizi tradi¢nimu divadelnimu rezisérovi, jakkoli nejsou totozné.

Kromé vy$e uvedenych tviréich postupd a nastrojl, které jsme si osvoijili
na hodinach Jaroslavy Pokorné, je nutno zminit dalsi, které jsme se pokouseli
vyuzivat nevédomky a které jsme se naucili v akademickém roce 2016/17 na
hodindch docenta Jana Hancila. NejdGleZit&jéi z téchto dovednosti byla tvorba
autorskych textd. Nalezeni aktudlniho tématu, které se nds bezprostiedné
dotykalo (,domov"), ndm pomohlo zvolit si uréity smér a zlstat u né&j. Texty
jsme psali s osobnim zaujetim a bez ohledu na objektivismus, tedy presné tak,
jak ndm to doporucoval docent Hancil. Jejich pozdéjsi kraceni bylo hledanim
esence toho, co v nich bylo nejpodstatné&jsi. Diky t&mto postuplm je zjevna nase
vazba na KATaP. Kdyz jsme béhem prace objevovali a experimentovali, vzdy
jsme méli k dispozici to, co jsme se na katedfe naucili, zaroven jsme se celou
dobu ubirali cestou autorské tvorby, a to dokonce i ve chvilich, kdy jsme si toho
nebyli védomi. Pravé proto Ize nasSe predstaveni jakoZzto skupinovou praci
studentl KATaPu zaloZenou na jejich znalostech a zkudenostech oznadit jako

skupinové autorské predstaveni.
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KAPITOLA II
Premiéra Caza casasuefios v Guadalupe - prvni reakce a zmény
Divadlo je schopnost pozorovat sebe sama
pfi jednani a je charakteristicka pouze pro ¢lovéka,
nebot u ostatnich Zivo&ichd chybi.
(Boal 2014: 26)

Jesté jednou o , kulture"

Recepce uméni prezentovaného mimo domaci kulturni kontext vzdy souvisi
s kulturnim setkavanim. Reakce na nasSe predstaveni byla vysledkem setkani
dvou kultur - evropské a latinskoamerické. PrestoZe snad toto prohlaseni zni -
dokonce i vztdhneme-li jej na kontext celého naseho projektu - dosti vznesSené,
je zcela namisté, nebot Ceskd a polskd kultura nalezeji k té evropska a
kolumbijska k té jihoamerické. Jestlize nékteré pro nas plné srozumitelné casti
nadeho predstaveni nepochopili kolumbijéti divaci stejnym zptsobem,?® potvrzuje
to jen, Ze existuji urcité percepcni rozdily, které jsou domaci kulturou silné
ovlivnény. Pouzivdm-li zde vyraz ,percepce", minim tim celek ptsobeni na lidské
smysly. Mezi nimi je ovéem nutno zdUraznit zrakovou percepci, kterd umoZfiuje
vizudIni recepci mj. pravé divadelniho pfedstaveni. Je natolik ddlezitad, Zze
némecky teoretik uméni a filmu Rudolf Arnheim na jejim zakladé vypracoval
kategorizaci reakci, v jejimz ramci je délil na okamzité reakce, které predchazeji
kulturné podminénym interpretacim (preinterpretacim), a reakce kulturné
ovlivnéné.?* Ty prvni zminéné jsme zaznamenavali jiz v prib&hu pfedstaveni v
podobé& smichu, vykfikl a povzdechl, tedy spontdnnich télesnych reakci. Zpravu
o té&ch druhych zminénych jsme dostavali prostfednictvim komentaid a

poznamek, diskuzi a soukromych rozhovory s divaky.

Pred priletem do Kolumbie probéhly v ramci skupiny Mravenci/Mravenceni
minimalné tfi informadni schlizky. Isabel nds b&hem nich uéila nejen, jak se
chovat v pripadé néjakého nebezpeci, nybrz i ve zcela béznych kazdodennich

situacich. V tomto ohledu postupujici globalizace jesté neprekrocila hranice

2 A myslim tuto formulaci zejména s ohledem reakce evropského publika, jez jsme méli
moznost pozorovat mj. béhem listopadové inscenace naseho pfedstaveni v Praze.
24 SAVARESE, N.: Predinterpretace divdka. In BARBA, cit. 7. s. 190.
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cilového regionu. Pozdravit kazdého obyvatele mésta nebo bez jakychkoli
vytacek prijmout pozvani na jidlo, to jsou jen nékterd z pravidel, kterd jsme se
museli naucit respektovat. Navzdory veskerym pfipravam jsme se ovSem
nemohli vyhnout tomu, ze budeme vnimani v kategorii ,cizich". Je to dalsi pojem,
ktery bych zde chté&la upfesnit, nebot mize odkazovat k Fadé& rlznych

sociologickych a antropologickych kontextd.

Zakladem existence kategorie ,ciziho" je jeji zavislost na kategorii
,Vvlastniho, domaciho".?® Jestlize jako ,vlastni® oznadime pouze tu skupinu, s niz
se plné ztotoZfiujeme, ,cizi* pak bude kazda jind skupina. Toto déleni mdze
zohlednovat socidlni, psychologicka, fyzicka, politicka, geograficka a mnoha dalsi
kritéria. ,[...] Teprve pritomnost ciziho ndm umoznuje sebeurceni, k cemuz
dochazi v dlsledku kritického pozorovani ciziho, pojimani ciziho v kategoriich
vlastnich kulturnich hodnot, tedy diky jeho hodnoceni, Cdili vytvareni jeho

etnického stereotypu". %°

»Cizost" je podstathym faktorem pfi vzajemném
sebeurcovani. VysSe uvedeny citat prirozené obsahuje i odkaz k tématu
vzajemného hodnoceni se prizmatem vlastni, domaci kultury. Existuje rada
moznych kritérii takového hodnoceni eurocentrismem pocinaje a relativismem
konce. Tato otazka vSak neni predmétem mé prace, proto Uvahy na toto téma
shrnu nasledovné: objektivismus, podobné jako pokusy nahlizet cizi kulturu z jeji

vlastni perspektivy, jsou pro cizince nemozné.?’

Kategorie ,ciziho"“ se v nasem pripadé vztahuje predevsim k vyrazu gringo.
Vétsina &lend skupiny Mravenci/Mravenéeni byli cizinci z Evropy a otdzka jejich
narodnosti (polské nebo &eské) nebo vzadjemnych jazykovych rozdili nehrala
vyznamneéjsi roli. Jako skupina jsme podléhali zjednodusujicimu zobecnéni,

obsazenému v souborném oznaceni gringos. Jiz pouhy nas vzhled vylucoval nasi

25 Srov. DABROWSKI, M.: Swdj / Obcy / Inny : z probleméw interferencji i komunikacji
miedzykulturowej, Swiat Literacki, Izabelin, 2001, s. 219. O koncepci ,cizosti® psali mj.
Florian Znaniecki (Sociologie vychovy, 1930), Zygmunt Bauman (Wieloznacznosé
nowoczesna, nowoczesnos¢ wieloznaczna, 1991) nebo Edward Said (Orientalism, 1978).
26 ZAJACZKOWSKI, A.(ed.). Obrazy $wiata biatych, PIW, Varsava, 1973, s. 284.

?” Na jednu stranu jsme si osvojili universalismus, jenz nadm brani vynaset soudy
hodnotici rGzné civilizace a hldsa jejich principialni rovnost; na druhou stranu pravé tim,
e tuto rovnost uzndvame, uzndvame zaroven vyluénost a netoleranci vici kazdé kulture
zvlast, uznavame tim néco, co jsme samotnym aktem téhoZ uznavani, jak se chvastédme,
Udajné pravé prekonali. (KOLAKOWSKI, L.: Szukanie barbarzyncy. Ztudzenia
uniwersalizmu kulturowego. In Czy diabet moze by¢ zbawiony i 27 innych kazan, Znak,
Krakov, 2012, s. 10-24.)
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prislusnost k latinskoamerické kultufe, predpokladala se tedy i jeji nedostatecna
znalost. Probouzeli jsme ovsem velky zajem nejen jako obvykli cizinci. Byli jsme
totiz prvni uméleckou skupinou, kterd se do Guadalupe vypravila. Vedle
obvyklych ,cizincd" jsme tedy navic byli ,umélci, ktefi sem pfijeli délat divadlo®.
V dlsledku toho jsme dosahli ur¢itého cirkusového postaveni, které jsme
zpocatku hodlali vyuzit jako konvenci v nasem predstaveni. Ta se ovSem nyni
netykala scény, nybrz reality. Cesko-polsky cirkus, ktery pFivezla Kolumbijka
Isabel coby impresario do méstecka Guadalupe. My jsme vsSak neprijeli
predvadét mistnim Zonglérské kousky. Obyvatelé se brzy presvédcili, ze mimo
Skolu, kde jsme uvedli nase predstaveni a realizovali workshopy, se ni¢im
zvlastnim nevyznacujeme. Zdravime je a pokousime se hovorit s nimi Spanélsky.
Z tohoto ddvodu pozornost, kterou nam vénovali, aniz bychom byli obvykli

turisté, prerostla v prizen, ba dokonce urcitou starostlivost.

Po nékolika dnech od naseho prijezdu do Guadalupe jsme si povsSimli
jiného aspektu tohoto zdjmu o nas. Kontakt i pratelstvi s nami se v ocich
obyvatel jevilo jako néco prestizniho, bylo to divodem k hrdosti. Podle mého
nazoru tato forma vnimani nasi skupiny dobfe odrazela obecnéjsi
latinskoamerickou tendenci, prezivajici zde jiz od dob valky Spanélskych kolonii.
Jednd se o presvédceni, ze evropska kultura, kterou jsme reprezentovali, je néco

vyssiho.

Zdroje tohoto presvédceni sahaji do prvni poloviny 19. stoleti, tedy do
¢asl, kdy Latinskd Amerika ziskala nezavislost a psaly se po&atky jeji statnosti.
Rada statl, které v té dobé& vznikaly, si brala za vzor Evropu, konkrétné
francouzsky model statniho zfizeni. Inspirace tim, co bylo evropské nebo
severoamerické, byla pro latinskoamerické elity symbolem civilizace. Naopak
véechno domaéci - véetné indidnské kultury a Indidnd samych - bylo symbolem
zaostalosti. Zil-li nékdo po evropsku, znamenalo to, Ze Zije na vysoké Urovni.
Dokonce i dnes je evropské vzdélani povazovano za kvalitnégjsi.*® Napfriklad
Isabel (jejiz rodina patfi ke kolumbijskym elitdm) musela jako mala divenka

navstévovat hodiny baletu, nebot vyuka tohoto klasického evropského tance se v

28 ¥ ACINSKI, P.: Kompleks Europy. In GAWRYCKI, cit. 9, s. 320.
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Kolumbii povaZzuje za souéast elitni vychovy. Také Isabel tedy vyrlstala ve své

rodné zemi s urcitym , komplexem Evropy".

U prilezitosti projektu Hormigas en Colombia méla moznost povSimnout si
- pokud jde o chovéani svych krajanl - jisté zmé&ny. UZ pro né totiz nebyla prilis
zajimava dokonce ani skutecnost, ze se vzdélavala v Evropé, jelikoz obyvatelé
Guadalupe i jinych meést v departamentu Santander, kterd jsme navstivili,
povétSinou méli prilezitost potkat skutecné Evropany. Isabel byla v jejich ocich
zkratka Kolumbijka, kterd do jejich zemé privezla gringos. Tim ji od nasi
projektové skupiny jaksi oddélili, nebot pozornost patfila nam a také Uspéchy
projektu byly pfipisovdny nam, zastupcim ,vy&$i® kultury. Isabel to pozdé&ji
oznacila jako ,fenomén gringos". Bez ohledu na nedostatky a neprihodnost
zajmu, ktery o nas obyvatelstvo jevilo, to ovSem pfrispivalo k propagaci naseho

projektu.

VySe uvedené poznamky o nasich snahach osvojit si mistni zvyklosti a o
,Cizosti® se mohou ligit v zavislosti na konkrétni kultufe, nebot kazdd ma svij
vlastni kanon. Abychom mohli pohovofit o recepci naseho predstaveni
kolumbijskymi divaky, méli bychom se k této otazce jesté vratit. Pravé kultura

totiz utvari zplsob, jakym vnimame svét a jiné kultury mimo kulturu vlastni.

Samotny pojem ,kultura" je ponékud problematicky, nebot existuje velké
mnozstvi jeho definic. Vzdy je ovSem davan do spojitosti s jedincem jakozto
C¢lenem urcité spolecnosti. Pro potreby této prace pouziji definici amerického
filozofa Warda Goodenougha, podle néhoz se kultura spole¢nosti ,[...] sklada ze
vSeho, co by mél urcity jedinec védét nebo v co by mél vérit, aby jeho jednani v
ramci dané spolecnosti bylo prijatelné pro jeji ostatni Cleny, pricemz tak c&ini v
kazdé Uloze, kterou dana spole¢nost kazdému ze svych &lenl pfipisuje."?® Tato
definice zdUrazfiuje rdmec, v némz je uchopeno fungovani jedince, a zarover
usnadniuje pochopeni intenzivnich reakci na nékteré motivy a témata v nasem

predstaveni obsazené.

2 GOODENOUGH, W.: Cultural Anthropology and Linguistics. In HYMES, D. (ed.).
Language in Culture and Society, Harper and Row, New York, 1964, s. 36.
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VSechny tfi pojmy, které jsem definovala vyse, tedy ,percepce", ,cizost" a
,kultura®, ndm pomohou pochopit pribé&h diskuzi o nasem predstaveni i
riznorodost nazorl kolumbijskych divakd. Usnadni taktéz jejich naslednou

konfrontaci s recepci predstaveni Caza casasuefios v Evropé.

Kolumbijska verze

Poté, co jsme se shodli na obecné formé a obsahu celku, jsme chtéli uzplsobit
koncepci svého predstaveni guadalupskym divakim. Isabel predevsim korigovala
nasi Spanélskou vyslovnost a zapojovala vSeobecné znamé a srozumitelné vtipy,
napriklad oznaceni nemoci ,dengue“ v Oskarové partu zménila na podobné
znéjici jméno tance ,merengue®, ¢imz odkazala k typickym jazykovym chybam
cizincl. Museli jsme zohlednit i rozdily mezi zivotni Grovni nadich zemi. V prvnim
Oskarové monologu jsme doplnili vysvétleni, co je to lego. Oproti radé
evropskych zemi totiz danska umélohmotna stavebnice nepatfila k typickym
détskym hrackdm obyvatel Guadalupe a coby evropsky vyrobek by zde nejspis
byla symbolem luxusu. Isabel se snazila vyrovnat i s timto aspektem vlastni
kultury - totiz s latinskoamerickou posedlosti vSim, co je evropské. Ve svém
prvnim snu popisuje kulturni stereotyp - vysnéného partnera kazdé Kolumbijky:
,Es Europeo, rubio, mas alto que yo, blanco, tiene los ojos azules."*® AvSak jiz ve
druhém snu je tento idedl rozboren, kdyz Oskar prohlasuje: ,Estas conmigo sélo

para recibir el pasaporte europeo."?!

Od okamziku, kdy jsme objevili motiv ,domova"™ a spolu s nim aktualni
odkazy na nade soukromé Zivoty, pro nas predstaveni nabylo dileZitosti a
prestalo fungovat jako pouha reklama, propagacni vystoupeni, které bude
predchazet nadim workshoptim. Isabel navrhla, aby se nejen jednotlivé prvky
predstaveni, ale i jeho obecnéjsi poslani bezprostifedné tykaly Guadalupe a vyse
popsanych redlii ze Zivota jeho mladych obyvatel. Piikladem pro to muze byt
pisnicka, kterou spolecné s Isabel zpivame ve druhém Olziné snu. Je to nékdejsi
rozhlasovy hit ve venkovskych oblastech Kolumbie, Guadalupe nevyjimaje. Jina
pisnicka, kterou jsme pouzili, ma vétsSi vyznam pro celek a je Uzce spjata s

druhym Isabelinym snem i monologem, jimz nase predstaveni konci. Ve snové

30 ¢es. Evropan, svétlovlasy, vy$si nez ja, s bilou pleti a modryma o¢ima.
31 ges. Jsi se mnou jenom proto, abys ziskala evropsky pas.
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scéné chtéla Isabel konfrontovat kolumbijskou vizi o lepSim Zivoté v Evropé s
realnymi reakcemi, s nimiz se setkala, aby tim ,divaky vyprovokovala k nahledu
na tento fenomén z druhé strany mince." V zavéreCném monologu jiz oteviené
fikd, ze zivot v zahrani¢i neni idedlni, protoze si zada fadu obéti, proto je
nesmirné dilezité uvédomovat si pozitivni stranky Zivota v Kolumbii a pochopit,
ze moznosti neskytd pouze zivot mimo tuto zemi. Po jejich slovech zaciname
zpivat Pueblito viejo.** Jedna se o lidovou pisefi z departamentu Santander,
ktera pojednava o pocitu sepéti s urcitym mistem, zpiva o stesku po rodné zemi.
Kolumbijci z regionu Santander ji znaji zpaméti, proto se k nam divaci (nejen v
Guadalupe) casto pripojili, kdyz jsme ji zpivali. Jak se vSak ukazalo v
rozhovorech s zaky Skoly Escuela Normal Superior Maria Auxiliadora, dokonce ani
tyto intenzivni reakce jednoznacné neznamenaly, ze nase sdéleni bylo pochopeno

spravné. O zminéném rozhovoru pojednam v dalsi ¢asti této kapitoly.

Premiéra predstaveni Caza casasuefos se odehrala 23. Cervence
2016 ve Skole Escuela Normal Superior Maria Auxiliadora v Guadalupe. Béhem
dvou dni jsme tam tuto inscenaci sehrali celkem ctyrikrat. Obecenstvo netvorili
pouze potencialni Uclastnici dilen, ale také bézni obyvatelé mésta Guadalupe
véetné radovych sester, které zminénou Skolu Fidily. Jejich pfitomnost i to, co

zastupuji jakoZto spolecenstvi, mély pro pribé&h celého projektu velky vyznam.

Ve skole Escuela Normal Superior Maria Auxiliadora sice pracovali i lidé,
ktefi nebyli cleny fadu, bézni uditelé, avsak reditelkou Skoly byla matka
predstavena. Pravé s ni musela Isabel probirat veskeré detaily projektu — Casy
nasich workshopi a obé&erstveni.?® Kazdy den jsme v Guadalupe zaéinali snidani v
jideIn&, v niz se stravovaly také jeptiky. BEhem workshopl byla v kazdé skupiné
pritomna minimalné jedna radova sestra, kterd se nasich dilen Ucastnila podle
stejnych pravidel jako jejich ostatni Ucastnici. Dvé z téch, které se pfripojily ke
skupinkdm zakim, - Faddové sestry Rubi a Maira - patfily k nejmlad$im v celém
radu. Snad pravé vék ovlivnil miru jejich osobniho zaujeti a nadseni, s nimz
provadély zadané Uukoly. Oproti ostatnim jeptiSkam dokonce v jedné chuvili

sundaly fadovy odév a béhem dilen cvicily ve sportovnim obleceni. Diky tomu se

32 ¢es. Staré méstecko
33 JakoZto vedouci divadelnich dilen a hosté $koly jsme méli zajist&no stravovani na misté.
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svym vzhledem prestaly lisit od zbytku skupiny. ZmensSilo to i odstup a jisty

neprijemny pocit pfi jednani s nimi.

Neustald pritomnost rfadovych sester bylo pro vétSinu z nds novou
zkugenosti. V Ceské republice nebo v Polsku se jen mélokdy setkdvédme s tim,
aby se jeptisky aktivné ucastnily i svétskych udalosti a cinnosti. Kultura a
nabozenska tradice zde maji rozhodujici vyznam. V Polsku se k nabozenskym
otdzkadm pristupuje s velikou vaznosti a odstupem, v Ceské republice jde naopak
o diskrétni soucast soukromého zivota, o niz se pfriliS ¢asto nehovori. Nase reakce
na zpusob Zivota feholnic v Guadalupe byla pfikladem kulturniho $oku. NahliZeli

jsme je prizmatem evropského stereotypu, jenz v nas byl zakorenén.

Pritomnost radovych sester nds nejen udivovala, nybrz i uvadéla do
rozpakt, nebot plsobila dojmem, Ze jak nase dilny, tak my sami jsme neustale
sledovani a - kontrolovani. Koneckonct byvaji to cizinci, kdo s sebou vzdy pfinasi
néjaké nové, doposud neznamé informace a témata s potencialnim negativnim
vlivem na spole¢nost. Strazci guadalupské spolecnosti byly bezpochyby pravé
jeptisky. Diky své autorité (duchovnich osob) se tésily ucté mistnich obyvatel a
mély nad nimi velkou moc. Z&ci i uditelé na to byli - jak se ndm zdalo - zcela
zvykli, avSak pro nas to byla dalSi zvlastnost, na niz jsme si museli zvykat.
Radové sestry rychle akceptovaly nasi pfitomnost a brzy nds zacaly zadat o dalsi
sluzby, jako byly napriklad dodatec¢né hodiny dilen pro dalSi zaky z jejich Skoly.
Isabel odmitala, nebot to nebylo sou¢asti piivodni dohody, navic jsme méli kazdy
den tolik hodin, Ze se nam na to zkratka nedostavalo c¢asu. Tak se rodily prvni
konflikty mezi nami a nimi. V Guadalupe se totiz radovym sestram neodmita.
Vzdyt zastupuji vy3si instanci, jakou je cirkev a spolu s ni Bih. Pfivyklé tomu, Ze
to, o co pozadaji, pokazdé ziskaji, povazovaly kazdé takové odmitnuti za cileny
odpor, ba primo za urazku. Na oplatku se nam cas od casu vyhybaly nebo
»zapominaly" na vegetaridnské jidlo pro jednoho ze ¢lenl nasi skupiny - Vaclava.
Podobné tresty vSak nemély za nasledek zménu naseho postoje a souhlas s
pofadanim dodate¢nych workshopt, proto po uréité dobé sestry ustoupily. Lze
fici, Ze dominovala-li v méstském prostoru Guadalupe budova kostela na namésti,
byly fadové sestry prochazejici se po ulici dominantnim prvkem socialniho

prostoru tohoto mésta.
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Dopliime jesté, ze kdyz jsme béhem prvniho vikendu naseho pobytu
sehrali v mistni Skole Ctyrikrat nasSe predstaveni Caza casasuefios, prisly jej
zhlédnout pouze nékteré jeptiSky. Pro¢ tomu tak bylo? Jak ndam vysvétlila Isabel,
v kolumbijské kulture se nepodporuje nic, k ¢emu Clovéka nepoji osobni vztah. A
Feholnice nas v té dob&, prestoZe byly slibenym workshoplm naklonény ptiznive,
jesté jakoZzto lidi neznaly, proto nemély dlvod zajit na nade predstaveni. Teprve
po dvou tydnech pribé&hu dilen, kdyZ jsme popaté a v Guadalupe naposledy hrali
nase predstaveni, se v obecenstvu objevily vSechny jeptiSky, které ve Skole
pracovaly. Jejich nepfitomnost na prvnich inscenacich tedy nebyla priznakem
nedostate¢né uUcty nebo xenofobie, jak by se to z hlediska evropské kultury

nejspis mohlo jevit.

Prvni reakce

O prvnich reakcich publika na nase predstaveni nelze psat, aniz bychom se
zdrover zminili o prvnich dojmech jeho tvircl. Jak jsem jiz uvedla, jazykova
bariéra sehréla v recepci predstaveni vyznamnou UGlohu. Casto ndm samozifejmé
ztézovala udrzeni aktivniho vztahu mezi hercem-autorem a divakem. Slyseli jsme
komentare, ale nerozuméli jsme jim nebo jsme na né nedokazali reagovat ve
$panélétiné. Neznamena to vsak, ze by komunikace mezi ob&ma stranami vibec
neprobihala. Ba pravé naopak - chybé&jici spole¢ny jazyk zplsobil, Ze se u nas
vyostfila citlivost na neverbalni sdéleni ze strany divakld. Pokouseli jsme se jej
zachytit, interpretovat ho a prib&Zné& na né&j reagovat. Pomohlo ndm to stat se
nezavislejSimi na textu scénare a aktivizovat svou télesnou a hlasovou expresi.
Navic to podporovalo i myslenku skupinového autorského predstaveni, podle niz
ma mit takové predstaveni dynamicky, stale se ménici tvar, mj. pravé
prostfednictvim vztahu herce a publika. Diky diskuzim a divackym komentaiim,
které nam prekladala Isabel, jsme s kazdym dalSim vystoupenim rozuméli ¢im
dal l1épe a povédomi o nasi scénické aktivité a jejich dopadech proporcionalné
rostlo. Dokonce jsme jiz byli schopni nékteré reakce publika predvidat. Objeuvili
jsme tak, ze Oskarlv gag, kdy se nedokaZe vyskrdbat na bieh teky kvlli své
neohrabanosti, pokazdé vyvola salvy smichu, zatimco Vaclav, kdyz pokleka pred
Olgou, vyvola vzdechy a dojeti. Zaroven jsme vSak méli na paméti, abychom
témto formam reakce publika priliS nepfivykli a nepremysleli o nich jako o

trvalych doprovodnych prvcich naseho predstaveni. Dobre jsme védéli, ze
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neblahym nasledkem toho by mohlo byt snizeni osobniho zaujeti ve prospéch

hrani pro pouhé vyvolani efektu.

Po nékolika vystoupenich jsme jiz byli schopni urcitéji pojmenovat hlavni
rysy chovani guadalupského publika. Nedostatecnd zkusenost, pokud jde o
navstévy a sledovani divadelnich pfedstaveni, zpUsobovala, Ze divaci reagovali
impulsivné a hlasité, docela tak, jako by se pred nimi odehravala televizni soap
opera. Jejich soustfedéni nebylo stalé, jako tomu je v pripadé publika
evropského. Obcas ztratili zajem, aby se nasledné opétovné aktivné zapojili do
sledovani prezentovaného pribéhu. Petra popsala jejich zaujeti predstavenim

jako ,tékavé, staccatové, na druhou stranu vSak nesmirné upfimné, détské."

Vykriky adivu nebo strachu byly spontanni a patfily do preinterpretacni
¢asti recepce,?® zatimco komentare, jez zpravidla vyjadiovaly hodnoceni toho,
jak jednotlivé postavy jednaly, verbalné filtrovaly a konkretizovaly sdéleni v
ramci kulturnich norem. Je namisté zminit, Zze urcitou obtiz, jez se nepochybné
poji s vy$e uvedenou ,d&tskou naivitou" publika, ndm plsobila neschopnost
divakd odligit realitu od fikce. Je ov&em nutno pfiznat, Ze nedostateény odstup
mezi herci a postavami, zplUsobeny zachovanim jejich skuteénych jmen i v
predstaveni, mohl byt v tomto ohledu matouci. Vysledkem toho bylo presvédceni,
ze Isabel a Oskar, jakoz i ja a Vaclav jsme partnery nejen na scéng, ale i v
soukromi. Isabel, kterd ve snu svadi ,Olzina" Vaclava, byla proto hodnocena
negativné, zatimco Olga - autorka této prace - musela po predstaveni

zodpovidat vazné minéné otazky, pro¢ nechce prijmout Vaclavovu zadost o ruku.

K reakcim, které mély konkrétni souvislost se socidlni realitou Guadalupe a
nakonec ovlivnily i podobu predstaveni, patrily ohlasy na scénu ranni hadky mezi
postavami. V jisté chvili Vaclav kfi¢i na Olgu a prohlasuje, ze nepotrebuje jeji
pomoc a dokaze si poradit sédm. Typickou reakci divactva byli tiché komentare,
které ovSem nerusily déj predstaveni. Béhem jedné reprizy v Guadalupe Vaclav

do Olgy v daném okamziku trochu strcil. Divaci se prudce nadechli a nasledné

34 Na druhou stranu expresivni vyjadfovani emoci a temperament nejsou charakteristické
pouze pro obyvatele Latinské Ameriky, avSak jsou soucasti jejich kultury. V této situaci
tedy mame co do ¢inéni s preinterpretacni reakci (pravdépodobné) podminénou kulturné.
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bylo slySet huceni a piskot. Takova reakce nas prekvapila. Nepredpokladali jsme,

Ze si divaci to lehké postréeni spoji s domacim nasilim na Zzenach.

Isabel nam vysvétlila, Ze guadalupskd spoleCnost si je védoma toho, jak
obrovsky problém toto nasili je a oficialné jej odsuzuje. VeSkeré pokusy verejné
narusit fyzickou sféru ur¢ité Zeny proti jeji vili se setkdvaji s okamzitou negativni
reakci. Obsah predstaveni byl realisticky a pfipojime-li k tomu urcitou naivitu,
ktera je pro publikum v Guadalupe typicka, reakce byly tak intenzivni proto, ze

odpovidaly reakcim skute¢nym.

Podle statistickych (dajd z roku 2016 patfi departament Santander ke
$pi¢ce kolumbijskych regiond, v nichZ je zaznamenano nejvice pfipadt doméciho
nasili na Zenach.>® PFi¢iny tohoto stavu lze mj. spatfovat ve stereotypnim,
patriarchalnim modelu spoleCnosti. Muz je zde stdle povazovan za ochrance a
nejdileZit&j&i osobu v rodiné. Panuje véeobecné presvédleni, ze Zena sama neni
schopna udrzet majetek, nebot pouze pfitomnost muze v domacnosti zajistuje
jeji ochranu pred velkymi hrozbami, mezi néz patfi i prepadeni. Kdyz je vsak
zdrojem primého ohroZeni v domacnosti muz, zena je zbavena zakladni ochrany.
Uvédomime-li, jak silnou pozici ma v latinskoamerické kulture instituce
manzelstvi a rodinné hodnoty, Zeny, které se stavaji obétmi domaciho nasili, jsou

vlastné vézenkynémi vztahu se svym katem.

Po diskuzi s Isabel se mé Vaclav zeptal, zda jsem jeho postrleni vnimala
ofenzivné. Odpovéd znéla negativné a potvrdila dojem ostatnich ¢lenli skupiny,
Zze Vaclav se svym ukazovakem mého ramene sotva dotkl. Pro divaky to vSak
bylo neprijatelné. Dostalo se nam tim jasného sdéleni o hranici, kterou bychom
béhem improvizace neméli prekracovat. Pozoruhodné ovSem je - jak si povsimla
Isabel —, Zze publikum nebylo v hodnoceni obdobnych situaci spravedlivé. Scéna,
v niz Vaclav na Olgu kfici, divaci nechapali jako slovni nasili (prestoze by mohli),

nybrz reagovali na ni Ihostejné. Reakce nastala teprve po naznaku agrese fyzické.

3> MANCERA, N. R.(ed.). Violencia de Género en Colombia. Andlisis comparativo de las
cifras de los afios 2014, 2015 y 2016. [online]. Colombia, 2014-2016, s.16 [cit. 2017-06-
30]. Dostupny z WWW:
<http://www.medicinalegal.gov.co/documents/88730/4023454/genero.pdf/8b306a85-
352b-4efa-bbd6-ba5ffde384b9>.
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V této souvislosti vyvstava otazka, jak zde definovat nasili na zenach, jestlize

existuje spoleCenska akceptace verbalni agrese.

Podle informacnich stranek strediska pro pomoc obétem domaciho nasili se
nasili déli na ctyfi hlavni typy - fyzické, psychické, sexudlni a ekonomické.
Verbalni Utoky patii do oblasti psychického nasili. Cast&ji se Ize setkat s
oznacenim ,verbalni agrese" nez ,verbalni nasili*. Podle mého nazoru jiz samotné

v 4 7 .s 7 . o . v v v r vy
zarazeni tohoto fenomeénu do jiné kategorie zpusobuje, ze o0 nem nepremyslime
jako o nécem stejné skodlivém, jako je fyzické nasili. Vulgarismy a urazky
chapeme jako priznak nedostatecné nebo nizké osobni kultury. Na ostry tén
hlasu jsme navic zvykli jiz od dob povinné skolni dochdazky - ucitelé totiz casto

. v 7 7 v r o] v . v . O v.
ventiluji své emoce prave timto zpusobem. Postupné si tedy vypeéstujeme vuci
verbalnimu nasili jistou lhostejnost a nadavky Ci urazky si nespojujeme s Ujmou

na druhém clovéku v takové mire jako fyzicky utok.

Diskuse o predstaveni Caza casasueios s ucastniky workshop

Diskuse o predstaveni Caza casasuefos se odehrala brzy po zahajeni dilen, pred
patou reprizou nasi inscenace v Guadalupe. Z organizanich ddvodd probéhla
pouze v rdmci U¢astnikd nadich workshopl. Ukazalo se, ze ne vsichni z nich méli
moznost zhlédnout predstaveni jesté pred zahajenim dilen. V jedné skupiné vidéli
nasi inscenaci pouze Ctyri Ucastnici z celkovych dvanacti, diskuse se tedy
zpravidla stocila na prevypravéni jeho dé&je ostatnim spoluti¢astnikim. V obou
workshopovych skupinach jsme kladli tytéZ otdzky tykajici se dojmd, obsahu a
obecnéjsiho sdéleni pfedstaveni, aviak diskuse nabiraly rGzny smér. Pfesto vSak
mUZeme reakce a komentaie kategorizovat do dvou skupin - jednak jsou to ty,
které se tykaji technickych aspektl ptedstaveni, jednak ty, které souviseji s jeho

obsahem a sdélenim.

Pripomenme zde, ze nase predstaveni bylo pro guadalupské zaky novou
formou divadla. Ackoli totiz vétSina z nich nikdy neméla moznost zhlédnout
profesionalni divadlo nazivo, méli o divadle urcité povédomi diky internetu i diky
tomu, s ¢im se seznamili béhem skolni vyuky. Jak jsme zjistili, nékteri zaci tvori
spole¢né s uditeli kratkd ,predstaveni®, kterd inscenuji u pFilezitosti rGznych

Skolnich oslav a oficialit. Na otazku, jak takova predstaveni vypadaji, jsme se
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dozvédéli, ze ,zaci se nejprve uci text a posléze jej odrikavaji zpaméti.“ Pro nas
to vSe bylo prvni setkani s publikem predstaveni Caza casasuefos a také prvni
prilezitost, kdy jsme si mohli vyslechnout dojmy a komentare lidi, ktefi s nasim

predstavenim ani s autorskym divadlem nebyli nikterak spjati.

Na zacdatku bych chtéla pojednat o vizualnich a zvukovych technickych
prvcich predstaveni, o nichz se Zaci zminovali. Tyto prvky totiz tvori zakladni
podnéty, které na divdky plsobi bezprostfedné a reakce na né nezfidka
predchazi interpretaci obsahu predstaveni samotného. Prvni reakci, kterou
zdlrazriovali téméF vsichni dotdzani, bylo prekvapeni. Jeho zdrojem byl vstup
autorl do prostoru scény. Divaci totiz byli presvédéeni, e v okamziku zahajeni
inscenace jiz budou herci na scéné pripraveni. Ti vSak pfrisli z uplné jiné strany,
nez obecenstvo &ekalo, vysli totiz zezadu hledisté, od divakl. Tento krok pokazdé
- i mimo Guadalupe - zapUsobil stejné: Ihned na sebe soustiedil pozornost
publika. Udiv budily také chybéjici kulisy a kostymy (v pfipadé Kolumbijcl by to
byly bohaté a pestré odévy, které se bézné nenosi), ale také maly pocet rekvizit.
Pro ty, kdo nade predstaveni jesté nevidéli, bylo obtizné pfedstavit si jeho pribé&h
pfi takovém mnoZstvi imagindrnich scénickych prostfedkd. Stiet reality s
oCekavanimi byl mnohdy natolik silny, ze jedna divka priznala: ,[...] PFiSla jsem
pozdé, zhruba pét minut po zahdjeni predstaveni, a kdyz jsem vesla dovnitf,
Fikala jsem si, jestli uz vObec zacali hrat? Vzdyt na sob& neméli zadné
kostymy!™ Rada Ucastnikl hovofila i o nasem pfirozeném chovani na scéné.
Nékteri se domnivali, Zze improvizujeme, coz jsme pokladali za kompliment,
zvlasté dostalo-li se nam jej od publika, které nikdy predtim zadné predstaveni
nazivo nevidélo. Byl to zarover urdity osobni Usp&ch nds, studentl autorské
tvorby, nebot autenticita a vérohodnost na scéné je jedna z nejdulezit&jsich

zasad této discipliny.

Navzdory pocate¢nimu percepcnimu Soku se publikum v nové situaci
rychle zorientovalo. Jak prirozenost hereckého vystupu, tak imaginarnost déjisté
usnadnily divakdim pochopeni odkazt na realitu a umoznily jim zapojit vlastni
predstavivost. Zaci dokazali vyjmenovat mista i jiné prvky, které vidéli, prestoze
nic z toho na scéné readlné nebylo - feka, hory, les, taborovy ohen. Byli
fascinovani rozmanitosti zplsobl vyuziti pfepravek na lahve - jako batohg,

kostek stavebnice lego, kuchyriského stolu, podia nebo automobilové sedacky.
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Kdyz hovorili o stanu vytvoreném z lepici pasky, v némz postavy spaly ve svislé
poloze, tematizovali soucasné problematiku télesné exprese a prace s pohybem.
Diky tomu mohli divaci presné vycist zaméry postav a situace, i kdyz bylo slovni
vyjadreni nedplné. Prekvapivé pro guadalupské publikum bylo i to, ze vsSichni
herci hovofrili Spanélsky. ,Myslela jsem si, ze budete hrat beze slov, jen pomoci
téla, protoze cizinci preci nedokazou recitovat [dlouhé] texty ve Spanélstiné...
Ukazalo se vSak, ze predstaveni bylo vytvoreno velmi jednoduse a srozumitelné
a zadny problém nenastal. A pokud jsme néco nepochopili ze slov, mimika tvare
a pohyb nam pomahaly [...] Dokazali jsme si predstavit panev, nadobi, reku,
prosté vdechno. [...] Kulisy vibec nebyly potfeba. Obé& workshopové skupiny si
povsimly feky, jez méla fungovat jako hranice mezi hledistém a jevisté i jako
déjisté koupele Olgy a Vaclava. Kdyz pfi vypravéni déje predstaveni
spoluti¢astnikim jedna divka zminila, Ze ,Vaclav se svlékl", ti, kdo inscenaci
nevidéli, vykrikli uUdivem. Ostatni jim vSak zahy vysvétlili, Ze Vaclav ve
skute¢nosti pouze udinil pohyb, kterym naznadil, Ze se svlékd ze svych &atd.
MoZnost vidét to, co nebylo na scéné pifimo ukdzéno, kterou méli divaci i tvarci

sami, svédci o aktivni pritomnosti obou stran v inscenaci.

Zapojeni obecenstva podporovala taktéZ interakce s nim. ZAci
nadsené ocenili scénu rozhovoru Vaclava s Oskarem, v niz se herci obraceji na
divaky sedici v hledisti. Zminili rovnéZz druhy Oskartv sen, v némz Oskar pred
zazpivanim pisnicky pozdravi pritomné. V tomto kontextu byly tematizovany i
zvukové aspekty predstaveni. Zaci hovofili o zdroji zvukl, které se v nasi
inscenaci objevovaly. Vzdy to totiz byla scéna. Neméli jsme zadné externi
zvukové zdroje, nahravky ani zesilovace. Chrapani, zpév i dést - vSechny zvuky

vytvareli herci bezprostredné pri predstaveni.

Pravé zminény dést bychom mohli oznadit jako urity fenomén mezi nasimi
scénickymi vykony. Béhem vzniku predstaveni Vaclav prohlasil, ze to je détinska
a primitivni forma interakce s publikem. Pripoustél sice, Ze mladsi cast
obecenstva to miZe pobavit, avéak pfi pomyéleni, Ze tuto scénu budeme hrat i
pred starsimi divaky, se citil trapné. Jak se ovSem ukazalo, scéna budila veskrze
pozitivni reakce, protoze byla pro publikum dodatecnym ozivenim a umoznila mu
zapojit se do spolecné hry. Pravé ludicky aspekt zde ma podle mého nazoru

rozhodujici vyznam a pravé diky nému mdZeme vysvétlit Gspéch nadeho desté.
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Podle nizozemského historika, esejisty a jazykovédce Johana Huizingy patfi hra k
nejprvotné&j$im projeviim lidského jednani a je v tomto ohledu pFedchldcem
kultury.*® Budeme-li pokladat vytvareni desté pomoci tleskani obecenstva nadeho
predstaveni za urdity druh hry ve vySe uvedeném smyslu, miZeme zaroveh
prijmout tezi, ze jsme timto postupem odkazali k pfirozenym, zakladnim lidskym
touham spolulcastnit se jednani. A pripojime-li k tomu nedostatec¢nou
obeznamenost a stycnost s divadelnim uménim, reakce zbavené kriti¢nosti a
odstupu, tedy vlastnosti, jichz se obaval Vaclav, jsou pIlné pochopitelné. Jedna z
guadalupskych jeptiSek - sestra Maira - priznala: ,Bylo az neuvéritelné, jak
Vaclav dokazal ovladnout publikum. Kdyz rekl ,dost', divaci prestali

tleskat." Jestlize hra pIni svou Ulohu, Ucastnici dodrzuji pravidla.

Jinym technickym prvkem inscenace, jehoZz si Zaci Skoly Escuela Normal
Superior Maria Auxiliadora povsimli, bylo rozdéleni scény na dvé c¢asti. Hovorime
zde predevsim o pasazich s monology jednotlivych hrdinl a jejich sny. V kazdém
pripadé déj, ktery se odehraval v predni ¢asti scény, doprovazelo pozadi v
podobé postav pohybujicich se kolem taborového ohné nebo spicich ve stanu.
Jestlize bychom uzili jazyk filmu, mohli bychom zde uplatnit rozdéleni na prvni a
druhy plan. ,Pred vasim predstavenim jsem byla presvédcena, Zze pokud je scéna
rozdélend na dvé casti a v kazdé z nich se déje néco jiného, obecenstvo se v tom
ztrati a nepochopi smysl zadné z nich, vam se to vsak podarilo spojit a stacila
jsem sledovat oba dé&je." Diskutujici U&astnici dilen dale zdUrazfovali vyznam
propracovanych detaild a rytmu, bez nichZ by se pozornost divdkd skuteéné
mohla roztristit. Nase soustredéni a vzajemna podpora na scéné prinesly plody v
podobé technicky prehledného predstaveni. ,Divadelni predstaveni se da udélat i
bez pouZiti fady rlznych materidll a stéle to mizZe byt znamenité predstaveni -
jako bylo to vase. [...] Prostredky, které jste pouzili, byly omezené, zbytek byl

imaginarni, ale nic vic potreba nebylo."

Obdivuhodné je, jak Ucastnici dilen konstruovali své komentare.

Uvédomime-li si, ze jde o spole¢nost, kterd doposud neméla stycnost s

3 Hra je dobrovolna ¢innost, kterd je vykonavana uvnité pevné stanovenych ¢asovych a
prostorovych hranic, podle dobrovolné pfijatych, ale bezpodminecné zavaznych pravidel,
kterd ma svij cil v sobé samé a je doprovazena pocitem napéti a radosti a védomim
"jiného byti", nez je "vSedni zivot". (HUIZINGA, J.: Homo ludens. O pdvodu kultury ve
hfe, Mlada fronta, Praha, 1985, s. 33).
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profesionalnim divadlem, udivi nas, ze z hlediska obsahu ani vystiznosti si jejich
poznamky s vypoveédmi evropského publika nijak nezadaji. A neni to otazka
nasdich zdsahl do komentard zakQ & snad toho, Ze bychom Guadalupské udili
néjakému vzorci, jak se ma hovofit o divadle. Je to disledek vnimavosti a
citlivosti, jimiz se kolumbijsti divaci vyznacuji. Béhem diskusi o predstaveni Zaci
intuitivné hledali nejvhodné&jsi formulace svych myélenek a dojmd o stavbé nasi
inscenace. Jejich postfehy jsou o to cennéjsi, uvédomime-li si, ze nepodléhaji
74dnym predchozim vné&j$im vlivim evropské kultury. Jsou originalni a upfimné,

nebot jsou vysledkem prvniho setkani s divadlem nazivo.

Diskuse o obsahu predstaveni se tocila predevsSim kolem tématu
Vaclavovy zadosti o ruku a Olzina nasledného odmitnuti a také nejasnosti, pokud
jde o vztah Oskara a Isabel. Pozoruhodné je, ze teprve poté, co jsme se vyslovné
zeptali na obecnéjsi sdéleni naseho predstaveni, poukazali nékteri zaci na
postavu Isabel a jeji dilema, ackoli ndm se zdalo, ze se pro Kolumbijce stane
samozifejmym a zaroven nejustifednéjSim nositelem tohoto obecnéjsiho sdéleni.
Byli jsme ohromeni, Ze se oCekavané reakce v tomto ohledu nedostavily, avSak
soucasné jsme si uvédomili nékolik zasadnich skutec¢nosti. Zaprvé jsme hovorili s
lidmi, kteri vidéli zivé divadelni predstaveni poprvé v Zivoté. Snad i my jsme se
dostali do pasti nihilistického postoje k otdzce souladu mezi hercem a divakem, o
némz piSe Ferdinando Taviani®*’, ovéem s tim, Ze se u nds projevila jesté vétsi
nevédomost, pokud jde o pristup k nepoucenému publiku. Zadruhé jsme
pochopili, ze pravé zacina dalSi etapa prace na nasem predstaveni, a to etapa
nejdllezitdjsi, jez se zakladd na zku$enostech ziskanych b&hem jednotlivych
repriz naseho dila. Uvédomili jsme si, kolik toho jesté musime dopracovat a
zpfesnit, abychom zvyraznili vyznamy, které chceme divakim sdélit. Shodli jsme
se i na tom, ze nebudeme obecenstvo za kazdou cenu nutit, aby pfijalo nasi verzi
sdéleni. Moznosti interpretace mizZe byt tolik, kolik je v sale divakl, zUstali jsme
proto otevieni rlznym ndzorim. Jediné, na ¢em ndm zdleZelo, byla jasnost a

pochopitelnost jednani na scénég, jakoz i srozumitelnost predvadéného pribéhu.

Zacnu nyni otazkou vztahu Oskara a Isabel. Problém s pochopenim

jejich vztahu se objevil jiz v kontextu monologl o Uloze jidla v kolumbijské

37 Srov. TAVIANI, cit. 7, s. 266.
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kulture (Isabel) a o ztraté zajmu o vlastni tvorbu (Oskar). Béhem této scény se
oba hrdinové pripravuji na spole¢nou veceri. Kdyz se Oskar dozvida, Ze budou
jist ¢oCku, vyvolava to v ném vzpominky z détstvi. Isabel mu stridavé odpovida
jako jeho partnerka a matka, a to v zavislosti na tom, jestli Oskar zrovna
odfikdva monolog jako dité, nebo jako dospély. Proména jejich vztahu se
odehrdva pouze v této &asti pfedstaveni. Diky pozndmkam zakl jsme pochopili,
Ze tato Cast neni dostatecné srozumitelnd. Pfechod z reality predstaveni do svéta
prednadenych monologl, na uvedené realité nezavislém, zlstal z pohledu
obecenstva nepovsSimnut, o slozitych proménach roli (Oskar-dité, Isabel-
Oskarova matka), které prichazely pfili§ rychle, nez aby je publikum vibec
stacilo zaregistrovat, ani nemluvé. Teprve po dlkladném rozboru dané scény a
dodatecnych Isabelinych otazkach (napf. Kym byla moje postava v té a té chvili?)
byli G¢astnici diskuse schopni vyli¢it sprdvny prib&h udalosti a definovat vztah
postav Isabel a Oskara. Byl to jeden z fady postiehl vnéjsich pozorovatell, ktery

meél vliv na dalSi vyvoj naseho predstaveni.

I pres vySe uvedenou nejasnost bylo obecenstvo jednotné, pokud jde o
prib&h dé&je. Objevovaly se sice drobnéj&i potize s chronologii udlosti, le¢ pro
pochopeni celku nemély vétsi vyznam. Esence popist, tak jak vyplynula z
diskuse s zaky, v zdsadé odpovidala nasemu chdpani pribéhu dila a bylo by
mozné shrnout ji do jediné véty: Dvé dvojice jedou taborit do hor, kde si
prostfednictvi snd uvédomuji své skute¢né Zivotni touhy a olekavani. Chtéla
bych nyni poukazat na scénu, v niz Olga odrikdva monolog o svém cekani na to,
az ji Vaclav pozada o ruku, zatimco Isabel a Vaclav, ktefi sedi v pozadi scény,
spolu zacinaji flirtovat. Problematika diskuse o této scéné spocivala v otazce
volby slov. V jedné skupiné kdosi rfekl, Zze ,Isabel a Vaclav chtéli své pratelstvi
prohloubit®, zatimco ve druhé skupiné, Zze ,Isabel upoutala Vaclavovu
pozornost." Pfemysleli jsme, proC se zaci vyhybali slovu ,flirt". Jak nam Isabel
pozdé&ji vysvétlila, souviselo to predevéim s kolumbijskymi zvyklostmi. ZA&ci
nechtéli obvifovat Isabel z ,flirtovani® s Vaclavem, jenz byl v predstaveni
partnerem Olgy, nebot Fekne-li se v Kolumbii nékomu pfimo, Ze flirtuje s nékym
zadanym, je to urdzka. Ucastnici dilen sice uz védéli, ze Isabel ve skutecnosti
neni Oskarovou partnerkou ani ja partnerkou Vaclava, avSak tim, Zze nase jména
byla totoZna se jmény postav v inscenaci, jsme 2a4kdm znesnadnili konstruovani

komentare tykajiciho se uvedené scény. Nikdo nechtél obvinit Isabel, jednu z
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lektorek dilen, z toho, ze flirtuje s cizim partnerem. Teprve Isabel sama to

musela upresnit a ujistit se, zda zaci mini flirt. VSichni pritakali.

Rada komentdird se tykala i Olzina konecného rozhodnuti. M3
postava v predstaveni netrpélivé C¢ekd, az ji Vaclav pozada o ruku, ale nakonec
jeho zadost odmitne. ,Pak se Olga rozhodla, ze si Vaclava nevezme... Jak je to
mozné?! Vsichni jsme byli presvédceni, ze fekne ,ano'.“ Prekvapilo mé zaujeti, s
nimz se zaci dozadovali jednoznacného vysvétleni tohoto Olzina rozhodnuti.
Podle jejich ndzoru jsme méli na konci predstaveni uvést konkrétni divod.
Vzpominam si, ze se mi jejich zvédavost spojila s reakci na latinskoamerické
soap opery, jejichz obsah se prece povétSinou zaméruje na milostnou tematiku.
Emoce, které vyvolavaly Olziny vdavkové rozmary a nemoznost dopatrat se
jednoznacné odpovédi v predchozich scénach predstaveni - zda se - ponékud
upozadily diskuse o ostatnich tématech naseho predstaveni. Pfimélo mé to
zamyslet se nad mechanismem filtrovani informaci v percepci obyvatel
Guadalupe a jejich hodnoceni na zakladé kultury spolecnosti, v niz Ziji a k niz
nalezi. Zajem o manzelstvi nepochybné souvisi s jejich vychovou v kfestanském
duchu a smérovanim k tradi¢nimu modelu Zivota guadalupské zeny. Olzin pribéh
pro né byl dilezity, protoZe souvisel s realitou: Olga Zila témé&r pét let ve vztahu
s muzem, jehoz milovala, jemuz odpoustéla chyby (dokonce navzdory tomu, Ze z
jeho strany zakousela ponizovani nebo nasili), za néhoz se chtéla vdat a zalozZit s
nim rodinu. Néco ji vSak v realizaci tohoto snu zabranilo. Takové znazornéni
osudd mé postavy nase divaky oslovilo zcela idedIln&, nebot svym schématem
odkazovalo k jim dobre znamé formé - soap operfe - a svym obsahem odrazelo

zivotni realie.

V televizi i v divadle je pfijemné sledovat happy end. Jestlize néco nekonci
Stastné, publikum si zada vysvétleni. Stejné tomu bylo i v pfipadé obecenstva
Caza casasuenos. Olzino konecné rozhodnuti - podobné jako rozhodnuti
zbyvajicich postav - se odvijely od zkusSenosti z druhého snu. Béhem diskusi Zaci
hovorili o Olziné druhém snu jako o ,nesrozumitelném" ¢i ,divném" a pokouseli
se mu v popisu predstaveni vyhnout. Isabel se jich vSak zeptala primo, pro¢

podle jejich ndzoru Olga nepfrijala Vaclavovu zadost o ruku? Tim také zahadjila
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rozhovor o kontroverzni pasazi naseho predstaveni, kterou jsme oznacili jako gay

scene.®®

Olzin ,,zvlastni" sen

V prib&hu prace nad ptipravou predstaveni v Praze jsme mnoho ¢asu
vénovali premysleni, o ¢em by mél pojednavat druhy Olzin sen. Védéli jsme, zZe
stejné jako v pripadé zbyvajicich postav se musi prfimo tykat jejich Zivotnich
rozhodnuti a zahrnovat dlvod jejich zmény, vzbudit v ni vnitfni konflikt.
Pochybnosti o Olziné heterosexualité se ukazaly jako napad, ktery nejenze
korespondoval s obsahem predstaveni, ale mohl byt podnétem k zahdjeni
zajimavé diskuse s divaky ze Santander, pro néz jde o tabuizované téma. O
otdzce konzervativismu oblasti Santander a konfliktu mezi tradicnim modelem
rodiny a partnerskym modelem piSu ve treti kapitole pfFi prilezitosti odehrani
predstaveni Caza casasuefios v jinych méstech tohoto regionu. Zde pojednani
omezim na obsah scény a jeji promény pod vlivem reakci obecenstva v

Guadalupe.

Akce druhého Olzina snu se rozehrava v auté rizeném Isabel, ktera veze
svou partnerku (Olgu) na setkani s rodic¢i. Kromé scény, v niz Vaclav ve svém
monologu oznamuje Oskarovi, ze se ozeni s Olgou, jde o dalsSi fragment, ktery
proel nejvétdimi pfemé&nami a plsobil nejvice obtiZi. O té&chto scénach jsem v
predchozi kapitole nepsala, ponévadz v obou pripadech byly zmény provedeny
predevSim v Kolumbii, z predstaveni na predstaveni, pricemz Vaclav na tomto

monologu pracoval vétSinou sam.

MUj sen se v pQvodni verzi zaklddal na Olziné& zaskoceni a dezorientaci. Ze
zalatku neméla védét, Ze je fidicem Isabel, nikoli Vaclav. Z tohoto divodu si
sedne na zadni sedadlo a vénuje se make-upu. Probihajici dialog nenaznacuje
pohlavi osoby fidici vozidlo. Teprve v okamziku, v némz Isabel po slovech Dame
un besito?3® ota¢i hlavu smérem k Olze, Olga zjisti, Ze hovofi se Zenou. Nasleduje
Isabelina replika, v niz prohlasuje, ze je dobre, Ze Olga neni muz, ze ma radost,

Ze jsou spolu. V té dobé si Sokovana Olga postupné uvédomuje, Ze ji pohled na

38 ¢es. homosexualni scéna
39 ¢es. D&§ mi pusu?
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Isabel vibec neudivil a Ze se s ni citi $tastnd. Proto po zastaveni auta na otdzku

Vamos? sméle odpovida: Vamos.*

Prvni problém, jemuZ jsme &elili, se tykal vyjadfeni vySe zminénych pocitl
mou postavou. Ukdzalo se, ze bez dodatecnych verbdlnich vysvétleni nejsou
srozumitelnd, prestoZe ve stejném okamZiku pronasela Isabel stejné dilezity
monolog. Oskar a Vaclav, které jsme vyuzili jako poucené divaky, dosli k zaveéru,
ze zajimavéjsi nez Sok by bylo ukazani prirozenosti naseho vztahu. Upustili jsme
tedy od prvku prekvapeni, pfi¢emz jsme zachovali plvodni dialogy. Tehdy se
objevilo dalsi dilema - kdyz uz Olgu neprekvapuje vztah s Isabel, nemély by se
zeny po slovech dame un besito polibit? Diskuse na toto téma zapocaly v Praze a
dale pokracovaly v Kolumbii. Isabel ndm vysvétlila, e v Guadalupe se vibec
nemluvi o ldsce mezi osobami stejného pohlavi a Ize jen stézi odhadnout reakce
obyvatel na tuto nadi scénu. To byl samozfejmé dobry dlvod pro to, ji odehréat.
Abychom vsSak nevyvolali pripadny skandal, pro vSechny pfipady jsme polibek do
predstaveni nezahrnuli. Namisto toho Olga prerusi Isabel prohlddenim Verde!*
Tuto verzi druhého Olzina snu méli prilezitost zhlédnout obyvatelé Guadalupe

pred patou reprizu predstaveni.

O kontroverznosti této pasédze svéd¢i jiz sama nechut k jeho
zohlednéni ve shrnuti béhem probihajicich diskusi. Kdyz se Isabel zeptala na
ddvod Olzina kone&ného rozhodnuti, nejodvaznéjsi, presto stale jesté zdrzenlivou
odpovédi bylo: ,Olga snila o Isabel, a potom se Vaclav Olze vyslovil. Ale ona
odpovédéla ne, protoze se citila ztracena.”™ Na Zadost o upresnéni jedna z zakyn
odpovédéla, ze pred zadosti o ruku ma Olga sen, v némz se jede seznamit s
Isabelinymi rodici. Jeji odpovéd’ znéla spiSe jako prosba o potvrzeni z nasi strany.
Isabel vsak nechtéla uUkoly zjednodusit. Zeptala se, co z té scény pochopili, a
kdyz opét obdrzela vyhybavou odpovéd, dodala: ,Nerozumite, nebo se stydite
fict, co jste z toho pochopili?" ,Ano, stydime se," dostalo se nam odpovédi.
Nakonec se Isabel primo zeptala, zda v tomto snu hraly ona a Olga lesbicky.
Prvni reakci byl hluboky nadech, jako by vsichni nahle pochopili, kam mifime.

Potom se vSak hrnula vysvétleni, Ze scéna byla mnohoznacnd, a néktefi ji

40 ¢es. Jdeme.
41 es. Zelend! (Auto, v némz obé divky jedou, se ptedtim zastavuje na semaforu, proto
se Olzina otazka za nasledek, Ze se Isabel vrati k Fizeni vozidla).
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interpretovali jinak. Podnécovali jsme zaky k tomu, aby se podélili o své vlastni
nazory a uvahy. Bylo jich nékolik. Byla vyslovena teorie, Ze je Isabel Vaclavova
sestra, a proto jsou jeji rodi¢e rovnéz Vaclavovymi rodici. Ozvaly se rovnéz hlasy,
ze Olga zacala Isabel nendavidét, ponévadz flirtovala s Vaclavem. Nékdo jiny zase
prohlasil, ze se ,Isabel chtéla Olgy zbavit — jela s ni autem, aby ji zabila nebo
alespon odvezla daleko od Vaclava." Néktefi tento sen chapali jako pokracovani
predchoziho, v némz si ma postava bere Vaclava, a domnivali se, Ze Isabel

prokazuje Olze sluzbu tim, ze ji veze k tchyni a tchanovi.

Hledani silnych emoci, jako je laska &i nenavist, spjatych se spletitymi
vztahy mezi postavami se mi opétovné spojilo s latinskoamerickymi televiznimi
serialy. Pripominalo to shrnuti telenovely. Spolu s dalSimi cleny skupiny
Mravenci/Mravenceni jsme se nestacili divit takto ¢etnym a bujnym interpretacim
jedné scény. Obzvlasté kdyz jsme jak my, tak i sami komentujici védéli, ze
dialogy obsazené v druhém Olziné snu odporovaly vétSiné navrhovanych verzi.
Dovolim si zde uvést jednu odpoveéd, kterd zohledriuje tento interpretacni rozpor
a odkazuje na nase vysvétleni: ,Mysleli jsme, ze v tom okamziku Isabel hraje
muzskou roli, jelikoz Fidila automobil. V této scéné hrdla Vaclava, jelikoz Olze
Fikala mi amor*?, ale zadost o make-up, to, aby se Vaclav nezeptal, nesedélo, a
uz vlibec ne, kdyZ pozadala o polibek! (...) Pravé to jsem v tu chvili nepochopil,

I\\

ale ted uz to zacind davat smysl." Dramatizace udalosti tedy neni zalezitosti
nepochopeni poselstvi scény, ale pouze pokusem o prijeti obtizného tématu ci
opétovné vyhnuti se rozhovoru. Zaujala mne pritom posledni citovana odpovéd.

Omluveni se neznalosti a uznani nasi verze za moznou.

Jestlize z rozhovoru mezi postavami Olgy a Isabel jasné vyplyvalo, Ze jsou
homosexualni par, je obtizné uvérit tomu, ze to divaci nepochopili. Pohorseni
vzbuzovalo téma, jeZz jsme zpracovali, avSak manifestace nevédomi Ci neznalosti
tvofila pouze naivni zastérku, obranu pred mozZnou diskusi. Mam dojem, Ze
obdobné fungoval souhlas s nasi interpretacni verzi - zaci se pokouseli o to,
ukoncit nepfijemné téma co nejrychleji. Spatfuji zde dva druhy naivity Zakd
(nadéje, Ze se vyhnou diskusi) a naivity ve vztahu k nasi skupiné (ocekavani, ze

ukoncime diskusi, jakmile pristoupi na nasi verzi). Naivita je jednou z vlastnosti

42 ¢es. M4 lasko
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spolecnosti Guadalupe, o niz jsem se jiz zminila pfi citovani Petfiny odpovédi pri
sdélovani pfimych reakci na predstaveni. Interpretace, jez jsme slyseli, rovnéz
potvrzuji pfitomnost této vlastnosti ve zplsobu mysleni a rekonstrukce udalosti.
Dle mého nazoru muze byt naivita dileZitou sou¢asti tamé&jsi kultury podmiriujici
percepci skute¢nosti. Je tfeba dodat, Ze naivita miZe byt jednim ze zédkladnich
nastroji sebeobrany kultury pfed ,cizim® - nositelem moZného ohroZeni

domaciho prostredi.

Ve chvili, kdy Zaci pochopili, Zze téma neuzavieme, dokud se konkrétné
nevyjadri ve véci pojedndvané scény, prestali se postupné stydét. Na jejich
opatrné a vyhybavé odpovédi a reakce méla zajisté vliv pritomnost jeptiSek. I
pres pocitovany diskomfort nikdo rozhovor neukondil. Isabel se tedy ptala dale a
tehdy jeden z 74kl odpovédél: ,Nyni, kdyZ se objevuji rizné moznosti definovani
sebe sama, se stava pochopitelnym, co jste chtéli v této scéné ukazat -
homosexualni par jako mozny priklad vztahu mezi lidmi." Bylo to prosté
konstatovani faktu zbavené subjektivniho nazoru, proto se Isabel zdka zeptala,
zda je dle néj takovyto vztah v soucasné chvili jednou z moznosti. Odpovéd’ znéla:
»Ano, nyni je to moznost." Odpovéd znovu znéla ponékud enigmaticky. Na jednu
stranu nas mohla tésit otevrenost a tolerance skryvajici se v téchto slovech, na
druhou stranu absence jasné& formulovaného, subjektivniho nazoru zplsobil, ze
jsme nemohli vyhodnotit, jaky ma mladsi generace obyvatel Guadalupe vlastné
vztah k tématu, jez jsme zpracovali. Uznani homosexualniho vztahu za moznost
mohlo znamenat otevienost dialogu, ale mohlo byt rovné prostym vyrazem
zdvofilosti vi¢i ndm, Evropanim, ktefi reprezentuji kulturu, kterd se stavi k této

problematice otevrenéji.

V diskusi na toto téma jsme ddale nepokracovali, jelikoz zkoumani
soukromych postoji a nazorl nebylo nasim hlavnim cilem. Chtéli jsme, aby Zaci
v rdmci shrnuti uprfimné rekli, co vidéli a jak zhlédnuté predstaveni pochopili. Jak
drive uvedené dialogy ve snové scéng, tak i kratkda vymeéna replik mezi Olgou a
Vaclavem odporovaly vétsSiné verzi navrhovanych uUcastniky diskuse. Z tohoto
divodu nadm velmi zédleZelo na odbourdni studu a na otevieném definovani
situace. Stejné jako v prib&hu seminafd Dialogického jednani se Iépe sly$ime a
chapeme, kdyz vyslovujeme slova nahlas, ne pouze v hlavé. Mluveni nahlas

umoznuje ziskat svobodu a odvahu, co se obsahu vypovédi tyce. Stalo se tak i v
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pribé&hu diskuse v Guadalupe. Kdyz pominul prvni gok vyvolany otevien&
podanym tématem, zacali Uucastnici diskuse hovofit o problematické scéné jistéji

a konkrétnéji. Jiz nepotrebovali podnécovat.

Po konstatovani, ze ja a Isabel jsme hraly lesbicky, se nam dostalo
takovéhoto vysvétleni, pro¢ Olga odmitla Vaclavovu zadost o ruku: ,Olga byla
dezorientovana, jelikoz nevédéla, zda chce zenu, ¢i muze - a to bylo divné. (...)
Nakonec se rozhodla pro zenu."“ Na tato slova zareagovala jind osoba a dodala:

~Nerozhodla. Tahle linka z(stala oteviend, je to jako: pristé uvidite.

ZUstat, ¢i odjet?

Diskusi jsme zakonCili dotazy, jaké dojmy zanechal obsah predstaveni a
zda ma nékdo néjaké poznamky k vyznéni celku. Soucasti diskuse, jez je
nepochybné hodna zminky, byly snahy zak{ nalézt v prestaveni symbolické
vyznamy. Jeden z budoucich pedagogd navézal na Vaclaviv monolog a zdGraznil
metaforu batohu jako mista, v némz shromazdujeme své Zivotni zkuSenosti a
nosime je s sebou. Jde pravé o fragment onoho dialogu, ktery byl pri zkouseni a
jednotlivych predstavenich hry neustale ménén. Vaclav vysvétluje Oskarovi, co
ho vede k rozhodnuti oZenit se s Olgou. Hledani dobrych divod{, jez by se
zakomponovaly do plvodniho autorského Véaclavova textu, se ukdazalo byt
obtiznym Ukolem a nedosahovalo oéekavanych vysledkl. Z tohoto divodu Vaclav
velmi ¢asto zcela pretvofil svij monolog, vypustil z néj véty a ptidal nové. Takto
dodlo k tomu, Ze metafora batohu se vibec neobjevila v reprizach pfedstaveni

odehranych v Ceské republice.

«[Je tfeba] radovat se z kazdého okamziku a pfriliS nemyslet." Tyto
odpovédi jsme slySeli na zacatku, kdyz jsme se zeptali na to, co predstaveni
sdéluje. Byla to zjevna zevsSeobecnéni, z nichz Slo jen velmi obtizné vydcist
mysSlenku autora vypovédi a jez nebylo mozné vztahnout na predstaveni. Z
tohoto dlvodu jsme opé&tovné pozadali o konkrétni odpovéd: ,[Je tfeba] bojovat
za své sny, protoze jste mluvili o opusténi zemé. Stoji za to bojovat, i kdyz to [v
zahranici] neni snadné, ale nic neni nemozné." Prestoze to zni znacné chaoticky,
vyse uvedené vyjadreni se tyka druhého Isabelina snu, v némz ukazuje rozdily

mezi ocekavanimi od zivota v Evropé a skutecnosti. Isabel pfi praci na druhém
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snu a zavérenym monologem peclivé volila slova, aby zdlraznila, Zze Zivot v
Kolumbii rovnéz nabizi fadu moznosti a neni tfeba hledat je v zahranici. Co je
zajimavé, stejné jako v pfipadé gay scene i zde se percepce divak( zdala byt
selektivni - publikum pretvarelo ty fragmenty predstaveni, které neodpovidaly
jeho nazorovému nastaveni. ,[Budes Celit] radé obtizi, pokud opustiS svou zemi a
nékdy se budes chtit vratit - pravé to potkalo Isabel. Vezmeme-li to kolem a
kolem, je lepsi odjet [z Kolumbie]." Pro¢ navzdory vynalozenému Uusili a
naléhavym slovim v Isabelinych monolozich v nich Z&ci stale spatiovali

podnécovani k odjezdu z rodné zemé?

Mozna to ma spojitost nejen s drive zminovanou evropskou kulturou a
jejim komplexem, ale rovnéz s osobnimi sny divakd, ktefi v této kultufe dospivaji.
Je treba mit na paméti realie zivota v Guadalupe - fyzickd prace, rodina, mizivé
Sance na vyssi vzdélani. Pri téchto perspektivach se veskeré moznosti nachazejici
se za hranicemi mésteCka zdaji lepSi - nemluvé o téch, jez nabizi Evropa.
Dovolim si predesttit tezi, Ze z tohoto dlvodu se Zaci mimoradné snazili nevydist
skuteény smysl Isabelinych monologl. V opaéném pfipadé by minimalné &ast
zivotni vize, v niz byli vychovavani, byla zpochybnéna. Soucasné to vSak
neznamena, zZe tento vyznam nezaznamenali. Postavili se k nému stejné jako k

otdzce homosexuality — zaznamenali ho, ale nechtéli jej komentovat.

Nasi skupiné i v tomto pripadé zalezelo na tom, aby vesSkeré Uvahy a
zavéry, i ty nepohodiné, byly vyfleny nahlas. Jako autofi jsme rovnéz chtéli
ziskat zpétnou vazbu - v jaké mire je to, co ukazujeme, pochopitelné a co je

jesté potreba, aby bylo vyznéni predstaveni jasnéjsi.

Isabel se =zeptala na odkazy na skuteCny Zzivot obsazené v
predstaveni. Prirozené postavou, s niz se mohli Uclastnici debaty predevsim
identifikovat, byla sama Isabel. ,[Fragment], kdy Isabel mluvi o odjezdu ze zemé
a o tom, co ji rikaji lidé, s nimiz se setkala, jsem brala jako [jeji] skutecné
zkusenosti." Autorka této vypovédi méla pravdu. Stejné jako zbyvajici ¢lenové
skupiny Mravenci/Mravenceni, ¢erpala Isabel z vlastnich zkuSenosti a diky formé
nadeho predstaveni byl tento tviréi, osobni prvek viditelny a srozumitelny i pro
divédky. Jind osoba rozvijejici myslenku své prfedchidkyné prohlasila: ,Rodina

[postavy Isabel] téZce pracovala, aby ji umoznila odcestovat do zahranici, proto
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kdyz uvazuje o navratu, vi, ze bude bran jako porazka - k tomuto se my,
Kolumbijci, miZeme vztdhnout (...)." Tato vypovéd jasné ukazuje, Ze mladi
obyvatelé Guadalupe dobfe chapou osudy a intence kolumbijské hrdinky Caza
casasuenos. Nesouhlasi vSak s tvrzenim vyréeném v jejim zavére¢ném monologu
- védi, Ze rozSifovani moznosti je vykoupeno tézkou praci, proto se nesmi téchto
moznosti vzdat. ,Musime presné védét, co v ZzZivoté chceme, a védét, kam
sméfujeme, a z obti%i a problémd musime vyvodit zavéry, z nichZ se budeme udit
vytvofit takovou budoucnost, jakou chceme.“ Zpusob, jimZ rozumim vyse
uvedenym sloviim, je spjat s dfive popsanou specifi¢nosti prostfedi Gc¢astnikd
workshopu. Jako osoby ve vétSiné pochazejici z chudych rodin spatfuji a vzdy
budou spatrovat lepsi Zivot za hranicemi Guadalupe. Postava Isabel, jez cestuje
po svété, je ve vztahu s Evropanem, ale chce se vratit do Kolumbie, je pro né
osobou, kterd nedokaze vyuzit velké moznosti, jez ji zivot nabidl, a neodnasi si
ponauceni z prekdzek, jimz Ccelila. Pokud chtéla zdstat v zemi, musi se
rozhodnout brzy, stejné jako Vaclav se musi vyslovit Olze driv, nez zacne mit
pochybnosti. Neni zde Cas zamyslet se nad zménou rozhodnuti poté, co bylo
prijato, na hledani toho, co potrebujeme, abychom se citili v zivoté naplnéni. A
kdo tento ¢as ma, zije v luxusu, ve svéte cizim realiim malého méstecka v oblasti

Santander.

Z vypoveédi tykajicich se scén Isabel nelze okamzité vyvodit zavér, ze jeji
volba byla publikem negativné ohodnocena. Z&ci konstatovali, Ze ,je potfeba byt
velmi otevienym a svobodné myslicim clovékem, abyste pfijali to, co se nam
déje." Lze tedy uznat, Ze se jeji Fizeni snazili shrnout co nejobjektivnéji - bez
ohledu na to, zda postava Isabel bude v zahranici, zda se vrati do zemé&, se musi

pocitat s disledky, jeZ ovlivni jeji budoucnost.

Zavéry a paté predstaveni

N&které z citovanych komentafl dokladaji, Ze se mezi zaky objevily dost
nekompromisni nazory tykajici se osobnich voleb a planovani budoucnosti. Avsak
z kazdé strany, pokazdé, kdy jedna odpovéd znéla ostreji, padala slova
zmirnujici jeji vyznam. DalSi vypovédi jiz takto definitivné neznély. Mozna to
bude proto, ze se bezprostfedné netykaly Isabeliny postavy a zZivota v Kolumbii.

Jednim z ptikladd mGze byt komentaf navazujici na celkovy vyznam snovych
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scén: ,Nékdy, pokud se to, na co jsme tak dlouho cekali, skutecné stane,
myslime si - ted’ uz ani nevim, zda to ted’ chci, nebo ne (...), na cesté k tomuto
cili se stane spousta véci, které zméni nase touhy a cile." Vétsina divaka, jiz se
zUcastnili diskuse, s timto tvrzenim souhlasila a uznala, zZe to vlastné byla hlavni

mysSlenka predstaveni.

Pokud uvazuji nad pribé&hem diskuse, ponékud mé zardZi mechanismus
poskytovanych odpovédi a dvojznaény zplsob vnimani komplikovanéjsich &asti
predstaveni. At uz jde o diskusi o Olziné sexualité, nebo otazku cesty za
vlastnimi sny v pfipadé Isabel - pomoci vyhybavych odpovédi se publikum
snaZilo nalézt rovnovahu a zlstat v hodnoceni voleb jednotlivych postav
nestranné. Soucasné se vSak v ramci tohoto usilovani o objektivitu objevily v
tvrzenich jisté rozpory. Z diskuse napriklad vyplyva, ze mame svoleni ménit své
cile a touhy pod podminkou, Ze to neni vykoupeno Usilim jinych osob. Od sn{,
jejichZz splnéni nam bylo nékym umoznéno, by se nemélo upoustét, nemély by se
ménit. Jak je tedy mozné svobodné zit, kdyz volba, jak zit, je omezena?
Odpovédi 74kd Escuela Normal Superior Maria Auxiliadora pravdé&podobné vibec
nemély za cil si vzajemné odporovat ani zacinat filozofickou diskusi o podobé

lidského zivota. K ¢emu tedy byly?

Pokud pfijmeme vychodisko, ze minimalné jistd ¢ast vypovédi zakd byla
projevem obrany, stanou se principy, na nichz byly formulovany jejich myslenky,
a priciny jejich rozporu srozumitelnéjSimi. Navazuje zde na ,obranu®, o niz jsem
drive psala v kontextu Uvah o naivité kolumbijské spolecnosti. Je to obrana pred
tim, co reprezentujeme my. V tomto pfipadé to neni dobré, nebot je to evropské,
a predevsim cizi. V diskusi jsme se vénovali tabuizovanému tématu (sexualni
orientace) a modelu zivota (zavrzeni moznosti zivota v zahranici), stejné tak
jsme pozornost vénovali kulturnim vzorcdm*® v Guadalupe. Natukli jsme je, ale
ne ,narusili*, ponévadz jsme je nezamysleli ménit. Jak predstavované scény, tak
i pozdéjsi diskuse se tykaly pouze predstaveni, tedy udalosti, jez se odehravaly
ve fiktivnim svété. Tato diskuse byla potreba, ponévadz tvorila komentar k
nasledujicimu jevu: setkdni dvou kultur. Situace, jez byla vyhodnocena jako

ohrozeni jedné z nich, vyvolala obrannou reakci - odmitnuti akceptovat

43 Pojem kulturni vzorec pouzivdm v duchu Ruth Benedictové jako vice & méné ustaleny
o . 7 ré v z ’ 7 . Ve, 1 .
zpusob jednani a uvazovani v ramci urciteho kolektivu.
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predstaveny obsah z dlivodu, Ze neodpovida vlastni kultufe. Takto se prohloubilo
rozdéleni na nds a na né. Obrana vsSak predpokladala zmirnéni reakci
prostiednictvim pokusl o objektivizaci komentaFl. Dle mého ndzoru to byl projev
zdvofilosti a tolerance vi¢i ndm, hostim. Nebyli jsme ptece ,cizi® ve smyslu
vetrelcd ¢&i turistl. Nade vztahy s obyvateli v Guadalupe a jinych mést oblasti
Santander, kterd jsme navstivili, predevSim upravovaly zasady pohostinnosti.
PFitom jsme se mezi U&astniky workshopd t&Sili zvy$ené vaZnosti, jako ucitelé.
Vynechani slova ,flirt", aby se Isabel neurazila, bylo dle mé& zplsobeno praveé
Uctou.

Obranna reakce je kliCova pro udrzeni stability vlastni kultury. Nelze
opomenout, ze v navaznosti na definici kultury spolecnosti uvedené na zacatku

4 znamena vymezeni se vU¢ obecnému modelu mysleni odpor proti

kapitoly
uznavanym hodnotdm dané spolecnosti a mlze vést k vylouceni jednotlivce z
této spolecCnosti. Nase predstaveni samoziejmé nebylo zadnym postulatem,
nesnazili jsme se ptimét obyvatele Guadalupe ke zmé&né nazorl, nebyli jsme tedy

realnou hrozbou pro jejich kulturni stabilitu.

Problematika odli$nych kultur, vztahl utvofenych mezi ndmi a skupinou a
nadseni ze vSeho, co je evropské - toto vSechno prispélo ke komplikovanému
zplsobu vnimani nadeho predstaveni U¢astniky diskuse. Jakozto ucitelé a autofi-
herci jsme se pokouseli primét je k reflexi, k vyjadreni vlastniho nazoru. Pro nas
byl nejddlezit&jsi otevieny dialog a alespori ¢aste¢né zaujeti postoje vic&i viem
zminénym tématim - ¢&ili obecné potvrzeni o jejich existence. Dle mého nazoru
to Ize pokladat za prvni kok ve sméru uvédoméni si, ze vlibec nemusi usilovat o
stanoveny zpuUsob uvaZovani a percepci skute¢nosti, v niz Zijou, ponévadz tato
skuteCnost prosla potfebnymi zménami bez ohledu na to, zda ziji ve velké
metropoli, nebo pouze v malém méstecku. Nakonec spocivd pravé na nich,

=

jakozto mladé generaci, vytvoreni budoucnosti ,takové, jakou chtéji®.

Jak samotna debata, tak i misto pro predstaveni mély obrovsky vyznam
pro utvareni naseho predstaveni. Pri paté reprize, kterd se konala pred cirkevni

stavbou, a tedy v samém srdci Guadalupe, se sesla velka divacka zakladna.

44 Srov. s. 25.
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Zména mista ze salu v budové sSkoly na kamenné schody a ulici soucasné
znamenala nové moznosti. Nové misto od nds vyzadovalo technickou
reorganizaci, mimo jiné vynechani svételnych efektl, jez jsme vyuZzivali b&hem
snovych scén, C¢i podani zadosti o uzavieni ulice po dobu konani naseho
predstaveni. Prestoze jsme zadost na policii podali se znacnym casovym
predstihem, bylo ohrazeni pfivezeno a postaveno az v okamziku, kdy predstaveni
probihalo. PFinaselo to s sebou chaos a hluk, které divdkiim zt&Zovaly percepci.
Obdobné to bylo s pravidelné projizdéjicimi motocykly. Podarilo se nam vsak tyto
a dalsi prekazky vyuzit v predstaveni. Zataras postaveny policii poslouzil jako
symbolickd hranice, jiz ve snu prekracuje Vaclav a snazi se polibit Isabel, a

kolem projizdéjici vozidla byla oznacena za ,ryby v rece".

Paté a posledni predstaveni Caza casasuefios v Guadalupe rovnéz
znamenala, ze jsme jiz nabyli jisté zkuSenosti s taméjSim obecenstvem (reprizy a
diskuse) a na tomto zakladé jsme mohli provést dil¢i zmény v samotném
predstaveni. Ve vétSiné se tykaly Upravy expresivity, zpresnéni obsahu i
vyrovnani tempa. Na zaklad& &etnych komentdfd o tom, jak chladné plsobi
vztah postav Olgy a Vaclava, jsem se snazili rozvinout vztahy nasich hrdind, coZ
rovnéz napomohlo zesilit Olzinu motivaci uzavrit snatek a prohloubit jeji
dezorientaci vyvolanou druhym snem. Oskar a Vaclav se skvéle naudili vyuzit
momenty, v nichz scénické zerty fungovaly nejlépe, zatimco Isabel a ja jsme se
rozhodly pridat dalSi prvek do scény druhého Olzina snu. Po vyslechnuti tolika
interpretaCnich verzi nasi scény jsme doplnily polibek. Tato variace méla
poslouzit jako experiment — chtéli jsme zjistit reakce divakd, a to predevéim téch,
ktefi uz predstaveni drive zhlédli. Polibek byl natolik diskrétni, ze prestoze jsme
zaslechli tlumené projevy prekvapeni, nevzbudil u obyvatel Guadalupe pohorseni.
Tak, jak jsme o&ekdvali, G&astnici workshop( patfili k té &asti publika, jeZ tuto
zménu zaznamenala. A pouze tato ¢ast méla pozdéji odvahu se pozdéji zeptat,
zda se polibek skutec¢né odehral, nebo se jim to pouze zdalo. Bezprostirednost
této otdzky nas potésila, nebot to znamenalo, Ze diskuse spinila sv(j Géel a zaky
trochu osmélila. Reakce jeptisek nas rovnéz neudivila - tuto déjovou linku micky
presSly. To, ze se k tomuto nijak nevyjadrily, bylo pravdépodobné motivovano i
tim, Ze jsme predstaveni hrali naposledy a dalsi den jsme z méstecka méli odjet.
Jakékoli pokarani ze strany mistnich autorit by jiz nemélo zadny smysl a

kontroverzni moment bylo mozné pokladat za prelud.
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Guadalupe bylo nejenom mistem, v némz byla odehrana premiéra naseho
autorského predstaveni Caza casasuefos, ale rovnéz mistem, v némz jsme diky
divdakdm mohli prejit na daldi Grover tviréiho procesu. Zpracovani celku ndm
zabralo velké mnoZstvi ¢asu a dle Petry ziskalo svou prilomovou formu pravé pfi

paté reprize pred kostelem v Guadalupe.
Pri prilezitosti této reprizy jsme si potvrdili, Ze pro vytvoreni predstaveni

neni potfeba spousty dekoraci ani rekvizit, ale dokonce ani samotné budovy,

kterd v chapani Kolumbijct neni nedilnou souddsti pojeti divadla.
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KAPITOLA III
Reprizy Caza casasuenos v Kolumbii — dalSi zmény - ¢eska premiéra
Musime pojimat jednotlivce tak, jak zije ve své kulture, kulturu jako prozitek
jednotlivce.
(Boas 2001; 3)

Floridablanca a Bucaramanga

Po skoné&eni workshopt jsme odjeli z Guadalupe a zahajili tydenni cestu po
Santander s cilem prezentovat a propagovat projekt Autorské divadlo v komunité
bez divadelniho povédomi. Celkem jsme navstivili tfi mésta: Bucaramangu -
hlavni mésto oblasti, San Gil a Baricharu. S kazdou dalSi reprizou byly do naseho
predstaveni vnaseny dalSi a dalsi zmény. Tykaly se predevsim intenzity
jednotlivych scén, dynamiky celku a rozvoje postav. Opakovani stejnych situaci a
intenci od nas vyzadovalo neustdle hledat motivaci jednani postav a jejich voleb.
Chté&li jsme zachovat tvir¢i a autorskych charakter naseho predstaveni - v
opacném pripadé by se totiz zménilo v obycejné predstaveni dramatického

divadla.

Spoustu ¢asu jsme vénovali vnitinim konfliktdm, jejich aktudlnost
podminila nasi angazovanost a aktivni pritomnost na scéné. Pritom jsme stale
lépe poznavali samotné postavy. Jakozo herecka-autorka jsem poprvé
zaznamenala drastickou proménu mé postavy béhem predstaveni pro zaky
Colegio Santa Isabel De Hungria ve Floridablance, nachazejici se na okraji
Bucaramangy. Doslo k tomu zcela neocekavané: z romantické a naivni divky
snici o svatbé - na jejiz osobnost jsem si zvykla v Guadalupe - jsem se nahle
proménila v zenu stizenou obsesi, jez udéla vSe pro to, aby dosahla svého cile. V
dusledku: ma dezorientace po druhém snu méla takfka komicky charakter. Tuto
promé&nu povazuji za automatickou reakci vyvolanou ptizplsobenim se novym

podminkam, v nichZ dosavadni forma exprese postavy prestala fungovat.
Kli¢ovou roli v tviré&im procesu sehrali samozfejmé divaci. Ve Floridablance

jsme zaznamenali, nakolik zésadni vyznam maji nejen reakce divakl, ale také

jejich mnozstvi, vék a energie. V Colegio Santa Isabel De Hungria jsme dvakrat
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odehrdli predstaveni ve skoleni aule, ale byly zde jiné prostorové a akustické
podminky nez v Guadalupe. Aula méla vysoké stropy a jeji rozloha byla vétsi.
DalSim ztizénim bylo umisténi salu pfimo pod stfechou budovy. S chybéjici
klimatizaci a pFi otevienych oknech ve vice nez tficetistuprnovém vedru bylo

predstaveni vyzvou jak pro herce, tak i pro samotné divaky.

Vétsinu divak{ tvofili teenagefi a déti ve véku 9-10 let, od nichZ nebylo mozné
ocekavat ticho a soustredéni po dobu 50 minut. Fyzické Usili, jez jsme vynalozili
pfi predstaveni ve Floridablance bylo nesrovnatelné s predchozimi predstavenimi.
Museli jsme mluvit hlasit&ji a ddraznéji, nadsazovat vedkerd gesta a soucasné
hlidat rytmus predstaveni. Nyni jsme jiz nemohli vyuzit pomoc zkusené divacky
Petry Osvaldové, ktera nam v Guadalupe ochotné sdélovala dojmy z jednotlivych
repriz. Po jejim odjezdu jsme se mohli spolehnout pouze na vzajemné postrehy,

které vychazely zejména z pozorovani divaka*.

Reakce divak( byly podobné t&m, které jsme znali z Guadalupe, prestoze
vykazovaly znamky vétSi odvahy a bezprostfednosti. Nejednou jsme museli
dlouho c¢ekat, nez utichne smich a hlasité komentare. Divaci vyzadovali interakci
a vibec se nepokouseli své poznamky sdélovat diskrétn&. Kdyz v zavéreéné
scéné Vaclav poklekl pred Olgou a pozadal ji o ruku, bylo slySet vykriky Zenské
¢asti publika: ,Si™* Na druhou stranu, kdyZ se tempo predstaveni zpomalilo,
napriklad pri pfechodu mezi snovymi scénami, davali nam divaci rychle najevo,
7e se zacinaji nudit. PFi¢iny podobnych reakci Ize spatifovat ve véku divak(. Mladi
lidé rychleji ztraci zajem, priCemz maji tendence provokovat a upozorfovat na
sebe okoli - odsud tedy hlasité komentare, které nejednou prehlusily nase
repliky. Na rozdil od dospélych vsak maji také odvahu, podivovat se nad
skutecnosti a bez priliSnych omezenich reagovat na neocekavané situace. Déje
se tak proto, Ze si jesté nestihli osvojit modely chovani v konkrétnich situacich

(zde: sledovani predstaveni) prijatych vlastni kulturou.

4> Tamara, kterd v predstaveni nelcinkovala, méla na starosti pofizovani filmové
dokumentace, a to i béhem predstaveni. Proto v jejim pripadé nelze hovorfit o Uloze
zkuseného divdka, nebot jeji pozornost byla rozdélena a navic diky kamefe uréitym
zplUsobem oddalena.

46 &es. Ano!
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Odkaz na problematiku kultury a jejiho vlivu na formovani mladé generace
zde neni ndhodny, protoze pravé kulturni ramce zde sehrdly podstatnou roli pfi
vnaseni zmén do predstaveni hranych v Bucaramandze. VySe zminéna skola
Colegio Santa Isabel De Hungria byla vedena jeptiSkou - sestrou Glorii Marii
Arbeldez Hoyos*’. Navzdory olekavani nepfipominala Zadnou ze sester, které
jsme poznali v Guadalupe. Nenosila habit, pouze kalhoty a na kontroverzni obsah
naseho predstaveni reagovala navrhem ne jednoho, ale dvou dalSich moznych
predstaveni pro Skolni mladez. Jak k nasemu projektu, tak i k samotnému
predstaveni pristupovala mimoradné entuziasticky a nic neméla proti vyznéni
druhého Olzina snu. Vyvodili jsme z toho, Ze musela byt zkusena a vlivna
jeptiSka, kdyz si jako reditelka katolické Skoly mohla dovolit nosit svétské
oble¢eni a prerusit vyuku kvdli pFedstaveni. Tvofila vyjimku mezi cirkevnimi
predstaviteli, s nimiz jsme se setkali. Ve srovnani s ni tleskal knéz, ktery byl
rovnéz mezi divaky, podstatné zdrzenlivéji. Nezaslechli jsme vsak ani jedno

kritické slovo ke Caza casasuefos.

Je treba zde uvést, ze po paté reprize v Guadalupe a absenci jednoznacné
negativnich hodnoceni vyse uvedené verze gay scene jsme se rozhodli ponechat i
ji v nové formé. Reakce na tuto scénu byly ve Floridablance silné. Pri polibku bylo
ze vech koutl auly slyset, jak divaci zadrzeli dech, a vykfiky prekvapeni. MladeZ
presné nevédéla, jak ma reagovat. RozhliZzeli se kolem, rozpacité se usmivali,
Septali si mezi sebou - byl to asi jediny moment, kdy jsme neslySeli jejich
komentafe. Nikdo vdak, vletnd ptitomnych uditell, na tuto scénu vyrazné&ji
nezareagoval. Nikdo neprotestoval ani neopustil aulu. Jako autori jsme
neoCekavali extrémni reakce, ale predpokladali jsme vétsSi potize s tolerantnim
pristupem vzhledem k silné katolickému razu oblasti Santander. Nase

predpoklady se naplnily, avsak ne v misté, kde jsme to ocekavali.

Konzervativismus a svoboda nazort
Vysvétleni vyse zminénych, pomérné mirnych reakci publika Ize
samozifejmé nalézt jiz v uvedenych zasadach pohostinnosti ¢ samotném

schvaleni predstaveni reditelkou Skoly. Dle mého nazoru vSak absence zjevnych

4’ Diky doporudeni matky prfedstavené jeptiSek z Guadalupe jsme dostali nabidku uvést
nase predstaveni a usporadat ukazkovou hodinu dilen ve spfiznéné Skole ve Floridablance.
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protestl pro predstavovanému obsahu neznamend, Ze neexistuji ve védomi
divakd. Teprve v hlavnim mésté oblasti, Bucaramandze, jsme se setkali s vlivem

konzervativniho modelu mysleni.

Konzervativismus chdpu jako ideologii, jez predpoklada evolucni (nikoli
revolu¢ni) charakter kulturné-spolecenskych zmén a zaklddd se na udrzeni
kontinuity tradice a hodnost dané zemé. Silny konservativismu v Santander ma
své zaklady v historii Kolumbie 20. stoleti. V poloviné minulého stoleti zacal
vnitini ozbrojeny konflikt mezi liberdlni a konzervativni stranou. Toto obdobi je
nazyvano La Violencia®® a v jeho dusledku se v 60. letech utvofily skupiny zvané
guerillas®, které jsou dodnes realnou hrozbou pro mir v Kolumbii. Rozsitily se v
opozici k primeéri zakoncujicimu La Violencii a oficialné hlasaly socialisticka,
marxistickd a komunistickd hesla. Za obét jejich konani vSak padli nevinni
civilisté (obvykle obyvatelé venkovnskych oblasti). Guerillas existuji dodnes a
jsou zndmé vrazdé&nim, unadenim, nasilim & loupenim. Z tohoto ddvodu se
veskera revolu¢ni hnuti v Kolumbii zacala spojovat predevsim s bezohlednosti a
ukrutnosti gueril. Stejné tak levicovd hnuti a ideologie liberalismu > nabyly
pejorativni vyznam, coz umoznilo rozsifeni jinych koncepci, jako je napriklad
pravé konzervativisumus. Santander, jakozto region osidleny zejména
venkovskym obyvatelstvem, byl ¢astym cilem GtokU guerillas, proto je zde

stupefi odporu vu¢i liberdlnim ideim mimofadné vysoky.

Ve Floridablance jsme diky zdvorilosti a vlivu sestry Glorie na zakladni
Skole dvakrat odehrali Caza casasuefios. BEhem naseho pobytu jsme byli pozvani
na setkdni s doktorkou Anou Fernandou Uribe Rodriguez, zastupkyni dékana
katolické fakulty na Universidad Pontificia Bolivariana v Bucaramandze'. Setkani
se tykalo projektu nasi skupiny a moznosti uskutec¢néni cyklu paradivadelnich
workshopl pro studenty. BohuZel jsme z &asovych divodi byli nuceni tuto
nabidku odmitnout. Uribe Rodriguez se vsak velmi zajimala o nasi Cinnost v

Guadalupe a takrka okamzité navrhla, abychom alesponi odehrali predstaveni i

48 es. Nasili

49 Jde predevéim o maoistickou Ejército Popular de Liberacion (EPL), Ejército de
Liberacion Nacional (ELN) a o Fuezas Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC).

>0\ tomto pfipadé chapu timto pojmem ideologii, jez propaguje demokratické hodnoty,
lidska prava, soukromé vlastnictvi a volny trh.

>1 Toto setkani ndm diky institucionalnim vazbam umoznila sestra Gloria.
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zde. Pro tyto Ucely nam byla zpfistupnéna aula Auditorium Maximum, kde jsme
meéli nasledujici den vystoupit.

Pfed koncem setkani se na nas pani doktorka obratila se zadosti o shrnuti déje
predstaveni a ukazani jeho c¢asti. Vysvétlili jsme ji tedy, o ¢em hra pojednava,
nacez ji Tamara na fotoaparatu prehrala Usek reprizy natocené ve Floridablance.
Jednalo se pravé o scénu druhého Olzina snu. Reakce nas prekvapila - byli jsme
pozadani vynechat v této scéné onen polibek. Ana Fernanda Uribe Rodriguez
nam vysvétlila, Ze ona osobné nema nic proti zobrazovanému obsahu, ale dalsi
vedouci fakulty by s nim nemuseli souhlasit. Nachazeli jsme se prece na katolické
univerzité, jez zajistovala kontinuitu tradice a kfestanskych hodnot, jimz forma

gay scene, jez byla soucasti tohoto predstaveni, neodpovidala.

Po opusténi univerzity jsem zahdjili skupinovou diskusi nad opétovnou
zménou uvedené scény. Nas udiv se nevztahoval na predmét zadosti — i tak byl
polibek pridan az po paté reprize hry, jeho vynechani tedy nebyl problém. Udivila
nas cenzura. OvSem, jednalo se vlastné o jasné stanovené hranice, jez jsme
nesmeli prekrocit, ale doslo k tomu na misté, na némz jsme to nejméné cekali.
Na vysoké sSkole, ktera formuje mladé, ale prece jen uz dospélé lidi. Sama jsem
tuto situaci oCekavala po odehrani prvniho predstaveni v Colegio Santa Isabel De
Hungria. Pro mne osobné by bylo pochopitelnéjsi, kdyby pozadali o cenzurni
zasah ucitelé zakladni Skoly, aby liberalni ideje nebyly Sifeny mezi vnimavymi
détmi. Neporozuméla jsem tedy potfebé upravit obsah odporujici katolické
doktring v pfipadé dospélych osob. Isabel mdj nazor sdilela. UvaZovali jsme o
funkci univerzity jako prostoru nejen intelektualniho, ale i svétonazorového
rozvoje. Cenzura predstaveni, i takto nepatrna, by se rovnala souhlasu s
podporou ideji, jez se vedeni Universidad Pontificia Bolivariana snazilo vstipit
svym studentim.

Nabizi se zde otdzka na toleranci a otevrenosti dialogu mezi tradici a modernitou.
Pfedevsim se vSak nabizi otazka vhodného mista, kde by mél byt takovyto dialog

uskutecnén, kdyz vysoka skola odmita tuto roli prevzit.

Druhy Olzin sen byl opét predmétem diskuse. Drive prosazovali doplnéni
polibku do scény Oskar a Vaclav s tim, Zze bez néj nebude scéna cCitelna a presna.
Mozna méli pravdu, jelikoz zastupkyni dékana postacilo pouze vynechani tohoto

prvku, aby pro ni tato scéna ztratila kontroverzni charakter. Byli to rovnéz Oskar

64



a Vaclav, kdo protestovali, kdyz jsme se spolu s Isabel zamysleli na tim, zda
pristoupime na pozadavek univerzity. Oskar tvrdil, ze nas projekt nemél ani
nema za cil manifestaci konkrétnich hesel, jez by byla v opozici ke kulturné a
nabozensky podminénym hodnotam vyznavanym v Santander. Nechtél rovnéz

nést odpovédnost za dUsledky volby, s niZ nesouhlasil.

Nakonec jsme se rozhodli pfistoupit na univerzitni pozadavek. Ve snové
scéné namisto polibku jakozto reakce na Isabelinu otdzku Dame un besito? Olga

odpovi ,Aqui?", pfi¢emz se rozhlédne po aule. ,No podemos">2.

Provedend zména nebyla ndvratem k verzi pred patou reprizou v
Guadalupe, nybrz variaci utvorenou specialné pro potreby predstaveni v
Bucaramandze. Svou formou vytvarela kompromis mezi pozadavky muzské casti
skupiny Mravenci/Mravenceni a nasi (moji a Isabelinou) potfebou svobody
vyjadfeni nazord. Je mozné, ze by byl nad$ hlas dilezity z hlediska nezavislého
rozvoje liberdlni myslenky, obzvlasté, pokud ve stejny den, kdy jsme vystoupili v
univerzitni aule Auditorium Maximum, se ve mésté konal pochod na obranu
tradi¢niho modelu rodiny a proti propagaci genderové ideologie®3. Manifestace
byla namirena zejména proti zménam v sexualni vychové, jiz navrhla
kolumbijska ministryné pro vzdélani, jez otevrené priznala, Ze je lesbicka. Za
nastalych okolnosti by téma, jez jsme zpracovali, idedlné zapadlo do aktualni
situace svétonazorového konfliktu v Santander, aviak kvdli cenzurnim zdsahim

nebylo pojednané téma natolik zjevné.

Oskar mél pravdu, kdy? tikal, Ze se nesmime zapojovat do vnitfnich sport
obyvatel Santander, jelikoz to neni soucasti naseho projektu. Jako Cclenka
skupiny a spoluautorka projektu s nim musim souhlasit, ale soukromé nedokazu
skryt pohoréeni nad netoleranci a omezenim pfistupu k poznatkim - protoze jak
jinak nazvat cenzurni zédsahy na vysoké skoly, kde jsou vzdélavani dospéli lidé a

kde by méla byt nazorova svoboda bez predsudkl prioritou?

52 ¢es. Tady? NemUGzeme.

>3 Srov. REDACCION VANGUARDIA.COM (ed.) Asi transcurrié la marcha en Bucaramanga
tras polémica de educacidon sexual [online]. 10. srpna 2016, [cit. 2017-07-05]. Dostupny
z WWW <http://www.vanguardia.com/area-metropolitana/bucaramanga/369028-siga-
en-directo-marcha-en-bucaramanga-tras-polemica-de-educaci>.
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San Gil - Barichara - Bogota

Dalsi predstaveni jiz nebyla organizovana katolickymi institucemi, coz jsme
prijali s pocitem ulevy. Pobyt v blizkosti osob, jejichz zivoty definuje predevsim
naboZenstvi, nds nejenZe zavazovalo k tomu, chovat se naleZitym zplsobem, ale
vyZzadovalo rovnéz opatrnost a dodrzovani pravidel, s nimiz - jako v pfipadé
univerzity v Bucaramandze - jsme se ne vzdy dokazali ztotoznit. S o to vétsi
chuti jsme prijali pozvani od Casa de la Cultura v San Gil - kulturniho centra
nachazejiciho se v historické budové s malym atriovym hledistém. Organizace
pobytu se chopila pani Elluz Tatiana Pinilla. To diky ni byl nas projekt vysilan
misti televizi a radiem a v Casa de la Cultura jsme odehrali predstaveni a

pripravili divadelni workshopy.

San Gil je mimoradné& ddlezité, pokud hovofime o podobé divadla v
Kolumbii. Nelze pfirozené predpokladat, Ze nize uvedené subjektivni postrehy se
vztahuji ke stavu divadelnictvi jakozto celku a jeho rozvoji. Jsou to pouze
vysledované jednotlivosti, jez napomahaji priblizit rozdily mezi evropskym a

latinskoamerickych zplsobem pojimani tohoto terminu.

Mnou vedenych lekci hlasové pedagogiky se UGcastnilo nékolik hercl z
mistnich divadelnich skupin. Mé predstavy o kolumbijském divadle byly tehdy
blizké, pokud ne primé totozné s tim, co jsem znala z vlastni kultury. Teprve
pozdéji, pri prohlizeni fotografii z vystoupeni uméleckych skupin, jez v San Gil
fungovaly jako ,divadelni®, jsem dosSla k zavéru, ze v evropském jazyce by je
bylo mozné nazvat zongléry ¢i cirkusovymi umélci. Silny, barevny make-up,
pestré obleceni pfipominajici klaunsky kostym a pouliéni zonglovani a chize na
chlidach jsou nepochybné charakteristické pro vy$e uvedené kategorie umélcd.
Nelze samozrejmé témto skupinam uprit nadhernou vizualitu, jez spojuje
vSechna performativni uméni, ale oznaceni ,divadelni skupiny" dle mé vyzaduje

upresnéni, jaky druh divadla vytvareji.
Z hlediska historie roz&iteni cirkusl v Evrop@ je spojitost s divadlem

chapaném jako scénické uméni nesporna - at uz jde napfiklad o olympijské hry

ve starovékém Rimé, postavy commedia dell’arte, ¢i Franconiho novodobé
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cirkusové divadlo, jeZ bylo pIné pfepychu a pantomimy o Napoleonové hrdinstvi>*.
AvsSak v obecném chapani je cirkus spojovan predevsim se zabavou zaloZzenou na

prekonavani lidskych moznosti.

V Jizni Americe bylo evropské cirkusové uméni prizplisobeno vlastni tradici
ritudld a pouli¢énich pFedstaveni. Jejich bohatstvi a vliv zahrani¢nich divadelnich
umélcd 20. stoleti, jimiz byli napf. Eugenio Barba a doméaci - Augusto Boal,
vyvolaly nardst popularity pfedstaveni konanych na uzavienych nedivadelnich
mistech (ve Skolach, na Uradech, ve vézenich) Ci pouli¢nich divadel - predstaveni
odehravanych v prostoru otevienych namésti a ulic, prostorach nejvice
proniknutych kaZdodennosti. Je pFitom tfeba vénovat pozornost rozdilim ve
vztahu k drive citované kolumbijské definici, jez se tyka ,mista" - divadlo mélo
byt spojovano s konkrétni budovou, v niZz se nachazi scéna. Tato definice
odkazuje na zminéné divadlo tvorené elitami pro elity, nabizelo by se tedy, ze
samotny pojem byl rovnéz byl navrzen elitami. V oblastech se mensimi mésty a
obcemi pokraduje vyvoj divadelniho uméni dédle, nebot pouli¢ni pfedstaveni jsou

stale fazena k ,divadiu™>>.

Na druhou stranu, stale lze pozorovat prvek, jenz
odpovida kolumbijské definici, jez prevladala rovnéz mezi obyvateli Guadalupe -
nutnost vyrazné absence zndmek kazdodennosti®®, tedy vyrazné kostymy a

charakteristika usnadnujici oddéleni fikéniho svéta od skutecnosti.

Se soustfredénymi, v tichu sedicimi divadky pripominala hra Caza
casasuenos obvyklé dramatické predstaveni. Poucena z predchozich repriz jsem
se pfizpUsobila zmé&nam rytmu b&hem predstaveni, byla jsem rovnéz citlivéjsi na
reakce divakd, proto pro mé& nebylo vystoupeni v San Gil z nejsnazsich. Pred
hledistém, které jiz byl spole¢né divadlu, pro mé bylo paradoxné obtizné udrzet
energii a koncentraci. Vzpominam si, Zze po vétSinu predstaveni jsem bojovala

sama se sebou a nemohla jsem se adaptovat na nové podminky. Pocitila jsem,

>* Aktudlnimi Ceskymi ptiklady tzv. nového cirkusu, jenz je urditou syntézou divadla,
tance a cirkusového uméni, mohou byt kupfikladu projekty Ctibora Turby nebo Bolka
Polivky.

>> To, ze v mistech, jako bylo Guadalupe, stale pretrvavalo, ze v rdmci pojmu divadlo je
spojovano predstaveni s budovou, neznamend, zZe stejné tomu je i ve vSech ostatnich
venkovskych oblastech Kolumbie.

6 0 vychodiscich rozdéleni ¢asu a sakralni a profanni psal Mircea Eliade. Sakralni ¢as -
respektive jeho interval (Cas svatecni) - se vyznacuje mimo jiné urcitou vyjimecnosti,
nekazdodennosti (srov. ELIADE, M.: Posvatné a profanni, Oikomenh, Praha, 2006).
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jak snadno se lIze ptizplsobit neustdlym vyzvam a vytvofit si rutinu, jiz se je
pozdéji obtizné zbavit. Potkalo to i mé. Zbavena ocekdvané pritomnosti
naro¢ného divaka se Olzina postava vratila k subtilnosti, ja to vSak povazovala za
regresi v jejim vyvoji. Chybéji aktivita mé postavy, jiz jsem zazila ve
Floridablance, zpUlsobila, Zze tempo celku mi pFipadalo pomalejsi. Vyvodila jsem z
toho zavér, ze predstaveni je dlouhé i pro divaky, ktefi davaji tichem najevo, ze
se nudi. Nebyla to pravda, &lo pouze o dUsledek rychlého promé&novani skupin
recipientl. V&ichni jsme museli ponékud $etfit vyrazovymi prostfedky, mluvit
tiSeji, a to nejen z dlvodu prizplsobeni se velikosti salu, ale rovnéZ s ohledem na
samotné divaky v San Gil. Jejich znalost divadelnich forem se tykala rovnéz
interakce. Fragmenty, v nichZz se Oskar a Vaclav prfimo obraceli na divaky,
probéhly obdobné jako v drivéjSich predstavenich, prestoze dle mého nazoru byli
divaci touto podobou pripraveni o ono zaskoceni, momentu ucinéni rozhodnuti
ucastnit se navrhované hry. V San Gil se zdalo, ze divaci presné védéli, jak se

maji chovat a jak maji reagovat.

Na druhou stranu, nové podminky mély rovnéz pozitivni vliv na podobu
predstaveni, které poprvé mélo komorni charakter. Atmosféra malého,
polootevieného salu sousediciho se zahradou se Sumici fontdnou zapUsobila jak
na herce, tak i na divaky. Zvuky fontdny se idedlné zakomponovaly do
predstaveni, jehoz déj se prece odehraval na brehu reky. Poprvé znély nase
monology jako intimni sdéleni hlavnich postav. To, co mi pripadalo jako ztrata
energie a rytmu, bylo ve skutecnosti nutnym zasahem harmonizujicim nase
predstaveni s dynamikou konkrétnich divdkd a mista. Zpomaleni akce nahravalo
jasnému vnimani jednotlivych scén a smyslu celku.

Repriza v La Casa de la Cultura v San Gil nam objasnila rozdil v predani a
percepci autorského predstaveni v zavislosti na drivéjSich divadelnich

zkugenostech divaka.

Barichara byla poslednim mistem v Santander, kde jsme v ramci
propagace naseho projektu odehrali Caza casasuefos. Predstaveni se konalo na
vnitfnim nadvori hotelu La Nube Posada v centru Barichary. K dispozici jsme méli
malicky, zastfeSeny prostor, do néjz se neveslo vice nez 25 osob. Za nastalych
podminek jsme védéli, ze propagace projektu nebude mit silny ohlas mezi

obyvateli, obzvlasté kdyz jsme predstaveni hrali pouze jednou. Navic, v turistické
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vsi, jakou je Barichara, jsme mohli pocitat predevsim s divaky, ktefi sem prijeli
na dovolenou (a skute¢né tomu tak bylo - mezi divdky se rovnéz nachazeli
turisté z Evropy). Soucasné méla diky pritomnosti divakl z rGznych koutl svéta
Sanci uslySet o projektu Siroka skupina lidi, zejména pokud preferovala zabavu.
Je treba rovnéz zminit, ze mezi divaky chybéla osoba mladsi dvaceti let, coz byl
hlavni rozdil mezi timto a predchozimi predstavenimi - doposud jsme hrali pro

mladsi divaky.

Dle mé bylo autorské predstaveni v Barichafe vnimano jako ,prazdninové
trdveni ¢asu", ponévadZ divaci je zhlédli bez znalosti kontextu. Cile a pribéh
projektu byly Isabelou predstaveny teprve na konci predstaveni. Byla to ¢ast, jiz
jsme k vystoupeni pripojili po odjezdu z Guadalupe, aby kazdy divak védél, ze
predstaveni existuje v ramci vétsiho projektu. Divaci v hotelu projevili zivy zajem
a ve scénach, kde byla potreba interakce, postupovala dle Vaclavova navodu.
Ten se v pritomnosti samych dospélych ponékud ostychal. AvSak nejnadsenéjsi
timto projektem byla Olga Marin, kterd plnila rovnéz roli nasi hostitelky v
Barichare. To ona nas provedla po vsi a pomohla nam najit vhodné misto pro
odehrani predstaveni. Jako socidlni aktivistka a novinarka spatrovala v Cinnosti
nasi skupiny velky potencial. Navrhla nam tedy moZnost odehrat predstaveni a
uskutecnit workoshopy s détmi, které by to jisté ocenily - konkrétné s obyvateli

jednoho z uzavienych predméstskych slumd.

Na tomto misté je trfeba upresnit, co znamena ,navrh" v kolumbijské
kulture kazdodennosti. ,Navrhy" jsou prosby o laskavost, jiz nelze odmitnout, a
nejsou predkladany pouze, jak jsem se drfive domnivala, jeptiSkami. Z
praktického hlediska je prijeti laskavosti predevsSim snazsi a trva kratsi dobu.
Kolumbijci se totiz vyznacuji sklonem k slozitym a enigmatickym vétam a
nedoreCenosti. Otevreny, primy prechod k meritu véci je povazovan za
nezdvorilost, proto se odmitnuti laskavosti poji s dlouhym rozhovorem plnym
zdvotilostnich frazi, a v dlsledku i tak koné&i nespokojenosti osoby, jeZ podala
Lnavrh®. Tak tomu také bylo v pripadé Olgy, jejiz navrh Isabel odmitla s
poukdazanim na nasi Unavu, omezeny rozpocet projektu a vysoké riziko, ze dojde
k potyckdm mezi gringos v dané oblasti. Zbyvajici cast skupiny
Mravenci/Mravenceni napad pani Olgy lakal. Vyuziti jeji nabidky by nejenze

rozsSifilo rozsah Cinnosti v ramci vzdélavaciho programu, ale bylo by pro nasi
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skupinu daldi ddleZitou zkudenosti, jeZ by navic mohla mit podstatny spole¢ensky

vyznam.

Po prodiskutovani moznosti jsme se nakonec pfriklonili k Isabelinu nazoru.
Projekt oficidlné skoncil a my jsme nebyli pfipraveni ani na jeho pokracovani, ani
na pripadnd nebezpedi, jejichz pravdépodobnost znacné prevySovala
pravdépodobnost nebezpedi, s nimiz jsme se mohli setkat v Guadalupe. A toto

nakonec rozhodlo o odmitnuti navrhu.

NeZ jsme se vratili do Prahy, kde mélo Caza casasuefios o nékolik mésicl
pozdéji svou Ceskou premiéru, odehrali jsme posledni predstaveni kolumbijskym
divdkiim v Bogoté&. Bylo soukromé pFedstaveni pro Isabelinu rodinu a znédmé.
Opét tvorili vétsinu nasich divdkl dospéli, ale tentokrdt nds to pro nas nebylo
prekvapenim ani divodem k nervozité. Divaci v Bogot& byli nepochybné
nejvstricnéjsSi a nejméné objektivni z téch, pro néz jsme méli prilezitost hrat. Na
jejich percepci a interpretaci mély vyrazny vliv vztahy, které byly mezi nimi a
Isabel. Predstaveni se hralo snadnéji, kdyz jsme védéli, ze se ndm dostava ze
strany publika podpory, soucasné vSak existovala jista hrozba, ze v takto milé
atmosfére vladnouci jesté pred zacatkem samotného predstaveni precenime své
schopnosti a nebude schopni se koncentrovat. Mam vsSak dojem, Ze jsme si na
predstaveni v Bogoté donesli plny ,batoh" zkusSenosti, nabytych pri predchozich
deseti reprizach, a dobre jsme védéli, ze se za jakychkoli podminek musime
snazit, aby se publikum stalo aktivnim Uc¢astnikem sehravaného pribéhu.

Hra v Bogoté byla jedenactym a poslednim predstavenim, jimz byl zakoncen nas

pobyt v Kolumbii.

Pred pojednanim o podobé naseho predstaveni v Praze bych chtéla
zdUraznit, Ze se v oné &asti nesoustiedim na dikladnou analyzu reakci ¢eského
publika. Mé rozhodnuti neni motivovano zamérem snizit jejich vyznam, ale pouze
prostym omezenim predmétem této prace, tj. na reakce spolecnosti bez
divadelniho povédomi. Ceské publikum, které do této spolecnosti nepatfi, tedy

neni predmétem mych reflexi.
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Ceska premiéra

Kdyz jsme podavali zadost o finan¢ni podporu naseho projektu, uvedli jsme, ze
projekt Autorské divadlo v komunité bez divadelniho povédomi bude zavrSen
prezentaci v Praze. Pouhych par dni po navratu z Kolumbie jsme stanovili termin
tohoto zakonceni - 15. listopadu 2016. Soucasti programu mély byt nasledujici
tfi body:

- predstaveni Caza casasuefios jakozto jedina cast nasi prace, kterou jsme
realizovali v Kolumbii a mohli ji v Praze v Uplnosti prezentovat zive;

- promitani dokumentu, jejz natoclila Tamara a jenz predstavuje ukazky
nasich workshopd v Guadalupe a jejich G&astniky;

- otevrena diskuze s prazskymi divaky.

V Fijnu jsme opétovné zacali pracovat na divadelnim predstaveni. Velice brzy se
ukazalo, Ze jej nemizeme uvést v podobé&, kterou jsme vytvofili v Kolumbii. Byl
to prirozeny dUsledek pokusu prenést nasSe predstaveni z kontextu
latinskoamerické kultury do prostfedi kultury evropské. Vyznamnou Uulohu v
tvaréim procesu opét sehraly percepéni rozdily. Byla-li o nékolik mésich dfive
srozumitelnost naseho predstaveni zaloZzena na jeho provedeni ve Spanélsting,
Celili jsme nyni situaci zcela opacné, avSak podobné problematické. Obtiz
spocivala v tom, jaké mnozstvi textu musime nutné prelozit do Cestiny. Museli
jsme si davat pozor, abychom pfi tom zcela nezménili plvodni podobu a obsah
predstaveni. Dohodli jsme se tedy na tom, Ze prelozime pouze véty, které jsou
pro pochopeni urcité situace klicové, a také pasaze, které souviseji s typicky
kolumbijskym humorem. Oskar a Vaclav diky tomu ziskali svobodu a nezavislost
na omezujicich myslenkach, o nichz jsem psala v prvni kapitole. Své scény proto
mohli rozvinout a kolumbijské vtipy nahradit ¢eskymi, jako je tomu napfriklad ve
chvili, kdy Oskar flirtuje s Zenskou cCasti publika a fika: ,Jak se mate, sleCno?
PriSla jste na divadlo?" Vite, ja tady hraju. Pomohli rovnéz autorce této prace i
Isabel. Osobné jsem se do znacné miry citila jistéji, kdyz jsem mohla mluvit

Cesky. Jinak tomu bylo v pripadé Isabel.
Béhem prace nad jednotlivymi scénami predstaveni jsme se presvédcili o

tom, Zze nékteré pasaze - jako byla tfeba Olzina druhd snova scéna - opét

vyzaduji urcité Upravy a jiné dokonce vyrazné zmény s ohledem na cCeského
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recipienta. Mezi takové patfil predevsim Isabelin zavérecny monolog, ktery vznikl
aZ v Bogoté a plivodné pojednéval o Kolumbii jakozto zemi, kam se Isabel vraci
kvili svému stesku a s cilem nalézt tam podobné moZnosti lepsiho Zivota jako v
Evropé. Tato varianta sice mohla byt uvedena i v Ceské republice, ale Isabel
méla své dlvody, pro¢ jej chtéla zménit. Vy$e uvedené sdéleni pro ni totiz
prestalo byt nejdilezité&jsi. Neznamend to pfirozené&, e by prestala souhlasit s
obsahem plvodni verze svého monologu, avdak ve fazi op&tovného zkouseni
naseho predstaveni si uvédomila, ze divaci, ktefi nejsou soucasti kolumbijské
kultury, jej nepochopi stejné jako publikum kolumbijské. Sv{j monolog proto
zménila tak, ze ve své nové, Ceské podobé pojednaval o tézkostech Zzivota v
Kolumbii, které casto priméji obyvatele této zemé k tomu, aby se vydali hledat
Stésti za hranice. V posledni vété ovSem Isabel prohlasila, Ze navzdory jejimu
vycestovani z rodné zemé a soucasného zivota v Evropé si nedovede predstavit,
7e by méla zemfit né&kde jinde neZ v Kolumbii. PFizplsobila tedy sdé&leni svého

monologu novému publiku a aktualizovala svou autorskou myslenku.

Na prazské zkousky naseho predstaveni jsme Cas od Casu pozvali nékoho,
kdo nebyl s nasim projektem nijak spjaty, a pozadali jsme jej, aby se pokusil
vtélit do Uulohy nezavislého, pouceného divaka, od néhoz jsme ocekavali
komentare a eventudlni rady. Toto resSeni bylo zcela nezbytné, protoze jiz nikdo
ze ¢lenl skupiny véetné Petry, kterd nam stale pomahala, nedokazal ,nezavislym
okem" posoudit nase predstaveni. VSichni divaci, ktefri navstivili a sledovali nase
zkousky, byli Cesi, coz ndm usnadnilo proces piiprav ¢eské premiéry predstaveni
a urychlilo jej to. Ke scénam, které vyzadovaly jisté Upravy, patfila dle jejich

minéni i jiz zminéna Olzina druha snova scéna.

Nyni se ukazalo, Zze neprelozime-li dialog mezi Olgou a Isabel, dokonce i s
polibkem, do cCeStiny, nebude scéna srozumitelnd. Prace na jeji adaptaci tedy
zacala nanovo. Hlavni rozdil mezi kolumbijskou a ¢eskou verzi byla Ucast Vaclava.
Mél-li dotud Olzin sen dost staticky charakter a zaméroval-li se predevSim na
rozhovor mezi dvéma zenami, v jeho modifikované verzi jsme pridali vice akce a
- vypustili jsme polibek. Kdyz Olga a Isabel zaslechnou v rozhlase pisnic¢ku a
zacinaji spole¢né zpivat, Olga se nechava unést romantickou vidinou, v niz se -
zahledéna do své milované - pomalu k Isabel priblizuje, aby ji polibila. Mezitim

se ve snu objevi Vaclav, ktery se pokousi upoutat pozornost své divky a stoji
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pfed imaginarnim automobilem. Kdyz si jej Olga povsSimne, panicky kfi¢i na
Isabel: ,Mas zelenou! Jed!"*” Ta vyjizdi na zelenou a prejede Vaclava. Na konci
snu se Cesky pta Olgy: ,Co to bylo?" Jako odpovéd uslysi: ,Nic." S takto
pozménénou scénou byli vSichni spokojeni. Nabrala na dynamice, coz podpofilo
udrzeni tempa celé hry, obsahovala humorny prvek a mimo to se neodchylila od

pUvodni tematiky homosexudlniho vztahu.

Podle mého ndazoru tim ziskala doposud nejvhodnéjsi podobu. V této
podobé by mohla byt uvedena i pred kolumbijskym publikem - neobsahovala
polibek, prestoze jeji vypovédni hodnota byla stale zfejma a jednoznacna. Navic
mize slouZit jako idedlni p¥iklad procesu, v jehoz dlsledku nase predstaveni
postupné dozravalo - snad kdybychom se shodli nad podobou celku jiz dfive a
pracovali s externimi divaky jiz v dobé pred odletem do Kolumbie, dosahli
bychom podobného vysledku a mohli bychom uvést nasSe predstaveni v
predpremiéfe uz v Praze (jak to bylo plvodné v planu). To se oviem nestalo a
nase predstaveni se vyvijelo svym vlastnim, pomalejsim tempem. Domnivam se
vdak, Ze i to je jeden z kladnych aspektl na&i prace, nebot jsme diky tomu méli
moznost védomé pozorovat promény predstaveni a na zakladé toho ziskavat

znalosti a zkusenosti do budoucna.

Po prekladu mnoha pasazi naseho predstaveni do CesStiny a provedeni vyse
uvedenych Uprav a zmén jsme se shodli, Ze nadesSel ¢as jeho prazské premiéry.
Nebyla to tatdz verze Caza casasuenos, jakou jsme uvadéli v Santanderu, ale
nejspiS to jinak ani neslo, jestlize jsme chtéli zohlednit zménu kulturniho
prostredi a rozdily v divacké percepci, které s ni souviseji. Domnivam se vsak, ze
to bylo dobré rozhodnuti, nebot znamenalo pokracovani tvir¢iho procesu, v
jehoz disledku se nade skupinové autorské predstaveni mohlo dale vyvijet a jeho
témata aktualizovat za aktivniho prispéni tvlrcl i divdkl, v tomto ptipadé

chapanych jako osoby pozvané na nase zkousky.

Prazska premiéra dila se setkala s priznivym ohlasem. Ceské obecenstvo -
coby soucast evropského kulturniho kontextu, kde divadelni povédomi nechybi -

reagovalo o poznani méné Zivelné nez divaci v Guadalupe, jakkoli podobné jako

57 Spanélsky original: Verde! Ven!
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divaci ze San Gil dobfe znalo formu a pravidla interakce s publikem. Mimo to
zUstavalo v tichosti a sledovalo predstaveni soustfedéné, jak je to pro pochopeni
celku nezbytné. Ta c¢ast publika, kterd neuméla sSpanélsky, se snazila pochopit
smysl| pFib&hd prostiednictvim ¢eskych vsuvek a tychz (ve vétdiné pripadl)
neverbalnich vyjadfovacich prostfedkll, které vyuZivali autofi-herci uz b&hem
kolumbijskych repriz dila. Podle pozndmek a komentaid, které nam divaci sdélili
po skonceni naseho predstaveni, byla tato forma komunikace s publikem pro
bezproblémovou recepci dila plné dostacujici. V inscenaci sice zUstaly pasaZze,
které jsme ponechali v origindlnim znéni, pro Ceského divaka vSak nemély velky
vyznam. K témto ¢astem patfi napriklad zavérecna pisnicka Pueblito viejo, jez u
Kolumbijcl vyvolala nejednou dokonce slzy dojeti, zatimco pro Evropany, ktefi

neznali Spanélsky, to byla zkratka pisen na zavér inscenace.

Tézisté naseho predstaveni spocivalo z hlediska evropského publika v
jiném misté. Tematicka linka Olgy, ktera ¢eka na to, az ji Vaclav pozada o ruku,
nebyla dlleZit&j&i nez jiné. ,Flirtujici™ Isabel ani homosexudlni scéna jiz nebyly
predmétem kontroverzi. Zadné z prezentovanych témat nepredstavovalo tabu
ani ohrozeni tradi¢ni spolecenské moralky proto, ze jako takové v ramci nasi,
evropské, kultury jiz ponékud ztratily na aktualnosti. Nase predstaveni bylo
vytvoreno s ohledem na kolumbijské recipienty a pravé jejich reakce pro nas

byla nejddlezit&jsi.

Béhem verejné diskuze, jez nasledovala po projekci Tamarina dokumentu,
nejCastéji zaznivaly otazky tykajici se procesu vzniku predstaveni a jeho promén
v zavislosti na misté a publiku. Na tyto otdzky jsem se pokusila odpovédét v této

své praci.
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Zavérecné uvahy

Kdyz jsem premyslela o tom, zda bude nazev Koncepce a vnimani autorského
predstaveni - prezentace reakci v komunité bez divadelniho povédomi pro mou
magisterskou praci vhodny, kdosi mi k tomu rekl: ,Spole¢nost bez divadelniho
povédomi? Néco takového jesté existuje?" V té chvili jsem trochu znejistéla, ale
nyni vim, ze ma odpovéd méla znit: Ano, existuje, prestoze se takové komunity
nepochybné lisi od téch, které bychom mohli pojmenovat stejnymi slovy jesté
pred nékolika desetiletimi. V dobach vSeobecné rozSifeného internetu se
neznalost omezuje na chybéjici pfimou stycnost s urditym fenoménem, napriklad
pravé divadlem. Prestoze divaci z Guadalupe mohli znat divadlo z vypravéni,
popisi nebo zdznamU umisténych na internetu, 2adny z nich nedok&zal upfimné
zodpovédét otazku, ¢im je pro néj divadlo, dokud jej sam nezazil. A nemam nyni
na mysli pouze divackou Ucast na nasem skupinovém autorském predstaveni,
nybrz také dilny, diky nimz se néktefi divaci mohli aktivné zapojit do tvorby
divadla. Spoluprdce mezi tvlrci a sledujicimi vzdy pfindsi prospéch ob&ma

stranam.

Prostiednictvim workshopl jsme méli moZznost plsobit v jiném kulturnim
kontextu, ucit v jazyce odliSném nez nase materstina a stat se svédky toho, jak
se u mladych lidi probouzelo divadelni povédomi. Naproti tomu oni ndm svou
praci a osobnim zaujetim pro ni dokazali, ze kazdy v sobé ma umélecky potencial.
Diky jejich pozndmkam a komentdflm se nam predstaveni Caza casasuefios
vyvijelo pred ocima. Jak uz jsem uvedla vysSe, od okamziku premiéry prestaveni
v Guadalupe nam bylo jasné, Ze tviréi proces neskondil, nybrz postoupil do dalsi
faze. Lze fici, ze tato faze trvd dodnes. Forma skupinového autorského
predstaveni totiz predpoklada, Zze predstaveni ke konecné podobé nikdy
nedospé&je. Dilo se aktualizuje prostfednictvim neptetrzitého tvir&iho procesu
zalozeného na modifikacich obsahu v zavislosti na ménicich se autorskych
zkudenostech a potfebach jeho tvircd, pfiéemz vliv na to ma i publikum. Pravé v
tom spocivad zadkladni rozdil ve vztahu k dramatickému divadlu®®. Hledisko
recipienta je v celém procesu nesmirné ddleZité. Na prikladu repriz naseho
predstaveni je dobre patrné, které scény byly slabsSim c¢lankem celku a

vyzadovaly urcitou modifikaci. Nesmime pritom zapominat na uUlohu, kterou pfi

58 Srov. TAVIANI, cit. 7, s. 289.
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utvareni vnimani skutecnosti sehrava kultura, tradice a zvyklosti. Zohlednit je a
ctit je pro udrzeni dialogu mezi tviirce a divdkem nezbytné nutné.

,M&li bychom byt tvlrci, ale zaroven také udit tvorb& své divaky [...]">°
Pravé v duchu této myslenky se nesla celd nase spoluprace se zaky Skoly Escuela
Normal Superior Maria Auxiliadora v Guadalupe. Autor uvedeného citatu — kdyz
zaznamenaval tento svlj postfeh - taktéZz &erpal z vlastnich zkugenosti. Podobné
i my - mnoho let po ném - v jistém smyslu opakujeme proces uvédomovani,
opakujeme cesty a diskuze, které probéhly jiz mnohokrat pred nami. Proc se to
déje? NejspiS proto, ze fascinace odliSnosti v terminech ,percepce", ,cizosti" a
predevsim ,kultury" je v lidech pritomna odedavna. Navic nejspis neexistuje lepsi
zplUsob poznavani jiné kultury - a zarover obohacovani kultury vlastni - neZ

prozit spolecnou umeéleckou zkusenost, tedy nez spolec¢né zakusit umeéni.

Brazilsky rezisér, spisovatel a politik Augusto Boal, citovany v predchozim
odstavci, pracoval podobné jako my s lidmi, ktefi nebyli s divadlem nijak spjati (s

€0 ¢asto verejné

vézni, psychology, zemédélci). Navic svymi aktivitami a dily
tematizoval problémy a kontroverze lokalni spole¢nosti, aby v ramci fikéniho
svéta poskytl G&astnikim prostor k oteviené diskuzi. Lze fFici, Ze skupina
Mravenci/Mravenceni se vydala stejnou cestou, znazornila-li v podobé Olzina snu
néktera kontroverzni témata, o nichZz se nasledné pojednavalo i v dalSim
kontextu predstaveni. Nepredpokladali jsme sice, Zze by nas projekt mél byt v
nécem prevratny. Nepredpokladali jsme to, nebot jiz na po¢atku jsme si povsimli
Fady podobnosti s pracovnimi postupy jinych divadelnik(, ktefi se putovnimu
divadlu za&ali vénovat dlouho pfed nami. Italsky rezisér a tvlrce Odin Teatret -
Eugenio Barba - nebo jeho mentor - vynikajici polsky rezisér Jerzy Grotowski —
patfili k osobnostem, na jejichz aktivity a myslenky nezfidka odkazujeme v

tvaréim procesu i my, studenti autorské tvorby.

Jiz na samém zacatku, béhem prvniho rocniku, kdy jsme se ucili kompozici
autorské prezentace, nam jako vychodisko radili vyuzit sebe sama - vlastni

zazitky, pocity a emoce. Grotowski by tuto inspiraci oznacil jako ,osobni

> BOAL, A.: Gry dla aktordw i nieaktoréw, Cyklady a Drama Way, Vardava, 2014, s. 31.
€0 Srov. Divadlo férum, Divadlo utladovanych.
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asociace" (osobiste asocjacje), s nimiz souvisi ,organicky tvaréi proces"®!.

Americky odbornik na tvorbu Eugenia Barby - profesor Ian Watson z Fakulty
umeéni, kultury a médii Rutgers University v Newarku - napsal, ze ,[v Odin
Teatretu] jsou herci zaroven autory i realizatory jednotlivych scénickych aktivit.
Pravé oni dodavaji materiadl, z néhoZ vznikd predstaveni [...]"°* Podle mého
nazoru lze tato slova vztahnout i na studenty KATaPu. Dalsi fazi jejich prace je
totiz spojovani individualnich prezentaci do podoby skupinového predstaveni. Je
to schéma, které se nam osvédcilo rovnéz béhem tvorby predstaveni Caza
casasuefios. PFirozené& ovéem mdZeme najit fadu dil¢ich rozdilu, jako je tfeba
nepritomnost reziséra - nase spoluprace totiz méla partnersky raz, podobné je
tomu i u Barbova divadla. Pokud bychom se vsSak pokusili nalézt u vyse
citovanych tvlrcl text pojedndvajici o n&&em, co by se podobalo nebo blizilo
funkci pouceného divaka, kterou povazuji za urcity ekvivalent reziséra, staci si
vzpomenout, ze Grotowski piSe o funkci pomocnika, jehoz Ukolem je sledovat
prib&h zkoudek a poméahat hercim k vétsi vérohodnosti a intenzivn&j$imu
zapojeni do jednani.®® Jednani a pravda, jak jsem jiz psala, jsou v autorské
tvorbé klicové. Na uréité shody mizeme narazit, i pokud jde o technicka Fedeni v
ramci putovniho divadla: ,Navrh pladnu predstaveni zstdva velice jednoduchy [...]
Jednoduché kostymy a rekvizity umozfiuji hercl, aby si scénu vzdy samostatné
postavili a aby mohli s veskerym vybavenim cestovat, ukaze-li se to jako
nezbytné."®* Nase omezeni rekvizit na prepravky na lahve, kus provazku a lepici

pasku a nevyuzivani slozitych kostymu tento koncept jediné potvrzuje.

61 ). Grotowski chapal pojem ,osobni asociace" jako ,vazbu k n&&emu, s &m jsme se
setkali v minulosti, popfipadé k néemu, co se stat mohlo, nebo také k nécemu, co se
stat mélo, vazbu k néemu, co je v nasem zivoté hluboce zakofenéno." (MAGNAT, V.:
Conducting Embodied Research at the Intersection of Performance Studies. Experimental
Ethnography and Indigenous Methodologies, Anthropologica, 2011, ¢. 2, no. 53, s. 22-
23).

62 WATSON, 1.: Eugenio Barba i Odin Teatret. Etos zbiorowy. Pfel. Anna Krzeczkowska-
Slusarczyk In: Grotowski.net: Instytut im. Jerzego Grotowskiego [online]. 18. cervna
2014, 23. cervna 2014 [cit. 2017-07-30]. Dostupny z WWW
<http://www.grotowski.net/performer/performer-8/eugenio-barba-i-odin-teatret-etos-
zbiorowy#footnote6_3beqt80>

63 GROTOWSKI, J.: Co byto. In Agata Adamiecka-Sitek; Mario Biagini; Dariusz Kosinski;
Carla Pollastrelli; Thomas Richards; Igor Stokfiszewski (ed.). Teksty zebrane, Instytut im.
Jerzego Grotowskiego; Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego a Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Vroclav, 2013, s. 489-501.

64 Cit. dle WATSON, cit. 62.
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VysSe uvedené citdty a komparace maji za cil zaradit projekt skupiny
Mravenci/Mravenceni do kontextu divadelni tradice 20. stoleti. Zaroven umoznuji
vyslovit zavér, Ze dosazené Uspéchy a objevy zmin&nych divadelnich tvircd, ktefi
zahajili své aktivity fadu let pfed nami, neprestaly byt aktualni, nebot nachazeji

své pokracovatele i mezi sou¢asnymi mladymi umélci.

78



SEZNAM POUZITE LITERATURY:

BARBA, Eugenio. Slovnik divadelni antropologie: o skrytém uméni hercd. Prel.
Jan Handil; Dana Kalvodova; Jitka Sloupova; Nina Vangeli. vyd. Praha:
Nakladatelstvi Lidove noviny a Divadelni Ustav, 2000, s. 190, 256-266. Prel. z: A

dictionary of theatre anthropology.

CERNA, Martina. Revoluce je fiesta. Co se dé&je na kolumbijskych pédiich? A2
[online] . 2014, &. 13 [cit. 2017-07-12]. Dostupny z WWW:
<https://www.advojka.cz/archiv/2014/13/revoluce-je-fiesta>

CUNDERLE, Michal. (ed.). Hereckd propedeutika: pro¢, pro koho a jak?, vyd.
Praha, Ustav pro vyzkum a studium autorského herectvi DAMU, 2006, s. 15-21.

BENEDICT, Ruth. Wzory kultury. Prel. Antonina Ktoskowska. vyd. VarSava: MUZA,
2008. Prel. z: Patterns of Culture.

DABROWSKI, Mieczystaw: In Swdj/ Obcy / Inny : z problemdw interferencji i
komunikacji miedzykulturowej, vyd. Izabelin: Swiat Literacki, 2001, s. 219.

DUVIGNAUD, Jean. Les ombres collectives. Sociologie du théatre, vyd. Pariz:

Presses Universitaires de France, 1973, s. 517-541.

GAWRYCKI, Marcin F. (ed.). Dzieje kultury latynoamerykariskiej, vyd. VarSava:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 2009, s. 224-228, 320.

GROTOWSKI, Jerzy. Co byto. In ADAMIECKA-SITEK, A., BIAGINI, M., KOSINSKI,
D., POLLASTRELLI, C., RICHARDS, T., STOKFISZEWSK, I. (ed.).Teksty zebrane,
vyd. Vroclav: Instytut im. Jerzego Grotowskiego; Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego a Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2013, s. 489-501.

HUIZINGA, Johan. Homo ludens. O pdvodu kultury ve hfe. Pfel. Jaroslav Véacha.

vyd. Praha: Mlada fronta, 1985. Prel. z: Homo ludens. A study of the play

element in culture.

79


https://www.advojka.cz/archiv/2014/13/revoluce-je-fiesta

MAGNAT, Virginie. Conducting Embodied Research at the Intersection of
Performance Studies. Experimental Ethnography and Indigenous Methodologies,
Anthropologica, 2011, ¢. 2, no. 53, s. 22-23.

PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik, vyd. Praha: Divadelni Ustav, 2003.

PILATOVA, Jana. Vyjasnéni zamér§ doktorského studijniho oboru Autorské
herectvi a teorie autorské tvorby a pedagogiky na DAMU, Praha, 19. kvétna 2016.
PILATOVA, Jana. Stoleti zkougek, In ROSTAIN, M. (ed.). Denik zkousek. Tragédie
Carmen Petera Brooka. Prel. Jifi Adamek. vyd. Praha: NAMU, 2013, s. 91-120.

Prel. z: Journal de répétitions de La Tragédie de Carmen.

WATSON, Ian. Eugenio Barba i Odin Teatret. Etos zbiorowy. Prel. Anna
Krzeczkowska-Slusarczyk In: Grotowski.net: Instytut im. Jerzego Grotowskiego.
[online]. 18. Cervna 2014-23. cervna 2014 [cit. 2017-07-30]. Dostupny z WWW
<http://www.grotowski.net/performer/performer-8/eugenio-barba-i-odin-

teatret-etos-zbiorowy#footnote6 3beqt80>

ZELENY, Mnislav. Pro¢ je Kolumbie bastou pravice? In Hospodaiské noviny
[online]. 2012, (cit. 2017-07-15) Dostupny z WWW:
<https://zeleny.blog.ihned.cz/c1-58047570-proc-je-kolumbie-bastou-pravice>.

ZAJACZKOWSKI, Andrzej. Obrazy $wiata biatych. In Obrazy Swiata biatych, vyd.
VarSava: PIW, 1973, s. 284.

80


https://zeleny.blog.ihned.cz/c1-58047570-proc-je-kolumbie-bastou-pravice
https://zeleny.blog.ihned.cz/c1-58047570-proc-je-kolumbie-bastou-pravice

PRILOHY

1) Dotaznikové Setreni (anketa) realizované mezi c¢leny skupiny Mravenci/

Mravenceni v obdobi mezi listopadem 2016 a ¢ervnem 2017.

Questions:

1. How would you define the 'group authorial performance' accordding to the
image you had in mind before and during the process of creating Caza
casasuenos and accordding to your experiences with performing it in Colombia?.

(You can write two definitions - before and after Colombia, if they changed)

2. Accordding to your answer for the 1. question - do you think it is possible to

have a director in a group authorial performance?

3. Name 3-4 things/apsects that you saw changing in a Caza casasuenos while

performing in Colombia.

4. If you had the moment of crisis connected with creating group authorial
performance, please describe it. (point out the stage of work we were in and the

reason of crisis)

5. How would you describe your impressions about the community of nuns in

Guadalupe and their presence during our workshops?

Answers: Vaclav Wortner

1. During preparation:

- awesome piece created together all the actors will love and where they will be
able to show their personal skills and qualities

- a piece created together all the actors will like

- a piece created together all the actors will be fine with

- a piece created by some of us

- any piece would do

In Colombia:
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- A piece that contain the ideas, fantasies, feelings and life stories of the actors,

with an overall message that the group wants to transmit

2. Yes, maybe he could be named "facilitator", someone that would guide the
group through the process with the desired outcome. Someone who sees it from
the outside and with more overview. Someone with the trust in the process: I

have already gone through such things and dont worry guys, we will make it!

3. - accent on more circus / more intelectual part according to the audience:
children: Oskar crossing the river, Vaclav peeing on the fire

- university students, adults and their reacion to Isabel "s emigration story

- lesbian scene - how to make it more clear and understandable

- more physical closeness between Vaclav and Olga (on stage - in the tent)

- change of Isabel s final monologue for playing in Prague

4. Anytime we got to a point where the current approach seemed to stop
working or not leading any further, I felt a crisis and low energy - it means, that
happened several times. Anytime somebody left the group (especially Bétka,

Terka, Dorka), I felt a crisis.

5. Prekvapilo mé, jak byly jeptiSky béhem dilen otevrené, ochotné zkouset, beze
strachu o to, jak budou vypadat. Pred dilnou se prevlékly z habitu, ktery kryl i
jejich vlasy, do civilniho obleceni, a hned po dilné se prevlékaly zase zpatky. Jako
by tim opét prechazely ze "svobodné" role zpatky do role jeptisky.

Béhem dilny byly jeptiSky nasSi oporou, vrhaly se do vsech aktivit prikladné,
podporovaly zapojeni ostatnich G¢astnikd.

Jedno improvizacni cviceni - spolec¢né stleskavani v kruhu - dokonce zkousely
samy, pfed modlenim u jidla, coz svéd¢i o tom, Ze je to bavilo, mély chut v tom

pokracovat i po dilné a ukazat to kolegynim.

Answers: Oskar Babek

1. and 2. The image before going to Colombia was very unclear. However, I was
very surprised we were able to create something as a group, something that
even worked. We use to say we did not have any director, but i think that role of

a director was "jumping" from one to another; I think there always was one (or
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two) of us watching and "directing" the others. This is my feeling after the

project ended.

3. Reactions from spectators depending on the crowd (age, social group,
tourists/Colombians...), our communication with the crowd (it was more and
more active), constatnt improving of certain scenes e.g. Vaclav explaining to me
how he is going to marry Olga, simplifying of our acting. Also, we were later able

to predict the reactions of the people.

4. For a moment I was the "director" and Isabel suddenly demanded a change in
our way of rehearsing, thus canceling the little we already had. That felt
uncomfortable, I must admit and I felt little like "ok, let her do whatever she

wants, I don't care anymore.

5. Nedostal jsem se s nimi do takového kontaktu, abych mohl hodnotit celou
komunitu. Mél jsem ale dojem, zZe funguje témér harmonicky, i kdyz si myslim,
ze pokud bych vice nahlédl do struktury a hierarchie jejich spolecenstvi, tento
nadzor bych zménil. Pfijmené& mé prekvapilo, jakym zplsobem komunikovaly

jeptisky se studenty, nékteré z nich k nim mély vylozené blizky vztah.

Answers: Isabel Cristina Mendoza

1. I feel those are 2 different things: one thing is a “group authorial performance”
and another thing is the process of creation of “Caza casasuefos”. So I don't
know if you are inquiring the process of creation of a theatrical piece or the

performance of the piece itself.

To be fairly honest, I did not have a particular image of how the creation of a
group authorial theatrical piece should be, so I how I perceived it, what we did
was an exploration of ideas of anything we thought that might be helpful for
creating the play.

How to define the process of creation of Caza casasuefios? Well, I feel that we
used some principles we've learned in KATaP (Oskar and Dora - I know Dora left
a bit before, but she also suggested that we could do what they’ve done with doc.

Hancil: writing small texts about a specific question/subject, in order to have
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some material to start building. Another “tool” we took from KATaP was what we
did during Hereckd propedeutika: looking for a dramatic situation. And our
“knowledge” and experience in creating our personal authorial presentations)
and we capitalized what was useful during the whole process of exploration that
occurred before the creation of this concrete play. For me, the most meaningful
thing of the process was that we found the way to keep the “personal themes”
that we “discovered” in a moment of crisis: at a point where the circus and plane
themes weren’t working, we briefly discussed what were our “themes” at the
moment and when creating the characters for our play, we managed to include

them and make them structural part of the characters.

The process of creation of the play demanded that we were open and alert to the
“games” that each one of us brought to the rehearsal, also required that we all
accepted that it was “uncertain” and that we believed that somehow we’ll find a
way to “discover” what we could create. I feel that none of us had a real image
of how the play would look like: we agreed that the couples started together and
that they’d suffered a change during the play, but what change? We did not
know until we were “improvising” in the scenes and seeing what might make
sense for the character and the message we wanted to give. I know we did not
really talk about the message that we'll transmit about the other characters, but
I do remember talking about the message that would send to the viewers if my
character would say “Colombia is too dangerous, Europe is safe and cool... let’s

live there!

I don’t know if my definition changed before and after Colombia, because as I
said, I really did not have an idea of how it should be and I guess I would need
to go through the process some more times to really say if there are some
constant events or rules that would create like a definition of the process. For me
it was a process of discovering the play that we could put up together having
some specific guidelines (the personal themes and the “needs” of the target
viewers “Colombian students from a small town with little to no possibilities to

emigrate, with high possibility of becoming parents before the age of 20”).

2. I think that it might be possible. I believe that what we did with doc. Handil
and MgA Malanikova this year (2016/2017) is an example of that. Nevertheless I
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would not compare that experience to Caza casasuenos, becausethose teachers
were not part of the performance nor of the process of creation of the texts nor
of the improvisations and I believe that it impacts a lot on the way you see and
“feel” the play. From my point of view, being completely outside as a director,
makes you give suggestions / directions from the rational point of view or a

“thought logic” and never from the impulses of the body.

In Caza casasuenos, I see that it was really helpful that we found a way to have
some characters playing and at least one of us watching, writing and pointing out
what was useful. So for me, the fact that we all “directed” a few the scenes
liberates the responsibility in just one person and allowed us to say “why don't
you try this or that” instead of saying “do this, look more serious, feel this”, and
then if the play didn't go well, we all were committed to move it somehow,
because it was a group issue, not the director’s issue. Take for example my huge
difficulty to seduce Vaclav: all of you, even Petra and Tamara went on the stage
with me, you all showed me different ways of doing it, and started to see what
was my way of doing it and supported me when I was able to connect with what

I needed to connect to do it.

Again: I believe it is possible to have a director in an authorial performance, but
the question for me would be: up to what extent he would want/accept the
authorial input of the others. I believe it is a matter of being clear and stablishing
how’s he/she going to direct and how to integrate the input of the others as co-

creators of the piece.

3. I am answering to that question in an answer to question 6.

4. 1 would say that for me the moment of real crisis was when Tereza Kolackova
left the group. It was March, we did not have a play, we have spent a lot of
months working and we were not moving towards a concrete story. The reason
of my crisis was that I could see that we were able to start building on a subject
and after a few rehearsals the story did not move forward and we were not able
to create a real story line where we could include all the characters and the
relationships between them, besides, none of us wanted to sit down and write a

play... personally, the play was not my worry, because I was in charge of finding
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the money, arranging everything with the school in Colombia, applying to the
scholarships and dealing with the planning that the administration involved, so as
I said it on a meeting: I couldn’t take the play as my worry, somebody else
needed to take it, or we could go to Colombia without a play and we’d find the
way to do the project without a play.. and I somehow made my peace with the
fact that maybe we would have to show old “adapted” authorial performances,
even if I never said that to the group, I really thought that it would be one
resource we could use. I really felt that the play was a responsibility of the rest

of the team and not really mine, I had a lot to take care of.

5. At the beginning they were super happy to have us, but not all of them went
to see our performance at first, the principal haven't seen the play in the whole,
After the workshops, all of the nuns went to see the performance in front of the
church. The difference: they didn't know us, so they didn't care, but with time
they'd started.

The relationships: 1. administrative nuns, happy at the beginning but changed
because they started asking about more things and we were saying no, so they
were upset.

2. nuns who were the participants (5 of them) - excited; Vaclav's food - problem
with giving him the veggie food;

3. the nun who was supposed to help with everything, her mum got sick and
other nun had to replace her and wasn't happy about it.

Additional question:

6. Which parts of our performance was made 'specially' for Colombian audience
(parts that would correspond with Colombian sense of humour, tradition,
mentality etc.) and what message you expects them to read from the

performance?

From my point of view Caza casasuefos was created for a specific Colombian
town audience, that magically also worked when played in other cities and in
Prague for international audience. But from the beginning we tried to include in
the scenes things that would be relatable to the spectators of Guadalupe, not

even for spectators of a larger city.
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-In the scene of lentejas, the monologue I say speak about the relationship of
the maternal love and food and the big loss that means to emigrate and not

having it.

-“chikungunya, dengue... merengue” from Oski very related to the foreigner’s

flaws in language and the tropical diseases of this time in Colombia.

-the whole second dream of my character and being pushed to live to have
better opportunities in Europe and the real reactions I've found, as an invitation

to look the other side of the coin.

-“Isabel tenemos que hablar... no eres tu, soy yo” de Oski al final as a way to
break up with me, typical manner to end up the things when there’s a reason

they don’t want to address.

-Vaclav and Oskar’s flirting for making the most of “all the other possibilities”
before getting married “mira a la senorita... estudia o trabaja? Yo estoy actuando,

pero ahorita acabo”.

-My description of the perfect man in my first dream: blond, white, European...
that I can present to my family- that’s like a social cliché, like the stereotype of

what we all Colombian women should find in a man to create a family.

-The song we sing when in the car is a music not elegant (the music genre of
that singer is more popular in the rural areas or in the poor sectors of the large
cities), but it is very popular in Guadalupe. I knew the song was a hit in the town
and therefore I thought it would be a great idea to use something they were

hearing at the moment.

-The kiss/ no Kkiss in the car... what is daring or too much on the stage in a town

where homosexuality is not even a subject to be commented on.
-The comment on “Oskar, change your shirt, please, you smell like blanket”. We

say that Europeans don’t shower and when someone doesn’t shower even if they

don’t smell like sweat, they smell like blanket (you don’t smell nice after sleeping,
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but it's different than how you smell after doing exercise, that's the blanket

smell).

-The big deal of how physical can a fight between a couple can be: it's somewhat
ok if Vaclav screams at Olga and absolutely not ok if he pushes her... it would be

like socially perceived as violent as hitting her and that is unacceptable.

-Signing a traditional song (folk song) of Santander, the department where
Guadalupe is located, that has the theme of belonging and wishing to come back
to the land where you were born - people sang it with us and commented that
they felt moved when heard it. A girl in Bucaramanga told us that it reminded

her when she was living in Europe and she also listened to that song and cried.

Answers: Petra Oswaldova
1. How would you describe what you've seen, when you saw Caza casasuenos

for the very first time in Colombia (Bogota)?

Prvni dojmy, kdyz jsem vidéla predstaveni v Bogoté, byly rozporuplné. AC
nemluvim Spanélsky, rozuméla jsem témér vSemu, co se odehravalo
prostfednictvim textu, protoze vSichni herci byli jiz v tu dobu ve strukture

predstaveni viceméné " vtéleni". Nejasné vSak byly nékteré situace, které mély
byt (a pozdéji byl ro retézeni déje klicové (napf. scéna "lego", "Cocka",
Y J1I Dyly ]

"lesbickd" scéna, zavérecné Isabelino "putovani"). Predstaveni potrebovalo v tu

dobu jednoznacné dramatrugicky zasah, aby bylo presnéji artikulovano.

2. Please, name 3-4 things that you saw changing in Caza casasuenos while
performing in Colombia. (according to you and to your observations of the

audience)

Ona artikulace ale nakonec vznikala postupné- opakovanim predstaveni v
Guadalupe a spole¢nym reflektovanim reakci publika a obdivuhodnou flexibilitou
hercl. Z mého pohledu nastala nejvét$i zména tvaru, jiz zmin&né artikulace,
vyrazovosti, temporytmu a dynamiky predstaveni posledni reprizou predstaveni
pired guadalupskym kostelem. To, Ze se predstaveni dostalo prostorové zevnitr

ven, mu pomohlo k vnitfnimu tahu- krystalizovalo. Déjova linka i linky situacni
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zacaly byt v tu chvili srozumitelné. To jsem sledovala predevsim na reakcich
publika- obzvlasté téch, ktefi pfichdzeli v rlznych fazich predstaveni a tudiz
neméli kontext od zacatku. Presto reagovali jasnym porozuménim. Situace byly
pfimé, sdélujici z podstaty. Artikulaci reagujici na zménu prostoru zacal vznikat
"divadelni komiks"- coz byl najednou format, ktery kolumbijskému publiku sedél,
protoze soustiedéni se je, na rozdil od evropského publika, tékavé, staccatové,

na druhou stranu vsak nesmirné upfimné, détské.

2) Nahravka rozhovoru s Ucastniky dilen v Guadalupe ze dne 27. srpna 2016.
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