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Tereza Safafova: CHARAKTERISTIKA REZIJNIHO STYLU DAVIDA DRABKA NA
PRIKLADECH JEHO TRi SHAKESPEAROVSKYCH INSCENACI

Oponentsky posudok bakalarskej diplomovej prace

Tereza Safafova sa vo svojej bakalarskej diplomovej praci rozhodla venovat tvorbe
reziséra Davida Drabka. Zameriava sa vSak len na tri inscenacie hier W.
Shakespeara (Romeo a Julie, Macbeth a Richard lll.), ktoré Drabek reZiroval
v Klicperovom divadle v Hradci Kralové. Vyber a pocet titulov autorka vysvetluje
limitujucimi faktormi — rozsah bakalarskej prace by rozhodne nestacil na analyzu
komplexného diela tak plodného autora a reziséra, akym David Drabek bezpochyby
je. Safafova sa snazi podat ucelenej$i pohlad na reZisérovu pracu s klasickym
textom, shakespearovské inscenacie tak vnima ako pomyselny cyklus alebo triptych,
na ktorom dokaze sledovat Drabkove postupy, budovanie inscena¢ného celku, vztah
k jednotlivym scénickym komponentom a vSima si i osobnosti, s ktorymi reZisér
opakovane spolupracuje a ¢o takato pravidelna spolupraca prinasa. Otazkou je, i tri
inscenacie su postacujucim materialom na stanovenie obecnejSich charakteristik.

Praca je ¢lenena na tri SirSie celky — v prvom sa autorka heslovite venuje osobnosti
Davida Drabka, jeho umeleckym zaciatkom i jeho miestu v su¢asnom priestore
Ceskej dramatiky a divadla. Pre pracu najpodstatnejSie su kapitoly, ktoré sa venuju
Drabkovym zadiatkom a pdsobeniu v Klicperovom divadle, kde Safafova sleduje i
vplyvy tvorby Vladimira Moravka, ktoré iste museli na Drabkovej rezijnej praci
zanechat' vyrazny odkaz. Skromnejsi priestor venuje tiez samotnej velmi Specifickej
pozicii Klicperovho divadla v kontexte progresivnych ¢eskych scén — do akej miery a
Ci vbbec je i zasluhou Davida Drabka, Zze KD je v sufasnosti stale jednou
z najvyznamnejSich scén, ktora je schopna prekonat’ oblastny rozmer a presadzovat
inovativne a experimentalne formy a pristupy, a to bez vyraznejSej straty publika.

Druha a tretia Cast prace sa zameriavaju uz na analyzované inscenacie, postupne a
systematicky — od upravy textovej predlohy a budovania svojského autorského
jazyka, ktorym Drabek obohacuje prakticky vSetky svoje inscenacie a to bez ohladu
na inscenovanie vlastnych alebo cudzich textov, po tematické a motivické roviny. Tie
su trefne pomenované, hoci prave pri provokatérovi, akym sa Drabek snazi byt, by
sa medzi témy a motivy iste zmestila kapitolka o politicky nekorektnom humore, ktory
sa stal podstatnou sucastou jeho poetiky.

Velmi prinosnou je kapitola, v ktorej Safafova sleduje inpiraéné zdroje modernych
umeleckych smerov, a nachadza ich odkazy prave v analyzovanych inscenaciach.
Pri tejto kapitole by bolo zaujimavé zamyslenie sa nad tym, Ci a ak ano, tak ako, sa
Drabek in$piruje napriklad archetypmi alebo rozpravkami, predovSetkym z hladiska
prace s nadprirodzenymi postavami, konkrétnymi spoloCenskymi skupinami atd.



NajpodrobnejSimi su ale kapitoly, ktoré rozoberaju inscenacie po jednotlivych
zloZkach — hudba, herectvo, scénografia a kostymy a masky. Vyustenim je nasledné
zhodnotenie preskumaného a formulovanie konkrétnych charakteristickych ¢Cft
Drabkovych shakespearovskych inscenacii.

Tereza Safafova pracuje s dostupnymi pramefimi, predovSetkym zaznamami
predstaveni inscenacii, a jej metddou je overovanie a podanie prikladu formulovane]
tézy. Asi najplastickejSie sa jej to dari prave v kapitolach o textovych upravach a
jazykovych konvenciach Drabkovych adaptacii, kde sice nejde o dbéslednu
komparaciu Hilského prekladov a uz inscenovanych verzii, ale autorka je schopna
dokazat, Zze Drabek si texty skutoCne prispésobuje, upravuje, pracuje so slangom
alebo hovorovou ceStinou a samozrejme si vSima aj rezisérovu prebujnelu
obraznost, ktora sa neprejavuje len vo vytvarnom koncepte jeho inscenacii ale uz
v praci so slovom, alebo v hromadeni asociacii a intertextualnych odkazov.

Znacnu pozornost autorka venuje i tvorivému a pevnému tandemu rezisér-hudobnik,
ktory Drabek predstavuje spolu s Darkom Kralom prakticky od uplnych umeleckych
zacCiatkov, a ktory v su€asnom Ceskom divadle nema tak vyraznu obdobu.

Pri opise hereckej interpretacie ide Safarovej hlavne o to, aby zdéraznila odlisnost od
psychologického herectva, pracuje s pojmom antipsychologické herectvo, ktoré
chape v zmysle gestickej a mimickej hyperboly, pohybovej a slovnej Stylizacie a
vytvorenia odstupu. Nejasne ale pdsobi uvodné tvrdenie kapitoly, ,Ve vSech tfech
shakespearovskych inscenacich se ve vétSiné pfipadld setkavame se stylizovanym,
antipsychologickym herectvim, jehoz hlavni funkci je vytvofit divakav odstup od
postavy (s.32). Dalej v8ak podrobne nevysvetli pre¢o a akym spdsobom si
ma/alebo by si mal divak vytvorit tento odstup. Rovnako by si hlbSiu analyzu a
hypotézu zasluzilo i Drabkovo obsadenie muzskych postav hereCkami a naopak,
ktoré si Tereza Safafova vSima a upozorfiuje na ne. Uz sa ale nezamysli a
nepokusi sa podat’ padnejSi argument pre takéto obsadenie, hoci obzvlast v pripade
hier alzbetinskeho dramatika a s vedomim toho, Zze sam autor pisal vSetky Zenské
postavy pre muzskych hercov, by to mohlo priniest iste nové podnety pri uvazovani
nad rezisérovou poetikou.

Vhodne zvolila postup, kde prepdja vSetky inscenacie s ciefom ukazat spolocné
alebo rozdielne znaky shakespearovskej hradeckej tvorby, ¢im nadobuda praca
putavejsSi charakter a autorke sa dari presvedCivejSie obhgjit vychodiskovu tézu — a
sice, Ze vybraty triptych nesie mnohé spolocné znaky rezijného rukopisu Davida
Drabka. Casto sa ale neposunie od dobre zvolenych prikladov kich dalSiemu
kritickému vykladu alebo polemike napriklad s tvorbou inych rezisérov. David Drabek
iste nie je jediny, kto pracuje s odkazmi k popkulture alebo so spolo¢enskou kritikou.
Bolo by zaujimavé a prinosné zaradit ho ku konkrétnym tvorcom, ktori sice nemusia
pracovat rovnako ale najdeme u nich presahy v uvaZzovani nad inscenovanim klasiky
a experimentatorské tendencie, ktoré su evidentné aj u Drabka (napr. Daniel Spinar
alebo Jan Fric?).



Sice autorka v zavere prace piSe, ze postupnym vyskumom dospela ku kritickejSiemu
uvazovaniu nad tvorbou Davida Drabka, radikalnejSi kriticky raz v praci nie je nijak
evidentny, skor naopak, akoby sa diplomantka ostychala formulovat svoj nazor
(okrem postrehov o Drabkovych autorskych recyklaciach), konfrontovat alebo
vymedzit sa voCi citovanym zdrojom (monografiam alebo recenziam insenacii),
z ktorych vybera zaujimavé pasaze, ale nijak ich nekomentuje.

Miestami sa v praci najdu Stylisticky neobratné vyroky alebo hovorové vazby (,pfijde
mi“), a taZkopadne v texte pdsobia zbytoCne dlhé a popisné, alebo naopak velmi
struéné a prili§ obecné nazvy kapitol (napr. Zasazeni do kontextu Ceského
divadla/Textova slozka), ktoré by prave v suvislosti s tvorbou Davida Drabka dovolili
a mohli indpirovat k vacsej originalite a ,nesputanosti®.

Bakalarska diplomova praca napifa vSetky potrebné formalne naleZitosti,
diplomantka je presna a precizna v citovani, a za pochvalu stoji nielen prehfadné
Clenenie bibliografie ale aj nepovinné prilohy (fotografie analyzovanych inscenacii,
alebo supis Drabkovych rézii v KD).

Tereza Safafova si vybrala tému i material, ktoré zodpovedaju narokom i rozsahu
bakalarskej prace. Ta prinasa iste svedectvo o Casti tvorby reZiséra Davida Drabka,
ktoré je cennym prispevkom nielen v kontexte reflexie jeho rézii ale i v ramci SirSieho
nahfadu na su€asnu Cesku divadelnu réziu.

Pracu doporucujem k obhajobe a navrhujem hodnotit znamkou ....
Otazka pre diplomantku:

Dali by sa n3jst’ charakteristické ¢rty Drabkovho pristupu ku klasike aj v inych
jeho inscenaciach inych klasikov mimo Klicperovo divadlo? Ak ano, ktoré
konkrétne a v ¢om vidite presahy?

V Prahe, dria 2.9. 2017
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