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ABSTRAKT

Tato teoretickd bakalarska prace ma za cil formalné a narativné analyzovat a
tematicky interpretovat dva filmy reziséra Gaspara Noé. Zpocatku popisuje
vyvoj jeho dila véetné realizaci kratkych filmG a videoklipd. Nasledné analyzuje
tvorbu tohoto autora v rédmci hnuti " New French Extremity". Déale si prace
klade za cil analyzovat filmy "Irreversible" 2002 a "Enter the Void" 20009.
Zabyva se predevéim hleddnim specifickych vyrazovych prostfedkl a jejich
vyvojem mezi dvéma zminénymi tituly. Zaroven patra a vyhledava
interpretacni zdroje a strategie, které by mohli autorovo dilo rozsifit o mozné
souvislosti, inspirace & vyznamy. Prace zkoumad stéZejni témata Noého filmd,
mezi které patri vztah mezi sexualitou a nasilim, posmrtny Zivot, instinktivni
chovani jedince a podobné

ABSTRACT

This bachelor thesis has a goal to formally and narratively examine and
thematically interpret two films of director Gaspar Noé. At the begining, it
analyses evolution of his work, including realization of short films and music
videos. Furthermore it examines his works in context of ,New French
Extremity® movement. Another ambition of this thesis is to analyse films
Llrreversible® 2002 and ,Enter the Void™ 2009. It mostly focuses in searching
for specific expressive resources and strategies which could expand authors
work for potential uncovered context, inspiration and meanings. Thesis
examines crucial themes of Noés films which include topics as ; relationship
between sexuality and violence, afterlife, instinctive behaviour of individual, et
cetera.
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1. Uvod

Pouze nékolik filmd ve mé& za mou divackou zku$enost zarezonovalo tak silné
jako druhy celovecerni film Gaspara Noého, ,Irreversible®. Prozitek a pocit,
ktery jsem si odnesl ze salu byl témér hmatatelny, fyzicky. Dlouho jsem se
snazil rozkli¢ovat pro¢ na mé film zapusobil tak subverzivné. Podobné pocitiy
jsem prozival u jeho nasledujiciho filmu ,Enter The Void". Nekompromisni,
inovatorské formalni zpracovani a neobvykla narace byly klicovymi body mého
rostouciho zajmu.

Rozhodl jsem se ve své praci tyto dva filmy prozkoumat detailnéji a objevit tak
jejich dramatické mechanismy a zaroven se snazit se o co nejkomplexnéjsi
vyklad jejich filmové recCi. Na Uvod se pokusim stru¢né popsat autorovu
biografii a poté ho uvedu v kontextu soucasné francouzské kinematografie a
hnuti ,New French Extremity". Zakladni metodou, kterou pouziji pri nahledu na
filmy bude tematicka interpretace v kombinaci s formalni a narativni analyzou.
Zameérné se chci vyhnout intencionalni kritice a budu na filmy nahliZzet jako na
uzavrena dila.

2. Gaspar Noé jako tvlirce

Gaspar Noé vystudoval Louis Lumiere College v Parizi a debutoval roku 1985
svym kratkym experimentem"Tintarella di luna". Dva roky poté nasledoval
kratkometrazni snimek "Pulpe Amére". Svuj tfeti doposud nejdeldi kratky
snimek "Carne" realizoval Gaspar Noe v roce 1991 a ziskal s nim "Prix de La
Semaine Critique Francais, Mention du prix de la jeunesse'v sekci kratkych
filmQna filmovém festivalu v Cannes ve stejném roce. Film se diky ocenéni
dostal do francouzské distribuce vzhledem k popularité stfedometraznich
snimk( na tehdej&im trhu. Zarovef je Carne prequelem k celovedernimu
debutu, "Sam proti vSem". Poté Gaspar Noé realizuje dalSi kratky snimek
"Sodomites". Fyzicky, eroticky film, ktery balancuje na hranici uménia porna.
Celovecerni debut "Sam proti vSem" realizuje roku 1998 po nékolika letech
nelspé&&ného financovani a nezdjmu ze stranu producentd a televiznich stanic.
Film je pribéhem o reznikovi a jeho neschopnosti se zaclenit do spolecnosti.
Film o pomsté a postupné silici nenavisti k systému. Nihilisticky portrét o
tézkém lidském udélu, ve kterém si Noé pomalu osvojuje svoje nasledujici
témata a motivy.



O ctyri roky pozdéji zacind francouzsky rezisér rozpracovavat projekt
“Irreversible", do jehoz obsazeni se reZisérovi podari presveédcit popularniho
Vincenta Cassela s jeho tehdej&i manzZelkou Monicou Belluci. PUvodni skript
nese nazev "Danger" a je podkladem pro posledni autordv film "Love". Dvojice
hercl zajisti Noemu producentsky lukrativni konstelaci. ReZisér tak ziskava pro
film producenty a finance od francouzské distribu¢ni a producentské
spoleCnosti StudioCanal. Herecka dvojice neni spokojena s prvni verzi
treatmentu, kterou je tehdejsi "Danger", a Noé je tak donucen prehodnotit
celou situaci a vytvorit scénar novy, na obdobné motivy. BEéhem jednoho dne
prichazi s novym treatmentem "Irreversible", ktery je inspirovany Nolanovym
Mementem. Transgresivni snimek o sexualité a nasili, specificky o znasilnéni a
pomsté s pokrivenou narativni strategii. Noé se spolené s producenty
rozhodné nataceni zrealizovat i za cenu omezeného ¢asu na pripravy a vénuje
se intenzivni ptipravé filmu po dobu péti tydnd. ScénaF ma dvanact stran a je
rozepsany pouze do akci a situaci, v nichz se postavy nachazeji, dialogy jsou
improvizované, ale postavy a déj pevné ukotvené. Podobna metoda prace je
charakteristicka i pro Noého nasledujici snimky, ve kterych nechava herce
pracovat v co nejpfirozenéjsi poloze a improvizuje vétsinu dialogl. DdleZitym
faktem také je, ze Noé méni svého dvorniho kameramana pro titul Irreversible
a zadind spolupracovat s Benoitem Debiem, ktery mu pomuZe jesté Iépe
artikulovat jeho novy vizuadlni jazyk. Jejich autorsky tandem ma na svédomi i
Noého nasledujici celovecerni pociny "Enter the void" 2009 a "Love" 2015. Film
Irreversible ma premiéru na festivalu v Cannes v hlavni soutézi roku 2002.
Doprovazi jej kontroverzni povést a mnoho divadkd odchazi ze salu. Mezi
ziskand ocenéni si ten rok muZe pfipsat bronzového kon& ze Stockholm
International Film Festival a cenu za nejlepsi cizojazycny film od instituce "San
Diego Film Critics Society". Irreversible miZeme povaZovat za prvni opravdu
uspésny snimek reziséra, ktery mu prinesl velkou pozornost a a film se stal
kulturni referenci z hlediska zobrazovani sexu a nasili.

Po zvracené lovestory o pomsté prichazi obdobi sedmi let naplnénych sérii
kratkych filmd. Jako prvni po svém enfant terrible entrée v Cannes nataci
autor hudebni videoklip pro skupinu Placebo "Protege Moi" (2003), ve kterém
se odehrava kratky, sexudlni romanek béhem kontroverzniho vecirku.
Formalné video predznamenava estetiku snimani nasledujiciho filmu "Enter the
void". Klip je odmitnut distribu¢nimi spole¢nostmi jako pfiliS explicitné sexualni
a nedostava se tak k divakim. V roce 2005 natadi zanrovy, eroticky fashion
snimek "Eva" s ¢eskou modelkou Evou Herzigovou. Formalni hricka o stopazi
tFi minut potvrzuje autorlv formalni rukopis vyuZivany v Irreversible. Poté
realizuje kratky prispévek "We fuck alone" do erotického, povidkového filmu
"Destricted" v roce 2006. Film balancuje mezi existencni vypovédi a pornografii
s autoerotickym nabojem. Presto jde ve filmovém jazyku "We fuck alone"
jasné dekoédovat autorQv formalni styl, viz stroboskopicky efekt a spektakularni
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barvy, které predznamenavaji estetiku "Enter the void". Ve filmu se objevi dila
Larryho Clarka, Matthewa Barneyho, Mariny Abramovi¢ a dalSich soucasnych
umélch. VSechny jsou protkané sexudlnim obsahem. Na&sleduje kratky,
dokumentarni snimek Sida, o hospitalizovaném muzi nakazeném infekci AIDS.
Snimek je soucasti povidkového, autorského filmu ,8“ (2008).

V roce 2009 prichazi Gaspar Noé s oCekavanym "Enter the void". Film se stava
kontrapunktem vUa¢i naturalistickému "Reznikovi" a "Sam proti véem". Scénar
napiSe se svou manzelkou, filmarkou a rezisérkou Lucile Hadzihalilovic. Jako
divaci se ocitame v Tokiu zahaleném neonovymi barvami a drogami a
zaCiname se zaobirat otazkami fyzicna, duse a posmrtného zivota stojicimi
oproti existenénimu boji a revolté vi¢i spole€nosti &i systému. Enter the void je
jistou objektivizaci posmrtného zivota, jakousi sondou, kterda nas nechava
nahlédnout na pozemské utrpeni a existencni boj celého spolecenského
ekosystému. Noé ve filmu odkazuje na buddhismus a film se tak priblizuje
tématu spirituality, ale presto je Enter the void spiSe nihilistickym poselstvim o
tom, ze je existence podminéna hmotou a vSe je jen kolobéh zivota a smrti -
stejnymi motivy jsou protkana jeho prvni dila plna vzteku a sexuality. Téma se
tak fundamentalné neméni, ale vypravéni a forma ano. Filmovy kritik deniku
The Guardian, Petera Bradshaw, zaradil "Enter the void" do nejlepsSich padesati
filmd dekady.

“Enter the Void je svym zpldsobem stejné provokativnim, stejné extrémnim,
stejné blaznivym, stejné silenym utrpenim[.] ... Ale i pres své hadavé
melodrama a zblaznéné freudiasnké puntickarstvi ma lidsky ucel, ktery

predchozimu filmu schazel a jeho Cira pomatena brilantnost je skvéla. ...
Milujte ho a nebo ho nenavidte - a ja jsem za néjakou dobu ucinil oboji -
Gaspar Noé je jeden z velmi mala reZisérd, ktefi se opravdu snazi ucinit néco
nového v rémci daného média, bojujic s hranicemi moZného.”*

Po posmrtném eposu prichazi Noé se Ctyricet dva sekund dlouhym snimkem,
ktery se objevi v experimentalnim, kolektivnim filmu "42 One Dream Rush",
2009 . Film je zkomponovany z kratkych sekvenci, ve kterych ctyricet dva
autord zhmotfiuje své sny. Noého film je kryptickym portrétem mumifikované
postavy, kterou odhaluje kamera. Sekvence vyuzivd hororovou zvukovou
slozku a reprezentuje pravd&podobné autorlv zdjem o koncept posmrtného
zivota, ktery se radikalné projevil ve filmu "Enter the void". Po kratkém

1 BRADSHAW Peter, top 50 films of the decade,
https://www.theguardian.com/film/2015/jan/05/top-50-films-of-the-demi-
decade-peter-bradshaw




surrealistickém vykriku prichazi hudebni klip "Sebastian: Love in Motion” 2012,
ve kterém Noé inscenuje kratky pribéh malého chlapce, ktery nataci malou
divku tancici na francouzskou elektronickou skladbu Sebastian Akchoté. Klip
ma latentni sexualni podtext, ale spiSe reprezentuje prirozenou lidskou touhu
zaznamenavat cokoliv senzacniho ¢& vzrudujiciho. Zarover si ho muZeme
vykladat jako intertextualni odkaz na obrazy z détstvi hlavnich postav ve filmu
"Enter the Void".

Poté Noé nataci kratky film "Ritual" do povidkového filmu "7 dni v Havané"
2012, ktery byl prezentovany téhoZz roku v sekci "Un Certain Regard" na
festivalu v Cannes. "Ritual" je organickym a intenzivnim filmovym zazitkem o
divce, ktera je za sexualni akt s Zzenou nucena absolvovat Samansky ritual, aby
opét dosahla své cistoty. "Ritual" je zajimavy také z hlediska subjektivizace
svéta skrze hlavni postavu. Noé v ném vyuziva zatmivacek jako zakladni
interpunkce namisto klasického, ostrého strihu. Kratky film, ktery zobrazuje
navrat k tradici a folkldru a pohrava si s motivem mytologizace sexuality.

Po snimku Ritual zacina Noé pripravovat k nataceni znovu opraseny nameét s
nazvem "Danger", jenz posléze spatri svétlo svéta jako snimek "Love" v roce
2015. Film, ktery mél byt plvodné natogeny s Vincentem Casellem a Monicou
Belluci v hlavnich rolich o trinact let nazpét. Noé realizuje film s hercem Karlem
Glusmanem, ktery ztvarni alter-ego reziséra Murphyho a jeho partnerkou je
Electra v podani Aomi Muyock, ktera je Murphyho sexudlni animou. Film jako
tradicné sklizi kontroverzni a vydésené reakce na jedné strané a ovace na
strané druhé. Enfant terrible francouzské kinematografie uz ponékolikaté
potvrzuje sv(j status experimentatora a inovatora.

Z celé biografie autora je zfrejmé, ze si za dobu své kariéry prosel eklektickou
Fadou filmovych formatd. Od opravdu kratkych a klipovitych filmd aZz po
vizudlni eposy "Enter the Void" a "Love". Noé se tak v soucasnosti stava
zkusenym autorem francouzské transgresivni, artové kinematografie a zaroven
jednim z nejproteZovanéjdich tvlircd tzv. French New Extremity. Jeho hyper-
transgresivni, vizualni a novatorské filmy vyrdstaji svym formalnim
zpracovanim nad povrch celého hnuti. Pouzivam slovo hyper, abych mohl
popsat Siroké spektrum vizualnich a zvukovych technik vypQjéenych z tradic
avant-gardni, ale i mainstreamové narativni kinematografie, které Noé
pouziva, aby se dostal do co nejintimnéjsSiho vnitrniho dialogu s divakem.
Pravé tim jsou jeho filmy vyjimecné v kontextu tak zajimavého vyusténi, které
~New French Extremity" reprezentuje.
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3. New French Extremity

New French Extremity je termin, ktery zastfeSuje vzrlstajici tendence ve
francouzské kinematografii od 90.let. Za duchovniho otce terminu je
povazovan filmovy kritik James Quandt, ktery jej pouzil v kritické eseji "Flesh
and Blood: Sex and Violence in Recent French Cinema" roku 2004.

"V daném textu, Quandt aplikuje tento termin do tehdy nové skupiny
franouzskych film (Baise-moi, Pola X), véetné téch natodenych Francois
Ozonem, Catherine Breillat a Gasparem Noé, které graficky zobrazovaly sex a
nasili. Navrhuje, Ze filmy samotné by mohly reprezentovat " snad narcistickou
odpovéd’ na zhrouceni ideologie ve spolecnosti, ktera je tradicné definovana
politickou polaritou a teoretickou jistotou. "

Mezi nejvyraznéjsi tviirce New French Extremity miZeme kromé& Noého zaradit
autory jako Bruno Dumont, Philippe Grandrieux, Francois Ozon a Catherine
Breillat. Autori nemaji sjednoceny formalni nebo narativni styl, ale spojuji je
témata a ideologie filmd samotnych. Bruno Dumont a jeho nihilisticky pomaly
az sedatizujici styl snimani je oproti Noého hyperaktivhnimu a senzacnimu
snimani radikalné odliSny. Nicméné témata a klicové formalni motivy jsou
sjednocené. Smysl Zivota, smrt, existence, sexualita. Martine Beugnet ve své
praci Cinema and Sensation popisuje spole¢né jmenovatele French new
extremity a artikuluje potfebu tvircd zpochybfiovat pozici divaka jako
konzumenta konvencni filmové reality.

"Specificky smér, ktery vyzaruje z prace nékolika soucasnych francouzskych

filmard, znatelny i diky na sebe navazujicim distribucim hned nékolika filmdg,

distribucim které zrazuji charakteristickou citlivost na povédomi o smyslovém

odpadu a transgresivni povaze kinematografie...se svym dirazem na télesnost
filmu...”

"Ve vétsiné celovelernich filma se i kritické pristupy chovaji jako zrcadla
nastavena zdani reality, zachycena z “objektivniho” odprosténého pohledu.
Filmy tady zminéné nabizeji alternativni vizi, ovliviiujici a myslenky provokujici

O r7

zplsob, jakym zpochybriujeme nas status pozorovateld a “konzumentd” pro-
filmové reality.” 3

2 QUANDT James, kriticka esej, (2006), https://www.tiff.net/the-review/12-
years-later-the-new-french-extremity-is-still-pissing-people-off/

3 BEUGNET, Martine. Cinema and sensation: French film and the art of
transgression. Carbondale: Southern Illinois University Press, c2007. ISBN
0809328569. s.14
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Jde o kinematografii, ktera vyuzivda motivy fyzicnosti a télesnosti, zaroven
pracuje s formalnimi principy zndmymi z horord, erotickych filmQ ¢&i
alternativndjich formatl experimentédlniho filmu. Filmy jsou &asto
transgresivni, zobrazuji exploatacni obrazy a snazi se divaka vystavit dosud
nepoznanym filmovym zazitkdm. Hnuti je kulturné& zakotveno ve francouzské
tradici auteurské tvorby. Tvorby jedince, vyrazného autora, ktery zastresuje
nékolik dalsich remesel a funkci.

Pokud bychom se snazili oznacit New French Extremity za hnuti nebo Gcelnou
autorskou manifestaci, bylo by to nepresné vzhledem k tomu, ze autofi nejsou
nijak synchronizovani, nemaji spolecné formalni principy ¢i manifesty a casto
se mezi sebou ani osobné neznaji. Vhodnéjsi ndhledem na celé hnuti by bylo
jej vnimat jako kataklyzma mnoha dlvodl a pfic¢in. At uZ se jednd o
spoleCensky vyhrocené klima nového milénia, jehoz symptomy jsou napriklad
vzestup extrémni pravice v poslednich letech zosobnény Le Penovou, nebo o
otazku rasismu a spoleCenské asimilace sexualnich ¢i nabozenskych mensin do
konzervativni ¢asti kiestanské spolecnosti.

V soucasné francouzskeé literature existuji dila, kterd obsahuji podobna témata
jako filmy French new extremity. Hlavnimi predstaviteli jsou Michel
Houellebecq a Frédéric Beigbeder, jejichz sloh sleduje sexualni tuzby hlavnich
protagonistl v kontextu pozdniho kapitalismu a postmoderni spole¢nosti. V
tomto literarnim proudu myslenek o sexudlni exploataci a komodifikaci je
logickou pfric¢inou maskulinni, korporatni indoktrinace stejné jako u radikalnich,
filmovych exploataci French New Extremity. Jako vzorovy ptiklad si mdZeme
predstavit postavu Marcuse z filmu Irreversible. Marcus je zde exponovan jako
maskulinni, bohémsky smyslejici jedinec vyssi stredni tridy, ktery si uziva dalsi
hedonisitickou jizdu plnou drog, socializace a bezbfehych dialogd o sexualité a
spolecCnosti. Kdyz je postava nucena jednat a vyrovnat se s traumatickou
udalosti, nenachazi moralné hodnotné stanovisko, nybrz se uchyluje k divosské
a brutalni pomsté, ktera odhaluje skutec¢nou povahu soucasné spolecnosti a
lidské prirozenosti. Na tomto prikladu se da perfektné demonstrovat termin
"Cinéma du corps” (volné prelozeno: "Kinematografie téla”), termin objeveny
filmovym kritkem a védcem Timem Palmerem, kterému se budu na
nasledujicich radcich vénovat hloubéji

Palmerova analytickda prace k soucasné francouzské kinematografii "Brutal
Intimacy" je pUsobivou interpretaci New French Extremity. Palmer v ni rozviji
specifické oznaceni, tzv. "Cinéma du Corps". Tedy kinematografii, které
dominuje télesnost a fyzicnost. Obrazy jsou casto plné explicitniho sexu a
nasili, nicméné formalné filmy dosahuji mistrné prace s obrazem a zvukem.
Palmer také mluvi o fenoménu "brutalni intimity", ktery ma byt jakymsi
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zosobnénim testovani limitd divacké percepce a polemikou nad intimnim
vztahem divaka a filmového dila. Nasledujici myslenka Tima Palmera perfektné
popisuje tento fenomén:

"V dobé presyceného divaka, cynického cinefila je tento model brutalni intimity
zkusebnim pripadem pro pokracujici potencial podnécujici k uzasu - syrové,
nevyZadané reakci. Pro tyto narativy jsou projekty Denise, Dumonta, Noého a
jejich koleg(i predstavovany skrze radikalni a inovativni uziti stylu, v
dimysiném nédvalu vizudlnch a zvukovych technik.”*

V nasledujicich odstavcich knihy se setkame s odkazem na "Collective malaise
of France”?>, ktery oznaluje obecnou spole¢enskou vinu nebo také svédomi
spolecnosti, myslenka je artikulovana akademikem Timothy J.Nicodemem jako
zakladni vyusténi spoleCenské krize, ktera je vhodnym podhoubim pro vznik
New French Extremity. Francouzskd "Malaise" je spojovana s rostouci
dominanci technologii, které penetruji vSechny oblasti lidské existence.
Globalizace, vylouceni, etnickda diverzita, narodni identita a smyvajici se
genderové definice jsou témata, které rezonuji v samotném jadru filmového
kdédu New French Extremity. Ve snimku Irreversible jsou tato témata pevné
zakotvena. At uz se jedna o sadomasochisticky gayklub Rectum nebo soucasny
Pafizsky pouli¢ni Zivot plny imigrantd, prostitutek, policie a expatl. Mimikry
filmového prostredi a celkova diegeze je plna téchto intertextudlnich,
spole¢enskych & politickych odkazl. Irreversible se tak jako vzorovy film
nesnazi evokovat nejistoty moderniho muze a jeho identity skrze zranitelnost
jeho télesné schranky (exploataci), nybrz usiluje o télesnost filmu samotného a
senzoricnost celé filmové zkuSenosti. Dalo by se tak fici, ze se snazi
metaforizovat film jako télo.

Timothy J.Nicodemo na University of Western Ontario analyzoval "New French
Extremity" ve své magisterské praci a snazil se na celé hnuti nahlédnout z
historického a spoleéenského hlediska a hledat tak pfi¢iny a ddvody jeho
vzniku. Jako predlohu pouziva tolik protézovanou francouzskou novou vinu a
analogicky popisuje vznik obou hnuti:

4 PALMER Tim, Brutal Intimacy Contemporary French Cinema, Wesleyan
University Press

2011, s.72

> MACGUILL Dan, https://www.thelocal.fr/20130404/france-mired-in-
collective-depression-say-french , (2013)
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"Stézejni charakteristikou Nového Francouzského Extremismu je akt

kinematografické transgrese, takové, ktera doposud nebyla zaznamenana v

tak kondenzovaném case a v tak specifickém geografickém prostoru. Pripada
mi, ze filmari Extremismu cilené chtéji vzdorovat moralnim a etickym bariéram
francouzského védomi, jak skrze obsah filmu, tak skrze, zvlasté u Noého, jeho

estetiku, kterymi se snazi vytvorit eskalovanou dynamiku mezi divakem a
platnem. Jelikoz maji filmari Extremismu své viastni individualni tématické a
estetické zajmy - podobné jako ti Nové viny - musi byt dodano,
Ze Extremismus neoplyva jedinou skupinou odlisujicich znakd, ale spise
zobrazuje ohebnost skrze jedinou identifikujici charakteristiku: transgresivni
zdjem o posouvani hranic.” ©

3.1 Akt Transgrese

Akt Transgrese jako mechanismus propojeni s ptivodni Novou vinou a nastroj k
redefinovani vztahu divaka s médiem.

Transgrese se v pripadé francouzské nové viny projevovala utokem nebo
vpadnutim do francouzskych socialnich norem a tabu. Zaroven se autori nové
viny snazili o revizi pozic divaka a platna. V podani French new extremity je
akt transgrese cileny na divaka a jeho recepcni limity. Odehrava se tak mezi
platnem a divdakem samotnym. PredevSim v radikdlnim zobrazovani
exploataénich principd.

V ptipadé Gaspara Noeho mulze byt prikladem radikalni transgrese vQc&i
divakovi tolik prosluld scéna znasilnéni ve filmu "Irreversible". Scéna, jez
otrasa divaky od své premiéry v Cannes. Sam autor rikd v rozhovoru pro
magazin "Indiewire", Ze vétsina divdk( nejvice znepokojenych touto scénou
jsou maskulinni, heterosexualni muzi, ktefi v soucasnosti predstavuji
dominantni tfidu v post-kapitalistické Evropé&.’ Film tak svym zplsobem
kritizuje dominantni tridu soucasné evropské spolecnosti a kultury, muze.
MoZnd tak potvrzuje subverzivni kvality New French Extremity filmd a jejich
dopadu na spolecnost.

Pokud se podivdme na celovelerni filmy Gaspara Noeho a dalSich tvircd
French New Extremity, setkdme se mnohdy s kritikou, kterd obvinuje sensualni
rozmér filmd a zaméfuje jej za formalismus nebo jedté hlre, ¢istou senzaci ¢i

¢ 3.NICODEMO Timothy, The New French Extremity - Bruno Dumont and
Gaspar Noé Frances Contemporary Zeitgeist, University of Western Ontario
Master thesis. s.37

7 SMITH Nigel, Interview with Gaspar Noé (2011),
http://www.indiewire.com/2011/07/from-the-iw-vaults-gaspar-noe-talks-
irreversible-53317/
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povrchnost. Ze svych studii a poznatkd se domnivdm, Ze tomu tak neni. Autofi
se nesnazi favorizovat formu nad obsahem, ale spiSe vyuzivaji filmové
prostiedky a jazyk jinym zplsobem, neZ ho vyuzivaji proudy mainstreamové ¢i
holywoodské kinematografie. Za obecnou tviréi tendenci by se dala povazovat
nekonvencéni a inovatorskd prace s obrazovou skladbou. V pripadé Gaspara
Noeho kamerou, vnitrozdbérovou montdzi, svétlem a barvou. Jeho prace
s extrémé dlouhymi zabéry, casoprostorovymi premosténimi, které utvari
¢asto samotna kamera a nikoliv stfih je v kombinaci s ptsobivymi svételnymi
atmosférami a zafivymi barvami autorskym stylem Noého filmd. Ve filmu
"Irreversible" pracuje s kamerou jako s hlavnim vypravééem celého filmu.
MUzZeme si také vzit za ptiklad Phillipa Grandrieuxe, u kterého tato "cinefilni"
sensualnost dosahuje absolutniho vrcholu ve filmu "La vie nouvelle" 2002,
kde se postavy a jejich Ciny ¢i motivace méni spiSe na symboly. Postavy
nemaji jasnou psychologii a smérovani jako v titulu “Irreversible", ve kterém
jsou podminéné jasnou moralni fabuli pomsty. "La vie nouvelle" je snimek, ve
kterém se textura filmového média a audiovizualni struktura dila spolecné s
tempem a rytmem stava vypravéem celého filmu. Analogicky a
experimentatorsky pracuje s vypravénim ¢i narativizaci zminény “Irreversible",
ve kterém se hlavnim vypravéem stava kamera oproti standardné
protézovanému strihu a rakursu zabéru, avSak postavy zaujimaji jasné
stanovisko a nekladou divakovi v identifikaci s jejich konanim prekazky.

8 ECONOMOU Vassilis, La vie nouvelle review, (2002)
http://24fpsverite.com/review/experimental/la-vie-nouvelle-2002/
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4. Irréversible

"Reakce na toto odvétvi filmu byly doposud predvidatelné bojovné. Jiz od
pocatku se divacka zpétna vazba projevila jako tékava - coz bylo zrejmé diky
masivnim odchodim z kina, které privitaly Trouble Every Day a Irreversible na
jejich premiérach v Cannes v letech 2001 a 2002, i kdyz podobny osud cekal i
ostatni z tohoto cyklu béhem festivalovych projekcich i jinde."

4.1 Prolog

Irreversible, neboli nezvratny, je film o dvanacti dlouhych zabérech, které nas
provedou pozpatku tragickym pribéhem zamilovaného paru, Marcuse (Vincent
Cassel) a Alex (Monica Belucci). Film by se dal povazovat za narativni a
formalni experiment. Irreversible zacina vyraznymi titulky, ve kterych jsou
nékterd pismena zrcadlové obracend. Zaroven se titulky zobrazuji v obraceném
pofadi, nez je zvykem u vétsiny filmU. UZ titulky pfedznamendvaji radikalni
filmovy pfistup, kterého budeme v prib&hu hodiny a pdl svédky.

Ocitdme se v no¢nim velkomésté a kamera brouzda po vnitrobloku, ve kterém
se odrazi zablesky policejnich majadku. Pluje prostorem bez jasného cile, az
muUZe evokovat specificky druh védomi, ktery téka prostorem a nemd nic
konkrétniho, co by zaujalo jeho pozornost. Po chvili nds kamera zanese do
pokoje, ve kterém sedi postava muze z Noého predchoziho filmu "Sam proti
vSem". Expozici nacrtne kratka existencni debata mezi reznikem a dalSim
muzem sedicim v mistnosti. Rozhovor nemda daleko k nihilismu. Postava
"Reznika" v ni pronese repliku: "Cas zni¢i vdechno." Repliku, kterd se stava
jakymsi leitmotivem filmu a objevi se i v samotném zavéru celého filmu. K
hlubSimu prozkoumani tohoto vyznamu se vratim na zavér rozboru.

4.2 Oko & Sluch

Kamera neustdle jemné Svenkuje a pluje filmovym prostorem. Po uUvodni
scéng, ktera slouzi predevsSim jako premosténi mezi autorovymi filmy nez jako
prinos pro samotny déj, odplouva vabena zvukem sirén na ulici, na které se
zaCind odehravat zajimavéjsSi a senzacnéjsi udalost. Kamera funguje jako
védomi proudici prostorem hledajici zachytny bod, na kterém by se mohla na

® PALMER Tim, Brutal Intimacy Contemporary French Cinema, Wesleyan
University Press
2011, s.72
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chvili pozastavit. Zajimavym faktem je, Ze vSechny zabéry, ve kterych je
kamera klicovym vypravélem, natacel a Svenkoval Gaspar Noé osobné. Jeho
oficidlni "kameraman" se staral predevsim o svétlo a obrazovou estetiku, proto
je v titulcich filmu Noé uvedeny jako "camera" a Benoit Debbie jako "lumiére",
tedy osvétlovani.

Zajimava je predevsSim pohybova a barevna dramaturgie kamery, ktera se v
prib&hu filmu subtiln€ méni. Na =zalatku tvlrci vyuZivaji rudych a
dramatickych barevnych ténl a stejné tak pracuji se svétlem, které je v prvni
poloviné filmu generovano umeélymi zdroji a ma agresivni charakter s ostrymi
kontrasty. V druhé poloviné filmu zacinaji barvy prechazet do zelenych a
modrych odstinl, stejné tak se uklidfiuje pohyb kamery. Tento dramaturgicky
vyvoj je zakonlen zavéreCnym Svenkem na nebe, tedy ten
nejfundamentalnéjsi zdroj prirozeného, denniho svétla. Noé s Debbiem zvolili
pro nataceni filmovou 16mm kameru "Aton A-minima" vybavenou
cinemaskopickou predsadkou. Kamera je velmi praktickd a umoznuje natacet
z ruky velmi dlouhé zabéry. TFi sta metrd filmu vysta&i na 21minut zdznamu a
ma specifické zrno, které je jesté umocnéné cinemaskopickou predsadkou.
Vysledny obrazovy efekt v sobé tak nese specificky typ zrna zdeformovaného
cinemaskopickou predsadkou do ovalného a rozmazanéjsiho tvaru. Textura
obrazu diky tomu pUsobi jinak neZ klasické filmové zrno a evokuje spige zrno,
které vidime kdyz zavreme vicka.

4.3 Pomsta

Poté, co kamera vypluje z pokoje na ulici, zacne se priblizovat k rotujici siréné
policejniho auta. V okoli se zac¢ina odehravat néco traumatického. Z temného
klubu osviceného cervenym neonem "Rectum" se vynofri zachranafri se
zranénym Marcusem na nositkach. Kamera se k postavé priblizuje a je zjevné
pritahovana tim nejzajimavéjSim na celé scéné. Policie odvadi jeho pfitele
Pierra (Albert Dupontel) v poutech a dvojice je vystavena agresi periferni,
homofobni spolecnosti, ktera postavy verbalné lyncuje. Okoli je doplnéno o
pUsobivou zvukovou slozku, kterou Noé a autor "soundtracku" Thomas
Bangalter obohatili vnitrozabérovou montdz a kazdy zabér. Tak, aby zvuk
podporoval imerzivnost jednozabérovych sekvenci tvoricich korpus filmu.

Po chvilce se ocitame v jedouci sanitce, ktera veze Pierra, a pomalu se zacina
rozplétat motivace hlavnich postav a jejich jednani. Dostavame se do
predchozi situace, kdy Marcus s Pierrem zurivé prohledavaji zakouti obskurniho
gay klubu, ve kterém se snazi najit nasilnika "La Tenia". Brutalni obraz
zoufalstvi Marcuse, kterého neceka sladka pomsta, ale kruté selhani, kdy
zautoCi na jiného muZe nez na pravého vinika. Ve vysledku tak pomstu

nezvladne zrealizovat a prezije jen diky svému priteli Pierrovi, ktery brutdlné
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zavrazdi muze, jez byl napadnut Marcusem. Pierre tak symbolicky rehabilituje
svlj vztah s Alex, se kterou byl kdysi v partnerském vztahu a stdvd se tim,
kdo zavrazdi udajného vinika. Marcusovi se tim padem msta nezdafi a stava se
obéti svého vlastniho divosstvi. Vrazda probéhne tim nejhorSim mozZnym
zplsobem a to rozdrcenim lebky muZe hasicim pFistrojem. Jako divaci jsme
Sokovani a pomalu zacindme rehabilitovat senzorické vnimani a hadat, co
vybuch zla odstartovalo. Kamera po celou dobu umocnuje pocity paranoii a
Uzkosti. Kompozice jsou casto neurvalé a Noé se neboji ani vertikalniho pojeti
zabéru a postav. Kamera v pojeti Noého reprezentuje jakési védomi snazici se
zachytit co nejvétsi senzaci bez ohledu na konvence klasického zabérovani.
VSechny tisnivé a fyzické pocity, které prozivame béhem =zurivého patrani
Marcuse a Pierra jsou umocnéné hudebnim podkresem, ktery duni v pozadi
klubu.

Bangalter perfektné pracuje se zvukovou slozkou a vyuziva diegetickou hudbu
prolinajici se do soundtracku. Znac¢né manipulace s nasi psychikou zvuk
dosahuje predevsim v nasledujici scéné v klubu Rectum, kam si Marcus jde pro
svou odplatu nasledovan racionalnim Pierrem. Soundtrack evokuje zvuky
potapéjiciho se vraku za dunéni temného a hyperakcelerovaného techna.
Timothy J.Nicodemo ke zvuku a soundtracku Irreversible poznamenava:

"(...) elektronickym soundtrackem Thomase Bangaltera, ktery je spise
vytrvalym utokem na divakovy usi nez hudebnim rytmem, kde drsny tén
podobny siréné stoupa a klesa v hlasitosti nékolika minut; navic, jelikoz

je diegeticky, jeho télesné efekty na divaka (...) jsou jesté vice umocnény
svym “presunem” z postav na nas (napr. soundtrack a kamera pracuji
spolecné, aby dezorientovaly Pierra a Marcuse (Vincent Cassel) a tak tedy
zpdsobuji, Ze divék proZivé podobné pocity.)"°

Dal§im dllezitym faktorem pomsty je samotnd barevnost scény. Rectum
pUsobi doslova jako pekelny prostor, ve kterém probihaji nejriznéj&i extrémni
sexualni praktiky. Autor v kliCcovych nasilnych scénach vyuziva ve vypravé
filmu Cervenou barvu. Druhou nejzasadnéjsi nasilnou scénou, kterd prichazi po
hledani pachatele a vysledném konfliktu v Rectu, je scéna znasilnéni, ktera se
odehraje v rudém Pafizském podchodu. Ruda barva podchodu mize evokovat
prichazejici nebezpedi a priblizit nas tak do sexudlni a nasilné reality
Irreversible.

10 3,NICODEMO Timothy, The New French Extremity - Bruno Dumont and
Gaspar Noé Frances Contemporary Zeitgeist, University of Western Ontario
Master thesis. s.57
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4.4 Akt znasilnéni

Akt znasilnéni je v Irreversible dohnany do naprostého extrému. Tolik
neprijemnou Uzkost a tenzi ze samotného aktu vyvolava jasny zamér priblizit
realistiCnost a autenti¢nost podobné situace az do maximalni mozné podoby.
Nastroje, které pro to Noé vyuziva, jsou radikdlni a ucelné. Zabér ma
subjektivné neskutecné dlouhou stopaz a je staticky umistény aby zabiral celou
situaci v celku a od zemé, tedy v urovni oci obéti. To funguje perfektné v
identifikaci s obéti znasilnéni, Alex. Krom strasného sexualniho cinu je Alex
exponovana i vybuchim nasili sociopatického, zfetovaného Utocnika, pasaka La
Teniy. Na zavér scény je Alex uto¢nikem umldcena do bezvédomi. DalSim
faktem, ktery z mého hlediska tvorfi scénu jesté nesnesitelnéjsi, je
obdivuhodny charakter Alex, ktery reprezentuje silnou a nezlomnou zenu, jez i
ptes véechno poniZzeni a nasili, kterému je vystavena nevzdavd svij boj a az
do posledni chvile s Uto¢nikem zapasi. Stava se tak obNoé v rozhovoru pro
magazin "Indiewire" priznadva, ze je scénu nataceli Sestkrat a nataceni
realizovali v chronologickém poradi.

"A pak jsme to natocili Sestkrat. Nataceli jsme cely film v chronologickém
poradi. Opravdu to pomohlo Dupontelovi a Vincentovi, aby zacali blaznit,
jelikoz predtim, nez jsme natocili ¢ast o pomsté, jsem jim ukazal scénu se
znasilnénim. "?

Tim Palmer ve své praci popisuje scénu brilantnim zplsobem a jasné
artikuluje, ze pravé neuprosny cas je to, co déla scénu tolik désivou a tisnivou.
Vzhledem k fyzickému napojeni na postavy v Noého filmech ndm neni dopfrano
podobné jako kamere dostat se z klaustrofobického tunelu a nas pohyb je
znemoznén stejné jako pohyb obéti. Tato voyeureisticka konstelace divaka a
obrazu vyvolava klaustrofobické a bezmocné pocity, které miZou byt pro
spoustu divakd nelinosné.

"Béhem scény se znasilnénim v podchodu v Irreversible se Noého kineticka
kamera stane najednou kruté statickou. Misto toho, aby se potulovala a
svévolné pohybovala kolem, pozoruje zapasici téla Alex a jejiho utocnika bez
hnuti, zastaveni nebo vmésovani se, na nesnesitelny skoro deviti minutovy
samostatny zabér-ktery by mohl byt povazovan za nejkontroverznéjsi dlouhy
z4bé&r v historii filmu."!?

1 SMITH Nigel, Interview with Gaspar Noé (2011),
http://www.indiewire.com/2011/07/from-the-iw-vaults-gaspar-noe-talks-
irreversible-53317/

12 PALMER Tim, Brutal Intimacy Contemporary French Cinema, Wesleyan
University Press 2011, s.90
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Zasadnim motivem filmu, kterému bych se na nasledujicich radcich chtél
vénovat, je symbol Zeny jako nevinnosti a symbol Muze jako tvirce zla. Tato
dichotomie je zajisté platna pri nahledu na Irreversible a jeho diegezi. Marcus
je dravé zvire a Casto je Pierrem oznacen za divocha a primitiva. Pierre naopak
reprezentuje raciondlni a introvertni postavu, kterd se latentné snazi o
partnerstvi se stejnou Zenou. Alex je oproti dvéma zastupcGm muzského
pokoleni sebevédoma a femininni postava, ktera ma svou hrdost a jasné
hodnoty. Zaroven je také nositelkou nového zivota, ktery je zaslapan
destruktivni a maskulinni silou pasaka. Stejné tak selze i postava Marcuse,
ktery diky svému hedonismu a sobeckosti socialné vytlaci Alex svym chovanim
z bytového mejdanu. Neochrani tak svou partnerku b&hem chlize temnou
Parizi na taxi a namisto toho pokracuje v oslavach. Pierre selze o néco
sofistikovan&j&im zplsobem a to odmitnutim ze strany Alex, kterd se nenechd
doprovodit na taxi. Presto, ze reprezentuje citlivéjsi a racionalnéjsi postavu, na
zacCatku filmu se dopusti brutalni vrazdy a pouze katalyzuje komplexni zlo,
které spustilo znasilnéni Alex. Neschopen jednat racionadlné a lidsky se Pierre
dopousti primalniho a instinktivniho Cinu, ktery reprezentuje Cistou agresi a
nezvratitelnou pomstu.

4.5 Cas & Narace

Jako divaci se vydavame na ultimatni trip pomsty za sexualni Utok. Radikalni
manipulace s ¢asem je to, co tvori jadro filmu Irreversible. Praveé retrospektivni
vypraveéni je tim nejfundamentalnéjSim mechanismem celého vypravéni. Oproti
obdobnym filmdm, jako je napftiklad "Memento" Christophera Nolana, vyuziva
ale radikalné odlisné stanovisko. V Nolanové snimku se jednd o mozaikovitou,
retrospektivni, detektivni koldz. V Noého pripadé jde spiSe o proud udalosti z
realistické no&ni mdry odehravajicich se v obrdceném poradi. Pokud by autor
vypravél pribéh linearné, ziskdvam neodbytny pocit, ze by se z filmu stalo
,béckové" revenge movie a nikterak subverzivni dilo; az diky své naraci
ziskdva moralni konec a ponékud zvraceny happyend. Roger Ebert ve své
kritické recenzi napsané v breznu 2003 dochazi k tomu, Ze film je ve své
podstaté moralni a pravdivy film o znasilnéni:

"Faktem je, Ze reverzni chronologie déla z “Irreversible” film, ktery
strukturalné vystupuje proti znasilnéni a nasili, zatimco klasicka chronologie by
nas vedla svidnou narativni cestou k Sokujici exploitujici odplaté. Tim, Ze
umistil to osklivé na zacatek nas Gaspar Noé nuti seriozné premyslet o
zobrazeném sexualnim nasili. Film nekonci znasilnénim jako vyvrcholenim a
nenecha nas odejit z kina jakoby bylo néco sdéleno. Zacina jim a zada,
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abychom tam sedéli dalsi hodinu a zpracovavali nase myslenky. Je tedy
moralnim - na strukturdini Grovni.” 13

Pravé struktura narace a plynuti ¢asu ve filmové realité je to, co déla z filmu
Irreversible ultimatni a viscerdlni zkusSenost. Psychologie postav se vyviji
deduktivné a jako divak pomoci filmového casu rozklicovavame jednotlivé
motivace a pozadi celé udalosti. Dalo by se fici, ze v jistém smyslu naplnuje
Irreversible i princip detektivky, nicméné nas v jeho pripadé neprovazi postava
detektiva, ale primarné kamera jako vypravec¢ a vSemocny voyeur. Narace je
ve filmu Irreversible delikatni konstrukci, ktera neni pouhym formalismem, ale
specifickym nastrojem k dosazeni odliSné emocni reakce divaka. Predposledni
obraz celého filmu, milenecké probuzeni Marcuse a Alex v byt&, tak pusobi
jako nostalgicky epitaf diky divackému védomi o tragickém osudu obou postav.
Zaroven také vytvari bipolarni pachut Stastného, ale i nestastného konce.
Filmovy ¢as nam ukazuje Stésti, ale nase pamét nas moc dobfe informuje o
budoucich, fatalnich kauzalitach. Intertextudlni odkaz na film Stanleyho
Kubricka "Vesmirnd Odysea 2001" je jasny odkaz na rébus cCasu, ktery ma
Irreversible reprezentovat, "ultimatni trip" ¢asem a prostorem. DdaleZitym
poznatkem také je, ze Alex po probuzeni v posteli mluvi o snu a Cerveném
tunelu, ktery se rozlomi na dva. Jeji sen muUZeme volné interpretovat jako
rozlomeni se jeji osobnosti po traumatické udalosti, kterou si prozije. Alex tak
predpovidd, ze uz nikdy nebude stejnad jako predtim a nevédomky si pronese
sudbu.

4.6 Epilog & Sny

Zavér samotného filmu nam prezentuje obraz, do kterého se dostaneme skrze
Svenk pres plakat Vesmirné odysey. Kamera prolétne oknem a ze zabéru nebe
pomalu Svenkuje na travnik, na kterém odpociva téhotna Alex uprostred
slune¢ného dne v parku. Zena ¢te knizku od J.W.Dunna, "An Experiment with
Time", kterd rozebird socialni experiment se sny a predikci budoucnosti filozofa
a leteckého inzenyra valecné éry z roku 1927. Jorge L.Borges jeho dilo oznacil
za jednu z nejvizionarstéjsich koncepci temporality. Podle Dunna nas nase
védomi a pozornost vzdaluji od moznosti vidét dal nez za prfitomny moment.
Naproti tomu béhem snéni, kdyz nase védomi a pozornost opada, ziskdvame
moznost reminiscenéné prozivat uplynulé okamziky. To umoznuje, aby se
zjevovali fragmenty nasi budoucnosti v pre-kognitivnich snech, smichanych s
utrzky nasich vzpominek a minulosti. Tento intertextualni odkaz je tak jasnym
odkazem na moc ¢asu a snu, tedy iluze filmu samotného. Na zavér se kamera

I3 EGBERT Roger, review Irreversible (2003),
http://www.rogerebert.com/reviews/irreversible-2003
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vznasejici se nad Alex pomalu roztaci okolo své osy jako na samé expozici
filmu, kde rotuje po vylétnuti z prvniho pokoje nad policejni sirénou. Kamera
se po chvili odpouta od Alex a za doprovodu Beethovenovy sedmé symfonie
zaCne pomalu, ale jisté rotovat okolo vodniho zavlazovace, u kterého radostné
vyskaji hrajici si déti. Kamera stale zrychluje svou rotaci, az se zacina otacet
smérem k preexponovanému nebi a po chvili se zabér pretransformuje do
imerzivni, stroboskopické sekvence, ktera fyzicky evokuje plynuti ¢asu. Slovo
stroboskop ma etymologické koreny v feckém strébo(s) + skopos, tj. otaceni
+ pozorovat. Film se tak cyklicky uzavira a nechava za sebou redlny svét, aby
se ho zmocnilo pouhé plynuti cdasu. Stejné tak odchazi od klasické
kinematografické formy k experimentdlnimu az avant-gardnimu pojeti filmu.
Po stroboskopické sekvenci nas cekd definitivni napis "Cas zni¢i véechno ".
Vypravéni je koncipované v prirozeném radu, jako kdyz si vybavujeme néjakou
tragickou udalost a po pritomném okamziku se vracime ve vzpominkach zpét a
automaticky naradzime na ty lepsi a stastnéjsi vzpominky, "nez se to stalo".
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5. Enter the Void

"Nékteri povazuji Enter the Void za odporny a neprijatelny a i kdyby ho
shledavali nudnym, nebudu jim véfit. I pres svij hystericky nadbytek, tento
krasny, blouznivy, sokujici film je tim, co nam nabizi ten spravny zablesk
teroru nebo inspirace, ve které v kinematografii doufame.” 1*
Bradshaw Peter

5.1 Prolog

Enter the Void nas na Uvod privitd velmi senzorickou a stroboskopickou salvou
titulkd. VSechna autorskd jména hercl a $tdbu jsou vytvoifena za pomoci
unikatni typografie. Autorem titulkd je umélec a graficky designér Tom Kan. V
rozhovoru pro magazin , Art of the title" struc¢né shrnuje jeho a Noého zamér.

"Ano, funguje jako opravdova brana. Jako predehra & prolog, mizeme jim
vysvétlit nebo dokoncit ¢ast pribéhu. V nasem pripadé je titulkova sekvence
potrebnd, aby reflektovala barevny a rdznorody vesmir plny rytmu a aby
pripravila divaky na Gaspardv film. Jeho crescendo rytmus vas vede k
euforickému vzestupu. Mizete citit vizualni a zvukovy Utok. Nepotrebujete ist,
ale jen prozivat typografii, jména a hudbu. Shledavam tuto sekvenci byt
uspésnym kontrastem k opravdu klidné prvni scéné. ">

Gaspar Noé pfichazi s Enter the Void do kinosall v roce 2009, ideové s nim
pfichazi ale jiz v 90.letech. V obdobi, kdy pi%e scéndf pro svlj debut "Sam
proti vSem". Vétsinu filmu nataci se stabem v Tokiu na podzim roku 2007, poté
dotaci flashbacky na jare 2008. Postprodukce zabere témér dva roky a
nehotovy film ma premiéru na festivalu v Cannes roku 2009, kde je nominovan
v hlavni soutézi. Do francouzské distribuce se dostava o rok pozdéji v kvétnu
2010 a do japonské distribuce o tyden pozdéji. Diky pomérné dobre
vybudované pozici na trhu ziskdva Noé pro film silného producenta,
francouzsky Wildbunch!®, se kterym si muZe byt jisty dobrou distribuéni
strategii i u transgresivniho a kontroverzniho filmu. DalSim zdasadnim
producentem je postproduké&ni spole¢nosti BUF Compagniel”, ktera se postard
o masivni &ast specidlnich efektl, bez kterych by byl film dysfunkéni. Sdm

14 BRADSHAW Peter, Enter the Void review,
https://www.theguardian.com/film/2010/sep/23/enter-the-void-review
I> KAN Tom, interview http://www.artofthetitle.com/title/enter-the-void/
16 http://www.wildbunch.biz/

17 FREI Vincent, Interview with vfx supervisor of Enter the Void, Geoffrey
Niquet, http://www.artofvfx.com/enter-the-void-geoffrey-niquet-
%E2%80%93-superviseur-vfx-%E2%80%93-buf/
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autor priznava, ze ve filmu neexistuje jediny zabér, ktery by byl vytvoren bez
postproduké&nich zasahd.!®

5.2 Narace & Bardo Thodol

Z hlediska vypravéni je Void zajimavym experimentem se snahou dosahnout
co nejintenzivnéjsiho kontaktu s divdakem a pokud mozno co nejjednotnéjsi
identifikace s postavou. Obrazy téla a mysli jsou v pripadé Oscara (Nathaniel
Brown) doposud nejpUsobivéj&im zpracovanim pohledu prvni osoby, ktery jsem
mél moznost vidét a prozit. PredevSim proména z humanni formy do té
duchovni/posmrtné je brilantni proménou filmové reality.

Na Uvodu se ocitame v no¢nim Tokiu na balkdné malého studia a prohlizime si
krajinu skrze Oscarovy oci. Jde o mladého amerického expata, zijiciho v Tokiu,
ziviciho se drobnym prodejem drog, diky kterému vydéla dostatecny obnos
penéz aby zaplatil letenku své sestre Lindé (Paz de la Huerta), aby za nim
mohla pfijet Zit do Tokia. Linda se velmi rychle adaptuje na Oscartv Zivotni
styl a zacina si vydélavat ve strip-clubu jako pole-dance tanecnice.

Oscar a jeho pribéh je zobrazovan skrze pohled prvni osoby, ktery se zamérné
za pomoci rldznych formalnich nastroji (mrkani vicek, rychlé zatmivacky a
rozetmivacky) snazi napodobit lidské senzorické vnimani okolniho prostoru.
Tento formalni postup je vyuzit béhem prvnich triceti minut. Poté Oscar umira,
zastielen policii kvili prodeji drog. V ten moment se forma metamorfuje do
posmrtného pohledu hlavni postavy. Vypravéni se pro divaka stava
osvobozujici od pozemského povrchu a konvencniho filmového snimani reality.
Poté, co je Oscar zastrelen policii, se kamera odpoutdva od fyzické schranky
postavy a zacne se chovat jako duse Oscara, ktera pozoruje vse z prechodného
stavu mezi zivotem a smrti, "Bardo Thodol"!®. Bardo Thodol vychazi z
budhistického uleni o smrti. Obsahuje védomosti a myslenky o prechodném
stavu duse, nez je reinkarnovana v jiné bytosti.

Postava Oscara mluvi se svym pritelem Alexem (Cyril Roy), kratce pred smrti o
Tibetské knize mrtvych, kterd je zdpadnim vydanim Bardo Thodol. Oscar je v
této casové roviné filmu stale pod vlivem drogy "DMT" a Alex mu vysvétluje, o
¢em kniha je pri jejich cesté do podniku Void, ve kterém Oscar vstoupi do
prazdna, nebo-li zemre. Po celou dobu nas provazi krypticky voice-over
Oscara, ktery je pravé diky svému psychedelickému stavu metaforicky v jiné
dimenzi existence a "umira" pod vlivem jednoho z nejui¢innéjsich halucinogend.

18 HARRIS Brandon, Interview with Gaspar Noé about Enter the Void,
http://filmmakermagazine.com/11207-the-trip-2/#.WaNGnpMjGuM

19 PINDAR Ian, review of the Tibetian Book of The Dead (Bardo Thodol),
https://www.theguardian.com/books/2005/oct/22/highereducation.classics
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Pravé v Bardo Thodol, tedy posmrtném stavu odhalujeme cely narativ ukryty
za kratkou tragickou expozici. Jako védomi se kamera vydava na metafyzickou
jizdu nocnim Tokiem, ve kterém se hrstka zbylych postav vyrovnava s
Oscarovou smrti. Zakladni konstrukce fabule je od predchoziho snimku
Irreversible zasadné odliSna. V Enter the Void se stdvame po tragédii sveédky
nasledkd, které za sebou zanechavd. V ptipadé Irreversible jsme byly sv&dky
toho dobrého, co tragédii predchazelo. Noé nas nechava odhalovat za pomoci
¢asoprostorovych tuneld a dlouhych kamerovych jizd skrze celou metropoli
depresivni osudy zbylych postav. Vypravéni se tak stava jakymsi nekonecnym
zabérem, plynoucim cCasem, ve kterém pozorujeme uUtrzky z Oscarova zivota
pred udalosti a po udalosti.

Zpocatku jsme s zivym hrdinou v jeho hlavé a pozorujeme okoli pres jeho
subjektivni vidéni. Poté se presouvame do sekvence udalosti pred tim, nez se
tragédie stala. Vidéni a subjektivizace hlavni postavy se méni a vétSinou
pozorujeme Oscarlv zatylek. Peter Bradshaw ve své recenzi tuto proménu
perfektné popisuje a zaroven &tenafovi priblizuje jak visceradlné a fyzicky muze
identifikace s postavou Oscara na divaka pUsobit:

“"Pohled prvni osoby se méni, jak film pokracuje. Kdyz je Oscar stale nazivu,
vidime striktné jen to, co vidi on a jeho pohled je periodicky prerusovan jeho
mrkanim - jak uvodni scény pokracuji, pristihl jsem se, Ze se moje mrkani
uzplsobilo Oscarové frekvenci mrkani, takze se tento efekt stal neviditelnym.
Jeho premyslejici mysl je znazornéna septanou paranoidni samomluvou. Po
jeho smrti umlka a vidi svou minulost ¢astecné schovanou svym vlastnim
zatylkem.” %°
Kamera svymi dlouhymi jizdami propojuje obrazy z détstvi obou sourozencd
skrze objekty zakomponované ve scénach. VétSinou se jednda o svétlo di
ventilaci, skrze kterou proplouvame do Casové roviny vzdalené minulosti. Do
Oscarova détstvi. Noé prichazi v poloviné filmu s brutalnim ndrazem, kdy se
jako divaci ocitame se sourozenci na zadnich sedackach rodinného vozu a poté

jsme sveédky traumatu, ktery museli oba prozit.

Narace tak primarné prolind Casovou rovinu détstvi s posmrtnym védomim
Oscara, které postupné prochazi udalostmi predchazejicimi jeho samotné
smrti. Noé se béhem svého vypravéni snazi o co nejsilnéjSi senzorickou
zkusenost, kterou divakovi zprostfredkovava skrze subjektivizované obrazy téla
a mysli Oscara, ktery je po smrti. Kromé toho, Ze jsme svédky vsSech
predeslych udalosti, se také stavame sveédky udalosti po smrti hlavni postavy a
zaciname s jeho dusi prozivat post-traumatické truchleni sestry v prostredi
Spinavého podsvéti Tokia, které se sviji v sexuadlnich pulsech a neonovych
zablescich psychedelické metropole. Oscarovo védomi ziskdva ke konci i

20 BRADSHAW Peter, Enter the Void review,
https://www.theguardian.com/film/2010/sep/23/enter-the-void-review
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moznost se vtélit do postav ve vidénych obrazech. Tento princip se
nejradikalnéji projevi na zaveér filmu, kdy se vtéli do nahodného muze v hotelu
"Love", ktery ma sexualni styk s prostitutkou. Oscarovi se oblicej zeny zacne
prolinat s tvari jeho sestry a matky. Na zavér kapitoly o naraci si dovolim
citovat Nicodema a jeho popis subjektivizace v tomto filmu:

~Noého zamér provokovat skrze infrazvuk a vizualné navozeny pocit zavraté,
jez ultimativné vytvareji spojeni mezi dusevnimi stavy Uzkosti a nejistoty,
které proziva jak filmova postava tak i divak; a nakonec, Enter the Void vytvari
~télesnost" do doslovné urovné dohnané do extrému: pozorovatel se ocita v
téle Oscara, jak v télesné formé (Zivot) tak duchovni formé (Smrt). "%

Oscarova dusSe tak neunavné prozkoumava cas a prostor, jako kdyby se
jednalo o gigantickou sit, skrze niz mudZe prochazet a prozivat jednotlivé
zkuSenosti. Nékdy se jeho smérovani obrati zamérné a zkontroluje svou
sestru, kterd se po jeho smrti stale hloubé&ji propadéd do sebevrazedné deprese
a sebe-nenavistného vztahu s manazerem strip clubu Mariem (Masato Tanno),
ktery skonéi nechténym téhotenstvim a potratem. Obcas zkontroluje Alexe,
ktery musi po incidentu prezivat na ulici a ohlodavat kureci kosti mezi
odpadky. Také kontroluje spoluvinika jeho smrti, Victora, ktery se pomstil a
nyni se snazi vyrovnat s dopadem svého fatalniho ¢inu. DuSe se obcas odpouta
od téchto post-vizi a zabloudi do mozaiky Ci sité paméti. Nechava se unaset
asociativnim proudem vzpominek do klicovych udalosti z jeho détstvi, jako
jsou traumaticka bouracka a odlouéeni od své sestry po smrti rodicu.

5.3 Oko & Sluch

Benoit Debbie a Noé vyuzili kamerové techniky Arricam LT, super 35mm pro
vSechny zabéry z prvniho pohledu. Pro zbytek filmu, tedy posmrtnou cast
vyuzili autofi format super 16mm s kamerou Aaton XTR. Toto rozhodnuti je
dikazem toho, Ze se u expozice filmu Debbie snaZil o co nejvétsi
hyperrealismus a priblizeni lidské percepci. Oproti tomu v posmrtné fazi vyuzili
zrnité&jdi a méné kvalitni materidl kvdli nutnosti stylizace vétdiny zab&rd a
vétsich postprodukénich zasahd.

Kamera ve filmu Enter the Void simuluje svym pohybem lidskou subjektivni
percepci okolni reality. Pohled prvni osoby je skute¢né& plsobivym a vyvolal u
mé doposud nejintenzivnéjsi identifikaci s filmovou postavu. Jeji nekonecny

21 3 NICODEMO Timothy, The New French Extremity - Bruno Dumont and
Gaspar Noé Frances Contemporary Zeitgeist, University of Western Ontario
Master thesis. s.64
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pohybu a nezobrazovani hlavni postavy vytvari pro divaka specifické vykladové
strategie. InterpretaCni strategii pro kameru a jeji pohyb nabidne divakovi
postava Alexe, ktery popisuje zakladni pravidla posmrtného stavu (Bardo
Thodol) v Tibetské knize mrtvych.

Chronologicky vzato se jednd o tyto faze, jez se v onom stavu vyskytuji: Duse
opusti télo, poté co &lovék zemre. MlZe pozorovat vée, co se odehravad ve
svété Zivych, ale nemize komunikovat. Svétla a svételné zdroje ji nechaji
proniknout do novych vrstev existence. Spatny sen koné&i reinkarnaci.

VSechna tato pravidla jsou néasledné ve filmu jakousi formalni hrou, podle které
Oscarova du$e proplouva skrze &asoprostorové uzle a rGzné halucinaéni vize &i
c¢asoprostorové tunely generované zdroji svétla. Pravidla Bardo Thodol tak
utvari i pravidla pro filmovou realitu a vypravéni "Enter the Void".

Vzhledem k extrémné subjektivni kamere se hlavni postava objevuje v zabéru
jen zfidka, coZz ji dava specificky status. Tato strategie svadi k vykladim o
nemoznosti nahlédnout sebe sama objektivné zvenci jako soucast vétsiho
celku. O neschopnosti se vymanit z kruhu utrpeni, ktery Noé v prostredi
nocniho, psychadelického Tokia skvéle metaforizuje. Svét, ve kterém jsou
postavy fizené svou intuici, sexudlnim instinktem a nemaji zadné dalsi ambice.
Vypravéni kamery tak vizualizuje principy buddhismu a reinkarnace, na néz
Noého snimek explicitné poukazuje jak tematicky, tak v dialozich.

Zvukovy design scén a samotného hlasu hlavni postavy je zasadnim pfi
extrémni subjektivizaci. V prvnich minutdch filmu sly$ime Oscarlv hlas jako
potlumeny a rezonujici zvuk. Naopak hlas jeho sestry Lindy (Paz de la Huerta)
zOstava kristalové Cisty a prostorovy. To je daléi priklad toho, jak subtilné film
za pomoci aurdlnich ndstrojd podporuje identifikaéni mechanismus. Dal&im
zajimavym zvukovym nastrojem je stylizace Oscarova hlasu do témér
kryptického monologu poté co uzije silny halucinogen hned v prvnim obraze
filmu. Autor si tak pfipravuje pldu pro posmrtnou a spiritudlni formu, kterou
estetické kvality kryptického hlasu implicitné evokuji.

Rad bych se na zaveér této subkapitoly vénoval principu stroboskopu, ktery Noé
v Enter the Void hojné vyuziva. Obraz a prostredi konstantné, témér po celou
stopadz posmrtné casti svételné pulzuji a emuluji tak stroboskopicky efekt.
Svédky agresivnéjsiho stroboskopického efektu jsme vétsSinou pri
c¢asoprostorovych premosténich bloudici duse a halucinacich hlavni postavy na
zacatku filmu po uziti drogy DMT. Akademik Jon Lindblom napsal vyzkumnou praci
analyzujici kognitivni dopad filmu "Enter the Void".

“Jednou z nejplsobivéjsich sekvenci celého filmu je dvodni DMT trip, ktery se
sklada z priblizné péti minut abstraktnich barevnych vzorcd, které nasleduji po
Oscarové inhalaci drogy v jeho byté. Tyto vzory pripominaji sekvenci Jupiteru
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ve filmu Stanleyho Kubricka 2001: A Space Odyssey (1968), stejné jako
experimentalni kratké filmy autord jako Jordan Belson a Kenneth Anger (oba
byli explicitné Noém zminény), ale jsou také zaloZeny na halucinacich, které
sém Noé zaZil pod vlivem drogy. “

Pravé tyto halucinacni obrazy se ¢asto prolinaji i do spiritudlnich a posmrtnych
obrazd. Z ¢&ist& logického hlediska do samotného pfib&hu patii vzhledem k
faktu, Zze jsou vygenerovany latkou, kterou hlavni postava uzila tésné pred
svoji smrti. Zarover si tyto stroboskopické sekvence muZeme interpretovat
jako autorlv Ucelny tah, pro osvézeni divdkovy, percepce a uvédoméni si své
télesné schranky a plynouciho ¢asu.

"Pokud preneseme tuto ideu na Noého uziti blikajiciho efektu v Enter the Void,
mdaze byt namitnuto, Ze jeho cilem je aktivné zapojit divéka do sebe-
uvédomeni, béhem kterého se blikani obrazu uvédoméle odpojuje od filmového
narativu, aby tak upozornil divaka na stav jeho viastni mysli/téla. Noé tedy
objasnuje jeho zamysleny efekt na obecenstvo: aby vyvolal - skrze funkci
primého ovlivnéni - ontologické uvédoméni si v divakovi, ktery je odtazeny jak
od narativu, tak od jakékoliv formy emocni a intelektudini kontemplace. ">

5.4 Trauma, fixace, postavy

Vztah mezi Oscarem a jeho sestrou Lindou je svazan nezvykle silnym poutem
a zaroven v sobé nese intenzivni sexualni naboj. Latentni motiv incestu tak
rezonuje po celou dobu konfrontace dvou hlavnich postav. Pokud bychom
jejich vztah analyzovali za pomoci psychoanalytickych teorii, dospéli bychom
pravdépodobné k zavéru, Ze si dvojice diky absenci rodi¢d vytvofila ve
formativnim véku silnou emocni az sexualni vazbu. Vazbu utvorenou laskou se
véemi haptickymi a oralnimi navyky plvodné uréenymi pro rodice. Linda svého
bratra za jeho zivota neustdle liba a mazli se s nim. Oscarovi role ochrance a
starsiho bratra vyhovuje, bohuzel je iluzorni vzhledem k jeho skutecnému
osudu. Linda se po smrti bratra neni schopna vymanit z manio-depresivniho
traumatu a jeji utrpeni evokuje spiSe smrt milovaného partnera nez bratra.
Jsou to milenci nebo sourozenci?

Gaspar Noé v rozhovoru pro Filmmaker magazine v rozhovoru s Harrisem
Brandon odpovida takto:

22 | INDBLOM Jon, The Cognitive Import of Contemporary Cinema: Deviant
Phenomenal Models in Gaspar Noé’s Enter the Void s.9

23 3.NICODEMO Timothy, The New French Extremity - Bruno Dumont and
Gaspar Noé Frances Contemporary Zeitgeist, University of Western Ontario
Master thesis. s.72
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"V jednu chvili jsem si myslel, Ze bude mozna siln€jsi, pokud ten vztah bude
mezi muzem a zenou, kteri se miluji, spise nez mezi chlapcem a divkou
(sourozenci), ale pak bychom ztratili ten traumaticky zazitek na zacatku, ktery
spolu mohli sdilet. Kdyby se potkali pozdéji, nemohli by vidét jejich rodice
umirat. Rikal jsem si, Ze bude silnéjsi, kdyZ budou spojeni pokrevnim paktem,
ktery vzesel z extrémné traumatického zazitku. Proto jsem si na zacatku rikal,
Ze budou bratr a sestra, i kdyz se chovaji spise jako platonicky par, i presto ze
tam neni Zadny incest. Jen je mezi nimi vice lasky nez byva mezi bratrem a
sestrou.” %*

Pravé tato vykladova strategie, béhem niz se smyva hranice mezi
sourozenectvim a metamorfuje se do milostného vztahu je tim klicovym pro
tak silné propojeni postav Oscara a Lindy. Tento incestni motiv se svym
zpUsobem v o¢ich divdka legitimizuje ldskou a empatii, kterou pro sebe oba
charaktery poskytuji. Jsou tak vlastné bezuhonni. Jen se snazi o preziti a
vytvoreni co nejbliz§iho pouta, které jim nahradi absenci rodi¢d a jejich lasky
v détstvi.

Pribéh této dvojice je tak zredukovany na svou esenci. Kdysi davno byly
soucasti blizké, milujici rodiny. Nehoda jim navzdy a nezvratné vezme domov.
Jsou to dvé ztracené déti, spoléhajici se jeden na druhého, ale presto
neschopné postarat se sami o sebe.

5.5 Epilog

Narace Enter the Void se pravdépodobné uzavird reinkarnaci Oscara a
navratem k matce, poselstvi filmu tak neni nihilistické, jak by se mohlo zdat,
naopak pres vsSechnu degradaci a tragédii, ktera se opakuje jako zasekla
nahravka, prinasi Enter the Void optimistické a humanni poselstvi. Noé obraci
své filmové motto z Irreversible "time destroys everything" na hlavu. V
posmrtném zivoté je cas zredukovan na fluidni, nelinedrni a asociativni formu
(narace) a cesta ke konci filmu sméruje ke znovuzrozeni, nikoli smrti a zaniku.

24 HARRIS Brandon, Interview with Gaspar Noé about Enter the Void,
http://filmmakermagazine.com/11207-the-trip-2/#.WZBVtncjHUL
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6. Zavér, zvracena narace

Pojdme se nyni podivat na strategii divacké percepce a zkusenosti s filmovou
realitou v Noého filmech. V pfipadé Noého filmografie, miZeme sledovat
radikalni vyvoj smérujici k vétsi a intenzivnéjsi subjektivizaci hlavnich postav.
V pripadé "Sam proti vSem" skrze Sirokou paletu audiovizualnich technik a
nastrojd evokuje stav mysli hlavniho protagonisty a mira interni projekce svéta
hlavni postavy je intenzivni. Film toho dosahuje predevsSim skrze subjektivni
komentare hlavni postavy. Ve filmu Irreversible se tato projektovana
subjektivita jesté stupnuje a uUtoli na divdka za sofistikovanéjsich a
propracovanéjdich formalnich postupd. Kamera se v Irreversible stava
samostatnym pozorovatelem, ktery postupné odhaluje tragicky pribéh Alex a
Marcuse. Odpoutava se od klasického zabérovani a prolind scény nekonecné
dlouhymi zabéry, které reciproéné odhaluji svij vyznam. Subjektivizace touhy
a cesty za pomstou je v pripadé Marcuse a jeho pribéhové linky dotazena do
extrému skrze pohyb kamery a zvukovou slozku samotného filmu.

Enter the Void reprezentuje vrchol subjektivizace hlavni postav, kdy se jako
divaci doslova dostavame do téla a mysli hlavni postavy jak v jeji fyzické, zivé
formé tak v jeji posmrtné, duchovni formé. Noé této extrémni subjektivizace
vyuziva k napojeni na divaky a snazi se tak projektovat fyzické a posléze
dusevni stavy hlavni postavy na samotného pozorovatele. Stejné tak v obou
analyzovanych filmech vyuziva principy toho co jsem si dovolil nazvat
terminem ,Zvracenad Narace". Narace obou filmQ neni pfedvidatelnd ani se
neodehrava chronologicky. Misto toho vyuzivda posmrtné a fragmentované
vypravéni v pripadé Enter the Void a retrospektivni vypravéni u filmu
Irreversible. Autor tak formalné i narativné vyuzivad nestandartnich postupl a
vytvari ve svych dilech novou syntézu formy a narace.
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