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Abstrakt

V bakalarské praci Handa Gote Research & Development: Nova divadelni syntéza
se zabyvadm zpusobem, jakym divadelni skupina Handa Gote Research &
Development pracuje s vybranymi divadelnimi slozkami, na zakladé ¢ehoz muze
vznikat divadelni syntéza nového druhu. V praci se zabyvam auditivni, vizualni a
textovou slozkou dila Handa Gote. V samostatnych kapitolach pak jednotlivé slozky
popisuji. Cely popis se zaklada na didkladné analyze vidénych predstaveni a
zaznamU. Této praci predchazi kratky uvod, shrnujici dé&jiny vnimani divadelni
syntézy od idey Gesamtkunstwerku, pfes vyznamné Ceské teatrology a estetiky
Otakara Hostinského, Otakara Zicha a Jana Mukafovského, az po souc€asnou teorii
postdramatického divadla. V zavéru prace pak shrnuji poznatky, k nimz jsem
zkoumanim jednotlivych slozek doSel a pokouSim se stanovit, vem by nova
divadelni syntéza v dile Handa Gote mohla spocivat.



Abstract

In this bachelor thesis Handa Gote Research & Development: New synthetis in
theatre | am focusing on topic, how theatre group Handa Gote Research &
Development uses components of theatre to create new type of synthetic work.
Thesis is devoted to three components: auditive, visual and text. | am describing
these three components in three independent chapters. This desription is based on
my thorough research and analysis of performances and video records of
performances by Handa Gote. Before this main research is prefixed chapter, which is
dealing with perception of synthesis in theatre from idea of Gesmatkunstwerk,
folowing by the work by three important czech theatrologists and Aesthetics Otakar
Hostinsky, Otakar Zich and Jan Mukarovsky. | am also presenting one of the newest
theories, theory of Postdramatic theatre. As a conclusion, | am summarizing
outcomes of my analysis and trying to specify, what is new about theatre synthesis
by Handa Gote.
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4. Zavér



1. Uvod

V této bakalarské praci se budu zabyvat tvorbou divadelniho souboru Handa Gote
Research & Development a jakym zpusobem pracuji s jednotlivymi divadelnimi
slozkami. Budu podrobnéji zkoumat tfi slozky, které si sam definuji. Slozkou vizualni,
auditivni a textovou. Na zakladé shlédnutych predstaveni a zaznam( provedu
analyzu téchto predstaveni a budu zkoumat, jakym zplasobem se tyto slozky uplatfuji
v konecném dramatickém dile a jakych nabyvaji funkci. Na zakladé této analyzy
vySetfim, jak se jednotlivé slozky spojuji, aby vytvofily synteticky dramaticky utvar.
V prvni  kapitole se pokusim zmapovat vnimani dramatického dila jako dila
syntetického od teorie Gesamtkunstwerku Richarda Wagnera az po souc¢asnou teorii
postdramatického divadla. V druhé kapitole a jejich podkapitolach budu zkoumat
jednotlivé tfi zminéné slozky a budu dokazovat jejich funkci a vyznam na zakladé
dostupnych zaznamu. Nakonec v zavéru popiSu, jakym zpusobem slozky pusobi na
sebe navzajem, zda se néjak posouva jejich funkce, napfiklad zda slozka textova
prerista ve slozku hudebni. Také se budu snazit urcit, jestli existuje v dile Handa
Gote néjaka hierarchie slozek, nebo zda jsou si slozky rovny. Na zakladé této
analyzy se pokusim dokazat, zda dochazi ve tvorbé Handa Gote k syntéze nového
druhu, ktera se né&jakym zplsobem li§i od dosavadnich zasadnich divadelnich teorii
a v ¢em se tato nova syntéza uplatnuje.

Handa Gote Research & Development je divadelni skupina, ktera byla zaloZena
vroce 2005. Predstavili se inscenaci RGB. Od té doby vytvorfili dalSich 18
performanci, z nichz nékteré jsou probirany i v této praci. Hlavnimi ¢leny skupiny jsou
Tomas Prochazka, hudebnik a absolvent DAMU na katedfe alternativniho a
loutkového divadla, Robert Smolik, vytvarnik, scénograf a loutkar, taktéz absolvent
katedry alternativniho a loutkového divadla prazské DAMU a od roku 2011 vedouci
kabinetu scénografie na téZe katedfe, Veronika Svabova, tanednice a taneéni
védkyné, absolventka konzervatofe Duncan Centre v Praze a absolventka tanecni
védy prazské HAMU, Jakub Hybler, inZenyr a programator, v sou¢asnosti pusobici
v Institutu intermédii pFi prazském CVUT a Jan Dérner, filmaf, svételny designér,
scénograf a herec, byvaly student Institutu zakladd vzdélanosti pfi prazské Karlové
univerzite.

V této praci budu mluvit zejména o nésledujicich performancich:
Die Rache — premiéra 30. bfezna 2017 ve studiu Alta

Eleusis — premiéra 15. dubna 2016 v Alfrédu ve dvore

Erben: Sny — premiéra 8. prosince 2015 v Alfrédu ve dvore
Mutus Liber — premiéra 7. bfezna 2015 v Alfrédu ve dvore
Safirova hlava — premiéra 6. prosince 2014 v Truhlarné Zizkov
Prales — premiéra 25. bfezna 2012 v Alfrédu ve dvore

Mraky — premiéra 20. fijna 2011 v Alfrédu ve dvore

Metal Music — premiéra 18. Cervna 2010 ve studiu Alta

Rain Dance — premiéra 29. a 30. zafi 2009 v Meet Factory
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Trains — premiéra 29. listopadu 2007 v Alfrédu ve dvore

Ecran — premiéra 20. dubna 2006 v Alfrédu ve dvore
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2. Vnimani divadelni syntézy od Gesamtkunstwerku po Postdrama

2.1. Richard Wagner

Paklize budeme mluvit o nové divadelni syntéze, je jisté na misté alespon stru¢né
shrnout, jak bylo na divadelni syntézu v prabéhu déjin nahlizeno. Jednim z prvnich,
kdo pfisel s ucelenéjsi teorii, byl Richard Wagner. Ve své studii Opera a drama se
zabyva predevsim vztahem mezi dilem basnika, chapejme dramatického, a operniho
skladatele. Souborné uméleckeé dilo Cili Gesamtkunstwerk, chape jako idealni stav
dramatického uméni a popisuje, jak by méla jednotliva uméni vypadat, aby tomuto
idealu bezmezné slouzila. Hlasa konec autonomie jednotlivych uméni a pozaduje
jejich slou€eni do jednoho. Hudebni skladatel a basnik, jakoZto hlavni tvarci, by méli
podle Wagnera pracovat ve velmi Uzké spolupraci a ustoupit z pozic autonomie
sveého uméni ve prospeéch umeéni druhého a naopak. Wagner vyslovuje myslenku, ze
hudba by méla byt prostfedkem dramatu, nikoli naopak, totéz pak plati i o poezii.
Mélo by se jednat o totalni syntézu, jejimz cilem je souborné uméleckeé dilo. Wagner
pfitom argumentuje navratem ke kofenim uméni, kdy uméni primitivnich narodd bylo
pravé nerozluCnym spojenim tance, hudby, poezie a vytvarného umeéni. Ackoliv
mysSlenka Gesamtkunstwerku je ponékud starSi — s podobnou ideou pfiSel filosof
Friedrich Shelling - teprve Wagner dal z pozice intelektualni autority popud k jejimu
hlubSimu zkoumani.

2.2 Otakar Hostinsky

Vroce 1877 se kWagnerovi vyjadfuje muzikolog Otakar Hostinsky, v knize O
hudebnim krasnu a souborném uméleckém dile z hlediska formalni estetiky (V orig.
Das Musikalisch-Schéne und das Gesamtkunstwerk vom Standpunkte der formalen
zakladni podminky, na zakladé kterych se mohou jednotliva uméni slucovat. Jedna
se o soulad latky, neboli obsahu, a soulad formy. V pfipadé formy rozliSuje Hostinsky
formu Casovou a prostorovou. Dale pak stanovuje tfi uméni, ktera by se na
souborném umeéleckém méla podilet. Hudba a poezie se podle Hostinského mohou
sdruzit nejtésnéji, nebot maji spoleCnou Casovou formu. Problém nastava u
vytvarného uméni, které ma formu prostorovou. Aby byl tento problém eliminovan,
musi byt vytvarné uméni rozpohybovano.

,AvS8ak co kdybychom se spokoijili s jedinym obrazem, jenZ by vSak mél moZzZnost
ménit se soubézné s postupem basné, a to ponenahlu, bez mezer a skok, tedy
s obrazem, jenz by byl s to pfijmout vedle své prostorovosti téz charakter priibéhu
v Case? Pak by byl vedle latkové shody docela dobie myslitelny i formalni soulad.“!

Takto rozpohybované vytvarné uméni nazyva Hostinsky scénickym uménim. Jedna
se tedy o obraz nebo sochu, kdy jsou nezivé a malované osoby nahrazeny
skute¢nymi lidmi, herci. Scénické uméni v sobé v§ak nezahrnuje pouze herectvi, ale i
dekorace, mobiliai a tak podobné. Potom, co takto pfisoudil vytvarnému uméni
Casovost, mize Hostinsky popsat rizné moznosti sluCovani riznych uméni. Paklize
slou€ime scénické uméni a poezii, dostaneme drama, slou€ime-li scénické uméni a

1 Otakar Hostinsky, Dalibor Holub, ed. a Hana Hrzalové, ed. Studie a kritiky. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1974. 550 s. Kritické rozhledy. Velka fada; Sv.7.
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hudbu, dostaneme balet, spojeni hudby a poezie se bude nazyvat zpév a kone¢né ze
slouCeni vSech tfi uméni vznikne souborné umélecké dilo. Nicméné se jedna o
slouceni pouze formalni. Aby bylo esteticky pusobici, stanovuje Hostinsky jesté
jednu podminku, a to soulad nalady. Zde se vSak jedna o soulad Cisté subjektivni a
teoreticky nezméfitelny.

jednotlivym uménim jistou autonomii, neznamena to, ze by si byla jednotliva uméni
co do dulezitosti pro konecné dilo rovna. Respektive jsou si rovna co do estetické
Zameér basnika ma byt pfi tvorbé souborného uméleckého dila na prvnim misté a
Hostinsky argumentuje tim, Ze dilo basnika je na prvnim misté i Casoveé.

,A tak je vskutku latkotvornym a formotvornym Cinitelem v dramatu uméni basnicke,
a proto také z umélcq, ktefi se podileji na vytvoreni dramatického dila, je na prvnim
misté basnik, a to jak Casové (nebot jeho tvorba musi pfedchazet vSe ostatni), tak co
do hodnosti (nebot za méfitko pro posuzovani vykonu ostatnich spolucinitelt plati
plnym pravem stupen, do jakého se podafilo uskutecnit basnikiv zamér).*?

Hostinsky rovnéz pfimo kritizuje Wagnera a jeho historicky pfistup k hodnoceni
souborného uméleckého dila. Podle Hostinského nelze pouze na zakladé
historického sméru posoudit estetickou kvalitu daného sméru Ci sméru pfistupu,
v ¢emZ se shoduje Hostinsky i s Otakarem Zichem.

2.3. Otakar Zich

Otakar Zich se v Estetice dramatického uméni stavi k Hostinského systému ponékud
kriticky. Ne snad, Ze by jej pfimo odmital, avSak v jistych ohledech jej oznaCuje za
nevhodny. Zatimco Hostinsky mluvi o spojeni umén, €ili uméni, Zich mluvi o spojeni
umeélcd. Jako hlavni problém Hostinského teorie, kterou nazyva synteticka, pak vidi
Zich v pfistupu k herecké sloZce?3.

,1ato zvlastnost (nedostateCnost syntetické teorie; pozn. aut.) vysvétluje se zuzenym
pojetim herectvi, nebot ,mimika‘ je Hostinskym definovana jako uméni ,hnuti
v prostoru’, tedy jako jen viditelny projev herclv; slySitelny jeho projev zafazen je —
do basnictvi. Takové uméni je abstrakci, pouhou teoretickou fikci.“4

namita Zich proti Hostinskému. Dale pak vypocitava slozky dramatického dila a
hleda jejich pisobnost na celek. Podle Zicha, ¢im je silnéjSi postaveni slozky textové,
hudebni a vytvarné, tim je u€inek dramatického dila jako celku slabsi. Pouze herecka

2 Tamtéz
8 Pouzivam radéji vyraz herecka slozka, nez herec, nebot takové oznacéeni by bylo zna¢né
zjednodusSujici a teoreticky méné ukotvené. 1. Pfedstavitel herecké slozky se nazyvéa herec hlavné
v pfipadé Cinohry. V pfipadé opery je to zpévak, u fady sou¢asnych divadelnich projevil se mu pak
fika performer. Takova oznaceni jsou vSak Casto spiSe otdzkou ustaleného pojmenovani nez pfesnym
teoretickym pojmem. 2. Hereckou sloZzku nemusi nutné zastupovat ¢lovék, ba nemusi ji zastupovat ani
Zivy tvor. V loutkovém divadle napfiklad se herecka slozka, takzvana jevistni postava, sklada
z nezivého objektu, loutky, a zivého herce, loutkovodiCe. Potencial herecké slozky vSak mulze
naplfiovat, nebo alespon zastupovat i svétlo, zvuk a podobné jevy, jak o tom hovofi napfiklad
Mukarovsky ve studii ,K dneSnimu stavu teorie divadla“
4 Otakar Zich a Ivo Osolsobé. Estetika dramatického umeéni: teoreticka dramaturgie. 2.(v Panoramé
1.)vyd. Praha: Panorama, 1986. Dramaticka uméni (Panorama).
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slozka mlze plsobnost dramatického dila zvysSit. Tim dochazi Zich k zavéru, ze
herecka slozka je pro dramatické uméni nejen nutna, ale zaroven jedina domaci to
znamena, nema za hranicemi dramatického uméni Zzadné materské uméni. Tuto
slozku musi ostatni uméni respektovat, nebot ,[...] jen ona je dramaticka v pravém
slova toho smyslu, druhé jsou ,dramatickymi“ jen potud a natolik, pokud a nakolik
prispivaji k ucinnosti slozky herecké.".

Zich nasledné stavi proti Hostinského syntetické teorii teorii analytickou. Zich
nechape dramatické uméni jako spojeni nékolika uméni ale jako jediné umeéni.
Zaroven se odvraci od predstavy, Zze dramatické uméni je zvlastni pfipad jiného
umeni.

2.4 Jan Mukarovsky

Jan Mukarovsky pokracuje v Zichové linii vnimani dramatického uméni jako jediného
dila. Ve studii K dnesnimu stavu teorie divadla se v kratkosti vyjadfuje k Wagnerovu,
potazmo i Hostinského pojeti, ze divadlo, respektive dramatické uméni, je souborem
nékolika uméni. Je sice pravda, Ze uz Richard Wagner poZadoval po vSech uménich,
aby se vzdaly Casti své samostatnosti, nicméné meéla by byt snadno oddélitelna.
Mukarovsky naproti tomu fika, Zze hudba, vytvarné uméni a jakékoliv dalSi uméni ma
vramci divadelniho pfedstaveni naprosto odliSnou funkci, nez samostatné.
Mukafovsky v8ak upozorfiuje, Ze slozitost divadla Ize jen téZko popsat vyctem
nékolika slozek. ,Kazda z téchto sloZzek rozklada se ve slozky podruzné, které opét
byvaji vnitfné rozriznény ve slozky dalsi. [...] Divadlo ma tedy netoliko velky pocet
slozek ale i bohaté jejich odstupriovani*.®

Se Zichem se Mukarovsky rozchazi v tvrzeni, Zze herecka slozka je zakladni slozkou
dramatického uméni. Mukarovsky tvrdi, Zze zadna ze slozek divadla nemUze byt
chapana jako hlavni, hledime-li na divadlo jako na fenomén, ktery se v Case
proménuje. Mukarovsky jde ale jesté dal a tvrdi, ze zadna ze slozek nemuze byt
nejen hlavni, ale Ze zadna ze slozek neni pro divadlo nezbytné nutna.

.| sam herec, nositel dramatického uméni, mize na jevisti alespon prechodné
schazet — jeho ulohu pfejima slozka jina, napfiklad svétlo (v Burianové inscenaci
vyjadfovalo svétlo spojené s hukotem boufe svym kmitanim a zménami barvy
vzboureni lidu pfedpokladané za scénou — scéna sama byla prazdna), nebo dokonce
i prazdné nehybné jevisté, jez pravé svou pustotou muze vyjadfovat rozhodujici
déjovy zvrat (takovéto jeviStni pauzy vyuzivali s oblibou napf. Moskevsti). Pfipady
tohoto druhu jsou ovSem Fidké; staCi vSak k dukazu, ze divadlo neni osudové
pfipoutano k zadné ze svych slozek, a ze volnost pFfeskupovani je v ném
nevycerpatelna.”’

Takto Mukarovsky obhajuje svou teorii a po vzoru strukturalistického mysleni dodava,
ze divadlo neni nic jiného nez ,Ménlivé pasmo nehmotnych vztahl stale se
preskupujicich*®. Mukarovsky v zadném pripadé nepopirda smysl podrobného

> Tamtéz
6 Jan Mukarovsky, Milan Jankovi¢ a Miloslav Cervenka (eds.). Studie. Brno: Host, 2001.
Strukturalistickd knihovna. ISBN 80-7294-000-7.
" Tamtéz
8 Tamtéz
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zkoumani jednotlivych slozek divadla, dodava vsak, Zze kromé slozek samostatné se
maji zkoumat predevSim vztahy, které mezi jednotlivymi slozkami vznikaji, stejné
jako jejich hierarchie. Pouze na zakladé takového zkoumani Ize podle Mukafovského
provest zevrubnou analyzu dramatického umeéni.

2.5. Hans Thies-Lehmann

Mukarovsky taktéz poukazuje na to, na co narazi uz Zich, totiz, ze hlavnim Cinitelem
divadla je divak. Bez divaka by divadlo nemohlo existovat, respektive mohlo pouze
jako predstava, nikoli vSak skutecné dilo. Pfi teoretickych uvahach by proto hledisko
,Z hledisté” mélo byt na popfedi zajmu. Némecky teoretik Hans-Thies Lehmann
podotyka, Ze divak se dokonce pfimo podili na déni na jevisti; divadlo je komunikace
mezi hlediStém a jeviStém a neustalé vzajemné ovliviiovani, Ci jak to pozdéji nazyva
Erika Fischer-Lichte autopoiesis zpétnovazebni smycka. V postdramatickém divadle
uz nejde o pouhou recepci, ale o aktivni zapojeni recipienta, jenz se tak stava
spolutvarcem. Postdramatické divadlo pracuje s touto skuteCnosti a pfipravuje pro
recipienta rlzné prekazky za ucelem zmény vnimani. Jednou z nich je podle
Lehmanna zruSeni syntézy. ,K syntéze nedochadza. Explicitne sa potlaca, divadlo
artikuluje prostrednictvom svojej semiozy tézu vnimania. (...) Postdramatické divadlo
jednoznaCne poZaduje, aby zjednocujucu a uzatvarajucu percepciu nahradila
otvorend a roztrieStend percepcia.”> Lehmann dale vypoditava hlavni znaky
postdramtického divadla. V kazdém pfipadé v nich ale figuruje roztfisténost vnimani.

Vnimani divadelni syntézy tedy prochazi cestu od totalniho spojeni umeéni, pres
pojem dramatického uméni jako jediného a zaméreni na strukturu divadla, az po
totalni odmitnuti divadla jako syntézy a orientaci na komunikaci s divakem
prostfednictvim porusovani konvencionalni syntézy.

9Hans-Thies Lenmann. Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelni Ustav, 2007. Svetové divadlo.
ISBN 978-80-88987-81-9.
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3. Slozky

Jak uZ bylo feCeno v pfedchozi kapitole, pouhy vyc€et sloZzek dramatického uméni
neni zdaleka dostacujici k pInému porozuméni této problematice. Je pfedevsim tieba
zaméfit se na strukturu dramatického umeéni a vysetfit, jak jednotlivé slozky funguji
vramci jeho struktury a prfedevSim, do jakych vzajemnych vztahl vstupuji. Tato
metoda je jisté stejné dobfe pouzitelna i tehdy, je-li aplikovana na jednotlivé
podmnoziny dramatického uméni, mysSleno umélecka tvorba jisté skupiny,
dramaturgie jisté divadelni sezony, jisté predstaveni, ¢i dokonce na kazdou
jednotlivou Cast jistého predstaveni (jednani, scénu, vystup, repliku, ...).

V nasem pfipadé je pfedmétem zajmu tvorba skupiny Handa Gote Research and
Development a nasim tématem zpUsob, jakym se pracuje s jednotlivymi slozkami za
ucCelem vzniku syntetického utvaru nového druhu.
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3.1. Vizualni slozka

Do vizualni slozky fadime v8e, co je na jevisti vidét, to znamena scénografie
(mobiliaF, kulisy, projekce...), kostymy, i samotny prostor 1%, ov§em nikoli herce a jeho
gesta, nebot to patfi ke sloZce herecké. V drtivé vétSiné performanci Handa Gote je
vizualni slozka sloZkou vedouci. Jedna se zejména o performance Safirova hlava,
Ecran, RGB, Mutus Liber, Trains a Eleusis. Déle jsou vizualné vyrazné i performance
Rain Dance a Metal music, nebo Mraky, ovSem v pfipadé téchto performanci se do
popredi Casto dostavaji i slozky ostatni.

V nésledujici kapitole se budu zabyvat zejména performancemi Eleusis, Safirova
hlava a Mutus Liber, nebot v Eleusis pracuji Handa Gote s novou vizuélni
technologii, s projekcemi a pocitatovymi prostfedimi, v Safirové hlavé
S nejprimitivnéjSimi vizualnimi divadelnimi postupy, navic podavavanymi zameérné
diletantskou formou a Mutus Liber se pohybuje nékde mezi t€mito dvéma pdly, diky
praci s projekci, kombinovanou se starymi femesinymi postupy.

3.1.1. Eleusis

Eleusis je predposledni performance skupiny Handa Gote Research and
Development. Pfibéhové je postavena na mytu o Deméter a Persefoné. Persefoné
byla dcerou Deméter. Zeus tajné pfislibil Persefoné bohu podsvéti Hadovi. Ten se
rozhodl Persefoné unést a nastrazil na ni past na louce pIné rozkvetlych kvétin.
Deméter hledala svou dceru devét dni a noci a na cestu si svitila pochodnémi
pfipalenymi od ohnu S$lehajicich ze sopky Etny. Kdyz se dozvédéla o unosu,
pohrozila Diovi, Ze znici lidstvo hladem. Ten vyslal Herma se zpravou k Hadovi, aby
Persefoné vratil zpét na zem. Hades nerad uposlechl, avSak pfi odchodu vtiskl
Persefoné do Ust jadro z granatového jablka. Kdyz nékdo cokoliv v podsvéti pojedl,
musi se do néj vratit. Od té doby kazdé jaro vystupuje Persefoné z podsvéti a
radostné se shledava se svou matkou. Kdyz se na podzim do podsvéti vraci, nastava
chmurné obdobi zimy.

Handa Gote zpracovali tuto povést jako postmoderni operu, kdy za doprovodu
poCitatové umeélé hudby zpivaji nesrozumitelné italské texty. Ty jsou sice
otitulkovany €esky a anglicky, nicméné tyto titulky jsou Casto stejné nesrozumitelné,
nebot' veskery pfeklad se odehraval pomoci Google prekladace. VSechno na scéné
je umélé, bilé a neosobni, vygenerované pocitatem, az na par vyjimek, k nimz se
jesté dostaneme.

Samotné performanci sledujici mytus o Deméter a Persefoné pfedchazi kratky uvod,
ve kterém Tomas Prochazka odvypravi mytus a pusti prezentaci. Nasleduje hypnoza,
ktera divaky pfipravi na cestu do Eleuziny.

Hlavnim vytvarnym prvkem scény je proménliva projekce. Ta ma rozptyl od
statickych obraz( skute¢nych objektl, az po dynamické obrazce, chaoticky se

10 Timto prostorem nemusi byt nutné prostor primarné uréeny pro provozovani divadla. Za pfriklad
mohou slouzit kupfikladu Eetné experimenty poloviny minulého stoleti, kdy rizné soubory hraly sva
pfedstaveni tfeba v tovarnich halach a podobnych industrialnich prostorach. Prostor ani nemusi byt
uvnitf néjaké budovy. Asi nejznaméjSim pfikladem je Brookova Mahabharata, hrana v opusténém
lomu Carriére de Boulbon. Netfeba snad dokazovat, ze v téchto pfipadech zamérného pouziti
»nedivadelniho prostoru® je pravé samotny prostor dilezitym vyznamotvornym prvkem.
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promeénujici. Pfitom neni promitana pouze na zadni sténu, jak byva zvykem, ale i na
podlahu, ¢imz do jisté miry popira ploSnou podstatu projekce a prevadi ji do
trojrozmérného prostoru. | diky tomu si mizeme dovolit Fici, ze pravé projekce je
zaroven scénografii, nebo alespon vad&im scénografickym principem. Cely prostor
pro performanci je totiz koncipovan jako velké bilé projekéni platno od poloprusvitné
netkané textilie visici v pozadi, pfes bilé matné lino na zemi az po nepatrny detail,
bilou krychli v levé Casti jevisté.

Stejné, jako se zasazeni performance pohybuje od naprosto realné situace
(pfedvadéci show s prezentaci) az k neuchopitelnému mytu, proménuje se i
projekce. Na zacatku se omezuje pouze na prostor roll-upu (vysouvaciho stojatého
projekéniho platna). Jak se platno odnese, projekce se zacne promitat na velkou
zadni plochu z netkané textilie a tam zustane po celou dobu hypnézy. Az teprve
s poCatkem samotného mytu se prenese i na podlahu a do celého prostoru.
V pozdéjsi Casti performance (vstup Hada) je prostor pomérné husté zakouren a je
tak mozné sledovat rlznobarevné svételné paprsky i v prostoru mimo projekéni
plochy. Projekce se vSak brzy vrati pouze na podlahu a stény a tam zlstane do
konce performance.

Mimo pocitacové projekce se v performanci objevuje i dalSi princip — projekce
v realném Case. Znamena to, Zze kamera v realném Case pienaSi (samoziejmé ne
zcela dokonale, jisté zpozdéni tu vzdy je) snimany obraz do projektoru a odtud na
projekéni plochu. Tento princip Handa Gote hojné vyuzivali v predchozich
performancich, jako byly zejména Mutus Liber a Mraky. Tato projekce mize byt také
rizné upravovana, pozastavovana, nahravana a spousténa ve smycce a jinak
transformovana. Konkrétné v performanci Eleusis je vyuzito takzvaného kliCovaciho
pozadi neboli green screenu. Tento princip, pouzivany napfiklad pfi vysilani poCasi
v televizi, spo€iva v tom, Zze na jednobarevné pozadi je v pocCitaci dodan urcity obraz,
ktery je posléze promitnut nebo odvysilan. Problém vSak muize spodivat v tom, ze
obraz se naklicuje na jakoukoliv jinou stejnobarevnou plochu. Kupfikladu, méla-li by
televizni hlasatelka pfed modrym pozadim stejnobarevnou blizu, divak by vidél
hlavu, nohy a ruce, volné se vznasejici pfed mapou Evropy.

Tohoto nedostatku v kliCovaci technologii vyuzivaji Handa Gote jako zamérného
prvku. Hades je totiz oble€en v jednobarevném zeleném overalu, takze pfed green
screenem by nebyl vibec vidét. Navic, jakmile je v performanci stanoven princip
green screenu, nemusi si Hades (v podani Tomase Prochazky) uz ani pred zelené
platno, umisténé v levé strané jevisté, stoupat, aby bylo jasné, ze je neviditelny.
Jediné, co je z Hada viditelné, je smartphone na selfie tyCi s fotkami oCi, mezi kterymi
muze dle libosti listovat. Snad aby bylo ujasnéno, Ze na rozdil od mytu, kdy Hades
pfimo Persefoné unese, zde je pouhym pozorovatelem a Persefona k nému
v podstaté pfiSla sama. To vSak nekoreluje s projekci promitnutou ze zacatku
performance, kdy Hades, obleCeny v t6ze, nikoli zeleném overalu, unasi Persefoné
v pytli. Zminény pouzity princip tedy midze znamenat, Ze Hades muze vidét nas, ale
my nemUzeme vidét jeho.

Déle se kliCovaci technologie pouZziva v pfedtoCenych kratkych videich, ktera jsou
v prislusnych Castech performance promitana. Jedna se o zjednodu$ené obrazy

sledujici uzlové body mytu o Deméter a Persefoné, tedy unos Persefoné, Deméter
hledajici svou dceru a navrat Persefoné na zemi.
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Obrazy, které jsou pro projekci pouzity, maji souvislost s pocitacovou technikou, a
hlavné s fenoménem virality a Vaporwave. Ve velké mife se tedy vyskytuji obrazky a
gify'! s koCkami, ruzné grafické glitche'? nebo slavna modra obrazovka smrti (Blue
Screen of Death), objevujici se pfi pfetizeni systému. Vizuél performance asi nejvice
odkazuje pravé k Vaporwave. Vaporwave je puvodné hudebni Zzanr se silnou vizualni
estetikou, ktery vznikl na poCatku desatych let 21. stoleti. Vizualni stranka souvisi
s fascinaci subkulturami 80. a 90. let, zejména pocitaCovou technologii (hlavné prvni
operacni systémy spolecnosti Microsoft). To se kombinuje s obrazy antickych soch,
popularnimi realiemi 80. a 90. Let (walkmany, kabriolety, pocitaCovymi hrami,
modnimi trendy teenagerl atd.), japonskym pismem, obrazy z nocnich japonskych
metropoli, poc€itaCovymi ikonami a v podstaté jakymikoliv obrazy a fenomény, byt jen
trochu souvisejicimi s 80. a 90. let.

Rekvizit je v performanci pouzito pouze pét. Selfie ty¢, sistrum?!3, granatové jablko,
papirova taska a laserova harfa'®. Tasku pfitom snad nemuzeme vnimat ani jako
rekvizitu, ve smyslu, Zze by se s ni néjak zachazelo, slouzi pouze k pfineseni sistra.
Naopak mohli bychom za rekvizitu povaZovat mikrofony, které maji performefi
neustale u sebe a které jim znemoznuji pouzivat jednu ruku. To muze slouzit jako
odkaz k neustalému drzeni mobilniho telefonu v jedné ruce. Ov8em rekvizity, s nimiz
herci skute¢né néjak zamérné manipuluji, jsou tfi; sistrum, selfie ty¢ a granatové
jablko. Selfie ty¢ slouzi Hadovi jako jeho atribut. Zaroven ji pouziva i Charon
v pfedchozi scéné, nejprve jako lampiCku a nasledné jako bidlo, pficemz si telefonem
na konci tyCe zaroven sviti do obliCeje. Sistrum ma v performanci jednak funkci
hudebniho nastroje, jednak slouzi Persefoné jako zbran proti Hadovi. Ten ji sistrum
nakonec sebere a do ruky ji vtiskne granatové jako znak svoji kone¢né nadvlady nad
ni.

V performanci Eleusis pfedstavuji Handa Gote s nadsazkou soucCasny videoart a
lightdesign. Jen prostfednictvim projekci se jim dafi vytvaret riznoroda, trojrozmérna
prostfedi od louky pIné rozkvetlych kvétin az po Hadovu podsvétni FiSi. Neslouzi
pfitom pouze jako ilustrace ale i jako samostatny vyznamotvorny prvek. Svym
vizualnim zpracovanim odkazuje k tématu uvéznéni vSudypfitomnou pocitaCovou
technologii a svou bohatosti ukazuje na nasSe smyslové prehlceni, které nam
nedovoluje vnimat skutec¢nost.

3.1.2. Safirova hlava

V performanci Safirova hlava si dala skupina Handa Gote za ukol zrekonstruovat
staré loutkové predstaveni, které secvicCili Tomas Prochazka a Pavel Kopfiva pro své
sousedy v Prachni v roce 1996. Pavodni protagonisté rekonstruuji inscenaci pouze
z vlastnich vzpominek, Casti plvodni vypravy a zlomku zaznamu na staré VHS
kazeté. Kromé Prochazky a Kopfivy se na rekonstrukci podilel i Robert Smolik,

11 Kratké video, zpravidla nékolikasekundové, beze zvuku pusténé ve smycce.
12 Obrazové chyby, pixelace pocitacového obrazu
13 Bici hudebni nastroj sestavajici z drzadla a ramu, ve kterém jsou pFi¢né umistény zelezné tycky.
14 Harfa, ktera misto strun ma laserové paprsky, jejichz pferuseni vygeneruje syntetizatorovy zvuk.
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loutkar a Clen skupiny Buchty a loutky, coz je logicka volba, vzhledem k tomu, Ze
Safirova hlava je loutkovéa inscenace.

Problém této rekonstrukce je v tom, Ze soudé pouze podle vysledku, se nejedna o
rekonstrukci. Tvurci totiz o€ividné pfidavaji scény a obrazy, které se v plvodnim
uvedeni zakonité nemohly objevit, napfiklad pozar chalupy, v niz se puvodni
predstaveni odehralo. Na druhou stranu ale pouZzivaji — do nejvySSi mozné miry —
pavodni vypravu, loutky a hudbu. Pokud bychom tedy méli tento pocin, mySleno
rekonstrukci, néjak kategorizovat, pouzili bychom nejspiSe nalepku obnovena
premiéra.

Z hlediska vizualniho zpracovani se inscenace hlasi k nalezové retro estetice a
estetice DIY®®, Scéna je stluGena z riznych neopracovanych prken, starych latek a
podobné. | samotné loutky jsou zpracovany velmi neuméle a sestaveny z véci, které
nejsou pro divadlo primarné uréeny. Zejména jsou to staré panenky ridzného druhu,
hracky, jako tfeba modylek letadla nebo Stékajici pejsci a rizné dalSi predméty
(metronom, sklenice, umélé kvétiny...). Nicméné vSechno je vyrobeno ruéné doma
na koleni nebo rizné posbirané. Nic neni prefabrikované, nic neni koupené. A pravé
to je estetika DIY.

Hlavni vizualni princip inscenace je loutka a prace s ni. Prochazka a Kopfiva se
nesnazi o iluzivni zpusob loutkoherectvi (pro pfimér, podobné pracuji i Buchty a
Loutky); herci bezostySné ukazuji svoje ruce na jevisti, nesnazi se zakryvat svou
pfitomnost. Loutky nemaji Casto v pfipadé Safirové hlavy funkci loutek, tedy
nepredstavuji zadné postavy. Mnohdy slouzi jen jako prodlouZzené ruce hercu.
V jeden okamZzik dokonce herci vyjdou zpoza jevisté, aby robotické pejsky dovedli po
prkné do plastoveho kyble.

Vinscenaci jsou ale i loutky, které né&jakou postavu predstavuji. VétSinou se ale
nejedna o zadnou konkrétni, pojmenovanou postavu. To je pravé pripad loutek
letadélka a Spejbla a Hurvinka. Nepfedstavuji na scéné ani letadélko, ani Spejbla a
Hurvinka ale spiSe jakysi hmyz. Konkrétni pfedstava je ale zcela v rezii divakovy
imaginace; tvlirci mu neposkytuji mnoho indicii. A nakonec jsou v inscenaci tfi loutky,
které maji predstavovat konkrétni postavy. To je divakovi sdéleno pomoci cedulek
(pfipominajicich brechtovské cedule/signs). Jsou to loutky pocestného, ktery
neustale mifi k jakési hospodé a v prubéhu predstaveni se objevi nékolikrat, a potom
loutky protagonisti Tomase Prochazky a Pavla Kopfivy. Ti pfichazeji k chalupé, kde
se odehralo plvodni predstaveni a loutka Tomas Prochazka pronasi jednu ze dvou
vét inscenace ,Tak tady to bylo“!®. (Ta druha véta odkazuje k Gvodnimu dokumentu
promitnutému pred samotnou perforrmanci a zni , To jsi ty Mafenko?“1")

Svételny design inscenace je feSen velmi jednoduSe pomoci lampi¢ek a svic¢ek. Na
zadni sténé jevisté je umistén prasvitny papir, skrz néjz se sviti, coz vytvafi v divadle
neobvyklé pfitmi. Také se svickami sviti pfimo na jevisti, to ovSem pouze jednou na
zacatku, tento princip uz se dale v inscenaci nepouzije. Zadni prasvitna sténa se také
vyuziva k primitivni projekci. Lampickou, nebo podobnym svételnym zdrojem se sviti

15 Z anglického Do It Yourself, &ili udélej si sam. Jedna se o cokoliv, co je podomacku vyrobené,
vétSinou majici velmi neumélé a hrubé zpracovani, stavici hlavné na Cisté ucelovosti.
16 HANDA GOTE. Zéznam pfedstaveni Safirova hlava. Truhlarna Zizkov Praha, 6. 12. 2014. Dostupné
také z: https://vimeo.com/118228617
17 Tamtéz
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skrz vyvolany barevny film, coz zanechava na sténé barevny obrazek. | tohoto
principu je v inscenaci vyuzito pouze jednou.

Obecné je cela inscenace déjové dost nesouvisla. Dokonce se o néjakém déji ve
smyslu syZetu nemUze byt fe€. Jedna se spiSe o kolaz. Kolazovita struktura, spojena
jednim vytvarnym nebo hudebnim motivem ¢&i principem je pro Handa Gote pomérné
pfizna¢na. Casto se nesnazi realisticky ztvarfiovat n&jaké dé&je a jednani ale spise za
sebe kladou obrazy a teprve na zakladé toho si az divak sklada néjaky déj, pripadné
téma.

U Safirové hlavy je tato kolaZovitost vid¢im principem. Velmi dobfe ale koresponduje
se zadanim, s kterym inscenace vznikala, totiZ rekonstruovat davno zapomenutou
inscenaci. Roztfisténost a nesourodost obrazl tak odpovida nesourodosti vzpominek
na pUvodni uvedeni. Mlze tak tematizovat neschopnost ¢lovéka zapamatovat si do
detaild rdzné udalosti, i kdyZz se pozdéji ukazuji jako pro nas vyznamné a urcujici.
Samotnému predstaveni nové Safirové hlavy vzdy predchazel kratky dokument,
ktery mél jednak uveést divaky do kontextu, ale zaroven odhaloval onu neschopnost
tvarcl s naprostou jistotou se rozpomenout na puvodni prfedstaveni.

3.1.3. Mutus Liber

Mutus Liber, neboli latinsky néma kniha, pFfedstavuje spojeni nové vizualni
technologie a staré femeslné a rukodélné prace. Podobné, jako tomu bylo u
inscenace Safirova hlava, klade i Mutus Liber velky ddraz na estetiku DIY a je
vystavén jako kolaz Ccili zdanlivé nesourodé obrazy poskladané vedle sebe,
propojené skrze néjaky vizualni ¢i hudebni princip.

U performance Mutus Liber, vice nez u dvou pfedchozich, je k pochopeni dulezité
znat predlohu. Autofi to davaji najevo uz tim, ze u vstupu divakim rozdavaiji
programy, které jsou sestavené z vyjevl z Mutus Liber. Je to alchymistickd kniha
zobrazujici rdzné alchymistické postupy a rucni prace. Nebo to je alespori jeden
z vykladd Mutus Liber. Faktem je, Ze neni zatim pFfesvédcivé vysvétleno, co rytiny
v Mutus Liber konkrétné znamenaji. Kniha totiz kromé nadpisu neobsahuje zadné
texty a popisy.

Handa Gote berou tyto rytiny jako inspiraci a v ramci pfedstaveni se je pokouseji
rozehrat a rekonstruovat. Po levé i pravé strané scény jsou umistény dva dlouhé
stoly. Na stole nalevo je technické zazemi (zvukové pulty, ovladani projekce). Na
stole napravo je jednak improvizovana kuchyn, kde se po dobu pfedstaveni vafi
bramborové SpaliCky a jednak je zde umisténa fada baroknich hudebnich nastroju,
na které hraje hudebnik Michal PospiSil. Toto rozestaveni jako by prostorové
tematizovalo spojeni tradicniho a nového, moderni techniky a tradi¢nich femesinych
postupu.

Treti stdl je umistén v popredi po pravé strané. Pravé na ném se odehravaji vdechny
pokusy a vyroba cinovych figurek, ktera probiha béhem performance a jeji ukonceni
ukonduje také performanci. Stil je obestavén rdznymi pfistroji, z nichz jediny alespon
trochu znamy je osciloskop. Dale jsou na stole umistény kamery, které snimany
obraz v realném Case prenaseji na projekeni platno. Mame tedy opét co docinéni
s projekci v realném Case. Tentokrat ma ale kromé funkce estetické, jako tomu bylo u
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performance Eleusis, i funkci praktickou. Cinnosti, které na stole probihaiji, jsou tak
titérné, Ze by zkratka z poslednich fad nebyly vidét. To vypovida i o tom, Ze v této
inscenaci nejde v prvni fadé o vysledek, jaky prace pfinese, ale o proces. Handa
Gote tedy prezentuji a oslavuji praci, a to praci femesinou.

Handa Gote zde velmi vtipné vyuzivaji riznych chemickych &i elektromechanickych
procesu. Napfiklad na samém zacatku je zabér na prazdny list papiru, na némz se
vlivem tepla sviCky postupné objevi nazev Mutus Liber in quo tamen, nazev knihy.
Jedna se o jednoduchy chemicky proces, kdy je na papir nanesena latka citliva na
teplo, napriklad citronova stava, nebo mléko, které zaCnou pfi vySSich teplotach
uhelnatét a tim zviditelni. Dale se pod sklenény poklop umisti kus grafitu, nebo
néjaké podobné vodivé substance, skrz néjz proudi elektricky proud a tim latku
zahfiva a ta se rozsvécuje. Protoze se tak déje v prostfedi ne zcela prostém kysliku,
latka hofi a vytvari mohutny oblak koufe. Ten je pozdéji pod poklopem pfenesen ke
dvéma postavam, pravdépodobné predstavujicim Slechtice, a ty si z poklopu koure
naberou. VSechny tyto pokusy jsou nahravany na kameru a posléze ve smycce
promitany. Je tak mozné si je prohliZzet a zkoumat stale dokola a hledat princip jejich
fungovani.

Ostatni cinnosti uz nejsou natolik uchvacujici €i efektni, ale opét ukazuji lidskou
praci, jedna se tfeba o zdimani a véSeni pradla. Zaroven ale tyto Cinnosti vérné
odpovidaji €innostem zobrazovanym v Mutus Liber. Kromé cinnosti pomérné
pochopitelnych a realnych jsou ovSem zobrazovany i €innosti, jejichZ smysl neni
zcela zifejmy. Pfikladem budiz, kdyZz si Tomas Prochazka oblékne plechovy kyrys a
Veronika Svabova s Robertem Smolikem po ném hazi faborky s magnety, které se
na néj pfichycuji. Jan Hybler poté pfiveze obrovsky vétrak, kterym faborky rozevlaje a
k tomu se pusti zespoda na Tomase Prochazku svétlo a kouf. Hledani vyznamu
tohoto obrazu je uz nejspi§ ponechano na divacké predstavivosti, nelze vSak upfit,
Ze se jedna o obraz velmi pusobivy.

Jak uz bylo feCeno, v performanci se hojné vyuZziva projekce v realném Case. To je
také jediny styl projekce vtéto performanci, Zzadné predto¢ené projekce se
neobjevuji. S projekci v realném €ase se oviem zachazi velmi vynalézavé. Projekce
se rlzné pozastavuje, pfehrava a spousti ve smycce. Projekce také kopiruje obrazy
z Mutus Liber. V jednom obrazu je disk, slozeny ze soustfednych kruhu, pfiCemz
v kazdém mezikruzi je néjaky vyjev z alchymie, femesinych praci atd. V projekci se
toto feSi tak, ze Ctyfi kamery umisténé v rlznych Castech jevisté snimaji postupné
jednotlivé performery a jejich Cinnosti. Ty se nahravaji a nasledné se toto promita
jako onen disk ze soustfednych kruhu, kdy v kazdém mezikruzi je jeden zabér
pustén ve smycCce. Ze statického obrazu v knize se tak na jevisti stava dynamicka
projekce.

Hlavnim principem projekce je tedy projekce v redlném Case a prace s ni. Hlavnim
scénografickym principem je potom vyuZiti dfeva jako hlavniho materialu. Barevné je
vSe ladéno do zemitych barev (hnéda, ¢erna, khaki,...). To plati pro kostymy i pro
scénu. Performance se snazi na scénu prenést nejen Cinnosti, které jsou v Mutus
Liber zobrazeny ale také transformovat estetickou stranku obrazu v knize do estetiky
divadelni. Zda uspésné, Ci neuspésné, je uz otazka SirSi diskuze. Podle mého
osobniho nazoru se toto pfeneseni povedlo celkem zdafile.
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3.1.4. Shrnuti
Popsali jsme tfi inscenace/performance skupiny Handa Gote s vyraznou vizualni
slozkou. Jakkoliv jsou tyto inscenace rliznorodé, pouzivaji nékteré stejné principy.

Projekce je hlavni vizualni prostfedek téchto inscenaci/performanci a také vétSiny
ostatnich, které v pfedchozich fadcich nedostaly prostor. Jednu z vyjimek pak tvofi
nejnovéjSi performance Handa Gote Die Rache. Zde se projekce nepouziva vibec.
Performance daleko vice stavi na auditivni slozce, a pfedevsSim pak presné herecké
akci. Nicméné projekce ma zabér od primitivniho prosvécovani filma a diapozitivli az
po sofistikovany video art. Handa Gote se neboji kombinovat novodobou projekci a
staré technologie a nastroje i v ramci jedné inscenace. MizZe se tak stat, Ze vedle
sebe bude zaroven klasicka projekce diapozitivi a pocitatova projekce, jako tomu je
napfiklad v performanci Erben: Sny. Naméty pro projekce mohou pochazet
odkudkoliv; jak jsme mohli vidét v performanci Eleusis, Handa Gote se inspiruji i
estetikou rdznych subkultur. At uz se ale jedna o jakoukoliv projekci, pravidlem je, ze
musi byt vytvofena pfimo pro predstaveni. Nesmi se jednat o prefabrikat a i kdyz si
Handa Gote sami zdrojovy material nevytvofi, pfetvofi ho do takové miry, ze
vysledek mizeme s klidem nazvat novym uméleckym dilem.

V této souvislosti musime alespon zminit performanci Ecran. Sami tvurci ani tuto
udalost za performanci ani nepovazuji. Mluvi o ni jako o vernisazi nebo vystavé
fotografii. Pro tuto udalost tvarci shromazdili po riznych pldach, pozlstalostech a
bleSich trzich staré diapozitivy a fotografie, které posléze skladali do vétSich
tematicky uzavienych celk(l a ty poté skladali za sebe. Diapozitivy se promitaly na
pét projekénich ploch. V nékolika malo okamzicich tvurci vstoupili pfed projekéni
platna a svou akci néjak doplnili statické fotografie. Dalo by se fict, Ze rozpohybovali
promitané obrazy. Cela projekce trvala bezméla hodinu a byla doprovozena
originalni zivou hudbou. Naskyta se otazka, zda se jesté jedna o divadelni tvar, at’ uz
jej nazveme performanci, pfedstavenim €i happening, nebo jestli je to jiny druh
audiovizualniho umeéni. Nebudu se snazit tuto otazku zodpovédét, jen bych rad
poukazal na to, jak Siroky zabér Handa Gote maji v ramci audiovizualniho uméni.
Stejnym zpusobem by mohl slouzit jejich Audiovizualni Freestyle z roku 2015 ze
studia Alta. Dalo by se Fici, ze témito projekty Handa Gote ohledavaiji hranice divadla
a performance a proto se Casto pohybuji nékde za jejich hranici.

TaktéZz scénografie Handa Gote se neda zobecnit do jednoho jednoduchého
principu. Opét zde nachazime Siroky zabér postupl. Casto se zadina z prazdného
jevisté, které se zaplnuje az v pribéhu pfedstaveni. Tak tomu je napfiklad u Erben:
Sny nebo Mutus Liber. Jindy jsou zase na scéné na zaCatku umisténi pouze herci a
minimalni mnozstvi mobiliafe jako u performanci Die Rache, Eleusis a Mraky. Ani
scénograficky styl neni v prifezu celou tvorbou koherentni. Jisté muzeme vytycit
néktera obdobi, kdy Handa Gote pracovali ve scénografiich s pfirodnimi materialy,
zejména pak v performancich Houby a Prales. Jindy zase pouzivaji rizné stroje a
pristroje (Mutus Liber, Trains). Az do performance Eleusis platilo, Ze vSechny objekty,
které se na scéné objevily, byly bud originaly nebo ruéné vyrobené pfedméty (nebo
tak alespon vypadaly), nicméné v performanci Eleusis byly pouzity i pfedméty
zakoupené. Nepocitam pfitom techniku, ktera by se vyrabéla velmi tézko, prestoze to
Handa Gote také délaji. Jediny soud, kterého se mizeme stran scénografie dopustiti
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je ,Handa Gote vytvareji vétSinu scénografie vlastnimi silami, vCetné vyroby, a
pouzivaji zejména nalezené pfedméty nebo originaly. Neplati to vSak pro vSechny
performance.“ TotéZ se pak da fici o kostymech.

Vizualné jsou tedy pro Hana Gote Research & Development charakteristické estetika
DIY a estetika nalezenych pfedmétl. Kombinuji zdanlivé nesourodé prvky, staré a
nové vizualni technologie, zejména pak v projekcich.
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3.2. Textova slozka

Textovou sloZzkou myslime vSe, co se na jevisti fika a zpiva (nebot’ zpév jak znamo je
zvlastni pfipad feci). Pokud budeme k dramatickému uméni pfistupovat po Zichové
zpusobu, muzeme o predloze, dramatickém textu, uvazovat pouze do té miry, do
jaké se realizuje v ramci inscenace. Nebudeme tedy mluvit o rlznych pfipravnych
textech, scénafich a textovych nacrtech. Naproti tomu budeme mluvit o textech, které
sice nejsou nikde zapsany, ale na jevisti se pronaseji, to znamena zejména o
textovych improvizacich a jinych predem nepfipravenych textech. Pfitom se budeme
zamérovat na to, co herec/performer fika, nikoli jak to fika, nebot to uz patfi ke
sloZce herecké. Budeme se zabyvat také texty, které se na scéné nefikaji, ale presto
se objevuji, to znamena titulky, cedule, napisy.

Pro ucely této analyzy tedy rozdélime textovou slozku na dvé casti, na textovou
slozku psanou a textovou slozku mluvenou, maje pfitom na paméti, ze mluvime
pouze o divadelnim aktu.

3.2.1. Textova slozka mluvena

Z hlediska Cetnosti je v tvorbé Handa Gote Research & Development textova slozka
zastoupena nejmeéné. Neni vSak performance/inscenace, kde by zcela chybéla.
Handa Gote Casto pracuji s mluvenymi Uvody. Zde nastava problém, zda tyto Uvody
jsou, Ci nejsou soucasti predstaveni. U nékterych performanci jsou jasné soucasti.
V Mutus Liber nejprve nastoupi herci na scénu a Tomas Prochazka jako opovédnik
zadne predstavovat &leny souboru. Cini tak velmi stylizované& nepfirozenou fistuli.
Zde muze mit tento uvod kromé funkce informacni, to znamena predstaveni
ucinkujicich, i funkci k naladéni publika, nastoleni ramce predstaveni. Podobnym
zpusobem tento Uvod funguje i v performanci Eleusis, kdy opét Tomas Prochazka
predstavuje za pomoci amatérsky zpracované power pointové prezentace pfibéh o
Deméter a Persefoné.

V performanci Kdoz su bozi bojovnici se tento Uvod proménuje. Ze zacatku vypada
jako klasické hlaseni pred predstavenim (vypnéte si své mobilni telefony,
nefotografujte atd.), avSak v prubéhu, kdy Tomas Prochazka zacne (anglicky) Cist
seznam zakazu béhem predstaveni (napfiklad, Zze se dlrazné zakazuji aktivity jako
pogo, mosh pits, stage diving a podobné), je zfetelné, Zze tento uvod odkazuje ke
klasickym divadelnim Gvodum a paroduje je. Opét tak funguje zaroven jako
stanoveni ramce predstaveni, které celé je zaloZzeno na reminiscenci a parodii.

Kde naopak neni zcela jasné, jestli je Uvod soucasti pfedstaveni, jsou performance
Ecran a Trains. Na zacatku, €i pfed zacatkem Trains vystoupi Tomas Prochazka a ze
vSeho nejdfive sdéli divakim, ze zadny uvod pfipraveny nema a proto bude mluvit
tfeba o sobé. Nasledné popisuje, Ze ma maturitu z oboru elektricka trakce na
dopravni Skole, coz by mu umoznovalo fidit lokomotivu. Poté se rozpovida o svych
vzpominkach na tato studia, az nakonec dojde k asociaci vlaku s vSudypfitomnou
vlezlou mastnotou, na zakladé kteréhozZto podnétu se rozhodl vystavét nasledujici
performanci. Dovolim si tvrdit, Ze zde se jedna o pfipad, kdy autor zamérné klame
divaka. Prfedklada mu néco, o ¢em tvrdi, Ze je nepfipravené, coz je ve skuteCnosti
dobfe nacvi¢ené. Dlavod, pro¢ se Tomas Prochazka rozhodl pro takovy typ Uvodu, by
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mohlo byt vytvofeni bezprostfedniho pratelského a otevifeného vztahu mezi jevistém
a hledistém.

V performanci Ecran se uz nejspiSe jedna skute¢né o uvod pfed pfedstavenim, ktery
soucasti pfedstaveni neni (nehledé k faktu, Ze v ivodu se mluvi o tom, Ze nejde o
predstaveni, nybrz o vernisaz, Ci vystavu fotografii). Opét ale vidime pomérné Sirokou
Skalu pouziti uvodu, od skutecné pouze informativniho po Uvod, ktery je uz soucasti
predstaveni a kromé informativni ma i jiné funkce, napfiklad estetickou.

Nyni se zaméfime na textovou slozku mluvenou, ktera uz zcela urcité je soucasti
predstaveni. Dvé performance jsou na této sloZce postaveny, jsou to Mraky a
Eleusis, pficemz v Mracich je hlavni mluva a v Eleusis je to zpév. Dale se kratce
zastavime u performance Trains, abychom ukazali, jak Handa Gote pracuji
S improvizaci.

3.2.1.1. Eleusis

Tvlrci zanrové fadi Eleusis k opefe. To znamena k divadlu, kde je vadc&i slozka
hudebni. Nicméné textova slozka ma v opefe také vyznamné postaveni, prestoze
kvalita opernich libret je velmi kolisajici.

V Eleusis pracuji Handa Gote s operni konvenci, kdy se texty vétSinou neprekladaji
ze svého puvodniho jazyka, a zuUstavaji tak pro jinojazyéné publikum pouze
nesrozumitelnym zpé&vem, v némz muize obdivovat virtuozitu pévcl. V sou€asnosti se
tento problém odstrafiuje promitanim titulk(, které pouzivaji i Handa Gote, avSak ve
znacné parodujici poloze. O tom ale az pozdé;ji.

Eleusis se sklada z osmi arii. Neobjevuji se zadné duety, tercety, ani sbory. Prvni a
posledni arie jsou textové témér stejné, az na to, Ze Jsem v pytli je zde nahrazeno
Jsem v jeskyni a i dale je slovo pytel nahrazovano slovem jeskyné. Tyto arie zpiva
Persefoné (Veronika Svabova). Zpiva se v nich o tom, Ze Persefoné je uzaviena
v jeskyni/pytli a chce pustit ven. Druhou arii zpiva Charon (Tomas Prochazka) a
predstavuje v ni sebe a podsvéti. Ve treti arii Deméter (Veronika Svabova) zpiva o
ztraté Persefoné a o svém hledani. Ve Cd&tvrté arii vystupuje Hades (Tomas
Prochazka) a prfedstavuje sebe a podsvéti ze svého pohledu. Zatimco Charon se ve
své arii zaméroval na svlj udél prevazet zemrelé, Hades zpiva o tom, Zze podsvéti
nikdo nemuze opustit. Pata arie je arie plaCici Persefoné, ktera si styska po své
matce. V Sesté arii se Deméter dozvida o Hadové unosu a hrozi, Zze znici lidstvo
hladem. Sedmou arii zpiva Hermes (Tomas$ Prochazka), ktery nese Persefoné
zpravu, Zze se ma vratit zpét na zem. A o posledni arii uz fec byla.

Tyto arie tedy pomérné linearné sleduji pfibéh od unosu Persefoné az po okamzik,
kdy ji Hades vtiskne do Ust jadro z granatového jablka, aby se musela vratit do
podsvéti. Text neni nijak zvlast stylizovany, estetizovany, zamér je pouze predat
ur€itou informaci a posunout déj. Pouzivany jsou hlavné holé, jednoduché véty,
napfiklad cela uvodni arie Persefoné zni ,Jsem v pytli. Pustte mé ven. Nechci uz
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dale v pytli byt temném.“'® Jednotlivé Useky této repliky se opakuji a tim se cela arie
C¢asoveé natahuje. Podobny princip se uplatriuje i u vétSiny dalSich arii.

Kromé arii obsahuje Eleusis jesté dva mluvené texty. O avodu, ktery je, €i neni
koherentni soucasti pfedstaveni, uz byla fe€. Druhy mluveny text nasleduje ihned po
ném. Jedna se o hypndzu publika. Ta ma divaky nasmérovat na imaginarni cestu do
Eleuziny. Text ma svou formou napodobovat feéi hypnotizérti. Uvodni véta zni ,Nyni
budete naslouchat mému hlasu.“ Nasleduje pocitani od jedné do deseti, kdy
s kazdym Cislem se ma divak propadat do hlubSiho a hlubSiho spanku. Nakonec se
divaci dostanou do Eleuziny.

Funkce tohoto textu je podle mé predevSim uvozovaci, mySleno, ze ma divaky
naladit na urcity zpasob vnimani. V zadném pfipadé se nema jednat o hypndzu
(kdyby se néco takového béhem predstaveni povedlo, jednalo by se spiSe o nahodu
nez o zamér), ovSem tim, Zze je pouzita tato forma, pfipravuje divaky na to, Ze
nasledujici déni na jevisti bude tak trochu mimo realny svét.

3.2.2.2. Mraky

Performance Mraky je sloZzena ze zaznami a vzpominek na rodinu Veroniky
Svabové. Jedna se o soubor denikovych zaznam, fotografii, osobnich vzpominek i
archivnich dokumentd. Ty Veronika Svabova zpracovala do nékolika rGiznych
mensich pfibéhd, které pak na scéné prezentuje.

Forma vypravéni se v performanci misi s formami mnohem vice formalné sevienymi
napfiklad s recepty a zaznamy ruznych statnich organd. Pfitom vypravéni ma
v performanci nejvétsi prostor. Velka &ast zdroju, se kterymi Veronika Svabova
pracovala, zde neni prezentovana ve své originalni podobé, ale jsou pfetaveny pravé
ve vypravéni. Nicméné to neznamena, Ze by originalni dokumenty nemély
v performanci misto. Veronika Svabova napfiklad na samém za&atku cituje z receptu
své babicky na tzv. mraky, pe€ivo z odpalovaného tésta, které autorka se svou
babiCkou Casto pekla. Také cituje denikové zaznamy a dopisy, napfiklad dopisy
sestry dédecka Veroniky Svabové z Ruska.

Funkce vypravéni obecné je pfedat n&jakou informaci, pfib&h. Casto se tak dgje silné
estetizovanou formou. Funkce vypravéni v performanci Mraky se nijak zvlast od této
obecné funkce nelisi, az na to, ze je podavana formou neestetizovanou, hovorovou.
Celé vypravéni tak pusobi velmi bezprostfedné a ma vytvaret mezi divakem a
performerkou divérny vztah.

Mimo texty mluvené, které pronasi Veronika Svabova pfimo na scéné&, jsou
v performanci pouzity i mluvené texty nahrané dopfedu. V tomto pfipadé se jedna o
originalni nahravky Veroniky Svabové jako malého ditéte v rozhovoru s jeji matkou.
Nebo alesponi musime performerce véfit, Ze se jedna o original. To je ostatné
problém nejen této nahravky, ale celkového pouziti originalt ve tvorbé Handa Gote,
potazmo celkové v divadelni tvorbé. Divak totiZ nema jakoukoliv mozZnost ovéfeni, Ze
se jedna skute¢né o originaly. Mize tedy bud pfistoupit na autorovo ujisténi, ze se o
originaly jedna, nebo muze toto tvrzeni odmitnout a autorovi nevéfit. Je ovSem jasné,
co je pro divaka vyhodnéjSi posto;.

18 HANDA GOTE. Zaznam predstaveni Eleusis. Alfréd ve dvofe Praha, 15. 4. 2016. Dostupné také z:
https://vimeo.com/187838483
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Tento zaznam je v performanci na uplném uvodu. Jeho funkce tak bude nejspise
uvozovaci. Ma sdélit divakd, Ze v nasledujici hodiné se budou zabyvat osobni
historii, coz je jim ovSem FeCeno posléze i Veronikou Svabovou.

3.2.2.3. Trains

Zvlastni kapitolu stran mluvenych textd tvofi texty improvizované. Stejné jako
v pfipadé pouziti originall na scéné je jen na divakové dlvéfe k autorovi, zda
pfistoupi na to, Ze texty jsou skuteCné nepfipravené a vymyslené na misté. Mohli
bychom se také zabyvat otazkou, jestli existuje néco jako Cista improvizace, zda neni
jakakoliv improvizace alesponl z malé Casti pfipravena. Tato problematika by ovSem
vydala na samostatnou praci a nadto neni pfedmétem naseho zkoumani. Pfipustme
tedy alespon pro ucely této prace, Ze Cista improvizace existuje, a Ze pokud autor
néco prezentuje jako improvizaci, pak to improvizace skute¢né je.

Performance Trains je kromé& uvodniho slova Tomase Prochazky téméf beze slov.
Vyjimky pak jsou tfi druhd. Mluveny text prevzaty reprodukovany, mluveny text
improvizovany a nakonec mluveny text Cteny.

Improvizovany text je v performanci pouzit jednou. Jedna se o rozhovor dvou muzi
(loutky vedené na dratku Robertem Smolikem a Tomasem Prochazkou) na vliakové
zastavce. Rozhovor plsobi bezprostfedné a nepfipravené. Dva muzi si mluvenim
ocCividné pouze krati ¢ekani na vlak. Soudé z jejich promluvy, vztah mezi nimi neni
néjak blizky, nicméné jsou to znami, ktefi spolu Castéji jezdi vlakem. V rozhovoru se
objevuji témata jako zpozdéni vlakl, nadavani na souCasné pomeéry a obligatni
pocasi, Cili ttmata typicka pro tzv. small talk, Cili co do trvani kratky dialog, provadény
za ucelem ukraceni dlouhé chvile a majici i funkci spoleCenskou. Pro tento obraz je
improvizace idealnim technickym postupem nebot zachovava bezprostfedni
charakter small talku.

Druhy druh, mluveny text pfevzaty reprodukovany se v performanci uplatiuje jako
zaznam instruktaze pro drazni zaméstnance o bezpecCnosti prace s tratovym
vedenim. Text ma velmi technicky charakter, je plny technickych udaji a prfesné
formulovanych poucek a pravidel. Funkce tohoto textu v performanci je zobrazit a
podpofit jeden z aspektl vlaki a to jejich nebezpecnost. Tento text je totiz jesté
doplnén projekci riznych nehod na draze.

Treti druh jsou zaznamy ze snafu néjakym zpUsobem souvisejici s vlaky. Nejprve
jsou precteny TomasSem Prochazkou v dosti odlehené bezprostfedni formé.
Prochazka doplriuje Cteny text vlastnimi, jakoby nepfipravenymi komentari. Nato je
tento Cteny text pfednesen znovu Robertem Smolikem, ovSem v silné estetizované
podobé. Stylizace je podpofena tim, ze Smolik na sobé ma bily habit, kolem o¢i ma
nastfikanou Cernou barvu a na hlavé ma kovovy disk, do néhoz po kazdém
odfikaném vykladu snu prasti pali¢kou, coz vyda zvuk podobny gongu. Cely text
potom pronasi po zplUsobu katolickych knézi jednim ténem s malym zdvihem na
konci kazdé véty. To navozuje az ritualni atmosféru.

3.2.3. Textova slozka psana
Mluvime-li o textové slozce psané, mluvime zejména o projekcich. Ve tvorbé Handa
Gote se prilis texty psané jinym zpusobem nevyskytuji. Drobné vyjimky snad tvofi jen
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inscenace/performance Erben: Sny, kdy jsou na zadni sténu na jeviSti psany
letopocCty, poté Mutus Liber, kde je psany text vytvafen pomoci svi¢ky a citronové
stavy na papife, a nakonec Safirova hlava a Kdoz su boZzi bojovnici, kde se uplathuji
cedule. V nasledujici analyze se proto zaméfime hlavné na projekce a to u
performanci Erben: Sny a Mraky. Pfitom se okrajové dotkneme i jinych performanci.

3.2.3.1. Erben: Sny a Eleusis

Na samy zacatek je tfeba fici, jakou projekcni techniku Handa Gote pro psané texty
pouzivaji. Jednak je to klasicka pocitaCova projekce. Tato technika se uplatiuje
zejména jako titulky v performanci Eleusis. Dale je to projekce diapozitivl, napfiklad
v performanci Ecran a poté projekce pomoci zpétného projektoru (v Ceském kontextu
znamy téz jako Meotar, zpétny projektor firmy Meopta). V performanci Erben: Sny se
nejvice vyuziva pravé zpétného projektoru. Cely systém funguje tak, Zze na
prusvitnou fdlii se néco napiSe nebo nakresli a tento obraz je poloZzen na svételnou
desku, odkud je pomoci soustavy zrcadel pfenesen na projekéni plochu. Projekce
vytvofené timto zpusobem maji specifickou retro estetiku. Pouzivaji také staré
promitacky na 35mm, 16 mm i 8 mm film.

Tohoto typu projekce se v performanci vyuziva zejména pro promitani textd, které
jsou zaroven prednaseny na scéné. Promitané texty jsou v angli¢tiné a projekce ma
tak kromé estetické funkce i funkci praktickou, kdyz funguje jako titulky pro ne ¢esky
mluvici publikum. Pouziti titulkG je vyrazny prvek i v performanci Eleusis, kde jsou
ovSem titulky stejné nesrozumitelné, jako italsky text. Titulky jsou dvojjazy¢né, Ceské
a anglické a jsou vytvoreny doslovnym prekladem pomoci Google prekladace a diky
tomu mnohdy nedavaji smysl. Navic jsou promitany na spodni ¢ast zadni stény ne
tak, jak se titulky klasicky promitaji, tedy po replikach, ale veSkery text jede zprava
doleva proménlivou rychlosti (tato rychlost se muze proménovat i v ramci jedné érie).
Nejprve je anglicky text a nasledné Cesky. Titulky tak vlastné postradaji smysl, nebot
ve chvili, kdy se kone&né objevi pfislusny titulek v ¢esting, performer uz zpiva néco
uplné jiného. Jedna se nejspiS§ o zamérné zmateni divaka, poukazujici na
neschopnost vnimat mnoho podnétl najednou a tematicky odkazujici k prehlceni
nasich smysla.

Jak Erben: Sny, tak i Eleusis tedy pracuiji s titulky. Erben: Sny pouziva titulky jednak
jako vytvarny prvek a zaroven s praktickou funkci jako titulky a v pfipadé Eleusis
titulky ztraci svoji praktickou funkci a maji uz jen funkci estetizujici, ovéem k tomu i
vyznamotvornou.

3.2.3.2. Mraky a Ecran

V performanci Mraky je psaného textu vyuzivano hlavné jako ceduli, nadpisu.
Usnadriuji divakovu orientaci v tom, co se pravé na jevisti déje, nebo o ¢em Veronika
Svabova mluvi. Vzhledem k charakteru performance, ktery je misty dost abstraktni,
je tento postup vice nez pochopitelny. Déale se v této performanci objevuji projekce
originalnich dokumentt. Ty jsou ovSem ¢&asto kvdli rukopisu necitelné, nebo jsou
prezentovany tak, aby byly necitelné. Pozbyvaji tedy svou funkci sdélovaci a
zUstavaji pouze s funkci estetickou.
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V performanci Ecran jsou projekce textl pouzity hlavné utilitarné a informac¢né, jako
nadpisy pro jednotlivé kapitoly, nebo celky diapozitivi. Tyto texty jsou psany ve
Ctyfech jazycich, Cesky, anglicky, némecky a japonsky (v transkripci do latinky).
Odkazuji tim tak k inspira¢nim zdrojum Handa Gote, k japonskym prvkum a estetice
némeckého divadla.

3.2.4. Shrnuti

Textova slozka v tvorbé Handa Gote se tedy déli na slozku mluvenou a psanou, jez
spolu ovSem Casto uzce souvisi. Pfitom textova slozka mluvena se uplatiuje jak
v poloze Cisté mluvené, tak i zpivané. Funkce mluvené slozky je asi nejCastéji
informacni, jak je tomu u mluvenych Uvodu, miva ale také funkci estetickou, hlavné
pak v performancich Eleusis a Trains. Textova sloZzka mluvena se nicméné na
kone¢ném celku nepodili tolik, jako sloZka vizualni a auditivni, je tedy nejméné
dilezita.

Textova slozka psana se uplatiiuje zejména v projekcich. Jeji funkce je Casto jen
informacni a slouzi pro orientaci divaki v déni na jevisti, nicméné muize nabyt i
funkce vyznamotvorné. Diky praci s riznymi technologiemi projekce textu a jeho
riznym rozkladanim a spojovanim, se psana textova slozka €asto preléva do slozky
vizualni. V kazdém pfipadé hranice mezi textovou slozkou psanou a vizualni sloZzkou
je jen velmi tenka.
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3.3. Auditivni slozka

Za auditivni slozku povazujeme vSe, co je na jevisti slySet, tedy nejen hudbu ale i
rizné zvukové efekty, ruchy nebo ambienty. Nejedna se ale o zvuky, které vydava
herec, a to i o zvuky nezamérné, napfiklad Soupani nohou pfi chuzi a dalsi zvuky
doprovazejici hercliv pohyb.

Auditivni slozku muzZeme rozdélit do dvou kategorii podle jejich opakovatelnosti.
Prvni kategorie jsou zvuky reprodukované, to znamena nahrané predem a na jevisti
jenom pfehravané. Zakladnim rysem reprodukovanych zvukd je to, Ze jsou s kazdou
reprizou stejné (opomeneme-li jejich nacasovani a hlasitost, které jsou stale v rukou
techniki a mohou se ménit). Mezi zvuky reprodukované budeme povazovat i takove,
které jsou nahrany bé&hem samotného predstaveni a pozdéji pustény.
Reprodukované zvuky jsou i nahravky hlasu, pokud néjak pfimo nekoresponduji
s akci na jevisti. Kupfikladu, kdyz herec na jevisti provadi néjakou cCinnost a do toho
je pusténa nahravka jeho hlasu odhalujici jeho okamzité myslenky, jedna se o
soucast slozky herecké. Paklize ale nahravka nijak s hereckou akci nesouvisi,
muzeme ji oznadit za soucast slozky auditivni.

Druhou kategorii tvofi zvuky Zivé, Cili takové, které jsou vytvareny pfimo ted a tady
na jevisti a jsou vtéze podobé neopakovatelné. To zahrnuje vesSkery zvukovy
doprovod a zvukové efekty. Je vSak otazka, zda do této slozky fadit i zpév. Jak jsme
si ale vymezili v kapitole o slozce textové, text je jen stylizovana fec¢, to znamena, ze
zpéyv, stejné jako feC nalezi herci.

Tyto dvé kategorie bychom mohli délit i dale, napfiklad na zvuky umélé (syntetické) a
skuteCné, na stalé a improvizované a tak dale. Pro nasi analyzu se ale budeme drzet
pouze zakladniho rozdéleni na zvuky reprodukované a Zivé.

3.3.1. Zvuky reprodukované

V tvorbé Handa Gote tvofi zvuky reprodukované kategorii méné Cetnou. VétSinou se
jedna o zvuky ambientni a zvukové efekty, malokdy o hudbu. Né&jaky reprodukovany
zvuk se pfitom vyskytuje snad v kazdé inscenaci/performanci. Blize se budeme
v tomto ohledu zabyvat zejména inscenacemi/performancemi Eleusis, Safirova hlava
a Prales. Okrajové se dotkneme i performance Erben: Sny, kde je vyuzito zaznamu
pfimo na jevisti, a performance Mraky.

3.3.1.1. Eleusis

Jak uz bylo fe€eno, Eleusis je postaven jako opera. To znamena, ze zpév performert
je doprovozen jakousi hudbou. Jednd se z vétSi Casti (ovdem ne zcela) o hudbu
reprodukovanou. Vyjimky tvofi arie Charona a druha éarie Persefoné.

Hudba je vytvofena elektronicky, zvuky jsou syntetické. Béhem jeji tvorby nebylo
pouzito zadného klasického hudebniho nastroje. Kromé dvou zminénych arii, zane
hudba ve scéné hypndézy na zaCatku a bez prestavek hraje az do konce, pficemz
prechody mezi jednotlivymi ariemi nejsou vytvofeny prostfednictvim ticha, jako tomu
byva v klasické opefe, ale pozvolnou zménou hudby. Kazdy hudebni motiv pfitom
vychazi ztoho predchoziho, takze celkové pulsobi vSechny hudebni Useky
dohromady jako konzistentni celek.
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Samotné hudebni useky vSak nejsou nikterak motivicky slozité. VétSinou se jedna o
jeden hudebni motiv, ktery se dokola opakuje, ¢i dokonce tfeba o jeden takt, ktery se
hraje stale dokola a obCas jsou do néj vkladany né&jaké dalSi zvuky (to je pfipad arie
Herma).

Jiné reprodukované zvuky nez hudba se v performanci Eleusis nevyskytuji. Funkce
auditivni slozky v této performanci je jednak naplnit ramec opery a jednak funguje
jako doprovod pro zpév performera.

3.3.1.2. Safirova hlava

V Safirové hlavé se auditivni sloZzka reprodukovana uplatfiuje hlavné jako hudebni
doprovod. Znovu pfipominam, ze Safirova hlava je rekonstrukce prestaveni
vzniklého kolem roku 1996 v Prachni, pokud tedy mluvime o Safirové hlavé, musime
vymezit, zda mluvime o originalu, nebo o rekonstrukci.

V uvodnim videu, které vzniklo k pfilezitosti rekonstrukce a mapuje osud pavodni
inscenace, se autofi vyjadfuji i k hudebnimu doprovodu. Podle jejich vzpominek byl
cely hudebni doprovod vytvofen tak, Ze za scénou bylo radio, které herci béhem
predstaveni ladili. V rekonstrukci tento postup pravdépodobné nevyuZili a pracovali
s hudbou, kterd byla pfedem nahrana a pfi pfedstaveni pusténa. Pfitom puvodni
postup, byl-li skute€né proveden tak, jak protagonisté fekli, by oteviral zajimavou
otazku, jedna-li se o zvuk reprodukovany nebo zivy. Jisté, Ze program hrany v radiu
je reprodukovany, jednou nahrany a potom v neménné podobé vysilany, pokud
ovSem do procesu reprodukce vstoupi lidsky faktor a zaCne preskakovat mezi
jednotlivymi stanicemi, vznika zvuk, ktery je jisté neopakovatelny v t& samé podobé, i
z toho ddvodu, Ze nebudou na rlznych stanicich hrat pokazdé simultanné tutéz
hudbu. Tvurci se v8ak rozhodli tento postup nevyuzit, coz zvuk reprodukovany
béhem predstaveni fadi nékam do kategorie pouhého doprovodu.

Funkce auditivni slozky v rekonstruované inscenaci Safirova hlava je tedy Cisté
doprovodnéa. Pokud by vSak rekonstrukce byla provedena doslovné, podle toho jak
na puvodni uvedeni vzpominali tvlirci v Gvodnim kratkém filmu, mohla by v této
sloZce vzniknout zajimava antinomie.

3.3.1.3. Prales

Performance Prales je zaloZena hlavné na herecké akci. Auditivni sloZzka zde ma jen
velmi maly prostor. Pouzivaji se zde pfedevSim ambienty, tj. zvuky okoli (pavodné
hudebni styl zaloZeny na pouzivani zvukl okoli). Ty jsou od zaCatku do konce stejné.
Prehrava se jakysi Sum, ktery je doplhovan o vysoké pisklavé zvuky. NejspiSe ma
tento zvuk evokovat prostiedi lesa/pralesa. K tomuto zakladnimu zvuku se v prubé&hu
performance pfidavaji dalSi zvuky, reprodukované i zivé, podporujici gradaci
v napinavych momentech. To se déje ve scéné, kdy Robert Smolik na sebe stavi
kaminky, aby vytvofil véz. Potfebuje k tomu nékolik pokusu, nez se mu to povede.
Béhem této doby se na sebe zvuky vrstvi, avSak stale jsou rytmicky néjak seviene,
takze hudba stale plsobi organizované a nikdy nesklouzne k chaosu. | poté, co se
kone€né podafi véz postavit, hraje hudba beze zmény dal. Pferista tak do dalSi
situace a udrzuje napéti vytvorené béhem situace pfedchozi. K puvodnimu znéni se
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navraci az na konci této scény, kdyz Robert Smolik zaéne hrabémi shrabovat
kameny.

V performanci Prales pouzivaji Handa Gote pro tvorbu hudby technicky postup, kdy
néjaky zvuk vytvofi pfimo na scéné, ten nahraji a pusti ve smycCce. Takto na sebe
mohou vrstvit neomezené mnozstvi zvuku a pouze jeden Clovék muze vytvofit hudbu
zvukoveé bohatou a ruznorodou.

Prales tedy mize slouZit jako ukazka toho, jak pouZivaji Handa Gote soucasnou
technologii k tvorbé hudby. Moderni techniky se pouziva i v performanci Eleusis, kdy
je veskera hudba vytvorena na pocitacCi. Nicméné v performanci Prales performefi
hudbu zaroven pfedvadéji a zarovefi zaznamenavaji. MUze se tedy jednat o hraniéni
pfipad mezi hudbou reprodukovanou a zivou.

3.3.1.4. Erben: Sny a Mraky

V performanci Erben: Sny pracuji Handa Gote predevSim s hudbou a zvuky
vytvofenymi pfimo na jevisti. OvSéem az na jednu vyjimku, kterou je pouziti fonografu,
zaznamového a zaroven reprodukéniho zafizeni, pfedchidce gramofonu. Ze zacatku
performance stoji Toma$ Prochazka uprostfed scény a Ccte text jednoho
z Erbenovych snu. Pfijde k nému Robert Smolik a pfilozi mu k ustim tubu fonografu.
Zaznam, ktery tak vznikne, se pouZzije na samém konci. Pusti se do mikrofonu, avSak
kromé Sumu na ném neni slySet téméf nic.

Zaznam zde tedy funguje dvéma zpusoby. Jednak ramuje celou performanci a
jednak poukazuje na jistou starou technologii a na jeji nedokonalosti.

V performanci Mraky se potom pouziva uz jen reprodukéni technologie a to
gramofonu. Na tomto gramofonu pousti Veronika Svabovéa desky, které poslouchala
se svou babickou.

Tato podkapitola tedy poukazuje na pouzivani staré techniky ve tvorbé skupiny
Handa Gote. Funkce tohoto postupu je dvoji, jednak pfedvést samotnou starou
techniku s jejimi vyhodami i nedostatky a jednak jejim pouzitim navodit urcitou
atmosféru nebo specifikovat asovy ramec performance.

3.3.2. Zvuky zivé

Zvuky Zivé jsou v performancich/inscenacich Handa Gote pouzivané hojnéji. Kromé
klasické doprovodné hudby pracuji Handa Gote i s novou technikou, pomoci niz
zvuky pfimo na jeviSti vytvafeji. Sou€asnou technologii nejvice vyuzivaji
v performanci Eleusis. Naproti tomu starou technologii pouzivaji v performanci Erben:
Sny, kde si zaroven vyrabéji i vlastni hudebni nastroje. Budeme se tedy zabyvat
predevSim témito dvéma performancemi. Samostatnou kapitolu stran hudby by
potom mohla tvofit performance Mutus Liber, ktera vyuziva klasické barokni hudby
provadéneé na klasické barokni hudebni nastroje.
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3.3.2.1. Erben: Sny

V performanci Erben: Sny pracuji Handa Gote opét s estetikou DIY a vyrabéji si
vlastni hudebni nastroje. Jednim z nich jsou improvizované housle s jednou strunou
a druhym pistala na tyCi propojena hadi¢kou se Slapacim méchem. Téchto nastrojl
se nepouziva primarné k vytvareni hudby ale spiSe k tvorb& ambientnich zvukd.
Nastroje se nikdy v inscenaci nepouzivaji samostatné ale vzdy s mikrofonem, kde je
jejich zvuk jesSté upraven; v prvni fadé zesilen a zaroven je pfidana ozvéna. Jak
piStala, tak i housle maji vysoky pisklavy az skfipavy zvuk. Diky pfidané ozvéné je
zvuk jesté pruraznéjSi. Pistala se vyuziva zejména ve scénach, které maji plsobit
tajemné a surrealné, napfiklad pfi scéné zmrtvychvstani.

V performanci se pouziva i hudebnich nastroju klasickych. Jsou to zejména dudy,
které se objevi v performanci jednou vokamziku, kdy Tomase Stafikka honi
masopustni maskary a on je svou hrou na dudy uklidni. Vystoupi na zidli a nejprve
vydava na dudy jen nahodné zvuky bez jakékoliv melodické ¢i harmonické
navaznosti. Posléze se z této zméti tdn( zadne formovat lidova pisefi Zadnej nevi.
Jakmile vSak pfestane hrat, maskary se na néj znovu vrhnou.

Oproti dudam Tomase Stafika maji u sebe maskary fehtacky a klapacky, s nimiz
Stanka nahani. Pouziti téchto nastroji zcela jasné odkazuje k folkloru a jeho
estetice. Stim souzni i vybér hudby a vramci slozky vizualni i vybér kostymu
(masopustni maskary s hlavami riznych zvifat).

V zavéreCné Casti performance je pouzit nastroj, ktery bychom asi za hudebni
neoznacili, ale v kazdém pripadé je to nastroj vydavajici zvuk. Jedna se o staré
plechovky a ruzné dalSi plechové pfedméty zavéSené na dlouhé tyci, s niz se trese,
a tim plechovky biji navzajem o sebe. Tuto ty¢ drzi Robert Smolik, ktery toho ¢asu
predstavuje starou zebraCku, pfiCemz ona tyC slouzi pfedevsim jako jeji atribut.
Zaroven ale dopliuje akci specifickym zvukem, ktery mulze evokovat Zzebraky
s plechovkami a cinkani minci padajicich do onéch plechovek.

Specifickym rysem performance Erben: Sny je tedy pouziti Sirokého spektra
hudebnich nastroju a nastroji uréenych k vydavani zvuku. Na jedné strané jsou
nastroje, které jsou podomacku vyrobené, sem kromé DIY housliCek a pistaly patfi i
plechovky na ty¢€i. Tyto nastroje slouzi zejména k tvorbé ambientnich zvuku, které
maji dokreslovat jednotlivé scény a vytvaret ur€itou atmosféru. Na druhé strané jsou
klasické nastroje, kam patfi dudy, klapacky a fehtacky. V ramci této performance
maji i funkci ilustracni, to znamena, dokresluiji, ilustruji folklorni raz celé performance.
Maji ovSem funkci i v ramci scén, kde jsou pouzity. Klapacky a fehtacky a jejich
agresivni zvuk podporuji pocit nebezpedi, ktery maji maskary budit a naproti tomu
dudy svou, alespon néjakou melodi¢nosti stoji v protikladu k témto nastrojim.

3.3.2.2. Mutus Liber
Mutus Liber je sice néma kniha, nikoli vSak ticha. Naopak hudba hraje v této
performanci vyznamnou roli. A to jak hudba klasicka (v tomto pfipadé se jedna o
hudbu barokni) tak i hudba moderni, syntetizatorova. V performanci je pouZita fada
hudebnich nastroju. Zejména jsou to klasické barokni nastroje, ovSem objevu;ji se
zde i nastroje nové;jsi.

35



Barokni sekce je umisténa v pravé Casti jevisté. Zde sedi hudebnik Michal PospiSil a
kolem sebe ma umistény nastroje. Pfed sebou ma harmonium, které ovSem nema
méchy Slapaci, umisténé dole, ale ma dva méchy nahofe. Ty se musi vzdy ru¢né
vytahnout a poté vlastni vahou padaji a vypoustéji zvuk. Dale ma u sebe ninéru,
nebo, jak se také tento nastroj nazyva, hurdy gurdy (puvodné snad tento nazev vznikl
podle zvuku, ktery nastroj vydava). Dale pak pouziva rizné strunné barokni nastroje.

Na levé strané jevisté je potom postaven stul s mixaznim pultem. U tohoto stolu je
umistén kovovy nastroj, takzvany waterphone. Ten se pouziva zejména v hororech
pro vytvareni specificky hororovych zvuku. Princip spociva v tom, Ze na duté Zelezné
télo se navafi rizné dlouhé Zelezné tyCky. Na ty se posléze hraje smy&cem a tim
vznika vysoky kovovy zvuk. Pfi performanci Mutus Liber je k waterphonu pfipevnén
zvukovy snimac vedouci zvuk do mixazniho pultu, kde je mozné zvuk vSemozné
upravovat.

V Mutus Liber je pouzit jesté podomacku vyrobeny theremin. Tomuto nastroji se také
fika vzdusny klavir, protozZe pfi hrani se hra¢ nastroje viibec nedotyka. Jen pohybuje
rukama mezi dvéma civkami, ¢imz narusuje elektromagnetické pole a toto naruseni
je poté prevedeno na zvuk.

Zafazeni baroknich pisni s Casto nabozenskym charakterem a baroknich skladeb
odpovida zhruba dobé vzniku Mutus Liber. Pomoci téchto pisni se tedy vytvari
C¢asovy ramec. Neni pfitom nijak dulezité, o ¢em pisné jsou, stejné, jako tomu bylo
v pfipadé Erben: Sny a pisn& ,Zadnej nevi“. Waterphone se pouziva hlavné pro
vytvofeni ambientnich zvukd a k doprovodu ruznych scénickych akci. Theremin
naproti tomu ma i funkci vyznamotvornou. Tomas Prochazka, coby Slechtic, rytif -
COZ je scénicky znazornéno tim, Zze ma na sobé kyrys — jako jediny dokaze pouZzivat
theremin. Pfitom jeho pouziti, kdy nastroj vyluzuje zvuk bez dotyku, mize evokovat
az magické schopnosti. V kazdém pfipadé tim ale muzZe dokazovat svou
nadifazenost nad ostatnimi aktéry, ktefi délaji vesSkerou rukodélnou praci.

3.3.2.3. Eleusis

V Eleusis je pouzita hudba pouze synteticka. Jediny skute¢ny hudebni nastroj, ktery
se na scéné vyskytne, je sistrum. To je ovSem také pomoci zvukového snimace
pfipojeno k pultu, kde je jeho zvuk znacné& upraven. Pouziti rliznych snimacu je
vubec pfiznaéné pro tuto performanci. Charon napfiklad ma na krku pfipevnéné
snimace, které monitoruji vibrace hlasivek a prostfednictvim pocitaCoveho programu
tyto vibrace prevadi na synteticky zvuk. Ten posléze slouzi Charonovi jako hudebni
doprovod k jeho arii.

Stejné tak pouziva snimace i Veronika Svabova v druhé arii Persefoné. Ta méa na
sobé ovSsem kromé snimace vibraci hlasivek jesté snima¢ pohybl mimickych svalu a
snima¢ mozkové aktivity, takze za sebou tahne velké mnozstvi kabell. VSechny tyto
snimace opét pomoci pocCitacového algoritmu vytvari zvuk, konkrétné je to slabika aj.
Doprovod k této arii je tedy vytvofen pouze z téchto slabik v rizné vySce a intenzité.

DalSi zivé zvuky se v této performanci nevyskytuji. | tyto dva priklady ale ukazuji na
pouziti syntetickych zvuk( v performanci Eleusis nejen jako pfipravenych nahravek,
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ale i okamzité. Jejich funkce je pfitom hlavné doprovodna, v pfipadé druhé arie
Persefoné jesté dokresluje rozpolozeni Persefoné v daném okamziku.

3.3.2.4. Rain Dance a Metal Music

Tyto dvé performance byly vytvofeny v ramci volné trilogie, kdy si Handa Gote dali za
cil nepouzit ani v kone¢ném dile, ani v procesu zkouSeni zadnou technologii
zaloZzenou na softwaru a obsahujici integrované obvody (Cili jednoduSe feceno
digitalni technologii, v performancich je tedy pouZita pouze technologie analogova).

Z toho vychéazi i volba hudebnich a zvukovych nastroju. V performanci Rain Dance
jsou kromé elektrické kytary vjednom vystupu pouzity nastroje technicky velmi
jednoduché, coz podporuje i fakt, Ze vétSina téchto nastroju je vyrobena podomacku.
Je to zejména didgeridoo (domorody dechovy nastroj z vétvi stromu eukalyptu,
pouzivany kmeny Aborigincl) a konev, ktera je pouzita jako trubka. Didgeridoo je
vyrobeno z nékolika plastovych trubek spojenych dohromady a zakon&enych
trychtyfem. Konev je na scéné pouzivana bez jakékoliv upravy, jen je propojena
snimacem s reproduktorem a troubi se do jeji hubice. Dale je v performanci pouzita
akusticka a elektricka kytara.

V Rain Dance se hraji skladby prevzaté. Jedna se o pisné skupiny Kraftwerk a Sex
Pistols. Naproti tomu v performanci Metal Music se hraji skladby, které autofi vytvorili
sami. Nicméné nastroje, které se ktomu pouZivaji, jsou vSechny podomacku
vyrobené a pfevazné u kovovych materialt. Jedna se o elektrickou kytaru, jejiz télo
je vytvofeno z néjaké plechové krabice a o bici soustavu, vytvofenou z rliznych
kovovych hrncu, kybli a diskd. Elektricka kytara navic vyuziva mixazni pult
s reproduktorem, kde si muze hrac (v tomto pfipadé Tomas Prochazka) nastavovat
rizné parametry zvuku kytary (gain, zkresleni, hlasitost,...). Bici soustava neni
ozvucena nijak.

Téchto nastroju je v performanci pouzito dvakrat. Na zacatku a uprostied
performance. Na zaCatku hraje Tomas Prochazka nejprve sam na kytaru bez
jakéhokoliv zkresleni, za pouZziti slideru, takZze hudba dostava jisty country charakter,
poté hraje rockovou skladbu za doprovodu perkusi a nakonec skladbu se skoro az
metalovym charakterem s maximalnim zkreslenim.

Vyznam auditivni slozky zivé v téchto dvou performancich je hlavné vyznamotvorny.
Nejen, Zze zvuk dopliuje situace, ale on je sam i vytvafi. V kombinaci stim, co
pfedchazelo, pak posouva i vyznam a zdlraziiuje vztahy (to zejména v Metal Music).
Zaroven konkretizuje okamzZitou naladu situaci.

3.3.3. Shrnuti

SloZzka auditivni hraje v performancich Handa Gote dullezitou ulohu a je co do
postaveni téméf naroven se slozkou vizualni. Nema ovSem takovy potencial
k vytvafeni a dotvafeni vyznamu jako slozka vizualni. Casto funguje spiSe jako
doprovod, nebo jen ilustruje danou situaci a vytvafi urCitou atmosféru. Tak je tomu
hlavné v performanci, kter4 nedostala v téchto analyzach takovy prostor, a to je
performance Ecran, kde hudba pouze podkresluje promitané diapozitivy a méni se
s kazdym tematickym celkem, aby co nejvic svou naladou konvenovala
S promitanym.
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Co se tyCe techniky, pouzivaji Handa Gote jak klasické nastroje (viz. Mutus Liber) tak
nastroje, které si sami vymysleli (viz. Erben: Sny). Casto se i v pouzitych nastrojich
uplatiuje estetika DIY a to nejen vjejich vzhledu, ale pfedevSim v jejich
nedokonalém zvuku. Kromé hudebnich nastroji pracuji Handa Gote i s nastroji, které
maji vytvaret néjaky zvuk.

Zejména v novéjSich performancich se €asto uplatfiuji syntetizatorové zvuky, a to jak
v hudbé reprodukované, tak i zivé. Ty mohou fungovat jako ambienty i jako
samostatna hudba.

V reprodukovanych zvucich se c¢asto vyuzivaji nahravky, které Handa Gote
nevytvofili sami, nybrz pfevzali (viz. Trains). V performanci Metal Music se také
vyuziva radia, které se ladi, ovSem nemuze chytit zadny signal. Proto je slySet pouze
Sum. V puvodnim uvedeni Safirové hlavy se pravdépodobné také ladilo radio,
tentokrat ovSem uspésné. Tento princip ale autofi v rekonstrukci nevyuzili.

Handa Gote tedy v ramci auditivni slozky vyuZzivaji fadu postupl starych i modernich
a Casto je kombinuji i vramci jedné performance. To zahrnuje staré a moderni
nastroje, staré a moderni zaznamové technologie i staré a moderni zpusoby tvorby
zvuku.

38



4. Zaver

VytyCili jsme si za cil podrobnéji prozkoumat tfi ze sloZek divadelni tvorby skupiny
Handa Gote Research & Development a na zakladé analyzy vybranych performanci
se pokusit urcit, jaké postaveni a jakou funkci maji tyto slozky jednak v ramci dané
performance, déle v ramci celkové tvorby a nasledné popsat do jakych vzajemnych
vztah( vstupuji. Zaroven jsme chtéli najit néjaky princip, ktery by byl pro divadlo
Handa Gote pfiznacny.

Funkce, kterych vSechny slozky bez rozdilu nabyvaji, jsou skute¢né rlznorodé.
Textova slozka prfedevSim nese vyznam. To je Casto i pfipad slozky vizualni,
nicméné slozka auditivni nabyva této funkce jen velmi zfidka. SpiSe ma funkci
ilustracni a doprovodnou, Casto také funguje jako hlavni tvurce urcité Zadouci
atmosféry nebo nalady. To se da fici i o slozce vizualni, ktera této funkce také obcas
nabyva, nicméne u textové slozky jsme takovou situaci nezaznamenali.

Vzajemné vztahy téchto funkci jsou také velmi rdznorodé. Textova slozka Casto
pFerusta ve slozku vizualni. Jinak ale Zzadny takovy pohyb neshledavame. Slozky se
navzajem podporuji, neodporuji si, nevstupuji vzajemné do konfliktl. Spole¢né
pracuji na vytvoreni jednotného divadelniho vyrazu.

Chceme-li tedy mluvit o nové divadelni syntéze, neshledavame ji ve zplusobu, jakym
se spojuji jednotlivé slozky. V ¢em by tedy méla v pfipadé Handa Gote spocivat.
Myslim, Ze nemUzeme mluvit o syntéze slozek, ale syntéze postupa.

Jak zaznélo v této praci mnohokrat, Handa Gote v ramci vSech popisovanych slozek
pracuji se starym a modernim. Postupy, technika, nastroje a pfistroje, to vSe staré a
nové se ve tvorbé Handa Gote spojuje v konzistentni celek, takze staré a nové
nepusobi oddélené ale spole€né. V tomto podle mé spociva nova divadelni syntéza,
kterou jsem se snaZil dokazat.

Nemluvili jsme vramci této prace pfili§ o sloZzce herecké, pfitom podle jistych
divadelnich teorii je pravé herecka slozka vidc¢i slozkou dramatického uméni. Tento
zdanlivy nedostatek pozbyva dilezitosti, kdyz si uvédomime, Ze ve tvorbé Handa
Gote Casto o herectvi, ve smyslu hrani, prili§ nejde. SpiSe jde o jakousi reprezentaci,
predvadéni déju. Nicméné zplsob, jakym Handa Gote predvadéji a stylizuji svoje
byti na jevisti, neni nezajimavy a rozhodné by si zaslouzil sv(j prostor v néjaké studii.
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