OPONENTSKY POSUDEK DIPLOMOVE PRACE
“SPECIFIKA TVORBY ZVUKOVE SLOZKY ANIMOVANEHO FILMU”
studentky Katefiny Karhankové

Dostal se mi do rukou k posouzeni 66 strankovy text, ktery se ¢te doslova jednim dechem. Tedy
mohl by se ¢ist, pokud pfi ¢teni nemate doma dvé malé pobihajici ratolesti, doZzaduijici se neustalé
pozornosti...

A hned na za¢atku mi dovolte v dobrém oponovat a nesouhlasit se Zavére¢nou kapitolou, ve které
diplomantka pise: "Soustredila jsem se na zakladni dramaturgické sloZky - hudbu, mluvené slovo,
ruchy a zvukové atmosféry, které hraly vyznamnou roli jak v odbornych textech, tak ve vypovédich
tvarc”. Neni tomu tak. Diplomova prace tento ramec dalece prekracuje. Nezlstava jen u
zakladnich komponent zvukové dramaturgie - mluveného slova, hudby a ruchd, ale rozsifuje text
o dalSi rozméry spojeni zvuku s animovanym filmem - rytmus, prostor a uvéfitelnost. Nebudu si
hrat na oponenta, ktery snédl veSkerou moudrost - pro mne byl tento popsany rozmér podle
Pikkova, velmi poucny, diplomantkou vyte¢né rozvedeny. Diplomantka totiz nezlstala jen u
holych frazi a prazdnych neopodstatnénych citaci, ale veSkeré popsané teorie podpofila vlastnimi
praktickymi zkuSenostmi z pozice rezisérky animovanych filmd, coz je pro tuto praci jedine¢né.
Teorie ovéfuje a porovnava z vice zdrojli - Norstejna, Pikkova, Sidera, Kubi¢ka, Chiona, Dutky -
nezUstava jen u “bible” nasich studentd - Zvukové dramaturgie prof. lva Blahy.

Omluvte mé nadseni, ale z pozice zvukare, majici za sebou néjakou tu praktickou zkusenost, je
tento text skute¢né inspirativni. Praktické zkuSenosti Katefiny Karhankové jsou dale podporeny
vypovédmi zvukovych mistrd animovanych film{ napfi¢ generacemi, které méa (odhaduiji) vétsina
zvukarskych kolegtl i za své vzory - od nestora zvuku animovanych film( Ing. Ivo Spalja, po
nejmladsiho kolegu Davida Titéru. Napfi¢ generacemi zdUraznuji, nebot je v textu velmi zajimavy
jejich rozdilny pfistup ke zvukovému zpracovani filmu.

Diplomova prace je prehledné rozdélena do kapitol - na za¢atku se vénuijici rozdildm zvukové
tvorby animovaného a hraného filmu - Uvaze o spojeni obrazu se zvukem od napadu, pres scénar,
animatik az do jeho finalni podoby - dale navazuje rytmem, prostorem a uvéfitelnosti, mluvenym
slovem, hudbou, ruchy a atmosférami. | zde jde diplomantka jesté vice do hloubky, pousti se
napfiklad do podprobnosti ohledné vhodné interpretace hudby, smérovani zvuku v prostoru,
nebezpeci duplicity obrazu a zvuku, synchronnosti mluveného slova a ruchd, kvality obrazu pro
zvukovou postprodukci, idealni denni dobé na nata¢eni mluveného slova, ¢asové naro¢nosti, atd.

Jak jsem jiz vySe uved|, jedine¢né jsou pro mne kapitoly o spolupraci s hudebnim skladatelem,
zvukarem a hercem z pohledu rezisérky animovanych filmu. Pravé tyto praktické zkusenosti jsou
pro jakéhokoliv tvirce audiovizualnich dél nejcennéjsi. Podle diplomantky by méla prace slouzit
studentim animace, zvuku, stfihu, ¢i produkce, ktefi se chystaji spolupracovat na animovaném
filmovém projektu. Byl bych za to vdécny.

A abych nezlstal jen u superlativi. Pfinosné by byly pro tuto praci audiovizualni ukazky.
Praci doporucuiji k obhajobé. Za tuto praci dékuji a smekam...

S pozdravem
MgA. Ladislav Greiner, 11. 9. 2017




