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Abstrakt

Pfedklddand disertace se zaméruje na interpretaci sonat pro cembalo
Josefa Antonina Stépana / Joseph Anton Steffan (1726-1797), ktery byl
vyznamnou osobnosti videriského hudebniho zZivota 18. stoleti. Svou tvorbou
ovlivnil celou fadu soudasnikl, véetné Josepha Haydna, Jana Kftitele Vafhala,
Leopolda Kozeluha ¢i Wolfganga Amadea Mozarta. Jeho kompozi¢ni postupy se
vymykaly dobovym konvencim: fada sonat a koncertl pro kldvesové nastroje
za¢ind pomalou introdukci Uvodni rychlé véty; experimentoval s jednovétou
formou (sonaty, capriccia); roku 1778 vydal vibec prvni sbirku némeckych pisni
s doprovodem klaviru ve Vidni. Jeho hudba je zalozena na znalosti kontrapunktu
a generalbasové praxe, ¢erpa z italského vlivu, Ceské lidové melodiky, galantniho
slohu a tzv. citového stylu. Ve svych pozdnich skladbach Stépan dospivd az

k preromantismu. I pfes svlj dobovy véhlas byl ovéem téméF zapomenut.

NejdlleZitéj$i ¢ast disertace tvori prilozend kritickd edice Stépanovych
sondt pro cembalo, PicS. 19-21, kterd byla vdubnu 2017 vydana
v nakladatelstvi ARTA.
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Abstract

This thesis focuses on the interpretation of harpsichord sonatas written by
Josef Antonin Stépan / Joseph Anton Steffan (1726-1797), who was an
important figure in Viennese musical life of the eighteenth century. His works
influenced a large number of his contemporaries, including Joseph Haydn, Jan
Krtitel Vanhal, Leopold Kozeluh, and Wolfgang Amadeus Mozart. His
compositional procedures departed from period conventions: a number of his
sonatas and concertos for keyboard instruments begin with a slow introduction to
an opening fast movement; he experimented with one-movement forms
(sonatas, capriccios); in 1778 he published the very first collection of Germans
songs with piano accompaniment in Vienna. The foundation for his music is his
detailed knowledge of counterpoint and thoroughbass practice, and he draws on
influences from Italian music, Czech folk music, the Gallant style and the
Sensitive style. In his late works, he even arrives at a Pre-Romantic style. It is
incomprehensible that he has nearly been forgotten in spite of his fame in his

own day.

In the attachement there is enclosed a critical edition of Steffan's
sonatas, PicS. 19-21 issued in ARTA (April 2017).

Key words:

Joseph Anton Steffan / Josef Antonin Sté&pan
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Uvod

Hudebni odkaz ceského skladatele, virtuosa na klavesové nastroje a
pedagoga Josefa Antonina Stépana (1726-1797) je prekvapivé rozmanity. V jeho
skladbach muzeme sledovat vyvoj od barokniho mys$leni, ptes galantni sloh aZ
k preromantismu. Pouzival kompozi¢ni postupy, které se vymykaly dobovym
konvencim: pomaly Gvod prvnich vét sondt a koncertl (¢asto v paralelni, ¢i
stejnojmenné mollové toniné); experimentoval s jednovétou formou a hybridnimi
formami - napf. rondo a variace (sondty, capriccia). Stépandv vyznam neni
zanedbatelny ani v pisnové tvorbé. Roku 1778 vydal prvni sbirku némeckych
pisni s doprovodem obligatniho klavesového nastroje ve Vidni. I pres dobovy

véhlas byla jeho hudba témér zapomenuta.

V dobovych zdznamech se o St&panovi zmifiuje jeho pfitel Ignaz de Luca?,
struény Zivotopis najdeme u Ernsta Ludwiga Gerbera®? a tfi rlznd hesla uvadi
Johann Dlabacz® (J. A. Steffan: Hoffliiglist in Wien*; Hofklaviermeister geb. zu
Kopidino a pod jménem J. A. Stephan: ein Kompositeur zu Wien in Osterreich).
Pfedchozi zdroje zpracovdvd Constantin Wurzbach®. Nejrozsahlejsi Zivotopis
sepsal kopidinsky dékan a spisovatel FrantiSek Alois Vacek v Zieglerové ¢asopisu
Pfitel mlddeZe (1827)°. Témé&F o sto let pozd&ji na n&j navazuje Karel Hulka

tfidilnym prispévkem ve sborniku Hudebni revue.” S ve$kerymi prameny pracuji

! LUCA, Ignaz de. Das gelehrte Oesterreich. Ein versuch. Des ersten bandes erstes — zweytes stuck,1778 [online],
s.216-219.

? GERBER, Ernst Ludwig. Neues historisch-biographisches Lexikon der Tonkiinstler: welches Nachrichten von dem
Leben und den Werken musikalischer Schriftsteller, beriihmter Komponisten, Sénger, Meister auf Instrumenten,
kunstvoller Dilettanten, Musikverleger, auch Orgel und Instrumentenmacher, dlterer und neuerer Zeit, aus allen
Nationen enthdlt. S — Z, Svazek 4 [online], s. 254.

3 DLABACZ, Johann Gottfried. Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon: fiir B6hmen und zum Theil auch fiir
Mdhren und Schlesien; Zweiter Band. J-R / gesammelt und bearbeitet von Gottfried Johann Dlabacz,
1815 [online], s. 766—-767.

4 .. , ; X . . v . , . .
Zde je jako misto narozeni uvedena Ceska Kamenice, coz se neshoduje s Udajem z matriky.

> WURZBACH, Constantin. 37 Biographisches Lexikon des Kaisertums Osterreich: Siebenundreiigster Teil
Stadion — Stegmayer, 1878 [online], s. 293—-295.

® VACEK, Frantidek Alois. Josef Stépan z Kopidlna, pozdéji po vlasku Stefany nazvany, cis. kral. dvorsky klavirni
mistr, Slechetny vlastenec a ptiznivec skoly. Pritel mlddeZe. Praha, 1827, (V.), s. 32—-46.

7 HULKA, Karel. Josef Antonin Stépan. Hudebni revue. Praha, 1914, (VIL.), s. 13-19, 67—72, 124-130.



dvé rozsahlé muzikologické prace Dany Setkové® a Howarda Pictona,® které vysly

ve 20. stoleti.

Hlavnim zdmérem mé prace je zptistupnéni Stépanovych sonat $iréi hudebni
verejnosti a upozornéni na problémy, s nimiz se interpret potyka pfi jejich
studiu. Disertace je rozdélena do péti kapitol. Prvni pojedndvd o Stépanové
Zivoté, ktery se d& vzhledem k minimalnimu mnoZstvi zachovanych dokumentd

velmi obtizné rekonstruovat.

Druhd kapitola se zabyva Stépanovym hudebnim odkazem, kde opomijim
jeho koncerty, jimiZz se zabyvaji Howard Picton a Ilona Ric¢kova.!® Zaméfuji se
zejména na sonaty pro solovy nastroj, zhruba do roku 1776. Na rozdil od
pozdéjsich skladeb urcenych kladivkovému klaviru, lze vsSechny tyto skladby
interpretovat presvédCivé na cembalo. V dalSi podkapitole mapuji zdroje

zachované v Hudebnim archivu Arcibiskupského zamku v Kromérizi.

Treti kapitola popisuje historicky kontext: predstavuje mésto Viden
v 18. stoleti, konfrontuje St&panovu tvorbu s jeho soucasniky, predklada
problematiku strunnych videfiskych klavesovych ndstroji (terminologie, volba
nastroje pro interpretaci) a také se vénuje dobovému vyucovani hry na

kldvesové ndstroje, které bylo St&panovym hlavnim zdrojem obzZivy.

Ctvrtd kapitola se zaméfuje na nejdilezitéjsi aspekty interpretace
Stépanovych skladeb pro klavesové nastroje, jako je napf. volba nastroje,

prednes, tempo, dynamika a s ni souvisejici artikulace ¢i ozdoby.

Konkrétnimi problémy trech sonat (v priloze disertace), se zabyva posledni
kapitola. Kritickd edice sonat byla pripravena na objednavku Mezinarodni
interpretacni soutéze Prazské jaro 2017 a vysSla v dubnu 2017 v nakladatelstvi
ARTA. Vydani bylo financovéno z projektu ,Josef Antonin Stépdn — 4 sonédty pro
cembalo (Es dur, B dur, A dur, g moll)® podpofeného z prostiedkl Uc&elové
podpory na specificky vysokoskolsky vyzkum, kterou poskytlo MSMT v roce
2017.

8 SETKOVA, Dana. Klavirni dilo Josefa Antonina Stépdna. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965.

? PICTON, Howard. The life and works of Joseph Anton Stephan, with Special Reference to his Keyboard
Concertos. New York: Garland Pub., 1989.

10 RUCKOVA, llona. Vydani a nahrani klavirniho koncertu Es dur Josefa Antonina Stépana. Brno, 2010.
Disertacni. JAMU. Vedouci prace Prof. Barbara Maria Willi.
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Obrézek 1: Josef Antonin Stépan, autor ani doba
vyhotoveni portrétu neznamé (Vienna, Osterreichische
Nationalbibliothek, Bild-Archiv; A-Wn)

O Zivoté Josefa Antonina Stépéana (v dobovych dokumentech byl oznacovan
téz jako Joseph Anton Steffan, Stephan, ¢i Giuseppe Antonio Steffan) se
zachovalo jen velmi malo pfimych dokladd: zdpis v matrice, tfi dvorské

protokoly, vlastnoruéni zavét a Umrtni list - viz pfilohy 1-5.1!

Josef Antonin Stépan se narodil v Kopidiné v rodiné méstského pisare a
kantora Jana St&pana (1692-1746) a byl pokitén tamtéz 14. 3. 1726. Prvni
hudebni vzdé&lani ziskal patrn& od otce, ktery pusobil v Kopidin& nejprve jako
$kolsky mladenec (1715-1721) a pozdé&ji jako varhanik (od r. 1722), kantor'* a
méstsky pisar (1723-1746). Nebyt Valky o rakouské dédictvi, ktera vypukla po
smrti Karla VI., pokracoval by Josef Antonin zifejmé v otcovych stopach. Pred
pruskou invazi utekl roku 1741 do Vidné, kde slouzil u hrabéte FrantiSka
Jindficha Slika (1696-1766), majitele zdmku ve Sté&panové rodném
mésté Kopidiné. Hrabé Slik patfil k velkym milovnikdm hudby a &tédrym

mecenasim. Zaridil Stépanovi studium hry na cembalo a kompozice u Georga

" Dana Setkova. Klavirni dilo Josefa Antonina Stépdna. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 7.

2 Kantofi pUsobili jako ucitelé ve vesnickych Skolach a jejich vyznam spociva v rozvijeni hudebnosti na ¢eském
venkové. Jednalo se predevsim o neprofesiondlni hudebniky, jejichZz prace pod patronaty hrabat byla obvykle
Spatné honorovana, prilepsovali si proto vypomoci v kostele. Pro Zadost o misto kantora bylo vyhodou, pokud
uchaze¢ ovladal vice rdiznych ndstroj. Stépanovi soucasnici, ktefi zlistali na ¢eském Gzemi a plsobili jako
kantofi: JiFi Ignac Linka/Linek (1725-1791); Jan Anto$ (Cinny 1772-1792), pGsobil ve Stépanové rodném mésté
Kopidiné; Ondiej Poddany (1727-1789); Jakub Jan Ryba st. (1733-1792). Z kantorskych rodin vzesly také
osobnosti, které byly podobné jako J. A. Stépan zndmé i mimo eské Gzemi: Franti$ek Xaver Brixi (1732-1771);
Jan Ladislav Dusik (1760-1812); Jan Vaclav Hugo Vofisek (1791-1825). Vice viz: NEMECEK, Jan. Ndstin c¢eské
hudby XVIII. stoleti. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 143-154.

11



Christopha Wagenseila (1715-1777) a také se diky nému mohl ucdit hife na
housle u kapelnika hrabéciho orchestru Hammela.’> Po Hammelové smrti byl

Stépan vedenim orchestru povéren.*

Stépan ziskal ve Vidni vybornou reputaci jako virtuos na kldvesové ndstroje,
coz zmifiuje ve svém cestopisu hudebni skladatel a teoretik Charles Burney,'®
ktery ve Vidni pobyval v roce 1772: ,Zminky déale zasluhuji: Scarlatti, synovec
proslulého Domenica Scarlattiho, znamenity loutnista Kohout, hobojista
Venturini, Albrechtsberger a Stephani [zvyraznila PZ], vynikajici pianisté, a
Holandan La Motte, nejlepsi houslista a hraé z listu ve Vidni."*® Dalsi cestovatel
Christoph Friedrich Nicolai piSe: ,Pro Videriaky existovali jako pianisté jediné

KoZeluh a Stépén, zatimco skladby C. P. E. Bacha je nechévaly Ihostejnymi."*’

V dobé&, kdy G. Ch. Wagenseil zacal trpét revmatismem, ho Stépan casto
zastupoval. KdyZ uz nemohl ze zdravotnich dlvod{ zastévat svou pozici uditele
u dvora, stal se Stépan jeho nastupcem. Prestizni misto ziskal i diky doporuceni
svého krajana Franti§ka Ignace TUmy, ktery byl dvornim kapelnikem cisafovny
Alzbéty Kristiny. Jako ucitel cisarskych déti (Marie Caroliny - pozdéjsi neapolské
krélovny, Elisabeth a Marie Antonie - pozdé&jéi francouzské kralovny) Stépan
plsobil od roku 1766 do roku 1775. Byl zarover prvnim &eskym hudebnikem,
ktery tuto pozici zastaval. Jeho pfedchldci byli jiz zmifiovany G. Ch. Wagenseil,

ale i Gottlieb Muffat, oba zaci Johanna Josepha Fuxe.

Diky obdrzenému titulu Maestro di cembalo della Corte Imperial a Wienna,*®
nemél Stépan nouzi ani o vyucovani v daldich Slechtickych rodindch. Mezi jeho
ZzacCky patfily napf.: Madelaine von Kurzbock ¢i Karolina von Greiner (Pichler),

ktera se stala zndmou spisovatelkou a basnirkou. O svém uciteli piSe ve svych

B Kiestni jméno ani dataci se k tomuto hudebnikovi nepodatilo dohledat.

14 v . , . .r . , v , . v i .
ZkuSenosti s vedenim orchestru, se projevuji vjeho hudebnim mysleni a vyjadfovani. Ve skladbach pro
klavesové nastroje pracuje s predstavou instrumentace a maji také detailné vypracovanou artikulaci.

" Charles Burney (1726 — 1814) anglicky hudebni teoretik, skladatel, hudebnik a cestovatel. V roce 1789 vydal
hudebni encyklopedii: ,,A General History of Music.”

' Charles Burney. Hudebni cestopis 18. véku. PteloZila Jaroslava Pippichova. Praha: Statni hudebni

vydavatelstvi, 1966, s. 275.

v Christoph Friedrich Nicolai. Beschreibung einer Reise durch Deutschland und die Schweiz im Jahre 1781.
V. Berlin — Stettin: [s. n.], 1783-1796, s. 556.

18 ~; v , ;v
Cisarsky dvorni ucitel cembala.

12



pamétech: ,Steffan byl humorny, zcela osobity Clovék, ktery ke zvlastnostem,
jez byvaji u umélcd a zvlasté hudebnik( obvyklé, pFipojoval jesté své viastni. Ale
svému uméni rozumél dikladné a mél nevy&erpatelny fond dobré nélady. *° Dale
piSe o nastrojich, jez meéli pro vyucovani a koncerty v domé jejiho otce
k dispozici: ,Ackoliv jsem byla jesté dité, mdj otec Casto poradal velkolepé
koncerty, béhem nichZz nutil cely svét poslouchat moji hru na cembalo (tehdy

nebylo jesté mozné si poslechnout klavir)."*°

O jeho pozici vazeného ucitele a skladatele se piSe i v listu Realzeitung
z roku 1771: ,Pan Joseph Anton Steffan podava obecenstvu novou praci, sonatu
pro klavir. Slava tohoto zaslouzilého skladatele je tak velka, Ze uz neni nutné
zdrZovat ¢tendre tohoto listu nejprve dikazy. Upozorfiujeme je na jeho jiz vyslé
klavirni skladby. Jeho nize uvedenych VI Divertiment, jeho Preludia, ktera
vénoval svym Z3kdm a milovnikdm hudby, jeho ostatni sonaty komponované pro
klavir ukazuji mistra teoretického i praktického hudebniho uméni. Jaké stésti je
vsak toto uméni. Pan Steffan se zavazuje verejnému dobru, nebot se sam vénuje
jinak tak nesnadnému ukolu ucitele praktické ¢asti hudebniho uméni, ale zaroven
se tési odménam slavy, Zze ma zaky a zakyné, ktefi délaji Cest jeho vyucovani. Ve
Vidni je mezi jinymi jeho vznesena Zakyné, ktera zasluhuje obdiv kazdého
hudebnika,; jaky vyraz citu, spravny prstoklad, vyrovnany pohyb, véci, které se
zfidka spolu vyskytuji, zviasté u krasného pohlavi, dokonce ovladani
generalbasu, které jim jinak pdsobi tolik mrzutosti, ukazuji velikost genia a
uméni mistra. Jak je mozno prudké, silné i nézné vyrazy ve skladbach rytire
Glucka nebo Gassmanna spravné vycitit, aniz se ucho navykne spravnému
postupu harmonickych a melodickych ténd; k této znalosti by mél dospét kazdy

milovnik a milovnice hudebniho uméni. A kdo je mize aZ tam dovést? Steffan."*

19 ,Steffann war ein humoristischer, ganz eigener Mensch, der zu den Wunderlichkeiten, welche bei Kiinstlern
und besonders Musikern gewéhnlich sind, noch einige besondere fiigte. Aber er verstand seine Kunst griindlich
und hatte einen unerschépflichen Fond von guter Laune.” Citovano dle D. Setkova, Klavirni dilo Josefa Antonina
Stépdna, s. 12.

*° Mein Vater gab Gfters grofie, gldnzende Konzerte, zu welchen die schéne Welt sich dréingte und bei welchen
ich — obgleich noch ein Kind — mich auf dem Fliigel (damals kannte man noch keine Pianoforte) héren liefs.
PICHLER, Caroline. Denkwiirdigkeiten aus meinem Leben 1769—1843. Prvni tisk ve 4 svazcich: Viden, 1844, s. 53.

2t ,Der Herr Joseph Anton Steffan liefert dem geehrten Publikum eine neue Arbeit, eine Sonate fiir Klavier. Der
Ruhm dieses verdienstvollen Tonkiinstlers ist so gross, dass man nicht erst nétig hat, die Leser dieses Blattes mit
Beweisthiimern aufzuhalten. Wir verweisen sie an seine bereits herausgegebenen Klavierstiicke. Seine
niedergeschriebenen sechs Divertimenti, seine Preludien, die er seinen Schiilern und den Liebhabern der Musik
zugeschrieben, seine (brigen fiir Klavier gesetzten Sonaten zeigen einen Meister der theoretischen und
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V sedmdesatych letech byl Stépan ustanoven ucitelem zpévu na nové
zfizené normalni Skole pro vyslouzilé vojiny. Ti méli pomoci feSit nedostatek
kvalifikovanych pedagogl na trividlnich &kolach po celé habsburské monarchii,
ktery vznikl zavedenim povinné Skolni dochazky. Pro prilezitosti verejnych
zkous$ek, jichZ se Ucastnila samotnd cisafovna, Stépan komponoval jednoduché
sborové skladby, napf.: ,Gesang bei dem Beschlusse der in allerhéchster
Gegenwart Ihrer Kaiserl. Kbénigl. Apostol. Majestit am 3. August 1780.
gehaltenen d&ffentlichen Prifung der 31. Unteroffiziere und Gemeinen nebst der
bei eben dieser Gelegenheit gehaltenen Anfangs- und Dankrede", vydany

u Kurzboécka, vcetné proslovu k cisafovné.

Poté, co ve svych padesati letech oslepl a byl tak vyrazen ze spolecenského
Zivota, byla mu dvorskym protokolem pfiznana doZivotni roéni penze 500 florind.
Diky tomu byl finanéné zajitén a mohl se vénovat kompozici. Stépan pozdéji
podstoupil operaci o¢i, ale zrak jiz nikdy zcela zpét neziskal. Cast Zivota s nim

sdilel student Jan Vrkoslav, ktery mu pomahal se zapisem skladeb.

Zemrel ve Vidni 12. 4. 1797 a vétSinu své pozlstalosti odkazal $kole
v KopidIné. V jeho posledni vili se pise: ,Zddém, aby kapitdl byl uloZen na
uroky, ze kterych by se chudym kopidinskym détem opatroval papir, skolni

knihy, hudebni nastroje a jiné potfeby."?

praktischen Tonkunst. Welch Gliick aber diese Kunst! Herr Steffan verpflichtet sich dem gemeinen Besten, da er
sich selbst dem sonst so beschwerlichen Amte eines Lehrers, des praktischen Theiles der Tonkunst, widmet,
allein er geniesst auch die Belohnung des Ruhms, Schiiler und Schiilerinnen zu haben, die seiner Unterrichtung
Ehre machen: Wien besitzt unter andern eine vornehme Schiilerin von ihm, welche die Bewunderung jedes
Tonkiinstlers verdient; wahrer Ausdruck der Empfindung, richtige Fingersetzung, gleichseitige Bewegung, Dinge,
welche selten beyeinander, fiirnehmlich beym schénen Geschlechte, gefunden werden, sogar die sonst
denenselben so verdriissliche Erlernung des Generalbasses, zeigen die Grisse des Genies und die Kunst des
Meisters... Wie ist méglich, die heftigen, starken, zértlichen Ausdriicke in der Composition eines Chevalier von
Gluck, eines Gassmanns richtig zu empfinden, ohne sein Ohr an eine richtige Fortschreitung harmonischer und
melodischer Téne zu gewéhnen; bis zu dieser Kenntnis sollte jeder Liebhaber und jede Liebhaberin der
Thonkunst gelangen. Und wer kann sie dahin bringen? Ein Steffan.” Citovano dle: SETKOVA, Dana. Klavirni dilo
Josefa Antonina Stépdna, s. 10-11.

2 ,Capital /:will ich:/ soll auf Interesse angeleget werden, und allein von denen interessen die arme Kopidlner
Kinder, als Beytrag fiir das papir, Lehrbiicheln, instrumenta zur Musik, und zur christlichenlehr und weiteren
nothwendigkeiten, sollen gebrauch machen und genuss haben.” Citovano dle: PICTON, Howard. The life and
works of Joseph Anton Stephan (1726—-1797): With special reference to his keyboard concertos, s. 411.
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2 Dilo

Stépanlv hudebni odkaz je velmi rozli¢ny, komponoval instrumentalni hudbu:
symfonie, koncerty, concertina, komorni skladby, ale i vokalni skladby: tfi svazky
pisni (Sammlung Deutscher Lieder), chramové skladby (Stabat Mater, 2 vanocni
pastorely, mSe, Laudate Pueri, Requiem) i singspiel (Der Doktor Daunderlaun).
Tézisté jeho tvorby lezi v komorni hudbé a skladbach pro klavesové nastroje. Byl
povazovan za nejlep$iho skladatele menuetl ve Vidni, ale také za jednoho
z nejzajimavéjsich autorl koncertd pro kldvesové ndastroje pred W. A. Mozartem.
Stépanovy skladby ovlivnil G. Ch. Wagenseil (piejal od ného napft. oblibu triol);
C. P. E. Bach a hnuti Empfindsamkeit?> ¢&i Christoph Willibald Gluck (1714-1787),
jehoZ obdivoval kvili smyslu pro hudebni drama. Iinspiraci hledal v italské hudbé&
(jako vétSina tehdejdich hudebniki se naugil italsky) a také v Ceské lidové
melodice a skladbdch svych krajanl: Jana Dismase Zelenky (1679-1745) i
FrantiSka Ignace Tamy (1704-1774).

Ze Stépanovych skladeb pro kldvesové nastroje ve 20. stoleti vysly dva
svazky sonat, koncert D dur v edici Musica Historica Bohemica®* a vybrané
menuety pro zaky LSU v edici Musica Viva Historica.?® Tato vydani jsou poplatna
dobé vzniku a zkresluji Stépanovu hudebni Fe¢ mnozstvim edi¢nich Uprav
dynamiky, artikulace a frazovani. V zahranic¢i vySla Capriccia v urtextovém
vydani Alexandra Weinmanna (1970/1971),%® ov8em bez kritického komentafe,
&i predmluvy a déle dva Stépéanovy koncerty D dur (1976)?” a B dur (1980).2°

3 Empfindsamkeit — tzv. citovy styl se rozvijel zejména vsevernim Némecku. Jeho predstaviteli byli

C. P. E. Bach, J. J. Quantz, W. F. Bach ¢i J. A. Benda. Kladl dliraz na na citlivost, vnimavost, zobrazeni Siroké skaly
emoci.

2 STEPAN, Josef Antonin. Composizioni per piano. Volume primo. Dana Setkova, Dr. Jan Racek. Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1964. STEPAN, Josef Antonin. Composizioni per piano. Volume secondo. Dana Setkova,

Dr. Jan Racek. Praha: Supraphon, 1968.

STEPAN, Josef Antonin. Concerto in D per il clavicembalo, flauto traverso, violino, corni e contrabasso. 1. vyd.
Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959.

> STEPAN, JOSEF ANTONIN. Menuety, pro klavir. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1962.
2 STEFFAN, Joseph Anton. Capricci. Erstausgabe. Wien: Henle, 1971/1999.

%7 STEFFAN, Joseph Anton a edited by Howard PICTON. Concerto in D major. London: published for the
University of Hull by Oxford University Press, 1976.
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NejnovéjSim materidlem z roku 2012 je Notové vydani klavirniho koncertu
Es dur J. A. Stépana, které edi¢né ptipravila Ilona RG¢kova.?® Timto koncertem
se zabyvala i ve své disertaci Vydani a nahrani klavirniho koncertu Josefa
Antonina Stépdna.’® Nékteré Stépanovy sonaty s doprovodem obligatniho
nastroje spartovala Marie van Rijn,’* ale bohuZel nebylo vydano tiskem.
Tematicky katalog dila na podkladech D. Setkové sestavil H. Picton (proto se

pouziva znadeni PicS.).

V nasledujicich podkapitoldch se zamérim na sélové skladby pro klavesové
nastroje, skladby s doprovodem kldvesovych nastroji vydané dobovym tiskem,
a také rukopisy zachovanymi v Hudebnim archivu Arcibiskupského zamku
v Kroméfizi. UmysIiné opomijim koncerty, jimiz se podrobné zabyva H. Picton a

I. RG¢kova.

2.1 Sonaty a solové skladby pro klavesové nastroje vydané dobovym

tiskem ve Vidni

Za Stépanova zZivota vysel tiskem pouze zlomek jeho skladeb pro klavesové
nastroje. DalSi se zachovaly v opisech (variace, programni skladby, capriccia,
koncerty). U vétSiny tisténych skladeb chybi datace, informace o jejich vzniku
miZeme odvozovat pouze z inzerce v dobovém tisku (Wiener Diarium,
Realzeitung), & katalogu Breitkopf. Ne vzdy se data z rGznych zdrojd shoduji.
Sei sonate da Cimbalo, op. 2 vénované arcivévodovi Josefu Rakouskému k jeho
svatbé, jsou inzerovany ve Wiener Diarium roku 1760 (shodné s datem svatby,
kterd se konala v 6. fijna 1760). Breitkopf ovsem jako rok vydani tohoto opusu
uvadi 1759 a sam je nabizel v Lipsku k prodeji az v roce 1761. Dobova inzerce
se neshoduje ani u prvniho opusu, Breitkopf uvadi 1756 a ve Wiener Diarium se

objevuje az v roce 1759. Pfimo na obalu sbirky je letopocet uveden pouze

8 STEPAN, Josef Antonin. Piano concerto in B-flat. Madison: A-R Editions, 1980.

2% STEPAN, Josef Antonin. Notové vyddni klavirniho koncertu Es dur J. A. Stépdna. 1. vyd. Brno: Janatkova
akademie muzickych uméni v Brné, 2012. Vybérova rfada doktorskych praci.

% ROCKOVA, llona. Vyddni a nahrdni klavirniho koncertu Es dur Josefa Antonina Stépdna. Brno, 2010.
Disertacni. JAMU. Vedouci prace Prof. Barbara Maria Willi.

*1 VAN RIN, Marie. Les sonates pour clavier avec accompagnement de violon de Josef Antonin Stépdn: une
édition parisienne d’un corpus viennois de la seconde moitié du XVllle siecle. Conservatoire National Supérieur
de Musique et de Danse de Paris, 2012. Travail d’Etude Personnel (T. E. P.). Vedouci prace M. Hervé Audéon.
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u Stépanovych némeckych pisni: Sammlung Deutscher Lieder (prvni dil: 1778) a
90 Cadenze, fermade e capriccii (1783). Oboji vyslo u Kurzbdcka, na rozdil od
tist&nych skladeb pro klavesové ndstroje, které Stépan vydal patrné vlastnim
nakladem u knihkupce Agostina Bernardiho drive. Uvedena data Ize brat tedy

pouze orientacné.

Na titulnim listu vétSinou nefiguruje jméno nakladatele, ale casto se
objevuje jméno rytce a misto, kde je mozno noty =zakoupit. Vydavatelé
Stépanovych skladeb Agostino Bernardi, ani Joseph Edlen von Kurzbdck nebyli
hudebnimi nakladateli z povolani, ale knihkupci. Prvni specializované hudebni
nakladatelstvi Artaria,>® které se zamé&fovalo na tisk not a map, ve Vidni zacalo
pUsobit az v 70. letech 18. stoleti, mnohem pozdé&ji nez vznikla prvni
nakladatelstvi v Londyné a Parizi. Nakladatelstvi Artaria zpocatku nenabizelo
vlastni noty, ale sbirky vydané mimo Viden. Pfimo ve Vidni vySlo mezi lety
1770-1778 pouze minimum skladeb. Diky &iroké siti kopistl se zde noty &iftily

zejména v opisech.

Za Stépanova Zivota bylo vydano tiskem jedenadvacet jeho sonat
(ve srovnani s KoZeluhem je to méné nez polovina). VétSina nize vlozenych
titulnich listd pochazi z archivu Ceského muzea hudby a Hudebniho archivu
Arcibiskupského zamku v Kromérizi (Sonata I, II, III). Skladby jsou Ffazeny
chronologicky dle priblizného data vydani. U kazdé sonaty uvadim pocet casti,
toninu a tempové oznaceni. Pokud se néktera véta tonalné lisi oproti celé sonaté,

tato skutec¢nost je uvedena v zavorce.

VI Divertimenti da Cimbalo, Opera 1
(WD 1759)

Agostino Bernardi, mercante di libri (knihkupec)

Georg David Nicolai (rytec)

%2 U nakladatelstvi Artaria pozdéji vydavali své skladby J. Haydn, W. A. Mozart i L. van Beethoven.
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Stépanova prvni sbirka Sesti divertiment pro cembalo je vénovéna jeho
74kadm a priznivcdm, viz titulek: , VI Divertimenti da Cembalo, scritti e dedicati
alle Illustrissime Signore sue Scolare ed altri Dilettanti Favorevoli da Giuseppe
Steffan."*® Dva roky pted jeji inzerci ve Wiener Diarium bylo v Praze uvedeno
Sté&panovo oratorium, z ¢ehoZz mdZeme usuzovat, Ze se v té dobé se nezabyval

pouze klavesovou literaturou.

VSechna divertimenta (uvnitf svazku pojmenovana jiz jako sonaty) jsou
v durové téniné. Paralelni a stejnojmenné mollové téniny Stépan pouzivad pouze
u trii menuetl. Kromé& pomalé véty ze ¢&tvrté sonadty A dur, kterd je
v subdominantni tédniné, jinde zachovava tonalni jednotu vSech vét (coz je patrné
pozUstatkem barokni taneé¢ni suity). Dynamiku nevypisuje u menuetd, v dalsich
¢astech se objevuje: dolce, sforzato, forte. Pouziva trylky, obaly, mordenty,
appogiatury, skupinky. Pro trylky se zakoncenim nepouziva znacku, ale zavér
vypisuje drobnymi notovymi hodnotami. RozliSuje tecky a kaile, pouziva
lombardsky rytmus, trioly, lomené oktavy, albertiho basy. Kromé italského
oznaceni tempa je u nékterych vét predepsan i vyraz (napr. 3. sonata: Cantabile

con espressione a 5. sonata: Cantabile grazioso).

1. tfivéta C dur: Allegro spiritoso; Andante non molto (G dur); Allegro assai
2. dvouvéta D dur: Allegro Vivace; Menuet & Trio da capo (D dur & d moll)

3. trivéta F dur: Andante non molto, Cantabile con espressione; Menuet & Trio

da capo (F dur & d moll); Allegro assai

4. trivéta A dur: Tempo di Menuet, Villanesca Galante; Polonese, Andante
(D dur); Menuet (bez tria)

5. trfivéta G dur: Andante, Cantabile grazioso; Menuet & Trio da capo

(G dur & e moll); Contredanse angloise, Allegretto

6. Ctyrvéta Es dur: Andante non molto; Allegro vivace; Menuet & Trio da capo

(Es dur & ¢ moll); Allegro assai

33 v .. vevs s o P vl o , vs;_ . o . /0 . . °
»-.vSem nejjasnéjsim pdandm svym Zdkum a ostatnim priznivem milovnikiim...” Citovano dle: HULKA, Karel.

Josef Antonin Stépan. Hudebni revue, Praha, 1914, (VIL.), s. 16.
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VI Sonate da Cimbalo, Opera II
(WD 1760)
Agostino Bernardi, mercante di libri (knihkupec)

Anton Tischler (rytec)

Tato sbirka byla vénovana arcivévodovi Josefu Rakouskému pfi prilezitosti
jeho svatby, viz titulek: ,Sei Sonate da Cimbalo Scritte e dedicate A sue Altezza
Reale / L’ Arciduca Giuseppe d’Austria / in occasione / Delle sue gloriosissime
Nozze / da Giuseppe Steffan." K. Hllka pide, Ze nékteré slovniky uvadi vydani
této sbirky uz v roce 1756. Ve WD byla inzerovana ovSem az v roce 1760, coz
souhlasi s datem sriatku.?* Ponévad? dal$i variantu datace nabizi Breitkopf - viz
uvod této kapitoly, rok vydani je pouze priblizny. Nazev sonaty se zde poprvé

objevuje pfimo na titulnim listu.

V tomto svazku se pomalé véty casto objevuji v subdominantni téninég,
dynamika je vypsana ziidka, na rozdil od peclivé vypracované artikulace. Stépan
zde opét uziva mordenty, trylky, natryly, obaly. Pro trylky se zavérem prevzal
specialni symbol patrné od Gottlieba Muffata. RozliSuje tecky a kaile, Casto

pouziva triolové déleni, albertiho basy a lombardsky rytmus.

1. tfivéta D dur: Allegro spiritoso; Andante (G dur); Allegro assai

2. Ctyrvéta F dur: Allegro; Andante grazioso (B dur); Menuet & Trio da capo
(F dur & d moll); Allegro

3. tfivéta C dur: Allegro moderato; Menuet & Trio da capo (C dur & a moll);
Allegro

4. pétivéta G dur: Allegro molto; Andante cantabile (C dur); Pollonese; Allegro
assai (g moll); Tempo di Menuet

5. trivéta Es dur: Adagio; Menuet & Trio da capo (Es dur & c moll); Allegro molto

6. pétivéta C dur: Allegro moderato; Menuet (bez tria); Polonese; Allegro molto;

12 Variazioni a tempo di menuet

** Svatba cisafe Josefa Il. Rakouského s Isabellou Bourbonskou se konala 6. fijna 1760.
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40 Preludi per il Diversi Tuoni
per il cembalo

(WD 1762)

Agostino Bernardi, mercante di libri (knihkupec)

40 preludii v rGznych téninach je vénovano Stépanovym zakim. Jednd se
vétsSinou o jedno, ¢i dvouradkové miniatury v obvykle pouzivanych téninach, dur
i moll (C, ¢, G, g D, d, F, f, B, Es). Tato cvieni vypadaji jako by vychazela
z preludii non mesuré. Sice jsou zapsana v taktu, ale v jejich prib&hu se prudce
méni tempo i charakter jednotlivych Casti - viz nasledujici priklad. 40 Preludii
vyélo ve stejném roce jako 2. dil Uvahy o sprévném zplsobu hry na klavir, kde

C. P. E. Bach popisuje jakym zplsobem podobné skladby improvizovat.

Obrazek 2: J. A. Stépan - 40 Preludi per il Diversi Tuoni, PicS. 56

III Sonate da Cembalo, Opera III,
Parte Prima

(WD 1763)

Agostino Bernardi, mercante di libri
(knihkupec)

G. Béheim (rytec)®

» Kfestni jméno se u tohoto rytce nepodafilo dohledat.
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Opus III byl rozdé&len na tfi dily. Prvni byl v&novan hudebnim amatériim
(Dilletanti di Musica). Ve vSech sonatach tohoto svazku je vypsana dynamika.
Stépan zde opét pouziva trylky, obaly, mordenty a trylky se zavérem. Na konci
svazku se piSe, ze druhy dil op. III bude nasledovat brzy (La Seconda parte
dell” opera terza Seguira in breve). U sondty G dur Stépan poprvé pouziva
pomalou mollovou expozici Uvodni véty, viz obrazek. Pro srovnani: J. Haydn svou
prvni sonatu s pomalou introdukci komponuje mezi lety 1765-1774 (Hob. XVI:
47 bis, E dur), L. Kozeluh vydava podobnou az vroce 1780 (op. 2, ¢. 3;

Largo — Poco presto - Largo).

1. Sestivétd G dur: Adagio - Allegro (g moll — G dur); Andante non molto
(g moll); Menuet & Trio da capo (G dur & e moll); Polonese; Capriccio (g moll);

Allegro assai

2. ¢tyrvéta F dur: Allegro spiritoso; Andante, Cantabile; Menuet & Trio da capo
(F dur & f moll); Allegretto

3. trivéta D dur: Allegro moderato; Menuet & Trio da capo (D dur & d moll);

Allegro, Vilanesca galante

Obrazek 3: 1. A. Stépan - Sonata G dur, op. 3, Parte Prima, ¢. 1, PicS. 13; Adagio (introdukce prvni véty)
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III Sonate da Cembalo, Opera III,

Parte Seconda

(RZ 1771)%

Agostino Bernardi, mercante di libri (knihkupec)

Brunet (rytec)®’

Na titulnim listu je kromé& Stépanova jména také jeho nova pozice
u dvora, kterou zastaval od roku 1766: Maestro di Clavicembalo della Corte
di S.[ua] S.[acra] C.[esarea] R.[egia] A.[postolica] M.[aesta].

VSechny sonaty tohoto svazku jsou Ctyrvété, prvni opét uvedena pomalou
mollovou introdukci - viz obrazek pod vycltem sonat. V této introdukci je velmi
peclivé vypsana dynamika. V porovnani s predchozim svazkem je ovSem
dynamiky celkové méné. Pomalé véty jsou v subdominantni téniné a pouzité

ozdoby jsou totozné jako u op. 3, Parte Prima.

1. Ctyrvéta C dur: Adagio non molto Cantabile - Allegro e Vivace
(c moll = C dur); Andante non molto (F dur); Menuet & Trio da capo
(C dur & F dur); Allegro con Brio

2. ¢tyrvéta G dur: Allegro molto; Andante cantabile (C dur); Menuet & Trio
da capo (G dur & e moll); Allegro assai (G dur)

3. Ctyrvéta D dur: Allegro moderato; Andante non molto (G dur); Menuet,
Tempo moderato & Trio da capo (D dur & d moll); Allegro Inglese

% Pfiblizné o rok pozdé&ji vysly v Pafizi tiskem Stépanovy komorni skladby a koncerty: Six Sonates Choisies pour
le Clavecin ou le Forte-piano, avec un Accompagnement de Violon ad libitum; Six Concertos pour Clavecin
ou Harpe avec Accompagnement de Violons, Violoncelles, Fliites et Cors de Chasse, op. 3 (cca 1772).

7 Kfestni jméno se u tohoto rytce nepodafilo dohledat.
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Obrézek 4: 1. A. Stépan - Sonata C dur, op. 3, Parte Terza, &. 1, PicS. 16; Adagio non molto cantabile
(introdukce prvni véty)




III Sonate da Cembalo, Opera III, Parte Terza (RZ 1771 - ztraceny)

Je pravdépodobné, Ze tato sbirka nikdy nevysla tiskem, neni ani uvedena
na konci svazku 90 fermade e capricci v seznamu dosud dostupnych
Stépanovych skladeb. D. Setkovd se domniva, Ze planovanym tietim dilem
op. III mohlo byt: VI Soli di Steffani (dochovano pouze v opisech, inzerovano
v Breitkopfové katalogu v roce 1768). Opatrené kopie této sbirky z knihovny
Koninklijk Conservatorium v Bruselu svédci proti tomu. Opisy jsou notovany
v houslovém Kkli¢i, ktery se v sedmdesatych letech ve Vidni jesté bézné
nepouzival. Navic je tato sbirka nejednotnda, co se tyka hudebniho obsahu i
vyhotoveni (rlzni kopisté, rozdilny format, kvalita i provenience papiru). Kromé

péti sonat inzerovanych v Breitkopfové katalogu obsahuje i Ctyfi dalsi.

1. tfivétd G dur: Largo (g moll); Allegro assai; Menuet & Trio

2. trivéta A dur: Moderato; Menuet & Trio; Allegro

3. trivéta B dur: Allegro moderato; Andante; Allegro

4. ztracenda E dur: pocet vét neznamy (o existenci této sonaty vime pouze
z Breitkopfova katalogu, inzerovana v roce 1768)

5. dvouvéta As dur: Allegro; Menuet & Trio

6. dvouvéta B dur: Allegro [Filomena]; Menuet & Trio

[La Quaglia & Lo Svegliatoio]

Sonaty I, II, III

jejichz kritickd edice je prilohou mé disertace vysly samostatné
u knihkupce Agostina Bernardiho ve Vidni mezi lety 1771-1776. Jejich obalky
jsou nejméné zdobené a chybi i Stépanlv titul, ze plsobil na cisaiském dvore
jako Maestro di Cembalo. K. Hulka se proto domniva, Ze byly vydany jiz dfive,
dokonce pred op. III, & 2. Co se tyka hudebniho obsahu sonat, patfi
k nejvyzralej$im, které za Sté&panova Zivota vysly tiskem. MGZeme tak soudit
podle bohaté&ji vypravené levé ruky a odvaznéjSich modulaci. Zaroven tvori
pomyslinou hranici skladeb, které Ize jesté uspokojivé interpretovat na cembalo i
na kladivkovy klavir. Ve vSech trech sonatach je vypsana dynamika, ale zatim se
neobjevuje crescendo ani decrescendo. Podrobné se jim budu vénovat v kapitole

o interpretaci.
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% " Sonata I. per il Clavicembalo
: .
__QAL" (RZ 1771)

ril

:_—lu_c—__c____’____w: Sonata Prima - Ctyrvéta Es dur:

Allegro moderato

Andante non molto (¢ moll)

Menuet & Trio da capo (Es dur & c moll)
Allegro

Sonata II. per il Clavicembalo

(cca 1771-1776, je inzerovana az spolu se
sonatou III. ve WD 1776)

Sonata Seconda - Ctyrvéta B dur:
Andante - Allegro non molto

Menuet & Trio da capo (B dur & g moll)
Andantino (F dur)

Allegro assai

Sonata III. per il Clavicembalo
(WD 1776)

Sonata Terza - ¢tyrvétd A dur:
Allegro

Andante non molto (a moll)

Menuet & Trio da capo (A dur & a moll)
Allegro

90 Cadenze, Fermade, e Capricci
per il Cembalo o Fortepiano

(1783 - na obélce)

si vende Kurzbeck, stamp. della Corte Imperial
ed Christoph Toricella, mercante di musica
(obchodnik s hudebninami)

Jednd se opét o jedno az trirddkova cviceni v durovych a mollovych
tédnindch do ¢tyF krizk( a bécek, zjevné pro pedagogické Gcely. V Gvodu jsou

uzivatelé nabadani k peclivému cteni vSech tempovych zmén, ligatur, staccat a
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dalich dopliujicich pozndmek a znak{. Soué&asti sbirky je soupis dostupnych
Stépanovych skladeb pro kldvesové nastroje, véetné jejich ceny a mista prodeje.

Tato sbirka mohla byt inspirovana nejen fantaziemi C. P. E. Bacha, ale i
jeho c¢lankem o improvizaci takového typu skladeb, ktery byl soucasti druhého
dilu jeho Skoly Versuch lber die Wahre Art das Klavier zu spielen (rok vydani
1762).>® Bach zde popisuje dva typy fantazii. Prvni slouzi jako preludium
k nasledujici skladbé a ma navodit jeji naladu a ve druhé, tzv. volné fantazii ma
interpret predvést vSsechny své schopnosti. Volna fantazie obvykle neni vypsana
v taktu a autor v ni moduluje i do vzdalenych ténin. O volbé nastroje pro takovy
typ hudby C. P. E. Bach pise: ,Nejlepsimi nastroji pro nasi fantazii jsou
klavichord a fortepiano. Netlumeny rejstrik fortepiana je ten nejprijemnéjsi, a
jakmile se interpret nauci byt nezbytné opatrny na jeho ozev, k improvizovani
ten nejrozkosnéjsi."* Na stejném principu je postaveno i pét Stépanovych

Capriccii (za jeho zivota nevysly tiskem, datace neni zndma).*°

25 Variationi per il Cembalo di Forte Piano (B dur)

Scritti e dedicati al Publico Favonerole

da Giuseppe Steffan Maestro di Cembalo della Corte Imperiale di Vienna
(cca 1785-1792)

Musikalisches Magazin - KoZeluh

U variaci na ¢eskou lidovou pisen ,Mdj mily Janku, nech mné mou Anku,
jestli ji nenechas, zbije Té Mikolas" se ve videriském tisku poprvé objevuje cesky
text. Stépan tim potvrzuje, Ze nezapomnél na prostredi, odkud vzedel a hrdé se
hlasi ke svému plvodu. Variace byly vyddny u L. KoZeluha, v nakladatelstvi
Musikalisches Magazin cca mezi lety 1785-1792. H. Picton upozornuje na
souvislost mezi pisnémi s doprovodem klaviru, o nichz bude rec¢ dale a variacemi,
které Stépan pie na sklonku Zivota. V doprovodech k pisnim zkoudi vystihnout
rizné afekty (lyricky, tragicky, dramaticky, atd.) a stejnym zplsobem pracuje i

u svych dalSich sélovych skladeb pro klavesové nastroje.

% BACH, Carl Philipp Emanuel. Versuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spielen [Teil 1]. Berlin: In verlegung des
auctoris, gedruckt bey Christian Friedrich Henning, 1753; TyZ. Versuch (iber die wahre Art, das Clavier zu spielen
[Teil I1]. Berlin: In verlegung des auctoris, gedruckt bey George Ludewig Winter, 1762.

¥ BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha o sprévném zpdsobu hry na klavir. Dil prvni a druhy. Brno: Paido, 2002,
s. 375.

0 Tiskem vyddano ve 20. stol.: STEFFAN, Joseph Anton. Capricci. Erstausgabe. Wien: Henle, 1971/1999, Urtext.
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2.2 Pisné s doprovodem obligatniho klavesového nastroje

Nasledujici svazky pisni s doprovodem obligatniho klavesového nastroje:
Sammlung Deutscher Lieder, Abt. I (24 pisni, rok vydani 1778), Sammlung
Deutscher Lieder, Abt. II (25 pisni, rok vydani 1779) a Sammlung Deutscher
Lieder, Abt. IV (24 pisni, rok vydani 1782) byly vydany u Stépanova ctitele a
mecenase Josepha Edlena von Kurzbdcka. Stépdn v nich vytvoril zcela novy
hudebni zanr: pisné s doprovodem obligatniho klavesového nastroje. Jednalo se
o vibec prvni takové ti§téné pisné ve Vidni, maji velmi bohaty klavirni doprovod
a také predehry, mezihry a dohry. Prava ruka doprovazece je slouc¢ena s melodii

a peclivé vypracovana - viz ukazka z prvniho svazku nize: Phidile.
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Obrazek 5: 1. A. Stépan - Piseni Phidile z 1. dilu Sammlung Deutscher Lieder

Rada autorl se shoduje, ze zaklady némecké pisné byly polozeny v roce
1778 pravé vydanim této Stépanovy sbirky. Karoline Pichler ve svém deniku
piSe, Ze Sté&pan ve svych pisnich stvofil zcela novy zplsob jak jednoduse zpivat
némecky. Stépan zhudebriuje texty tehdejsich nejvyznamnéjsich basnikd, které
mu doporucil otec jeho zacky a patrné i dlouholety priznivec a pritel hrabé
Greiner.*! Autory text( byli napf.: J. W. Gleim, E. von Kleist, F. G. Klopstock,

*! Franz von Greiner (1730-1798) predsedal videriskému literarnimu salonu, byl dvorskym sekretafrem a radou
Cesko-rakouské kanceldre.
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J. M. Miller, J. G. Herder, G. A. Blrger, J. W. von Goethe a dalSi. Max
Friedlander piSe v komentéfi k vybranym pisnim, Ze Stépan byl vibec prvnim

skladatelem ve Vidni, ktery komponoval na Goethovy texty.*?

ﬂbmﬂxwmww%wﬁd
Cf:‘v (e T

ftl}tl‘glt’btt
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Obrazek 6: Titulni list prvniho dilu tisSténych némeckych pisni (1778)
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men gefehen, und bat uns gebeten, die Licbhaber deutfcher Licder , denen it fie jucignen , 4 s
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dicfelbent, und bauptfdchlich darum ju erfuchen , Daf fie die bier unp e ﬂﬂgtfd);(d)“:( achfiche fiie
nidye ihm jufchreiben mdchten , denn die Blodigkeit. feiner ugenr, deren Licht v gy thﬁt:z Druckiehler
aller Mufiffenner faft gany verloven hat, verfiateete ihm nicht, den toider feinen WBillen t%!bﬂurung
Abdruck felbft ju uberfehen , und die vorFommenden Fehler i Dbt un tmovmmmm
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Obrazek 7: Pfedmluva k prvnimu dilu tisténych némeckych pisni (1778)

V predmluvé se piSe: ,Pan Stépdn, ktery psal tyto pisné ku potése
nékolika svych znamych a nikterak ku verejnému vydani, byl nemalo na
rozpacich, vida prvni z téchto pisni tiskem vydanou a prosil nds, abychom
pozadali za shovivavost pro né milovniky némeckych pisni, jimz je vénujeme,
pravé z té pric¢iny, Ze nikdy neminil tyto drobné zpévy psati pro svét a hlavné

také proto, aby tu a tam se vloudivsi chyby nebyly jemu pfipisovany, nebot

42 SUPHAN, Bernhard a Max FRIEDLAENDER, ed. Schriften der Goethe Gesselschaft: Gedichte von Goethe
in Compositionen seiner Zeitgenossen, 2. dil. Weimar: Verlag der Goethe Gesselschaft, 1896, s. 134.
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slabozrakost jeho oci, jichZz svétlo ztratil témér uplné, k nejvétsimu politovani
vsech znalcG hudby, nedovolovalo mu, aby sam pfehlizel otisk proti jeho vili

"3 Tato predmluva sveéd&i

vykonany a opravoval vyskytnuvsi se chyby.
o Stépanové pedlivosti a je z ni zfejmé, 7e dokud mohl, pravdépodobné tisky

svych skladeb kontroloval.

Sammlung Deutscher Lieder fiir das Klavier, Abt. I

1778 - uvedeno na obalce

na titulnim listu u Stépanova jména: Hofklaviermeister (dvorsky uéitel klaviru)
Joseph Edlen von Kurzbdck (knihkupec a dvorsky tiskar)

tisk pomoci typl

V predmluvé k pisnim se docteme: ,Pisné prvniho oddéleni, jez vychazeji
nyni, jsou pro hudbu slozeny od vseobecné znamého, zvlasté vybornym, jemu
vlastnim zplsobem hry na kfidlo a krasnymi klavirnimi kusy osvéd&eného
cisaf'ského dvorniho mistra klavirniho pana Stépéna."**

Problematikou dobové terminologie klavesovych nastroji se zabyva
nasledujici kapitola vénujici se historickému kontextu. Presto je nutné zminit jiz
zde, Zze Klavier mohl znamenat jakykoliv klavesovy nastroj s klaviaturou.
Vzhledem k tomu, Ze se v pisnich vyskytuje podrobné vypracovand dynamika
(véetné crescenda), vypada to, ze mél Stépan pro jejich interpretaci na mysli

klavichord nebo kladivkovy klavir.

Seznam pisni (v zavorce uvedeno jméno autora textu, pokud je znamo):

Das Veilchen im Hornung (J. W. L. Gleim)
Das seltsame M&dchen

Philis an Damon (E. von Kleist)

Phidile (M. Claudius)

Lotte auf Werthers Grabe

Nantchens Wantelmuth

Amynt (E. von Kleist)

Bei Ubersendung einer Haarlocke

3 HULKA, Karel. Josef Antonin Stépan. Hudebni revue, Praha, 1914, (VIL.), s. 126.

44 v
Tamtéz.
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Die Cidly (F. G. Klopstock)

Doris (A. von Haller)

Thirsis und Phillis (C. F. Weisse)

Trauerode auf Mariens Tod (A. von Haller)
Lieber Damon dein Begehren

Das Weilchen auf der WieBe (J. W. von Goethe)
Dein sisses Bild (F. G. Klopstock)

Daphnens und Thyrsis Bund

Stella

Der gliickliche Schéfer

Belise in der Sommerlaube

Das unverhofft geschlossene Liebesband riss zwischen Thyrsis und Chloe
An die Westwinde

Die Sophistinn

Das Hittchen (J. W. L. Gleim)

Meinst du, dass die Nachtigallen

Sammlung Deutscher Lieder, Abt. II
1779 - predmluva datovana 24. zari 1779
Joseph Edlen von Kurzbdck (knihkupec a dvorsky tiskar)

tisk pomoci typu

V tomto svazku se objevuje prvni Stépdnova pisefi v mollové téniné
(Die Alte), jejiz charakter je vyjadren jesté némeckymi vyrazy: schwach und
zitternd (tj. slaby a tfesouci se). Zpresfiovani afektu pomoci némeckych vyrazt

pouziva také v nasledujici sbirce.

Seznam pisni (v zavorce uvedeno jméno autora textu, pokud je znamo):

Das Mé&del, das ich meine

Reden und Schweigen

Doris auf dem Ball

An den Traumgott

Er, dem ich einst alles was (J. M. Miller)
Die Klugheit
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An den Schlaf

Seid mir gegrtsst, ihr Téler der Gebeine
O liebes Mddchen, hoére mich!

Mina komm, komm mich zu lieben

Klagen (C. F. Weisse)

Weiber list h6hnt Schloss und Riegel

Ja, ja, ich schweige, liebste Seele!

Die Liebeserklarung

Der Entschluss

Goldne Freiheit!

Was sduselt hier wie banger Seufzer stbhnen
Der Soldat (C. F. Weisse)

Ich ging einst einen Frihlingstag

Der Traum

Der Frihling (1. M. Miller)

Holdes M&dchen, kénnt ich wissen

Die Bosheit der Stadt (podle C. F. Weisse)
Die Alte (F. von Hagedorn)

Die Aussohnung

Sammlung Deutscher Lieder, Abt. IV

1782 - predmluva datovana 31. Cervna 1782
Joseph Edlen von Kurzbdck (knihkupec a dvorsky tiskar)

tisk pomoci typl

Treti sesit Stépanovych pisni (v Kurzbdckové sbirce ¢tvrty),** se vyznaduje
lep$i deklamaci, texty prvnich dvou slok jsou pfimo pod notami. Stépan pouziva
kromé italského nazvoslovi pro tempa pisni i némecké pojmy pro lepsi pochopeni
afektu, napriklad v pisnich: An einen Jingling (schmachtend - roztouzené) a

Edward und seine Mutter (bewegt und grauenvoll - neklidné a désive).

* Akoliv je v predmluveé k prvnimu dilu slibovano, Ze nasledujici svazek pisni zhudebni L. Hofmann a J. Haydn,
nakonec se jejich pisné objevuji az ve tretim dilu Sammlung Deutscher Lieder, Abt. Il (z roku 1780).
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Seznam pisni (v zavorce uvedeno jméno autora textu, pokud je znamo):

Philander und Pedrille (H. A. Ossenfelder)

An die Rose

An Fanny

Trautel

An einen Jingling

Das M&dchen am Ufer (3. Hoadly, preklad J. G. Herder)
Landlied (T. d "Urfey, preklad J. G. Herder)

Auf den Tod eines Landmé&dchens

An Elisas Grabe

Lust am Liebchen (G. A. Blirger)

Schwannenlied (G. A. Blrger)

Die Rose und der Dichter

Edward und seine Mutter (skotska balada, preklad J. G. Herder)
Das strickende Médchen (C. Sedley, preklad J. G. Herder)
Liebesbund (J. G. Jacobi)

An den Mond

Chloe an Thyrsis (Marianne von Ziegler)

Das zértliche Méadchen

Der Mé&dchenlehrer

Seufzer eines Ungeliebten

An die Freude

Abschiedslied

An Minna

Margarethens Geist

Mezi Stépanovy nasledovniky v pisfové tvorbé patfili F. Schubert, L. van
Beethoven, W. A. Mozart i J. Haydn - viz Friedlander: ,Pro pisné byl vzbuzen
jeho (Haydndyv) interess, objevenim sbirky némeckych pisni, ve které videristi
hudebnici Jos. Ant. Stépéan, Karel Friibert a Leop. Hoffmann, uverejnili svoje
zpévy."*® Stépan v pisnich hledd novy hudebni vyraz, jenz uplatiiuje i ve svych

pozdéjsich programnich skladbach, capricciich a variacich.

6 HULKA, Karel. Josef Antonin Stépan. Hudebni revue, Praha, 1914, (VIL.), s. 130.
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2.3 Sonaty, variace a komorni skladby zachované v rukopisech

v Hudebnim archivu Arcibiskupského zamku v Kromérizi

Hudebni sbirka Arcibiskupského zdmku v KroméFiZi*” obsahuje nejbohatsi
fond ze Stépanovy tvorby, nachazi se zde i nékolik unikatl. Bohuzel dosud neni
zcela jasné, kdy a za jakych okolnosti se zde tyto skladby objevily. Jsou soucasti
pdvodni zdmecké sbirky, do niz se patrné dostaly darem nebo koupi. Cast z nich
figuruje jiz v inventafi biskupa Leopolda II. Bedficha Egkha, ktery pdsobil
v Kromé&Fizi mezi lety 1758-1760."® Je mozné, Ze nékterad dila pfivezl s sebou

v

Karl Ditters z Dittersdorfu pfi své navstévé Kromérize roku 1774.

Nazory muzikologl se rlzni, Theodora Strakova* piSe, Ze se vétina
Stépanovych skladeb dostala do Kroméfize az v 19. stoleti, diky obdrzenému
daru pfiruéni knihovny kardinala arcivévody Rudolfa (pGsobil v Olomouci od roku
1819 do roku 1831), vnuka Marie Terezie a také znadmého pritele Beethovenova.
TotéZ tvrdi i Peter Brown, a dodava, Ze se jednalo o &ast cisafské sbirky.>°
K pdvodu skladeb se vyjadfuje také Dana Setkova, ktera si mysli, Ze $lo dokonce
o Cast Stépanovy pozlstalosti.’! Jako argument uvadi néasledujici: ,Odbornym
rozborem Stépdnova pisma se zabyvalo grafologické oddéleni praZského
Kriminalistického dstavu. [...] v mnohych skladbdch jsou rdzné vpisky, o kterych
posudek pravi, Ze byly s velkou pravdépodobnosti napsény rukou Stépdnovou, a

rovnéz pismo prednesovych oznacleni je velmi podobné pismu autorovu. Nelze

*” Hudebni sbirka arcibiskupského zamku v Kroméfizi obsahuje hudebniny z obdobi od poloviny 17. stoleti do
konce 19. stoleti, které se sem postupné dostaly ze zamecké knihovny, kostell a olomoucké rezidence. SloufZila
pro potfeby kapel mistnich biskupl (od Karla Il. z Lichtensteinu-Castelkornu, ktery sbirku zaloZil az po
arcibiskupa Coloreda-Waldsee). POvodni sbirku obsahujici 36 000 svazkd zachvatil v 18 stoleti poZar a byla
postupné obnovovana ve stoleti 19. zejména diky kardinalu Friedrichu Flrstenbergovi. Sbirkovy fond Ccitajici
v soucasnosti 83 000 svazkil je rozdélen dle obdobi vzniku a mista provenience. PECMAN, Rudolf. Musica
antiqua aurea: k cyklu koncertt pro Kruh pratel hudby. Brno: Park kultury a oddechu, 1985.

8-9.

* STRAKOVA, Theodora. Josef Antonin Stépan a Haydnovo divertimento Es dur. Casopis moravského muzea
Acta Musei Moraviae. 1961, s. 127-131.

>0 ,During the early years of nineteenth century a large collection of Steffan’s keyboard music became part of
the archive at the castle in Kromeriz, a residence of the archbishop of Olomutz. It seems likely that this
collection was at one time part of the Imperial holdings since on external grounds it segregates itself from other
keyboard copies in the archbishop’s archive.” BROWN, A. Peter. Joseph Haydn’s Keyboard Music: Sources and
Style. Bloomington: Indiana University Press, 1986, s. 176.

> SETKOVA, Dana. Klavirni dilo Josefa Antonina Stépdna, s. 24.
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proto prokazat, Ze vétsi &ast rukopisd v kroméfizské sbirce jsou autografy, ale je
vice neZz pravdépodobné, Ze je autor viastni rukou doplnoval." lediny dosud
dolozeny Stépanliv autograf (Andante Es dur) s nimz Setkovd rukopisy

porovnavala, se nachazi v Bruselu - viz priloha ¢. 6.

V nésledujici tabulce uvadim soupis zachovanych rukopist sonat a
divertiment, v€etné starych i novych signatur a jejich zakladniho popisu. Datace
téchto sonat je jesté obtizn&j$i nez u dobovych tiskl. Voditkem miZe byt
pouzivani houslového klice ve vrchnim systému, které se ve Vidni zacalo
objevovat v osmdesatych letech 18. stoleti. J. Haydn notuje pravou ruku v c klici
od roku 1776. Tento kli¢ nahradil dfive pouzivany kli¢ sopranovy, ktery se
vyskytuje u vech Stépanovych tisténych sonat. Dale je zajimavé se zaméfit na
znaéeni dynamiky, pocet vét, pouZiti pomalé introdukce a titulni list (kde mGze
byt uvedeno jméno autora vcietné jeho pozice u dvora a nékde také urceni

nastroje).

Vzhledem k zaméreni mé disertace jsou v nasledujici tabulce uvedeny pouze
sonaty (divertimenta), variace a komorni skladby. DalSi samostatné drobné

skladby (tance, duela, atd.) a koncerty tabulka neobsahuje.
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. g L, nova <. L. pocet . pocet pouzité klice . . tisk /
nazev dila jméno autora . stara signatura | ténina N oznaceni vét . Dynamika poznamky .
S|gnatura vet stran V prave ruce rukopls
pomala introdukce
Sonata in D Giuseppe Steffan A2680 |[I1A273 D dur 2 | Adagio — Allegro molto C; Allegro molto 3/8 23 g kli¢ pp prvni véty (d moll — D dur), | rukopis
perdendosi, calando, corni
Sonatain D # Giuseppe Steffan A2681 |IIA274 D dur 3 | Allegro vivace 2/4; Menuet; Allegro assai 2/4 11 c kli¢ jen v prvni vété rukopis
Sonata | . . Allegro moderato C; Andante non molto 2/4; - pouze sfzve prvni
per il clavicembalo Giuseppe Antonio Steffan | A 2682 | Il A275 Es dur 4 Menuet; Allegro 3/8 21 c kli¢ treti vits tisk
Son‘?ta I . Giuseppe Antonio Steffan | A2683 |11 A276 B dur 4 Andante 3/4 = A.Ilegro non molto 3/4" 11 c kli¢ for, sfz pomtalavmtrodukce pr.vm
per il clavicembalo Menuet; Andantino 3/4; Allegro assai 2/4 prvni véty tisk
Sonata Il Giuseppe Antonio Steffan | A 2684 | Il A 277 Adur | 4 |AlegroG Andante nonmolto 2/4; Menuet; 11 ckli¢ f, sfz, dolce prvni
per il clavicembalo Allegro 2/4 tisk
M Zstvim vy ych lisny héh
Sonata in C Batalia Giuseppe Steffan A2690 |II1A283S22 Cdur 1 . aestoscz * mnovzstwm. vvyrazovyc 19 g kli¢ ano odlisny F?Xt od druhého rukopis
i tempovych zmén uvnitf celku exemplare Il A 2691
(Bez titulniho listu) Gius. Steffan A2601 |IA284522b| Cdur | 1 |Maestososmnozstvim vyrazovych 17 g kli¢ ano odiisny text od 1A 2690, | |\ ;o
i tempovych zmén uvnitf celku imitace ,corni
Songta ) Giuseppe Steffan A2693 |IIA286 Cdur 1 | Allegro vivace 3/4 7 c kli¢ ne samostatna véta rukopis
per il clavicembalo
Son?ta ex‘ F Giuseppe Ant. Steffan A2694 |11 A287 F dur 2 | Allegro 3/8; Menuet 3/4 6 c kli¢ ne rukopis
per il clavicembalo
Son‘?ta ) D. Stephan A2695 |IIA288 F dur 3 | Andante e cantabile 2/4; Menuet; Allegro 2/4 15 c kli¢ ne trio, chybi houslovy part rukopis
per il clavicembalo
. Giuseppe Steffan
Sonate in Hb
M. D. C. dell All iri ;A | 4;
per il clavicembalo C della Corte A2698 |IlA291 B dur 4 egro SPIHFOSO c ndante.nO.n molto 3/4; 29 g kli¢ ano, crescendo rallentando rukopis
o . Imperiale Tempo di minuetto 3/4; Variazione % a decrescendo
0 Forte Piano X
a Wienna
Giuseppe Steffan
Dlvertlmen.to in b M.D. C della Corte A2699 |IIA292 Es dur 2 | Andante con Brio 3/4; Allegro molto 2/4; 17 g kli¢ ano, crescendo rukopis
per Forte Piano Imperiale a decrescendo
a Wienna
Diverti All ile 2/4; M ; A 2; é i Stépa
|ve-rt|mento Giuseppe Steffan A2700 | 11 A 293 Es dur 4 egro cantabile 2/4; Menuetto; Andante 2; 16 g kit ne sporné autorstvi Stépan, rukopis
Clavicembalo Allegro 3 nebo Haydn
Sonata in Eb i omala introdukce prvni
per il clavicembalo Del. sign. Steffan A 2702 |IIA295 Es dur 3 Adagio non molto 3/4 = Allegro molt.o G 27 g kli¢ ano \F/)ét P rukopis
o forte piano Andante non molto 2/4; Allegro assai 3/8 y
. Giuseppe Steffan, . . .
Sonatain A #3 M. D. C. della Corte Imp. | A2703 | 11A296 Adur | 3 |AllegrononmoltoC;Adagio o piuandante 27 g klie ano rukopis
per il forte piano o non molto 2/4; Allegro molto 2/4
a Wienna
Cantabile Adagi Ito 6/8; All ” 3 d )
Sonatain G Gius. Steffan A2704 |I1A297 Gdur | 2 |CantabileAdagio nonmolto 6/8; Allegro 11 g klic ano, crescendo rukopis

molto Courranta 3/8

a decrescendo
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pouzité

. g . nova stara L. pocet R pocet oy . . tisk /
nazev dila jméno autora . . tonina Y oznaceni vét klice dynamika poznamky .
5|gnatura 5|gnatura vet stran L, rukopls
V prave ruce
Sonate Andante in G Giuseppe Steffan A 2706 I1A 299 G dur 2 Andante e cantabile alla breve; Allegro assai 15 g kli¢ ano, crescendo nekompletni rukopis
2/4 a decrescendo
Adagio cantabile Giuseppe Steffan A 2705 I A 298 G dur 1 Adagio cantabile % 5 c kli¢ ne samostatnd véta rukopis
Suonata per il Cembalo S;g;‘;gﬁe Antonio A 2707 IIA300S23 | gmoll 3 Largo C; Allegro assai 2; Menuet 3 15 c kli¢ ne rukopis
Andante 3/4; Allegro molto 2/4; Andante 3/4;
Allegro molto 2/4; Menuet Allegro Antique 3/4;
Sonata in D Gius. Steffan A 2708 I1A301 D dur 12 Polonese Andante 3/4; Maestoso 2/4; Allegro 13 g kli¢ ano rukopis
con Brio 2/4; Andante 3/4; Presto 2/4;
Moderato 3/4; Presto 2/4
Songta ex. D# Giuseppe Antonio A 2709 I A 302 D dur 2 Andante e cantabile 2/4; Menuet 8 c kli¢ ne rukopis
per il clavi cembalo Steffan
N Giuseppe Antonio
Malberog Variazioni . S L
ffan M All 2/4 h
per il Forte Piano Solo | Stefen Maestrodi 1000 1y A 303542 | caur | 1 egro 2/4 s mnozstvim vyrazovych i 8 gkiig | 3N crescendo rukopis
inC Cembalo de la Corte tempovych zmén uvnitf celku a decrescendo
Imperial a Wienna
Giuseppe Steffan imitace slavika
Variazioni combinate in C Maestro di Cemb.. A92711 Il A 304 Cdur 1 Allegro m?derat? 2/4 s(rrvmozstwm vyrazovych 17 g ki ano, crescendo (Nach’tlgall), t.otez rukopis
della Corte Imperial a tempovych zmén uvnitf celku a decrescendo u sonaty La Filomena
a Vienna (VI Soli)
o . Giuseppe Steffan M: ., .. .
Var|§2|on| com'blnate di Cemb: della Corte | A 2713 Il A307 D dur 1 3/8Vbez oz.nvacenl, s mnozstvim agogickych 15 g ki ano, crescendo rukopis
per il Forte e Piano . . zmén uvnitf celu a decrescendo
Imperial a Wienna
Variazione in Eb Giuseppe Steffan
per il Forte Piano Maestro di Cembalo o L . . - o .
R A 2969 11C26S89 Es dur 1 rozdilné znaceni v klavirnim a houslovém partu 27 g kli¢ ano tempové zmény rukopis
Concertate con uno della Corte Imperial
Violino a Vienna
Sonata in C druhd véta housle:

il Clavi bal . hyba 2/4 takt; treti )
per a\.”cem ae - Giuseppe Steffan A 3112 IIF124S90 | Cdur 3 Allegro C; Andante 3/4; Allegro moderato 3/8 49 g kli¢ ano, decrescendo va a2/4 takt; treti rukopis
o Forte Piano con Violino véta housle: Allegro
e Violoncello molto
Sonatain A zména tempa
Per il Clavi bal All C; Andant Ito 3/4; All ” , v€etné mf, - , )

ert a\./lcem alo - Giuseppe Steffan A 3113 Il F125 A dur 3 egro C; Andante non molto 3/4; Allegro 37 g kli¢ ano, veetnem (perdendosi), chybi rukopis
o Forte Piano con Violino molto 3/8 crescendo .

X part violoncella
e Violoncello
Divertimento ex G
2 Violino Solo Clavi Giuseppe Antonio A3114 I E126 G dur 3 Andante cantabile 2/4; Menuet & Trio 3/4; 29 e Klii ne bvc v uvodu prvni rukopis
) Steffan Allegro 2/4 véty
Cembalo e Violonzello
im0 in D

Con.cemn.o n Giuseppe Antonio
per il Clavicembalo Steffan Maest:
o Forte Piano di Cembalo ’ A 3116 II1F128 D dur 3 Allegro C; Andante non molto 3/4; Rondeau 2/4 | 36 g kli¢ ano rukopis
accompagnato conuno | ;¢ g ¢ g A M.
Violine e Violonzello
Divertimento ex G# per il Giuseppe Antonio
Clavicembalo Primo, PP A 3339 ITH 4 G dur 2 Allegro C, Menuet % 22 g kli¢ ne rukopis

Clavicembalo Secondo

Steffan
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3 Historicky kontext

3.1 Meésto Viden v 18. stoleti

Na pocatku 18. stoleti se Viden stala evropskym residencnim sidlem a
zaroven jednim z nejdllezit&jsich hudebnich center. Poétem obyvatel se fadila na
étvrté misto hned za Londynem, Pafizi a Neapoli. Citala pFiblizné 110 000
obyvatel a ztoho tvofilo asi deset procent zaméstnancl u dvora a jejich
rodinnych pfisludnikd.>? S rostoucim pocétem obyvatel pomalu rostlo i mésto a
rozpinalo se za hradby, kde vznikala nova predmeésti. O vzhledu vnitfniho mésta
v sedmdesatych letech Ch. Burney pise: ,Domy jsou vsak vétsinou vystavény
z bilych kamend a v krdsném slohu - stejné jako v hudbé tu previada italsky
styl, coz je dost prekvapujici. Dokonce i domy, kde jsou v prizemi obchody,
vypadaji jako paldce. Na prvni pohled se zda, jako by se mésto i predmésti
sklddaly spise z paldci neZ z obytnych dom@.">

J. A. Stépéan bydlel dle Umrtniho protokolu v ulici Wintergassel bei der Klein
Landskron, ¢. 588. Na planu Vidné od Josepha Daniela von Huber (1769-1773)

se tato ulice nachazi vlevo nad Hohe Markt.

A
RLL R
Kicin LandskrEn » 3% 1P
' U P
‘ - .Y

o

Obrazek 8: Plan Vidné, Joseph Daniel Huber (cca 1769-1773)

*2 Vice viz: FRANKOVA, Jana. Zivot a dilo Josefa Kohouta (1734-1777) jako priklad migrace hudebniki
v osvicenské Evropé. Brno, 2015. Disertaéni prace. Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Ustav hudebni
védy / Université Paris-Sorbonne, Ecole doctorale V, Laboratoire de recherche IReMus. Vedouci prace
Doc. PhDr. Jana Perutkovd, PhD. / Prof. Raphaélle Legrand, s. 35.

>3 BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 225.
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Vider byla v 18. stoleti kosmopolitnim méstem, souziti prisludniki rdznych
narodnosti prindselo obohaceni pro celou spolecnost. Mezi nejstarSi a
nejpocetnéjsi pristéhovaleckou komunitu ve Vidni patfili Cedi (zaklady této
komunity polozil jiz ve 13. stoleti Pfemysl| Otakar II). S¢itani lidu bylo sice zna¢né
nepresné, ale odhaduje se, ze v roce 1780 zilo ve Vidni asi 6 000 ceskych

obyvatel a jejich pocet i nadale rostl, v roce 1799 jich bylo cca 15 000.

Leopold Kalivoda vydaval ve Vidni ceské tisky a dokonce i cesky psané
noviny zejména pro: ,Na spolecné Ceské reCi povédomi viastenectvo a vSechny
v ni se cviéiti chtéjici milovniky."* V sedmdesatych letech vznikla stolice ¢eského

jazyka na Vojenské akademii a o rok pozdéji také na univerzité.

Vétsina pristéhovalct z Cech si zachovala pevné pouto k rodné zemi, ackoliv
ve Vidni zakofenila. Bylo tomu tak uréité i v pfipadé J. A. Stépana, ktery napsal
na sklonku Zivota variace na c&eskou piseft Mdj mily Janku. Ceské napévy
najdeme i v dalsich jeho skladbach, napf. v sonaté d moll (2. véta Allegro molto)
pracuje s pisni - J& nechci zadného, viz nize. Vztah k Cecham ukazuje také jeho
zaveét, v niz veskery majetek odkazal chudym détem ze svého rodného mésta

Kopidlna.

Obrazek 9: J. A. Stépan — Sonata d moll, PicS. 30; 2. véta Allegro molto®®

K videfiskému dvoru se stéhovala nejen ceskd Slechta a méstanstvo, ale
také fada femesinik(, GFednik( a také hudebnikl, ktefi patfili spolu s Italy k t&m

nejvyhledavanéjsim. Hudebniky, ktefi neméli problém s ndbozenskym vyznanim

> KOUDELKOVA, Jana. Cesi ve Vidni: Tschechen in Wien. Brno: Jihomoravsky kraj, 2013, s. 50.
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(ndbozenskd svoboda byla nastolena aZ v roce 1791),°° ldkala vidina stalého
zameéstnani v cisarskych sluzbach, ¢&i Slechtickych kapeldach a byla jednim

z hlavnich divodu jejich velkého ptilivu do mésta.

Kdyz se W. A. Mozart rozhodl opustit sluzbu u arcibiskupa v Salzburgu,
v dopise svému otci ze 4. 4. 1781 pise: ,Videri je pro mou profesi nejlepsi misto
na svété."™’ Kromé& moznosti uplatnéni v cisarskych sluzbach zde mohla byt
zdrojem obzivy i chrdmova hudba, ¢&i vyucovani ve vysokych Slechtickych
kruzich, jak tomu bylo v pfipadé J. A. Stépéana. Ten ptigel do Vidné v roce 1741,
rok po vypuknuti Valky o dédictvi rakouské a také rok po nastupu cisarovny

Marie Terezie na trdn.

Cisafrovna Marie Terezie byla Zackou G. Ch. Wagenseila, stejné jako
J. A. Stépan a zarover nad$enou zpévackou a tanecnici. Na jejim dvore méla
hudba nezastupitelné misto, béhem sedmileté valky (1759) a s ni rostouci
financni krize prohlasila: ,,Operni predstaveni musi pokracovat, protoze bez nich
by nebylo mozZno zistat vtak krasné residenci." Neobsazend mista
v hledisti kralovského operniho domu nabidla poprvé v historii ke koupi bohatym
$lechticGm. A¢koliv méla Videfi v porovnani s Londynem méné rozvinuty systém
verejnych koncertl a chybéla zde specidlni koncertni sifi, na listu dvorskych
hudebnich predstaveni mezi lety 1758-1763 se objevuje rocCné vice nez
padesat koncertl. Daldi se konaly ve $lechtickych sidlech - napt. v Palais Rofrano
(pozdéji Augspersky palac) &i v Trattnerové domé, v divadlech (Burgtheater),
v tanecnich salech (Zur Melhgrube), v restauracich, zahradach, atd. V roce 1771
vznikla dobrocinna organizace Wiener Tonkdistler-Societdt na podporu vdov a
sirotkd, kterd od nasledujiciho roku pofadala benefiéni koncerty a koncertni
cykly. Od osmdesatych let se také rozrlstalo mnoZstvi privatnich koncertd -
napr. vdomé Barona von Swieten, kde se uvadéla nejen soudoba hudba,
ale i hudba star$ich obdobi.”®

*® Josefinské reformy pfinesly v ndboZenské otazce fadu zvratd, roku 1773 byl zrusen jezuitsky fad, o deset let
pozdéji také ndbozZenska a literatska bratrstva.

> BEALES, Derek. Vienna [online]. [cit. 2017-06-04]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29326?qg=vienna&search=quick&pos=1&
start=1#firsthit

58 ;v
Tamtéz.

39


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29326?q=vienna&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29326?q=vienna&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit

Hudba tvorila nezbytnou soucdast Zivota nejen pro Slechtu, ale i stéale
bohatnouci méstanstvo. S tim byla Uzce spjata i rostouci poptdvka po notovych
materidlech, kterd ovlivnila vznik prvnich hudebnich nakladatelstvi.
Do sedmdesatych let 18. stoleti se ve Vidni noty Sifily zejména v cenové
dostupnéjsich opisech a tisténé noty tvorily pouze malé procento. Objevovaly se
pouze noty z dovozu, & v produkci mistnich knihkupcl, které byly nejéasté&ji
vydavany vlastnim nakladem skladateld. Stépan vydaval u Agostina Bernardiho,
Josepha Edlena von Kurzbdck, Christopha Toricelliho a pozdéji také u Leopolda
KoZeluha. Cena jeho not se pohybovala v rozmezi 24 az 30 florinG - viz

nasledujici obrazek.

Obrazek 10: J. A. Stépan - 90 kadenci, fermat a capriccii, PicS. 57 — soupis skladeb (1783)

Prvni hudebni vydavatelstvi Giov. Artaria et Comp., kde vydal pozdéji kolem
tfi sta skladeb i J. Haydn, vzniklo ve Vidni v roce 1770. Mezi lety 1785-1792

provozoval slavné hudebni nakladatelstvi Musikalisches Magazin i L. Kozeluh.

Populaéni rdst, postupné zlep$ovani Zivotnich podminek a rostouci kupni sila
ovliviiovala i poptavku po novych ndstrojich. Obtizny transport klavesovych
nastrojl z dovozu a vysoké clo urychlilo rozvoj mistnich nastrojatskych dilen.
Na sklonku 18. stoleti jich ve Vidni pQsobilo vice neZ $edesat.
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3.2 Strunné klavesové nastroje v 18. stoleti ve Vidni

V pribé&hu 18. stoleti postupné krystalizoval novy styl, pozdé&ji oznaovany
jako vidensky klasicismus. Oproti melodicko-harmonickému mysleni vrcholného
baroka se zde postupné prosazovala homofonie. Kontrapunktické formy
ustupovaly do pozadi a na jejich misto nastupovaly formy nové (napf. sonatova
forma, variace), které mély své koreny v baroku. Zaklady moderni harmonické
struktury, zalozené na vertikalnich harmonickych vztazich, polozené
v predchozim obdobi byly dale rozvijeny. Generalbasové mysleni v némz byli
véichni skladatelé v prdb&hu tohoto stoleti $koleni, stdle pretrvavalo, ale
harmonie byla zjednodugovdna, omezenim chromatickych postupl a kladenim
dlrazu na diatonické vztahy. Levd ruka se postupné ¢&m  dal  vice
osamostatiovala a pasaze, které ji byly urceny, se stavaly virtu6znéjsSimi.
Na ménici se hudebni mysleni a vkus reagovali stavitelé ndstroji snahou
o neustalé zlepSovani zvukovych moznosti, jak prestavovanim stavajicich

nastrojd, tak stavbou novych.

J. A. Stépan zazil ve Vidni dobu plnou zmén, pfiel tam v roce 1741 jako
patnactilety a zemrel o pll stoleti pozdé&ji (v roce 1797). Vzhledem k nepresné
dobové terminologii asi jiz nikdy presné nezjistime, pro jaky nastroj byly jeho
konkrétni skladby urceny. Klavichordy a cembala se bézné nazyvaly slovem
Instrument,®® coz dokazuje i pojmenovani vétsiny varhanatG - Orgel und
Instrumentmacher. Zejména v zimnich meésicich, kdy nebylo mozné stavét
varhany, se zamé&fovali na vyrobu daldich klavesovych ndstroji. Pojem clavier
znamenal dlouhou dobu jakykoliv nastroj s klaviaturou, tedy: klavichord,
varhany, cembalo i kladivkovy klavir, mohl oznacovat zaroven i klavesnici.
Némecky nazev Fligel byl pouzivan jak pro cembalo, tak cembalo s kladivky.
Viz zminka ve Wiener Diarium (1725): Fligel ohne Kiele (kridlo bez brkou),
& Hammerfliigel (kladivkové kfidlo).®° Ptelozit historické terminy do soucasné

cestiny je tak casto mozné jen diky znalosti kontextu.

>® Termin Instrument mohl znamenat také jakykoliv ndstroj obecné.

0 WYN JONES, David. MUSIC IN EIGHTEENTH — CENTURY, AUSTRIA. Cambridge: Cambridge university Press,
1996, Cast IV: The Viennese fortepiano in the eighteenth centur, Eva Badura — Skoda, s. 249-258.
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3.2.1 Cembalo

Korpus videnskych cembal se vyrabél az do 90. let 18. stoleti nejcastéji
z ofechového dfeva, poté se po vzoru anglickych nastroji zacaly prosazovat
u vdech kldvesovych ndstroji exotické dieviny (napf. mahagon), které vétginou

slouzily jen pro dekoracni Ucely.

Nastroje byly podobné italskym: tj. jednomanuadlové, s tenkymi sténami
(6-10 mm), patrné se vkladaly do dalsi skfiné. Nejcastéji byly opatreny dvéma
osmistopymi registry. Rozsah cembal se pohyboval od ¢tyr do Sesti oktav (viz
zminka o prodeji Sestioktavového nastroje ve Wiener Diarium z roku 1783).
Nejastéji se ale zfejmé& pouzival rozsah F; az f°. V basu méla videriskd cembala
mosazné struny a v diskantu Zelezné. Ladéni komorniho a' se pohybovalo
v rozmezi 450-470 Hz.

Videriskd cembala nebo tzv. cembala habsburského typu (dle A. Hubera) se
vyznacovala specialni kombinovanou lomenou kratkou oktavou v basu (short
broken contra octave). Viz obrazky nize.°® Prvnim historicky doloZzenym
videfiskym cembalem bez kratké oktdvy (s tzv. long octave) je Blumlv nastroj
z roku 1778. O rok pozdéji byl tento typ nabizen k prodeji také ve Wiener
Diarium. Je pravdépodobné, Ze se nastroje bez kratké oktavy vyskytovaly

ve Vidni jiz drive.

V 18. stoleti cembalo zaujimalo ve Vidni pozici nejrozsifenéjsiho
klavesového nastroje. VyuZivalo se pfi vétSich hudebnich produkcich
(napr. akademiich, opernich predstavenich, ale i v kostelech a klasterech).
Ch. Burney, ktery se pfi své studijni cesté v roce 1772 potkal s fadou osobnosti
tehdejsiho videnského hudebniho Zivota, piSe o kladivkovém klaviru pouze ve
dvou pripadech a u obou se zminuje o Spatném nastroji (Maunder poznamenava,
Ze se patrné jednalo o tzv. stolové klaviry). Zato hru na cembalo Burney popisuje
hned nékolikrat, napf.: u Mozartovy patronky hrabénky Thunové, u pana
| "Augiera, u Abate Costa, u J. A. Hasse, u G. Ch. Wagenseila, u Metastasia

¢i J. K. Varihala.®?

ot MAUNDER, Richard. Keyboard instruments in eighteenth-century Vienna. New York: Oxford University Press,
1998.

%2 BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 251-259.
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Obrazek 13: Inzerce prodeje Stépénovy poz



3.2.2 Kladivkovy klavir

Novy nastroj se v konzervativni Vidni prosazoval pomalu. Do osmdesatych
let se klaviry dovaZzely odjinud, mé&ly Fadu problém{ a nemohly cembalim
konkurovat. Postupné ale pribyvalo mistnich nastrojarskych dilen a na sklonku

18. stoleti jich tam pdsobilo kolem &edesati.

Vznik kladivkového klaviru a jeho prosazovani s sebou nese rfadu
terminologickych problémU. Bartolomeo Cristofori, ktery je povaZovan za jeho
vynalezce, nazval svlj nastroj z roku 1698: ,arpicembalo che fa il piano

e il forte nebo cembalo (cimbalo) con martelli, con piano e forte, di martellati."

Obrazek 14: Nejstarsi dochovany klavir Bartolomea Cristoforiho (cca 1720)

Na néj nenavazal némecky stavitel Gottfried Silbermann, jenz mu dal
v roce 1732 i novy nazev: pianoforte.®® V Prusku se tento nazev v padesatych
letech jiz bézné pouzival, bohuzel kontakt mezi Vidni a Pruskem narusila
sedmiletd valka a tak byl ve Vidni poprvé zaznamenan az v roce 1763 (v Ucetni

knize Hofkamer Archivu), a také 6. 3. 1763, kdy byl oznamovan koncert Johanna

% WYN JONES, David. MUSIC IN EIGHTEENTH — CENTURY, AUSTRIA. Cambridge: Cambridge university Press,
1996, Cast IV: The Viennese fortepiano in the eighteenth century — Eva Badura — Skoda, s. 249-258.
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Baptisty Schmiedta. Podle P. Gumpenhubera hral Schmidt: ,sur un nouveau
instrument fait comme un clavecin par le quel il veut immiter le Pantaleon."®’
Stejny interpret vystoupil i na oslavé narozenin Marie Terezie a hral: ,sur son

nouveau instrument nommé Piano et forte."®®

Znami stavitelé klavirQ Stein,®® Backers, Broodwood zaéinali ¢asto jako
stavitelé cembal a néktera starSi cembala pouzili pro prestavbu na kladivkovy
klavir. Proto maji oba nastroje vzhledové mnoho spole¢ného - orfechové drevo,
tenké stény, absenci rozety, rozsah F; az g; oviem bez kratké oktavy. U klavird
se pouzivalo nejcastéji dvojité ostrunéni pro silnéjsi zvuk, ovSem existuji také

nastroje, které mély ¢tyFi struny pro jeden tén (Beethovenlv klavir).

Zakladem videnské klavirni mechaniky je tzv. Prellmechanik (odrazna
mechanika): ,Pri stisknuti klavesy je konec nasadky zachycen zarezem
vypoustéce a kladivko se odrazi ke struné."’ Vyhodou této mechaniky je jeji
leh¢i chod (oproti modernimu klaviru cca o 50 procent) a obracend pozice
kladivek, které umoznuji rychlejsi tempa, Siroké spektrum artikulace, ale i
senzitivnéji a preciznéjsi hru. B. Cizek o nich piSe: ,Videriské klaviry se
vyznacCovaly jasnym, stihlym tonem flétnového zabarveni. Chod klaves byl lehky
a ponor klaves mélky. Z videriské mechaniky vyrostla vyslovené prstova technika

videriskych mistrd." ©®

Svétlejsi barvu zvuku ovliviiovalo mj. natazeni strun, které byly stejné jako
u cembala paralelné vedle sebe. Tim padem znély basy mnohem méné a nebylo

treba ubirat levé ruky.

4 ..na novém ndstroji vyrobeném jako cembalo, ale ktery chce imitovat pantaleon...” MAUNDER,

Richard. Keyboard instruments in eighteenth-century Vienna. New York: Oxford University Press, 1998.

65 . . . .. . . : /v
,»-.NA SVéM novém ndstroji, ktery nese ndzev Piano et forte..." Tamtéz.

® Johann Andreas Georg Stein (1728-1792) byl jednim z nejoriginalnéjsich stavitel( nastroji 18. stoleti. Velkou
mérou se zaslouZil ovyvoj kladivkového klaviru, byl také slavnym stavitelem cembal a varhan (napf.
v Barfusserkirche v Augsburgu). Prispél k rozvoji papirového primyslu, vylepsil trubku a vynalezl i dalsi nastroje
jako napft. Poli-Toni-Clavichordium (1796), Melodika (1772) Ci Saitenharmonika, které se neprosadily.

vvvvvv

klGvesy vymriténo zespodu vzhiru pohyblivym, ndraznym jazy¢kem ¢&i kolickem. CiZEK, Bohuslav. Historické
klaviry v Cechdch a na Moravé: vyrobci strunnych kldvesovych ndstrojii, dochovanych na tizemi Ceské republiky:
klavichordy, cembala, kladivkové klaviry, s. 23—25.

®8 Tamté?, s. 23-25.
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3.2.3 Klavichord

Do poloviny 18. stoleti se pouzivaly klavichordy vazané, druha polovina
stoleti prinesla jiz ndstroje volné a plné chromatické. Rozsah byl stejny jako
u cembal, pouzivala se také speciadlni lomend kratka oktava - viz vyse. Jako
referenéni ndstroj mdZeme pouZit napf. Mozartlv klavichord (cca 1780-1790),
volny, plné chromaticky s rozsahem F; az f;. Dochoval se nam i klavichord, ktery
patfil dvornim kapelnikim, jednim z majiteld byl napf. Vojtéch Matyas Jirovec

(cca 1791), volny, rozsah C az fs.

Posledni dvé dekady 18. stoleti si podmanil klavichord volny se silnéjSim a
expresivnéjsim zvukem, jak to piSe napf. Leopold Mozart o nastroji Friedericiho
z Gery v dopise svému synovi: ,..Sopran ma jako jemné znéjici housle a bas

jako trombén."®°

Sté&pan se mohl s klavichordem setkat pfimo na kralovském dvore. Jeho
urozena zacka princezna Marie Antonie byla kolem roku 1769 portrétovana
u klavichordu, autorem obrazu je F. X. Wagenschdén’® - viz Obrazek 15, s. 55.
Ze Stépanovy zavéti a prodeje pozlstalosti vyplyvd, Zze sam klavichord vlastnil.

Viz také inzerat z Wiener Diarium 24. 6. 1797 uvedeny vyse.

Klavichordy se pouzivaly jako cviéné nastroje, k didaktickym uGcéeldm a
zaroven jako cestovni nastroje (snadnéji se transportovaly). Byly oblibeny pro
svou moznost dynamiky a expresivnosti, umoznovaly hru vibrata (Bebung), pro
néz se pouzivala specidlni znacka. Specifickou klavichordovou technikou bylo i

portato (Tragen der Téne), o némz bude rec v kapitole o prednesu.

Ch. Burney pige pochvalné o hie na klavichord v nasledujicim odstavci: ,Sel
jsem odtud na koncert k panu L "Augierovi. Zahajilo jej osmi az devitileté dité,
0 némz se mi uz zminil, zahralo dvé obtizné Scarlattiho sonaty a trfi nebo Ctyfi
skladby od pana Becka. Hralo na malém Spatném pianoforte. Neobdivoval jsem
se ani tolik technice toho ditéte, ackoli byla vynikajici, jako spiSe jeho prednesu.
Dbalo tak kazdého oznacleni piano a forte a umélo pasaze tak odstinit a

zddraznit, Ze je to bud’ vysledkem vynikajici metody ucitele, nebo plsobi

& MAUNDER, Richard. Keyboard instruments in eighteenth-century Vienna. New York: Oxford University Press,
1998.

" F, X. Wagenschén (1726-1790) byl malitem Feholnich fadd, pochézel z Litice.
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pfirozeny hudebni cit Zakyné. Ptal jsem se Itala pana Giorgia, ktery ji
doprovazel, na jaky nastroj obvykle hrava, a dostal jsem odpovéd na clavichord.
To vysvétlilo jeji prednes a potvrdilo mou domnénku, ze se maji déti ucit hrat
brzy na pianoforte nebo clavichord a e se musi dbat, aby pri snadnych
skladbach davaly pozor na prednes. Jestlize dlouho hraji na monoténni cembalo,

je po nadé&ji na pékny pfednes, i kdyZ to ruce prospiva."’*

3.2.4 Hybridni nastroje

Klavirni mechanika se nejprve stavéla do plvodnich cembalovych skfini.
Kladivka tak mohla byt vnimana jen jako dalsi barevny rejstfik. U nékterych
nastrojd bylo mozno dosdhnout aZ padesati moZznosti zvukovych zmén. Takové

nastroje vyrabél napr. Franz Jacob Spath.

U nové vznikajicich klavird se jejich vyrobci nechtéli vzdat cembalové
barvy. Mnoho nastrojl tak mélo kromé jinych rejstiikl i tzv. Cembalo Register
(kovové plisky na strunach). Dale vznikaly hybridni ndstroje, které se snazily
kombinovat vyhody cembala a kladivkového klaviru (napf. jeden manual
obsluhovala brka a druhy kladivka). Takové nastroje stavél napf.: Andreas Stein
v Augsburgu, Johann Andreas Silbermann ve Strasbourgu, Franz Jacob Spath
v Regensburgu. Hybridni nastroje ovSem nikdy netvorily vétSinu stavitelské

produkce, ale byly spiS okrajovou zalezZitosti.

Jednotlivé typy klavesovych nastroji vedle sebe v 18. stoleti Zily
v symbidze, kazdy byl uzZivdn kjinym G&eldm. U vdech se pouzivaly
nerovnomeérné temperatury (napr. Werkmeister, Kirnberger, Valotti). Téniny
s vice krizky a bécky tak mély rozdilny charakter, ktery nékteri skladatelé
vyuzivali (J. Haydn). Jini naopak zGstavali v téninach, kde se nevyskytovalo tolik
,hecistot™ (W. A. Mozart).

"' BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 249.
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3.2.5 Nastroje u cisarského dvora

Vzhledem k tomu, Ze 1. A. Stépan pUsobil jako uditel u cisarského dvora,
je zajimavé se podivat, jaké nastroje mél pro vyuku k dispozici. Bohuzel toho

o nich vime jen velmi malo. Znamé doklady v chronologickém pofradi:

1706: Inventar Hofkapelle obsahoval 5 spinet, 13 cembal a klavicytherium,

zZadny klavichord (Stradner, Der Instrumentenfundus der Wiener Hofkapelle).

1741: Stépaniv pfichod do Vidné

1765: Arcivévoda Leopold (pozdéji Leopold I1.) hral na cembalo v Gluckové
opere II Parnaso confuso u prileZitosti svatby Josefa II. v Schénbrunnu
(Wiener Diarium, 30. ledna 1765).

1766: Princ Albert von Teschen, manzel arcivévodkyné Marie Christiny, koupil

cembalo od Ferstla za 100 f.

1766-1775: 1. A. Stépdan pusobil u dvora jako uditel cembala

1769 nebo 1770: Portrét arcivévodkyné Marie Antonie (pozdéjsi kralovny Marie

Antoinette) F. X. Wagenschéna ji zobrazuje, jak hraje na klavichord - viz vyse.
1772: Burney (Hudebni cestopis 18. véku) piSe, ze Josef II. hral na cembalo.

1773: Shudi a Broadwood - dvoumanualovy nastroj zaslany cisarovné Marie

Terezii jako darek od BedFicha II.

pred rokem 1780: Portrét Josefa II. sediciho u jednomanualového videriského

cembala nebo klaviru = viz Obrazek 16.

24. 12. 1781: Soutéz mezi Mozartem a Clementim, ktefi méli k dispozici pouze
jeden dvorni rozladény klavir se tfemi rozbitymi kldvesami (Mozartdv dopis,
16. ledna 1782).

Cca 1785: Koberiv klavir, fika se, Ze patfil Josefovi II.

Po roce 1790: Anton Walter mél prodat tyfi své klaviry ke dvoru.”?

> MAUNDER, Richard. Keyboard instruments in eighteenth-century Vienna. New York: Oxford University Press,
1998.
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Obrazek 15: Marie Antonie u klavichordu
- olej na platné, Franz Xaver Wagenschon
(Kunsthistorisches Museum, Videri)

Obrazek 16: Portrét Josefa II. s jeho sestrami
Marianne a Elisabeth (cca. 1780)

- olej na platné, Joseph Hauzinger
(Kunsthistorisches Museum, Vider)
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3.3 Stépanovi vidensti soudasnici

G. Ch. Wagenseil, L. Hofmann ¢i L. Kozeluh; obcasni rezidenti, ktefi se
do Vidné pravidelné vraceli: bratfi Haydnové, C. D. von Dittersdorf ¢i J. K. Vanhal
a cestujici umeélci jako napf. W. A. Mozart. Pravdépodobné se s vétSinou z nich
osobné znal, ponévadz vyucoval dceru hrabéte Greinera, jehoz salon
v domé& Zur Mehigrube, patfil k vyhladenym mistdim videriského kulturniho a
spole¢enského Zivota. Kromé vy&e zmin&nych skladatell ve Vidni pUsobila i celd
Fada daldich, dnes podobné jako J. A. Stépan téméF zapomenutych autorl
Eeského plvodu, napt.: Frantiek Ignac Tima, Pavel Vranicky, Jan Vaclav Hugo

Vorisek, FrantiSek Krommer nebo Josef Jelinek.

Déle se zamé&Ffm zejména na linii zakd J. J. Fuxe - viz diagram v zavéru
této kapitoly. Fux napsal stézejni ucebnici kontrapunktu Gradus ad parnassum,
kterd ovlivnila celou dal&i generaci skladatell (své zaky podle ni vyucoval jesté
W. A. Mozart nebo L. van Beethoven).”? Jednim z Fuxovych studentl byl také
G. Ch. Wagenseil, kterému se budu vénovat podrobnéji. Struc¢né se zminim
0 Wagenseilovych Zacich ¢eského plvodu. U slavnéjsich Stépanovych soucasnikd
J. Haydna, L. KoZeluha a W. A. Mozarta vSeobecné znamé zivotopisné udaje

opomijim.

3.3.1 Georg Christoph Wagenseil (1715-1777)

G. Ch. Wagenseil byl vyznamnou osobnosti videnského predklasicismu.
Pdsobil jako skladatel, uzndvany virtuos na kldvesové nastroje a ucitel. Mezi jeho
7aky patfili kromé J. A. Stépana také L. Hofmann, F. X. Dusek, J. K. Varhal,
J. Gallus-Mederitsch, G. A. Matielli, P. le Roy, bratfi Teyberovi Ci J. B. Schenk.

Wagenseil ziskal diky svému otci, ktery pQsobil v cisafskych sluzbach
vyborné vzdélani. Studoval u Adama Wegera a pozdéji u Johanna Josepha Fuxe,

kde se mu dostalo vyuky hry na klavesové nastroje, kontrapunktu a kompozice.

> JOHANN JOSEPH FUX, TRANSLATED AND EDITED BY ALFRED MANN WITH THE COLLABORATION OF JOHN
EDMUNDS. The study of counterpoint. New York: W. W. Norton, 1965, s. XII.
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6. 2. 1739 se stal dvornim skladatelem, jimz byl az do své smrti (jeho
predchldcem byl jiny Fuxdv &k — Gottlob Muffat). Od roku 1741 byl Wagenseil
zaroven varhanikem v soukromé kapli cisafovny Elisabethy Christiny (vdovy
po Karlu VI.). Roku 1749 byl jmenovan Hofklaviermeisterem a svym cisarskym
7akim vénoval ¢tyfi svazky divertiment v galantnim stylu (vydanych mezi lety
1753-1763 u A. Bernardiho).

G. Ch. Wagenseil byl také uzndvanym opernim skladatelem a pripravil cestu
operni reformé Ch. W. Glucka. V roce 1745 podniknul koncertni cestu do Benatek
na premiéru své opery Ariodante a v letech 1759-1760 do Milana na svou operu
Demetrio. Jeho symfonie a koncerty byly zndmé i mimo videriské prostredi.
Jeden z Wagenseilovych cembalovych koncertl hral mlady W. A. Mozart na dvore

Marie Terezie v roce 1762 a poté na anglickém dvore v roce 1764.

Jeho sélové skladby pro cembalo prosly vyvojem podobné jako
u Stépana - nejprve byly na pldorysu barokni taneéni suity s ouverturou,
&i preludiem, poté psal divertimenta k pedagogickym tcelim. Stejné jako Sté&pan
experimentoval s rdznym poctem vét (dvé, tfi, pét). Nakonec se u né&j ustdlilo na
tfech, nejcastéji: rychla - menuet - rychla, nebo: rychld - pomald - menuet

(totéz najdeme u ranych Haydnovych sonat).

Zajimavé je posouzeni rozdili mezi kldvesovymi  skladbami
G. Ch. Wagenseila a J. A. Sté&pana uvedené v roce 1761 v Kritische Briefe (iber
die Tonkunst (Berlin, autorem je pravdépodobné Friedrich Wilhelm Marpurg).
.Nemohu jasné fici, zda si vzal pan Stépdn za vzor pana Wagenseila,
Ci obracené. Oba komponuji podobné az na malé detaily, které potvrzuji, Ze pan
Stépan pouzivd kazdou chvili pinéj$i akord neZ jini skladatelé... Jinak co se tykd
z&méru a vnitiniho obsahu jejich skladatelského stylu, vypada to, Ze Stépan se

snaZi byt vaznéjsi a rezervovanéjsi neZ Wagenseil."’*

“ »Ich kann nicht sagen, ob der Herr Steffani den Herrn Wagenseil, oder dieser jenen zum Muster genommen
hat. So dhnlich sehen sich beyde in Absicht auf das Mechanische des Satzes, bis auf eine Kleinigkeit, die darin
besteht, dass Herr Steffani hin und wieder die Hand einen etwas vollstimmigern Griff machen ldsst, als
der andere... Sonst in Absicht auf das innere der Schreibart, scheinet er etwas ernsthafter und gesetzter seyn .
zu wollen, als der Herr Wagenseil.” Joseph Anton Steffan / Works for fortepiano; fortepiano Edoardo
Torbianelli. — Basel Switzerland: Panclassics, 2009.
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3.3.2 Wagenseilovi zaci ceského plivodu

Frantisek Xaver Dusek (1731-1799)

F. X. Dusek se vénoval jiz pred svym prichodem do Vidné studiu kompozice,
ale také varhan. U G. Ch. Wagenseila stravil pouze tfi roky a na rozdil od dalsich
krajan{ se v roce 1770 vratil zpét do Prahy,”” kde se stal vyhleddvanym ucitelem
hry na klavesové nastroje. VétSinu skladeb pro klavesové nastroje (sonaty,
sonatiny, variace, koncerty) psal pro pedagogické ucely. V jeho sonatach se
vyskytuje minimum dynamiky, nepouziva crescendo-decrescendo. Stejné jako

v

Stépan vychéazi z ¢eské melodiky a lidového tane¢niho rytmu.

Jan Krtitel Vanhal (1739-1813)

J. K. Vanhal byl skladatelem, houslistou a vyhledavanym ucitelem.
Do Vidné prisel kolem roku 1760. Kromé studii u G. Ch. Wagenseila
a C. D. von Dittersdorfa, podnikl i dvouletou studijni cestu do Italie. Ovladal hru
na cembalo, kladivkovy klavir i dalSi nastroje. Hradl napf. na violoncello
ve smyccovém kvartetu spolu s W. A. Mozartem, C. D. von Dittersdorfem
a J. Haydnem. Skladbam pro kldvesové nastroje se nevénoval tak systematicky
jako Stépdan, ale zachovala se fada jeho &tyfruénich skladeb (sonaty, sonatiny).
Tézisté jeho tvorby lezi v symfoniich, které ovlivnily J. Haydna, ¢ W. A. Mozarta.
Je typickym predstavitelem galantniho stylu. Jeho skladby ovlivnil
G. Ch. Wagenseil, italska hudba, ale také ceska rytmika a melodika. U poslednich

vt koncertd pouziva &asto oznaéeni Alla boema.”®

> Kromé F. X. Dugka v Praze pGsobil i Frantidek Xaver Brixi (1732—1771), jenz pochézel stejné jako J. A. Stépan
z kantorské rodiny. Od roku 1759 pusobil jako regenschori chrdmu sv. Vita a zejména jeho chramové skladby
byly zndmé i mimo ceské prostredi. MUZeme u ného pozorovat vyvoj stylu od baroka ke klasicismu. Ve svych
skladbach kladl diiraz podobné jako Stépan na rytmickou slozku (synkopy, trioly, nepravidelnosti) a origindlni
melodiku.

76 BRYAN, Paul R. [online]. [cit. 2016-12-08]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29007?qg=jan+kftitel+varihal&search=quic
k&pos=18& start=1#firsthit

ZELENKA, Rudolf. G. Ch. Wagenseil und seine bdhmischen Schiller. Studien zur Auffiihrungpraxis und
Interpretation von Instrumentalmusik des 18. Jahrhundert: Die Einfliisse einselner Interpreten und Komponisten
des 18. Jahrhunderts auf das Musikleben ihrer Zeit. 1980, s. 97-98.
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3.3.3 Stépanovi znaméjsi soudasnici
Joseph Haydn (1732-1809)

Ze vdech soucasnikl byl Stépanovi hudebné nejbliz Haydn. Oba pfisli do
Vidné ve ctyricatych letech bez rodiny a museli se spolehnout pouze na své
schopnosti, Haydnovi bylo osm let, Stépanovi patnéct. V jejich hudebnim mysleni
mUZeme sledovat spole¢né rysy: dlleZitost rytmu, experimenty a
intelektualismus. Dokonce existuje nékolik dél, u nichz je doposud jejich
autorstvi sporné.”” Diky informacim, které o Haydnové tvorb& mame, si miZeme

Caste¢né domyslet i chybéjici ¢lanky tykajici se J. A. Stépana.

Neexistuji zadné doklady o tom, Ze se Stépan znal s Haydnem osobné, ale
jak jiz bylo zminéno vyse, oba navstévovali salon hrabéte Greinera a oba v jejich
zacatcich ovlivnil G. Ch. Wagenseil - viz nasledujici priklad z Wagenseilova

Divertimenta G dur a Haydnovy sonaty B dur.

% = = Obrazek 17: G. Ch. Wagenseil - Divertimento 1II,
/ op. 1, & 2, WV 1; Allegro assai e svelto
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Obrazek 18: J. Haydn - Sonata B dur, Hob. XVI: 2; 1. véta Moderato

7 Napf. Divertimento Es dur (J. A. Stépan, PicS. 82; J. Haydn, Hob. XIV: Es1) & koncert pro dvé cembala a
orchestr G dur (J. A. Stépan, PicS. 137; J. Haydn, Hob. XVIII: G2).
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Haydn i Stépan zacinali kompozici divertiment pro cembalo - dvou aZ
tivétych skladeb, v nichz nechybé&l menuet jako pozlstatek barokni taneéni
suity. Mohl byt zarazen uprostifed nebo jako zavérecna véta. Divertimenta obou
autorl se pohybovala v durovych ténindch s minimem posuvek. Patrné byla
zamysSlena pro pedagogické ucely nebo malo technicky vybavené amatéry
(u Haydna zejména Hob. XVI: 1, 3, 4, 7, 10). Casti nemély jesté zfejmou
tematickou spriznénost a v ramci véty byly jednotlivé napady spise razeny jeden
za druhym, neZ Ze by se jednalo o dlslednou tematickou praci. Haydn pouZzival
do roku 1760 kromé oznaceni divertimento jesté Partita (Parthia). Coz byly
ve skutecnosti skladby pro zkusenéjsi hrace, mozno soudit i dle volby

obtiznéjsich ténin (Es dur, E dur) a také mollovych pomalych vét.

Nazev sonata se u Haydna poprvé objevuje az v roce 1771, v dobé, kdy
Stépan vydava prvni ze samostatné stojicich sonat Es dur, PicS. 19. Jednd se
o sonatu ¢ moll, Hob. XVI: 20, ktera je urcena spiSe kladivkovému klaviru,
objevuje se zde dynamika (sfz, crescendo, diminuendo). Dynamicka znaménka
Haydn poprvé vypisuje jiz u sonat F dur, Hob. XVI: 29 a Cis dur, Hob. XVI: 36 -
ovéem pouze p a f. Podobné jako St&pan v nékterych sondtich uvadi dynamiku
jen u jedné véty - sonata D dur, XVI: 37 (prvni véta). Je mozné, ze takové

sonaty byly uréeny pro dvoumanualové cembalo.

Haydn byl stejné jako Stépan schopnym hracem na housle i kldvesové
nastroje. Dle dochovanych dokladd je zfejmé, Ze =zacéinal komponovat
u klavichordu (za svych studii u Sv. Stépana). Béhem své sluzby u Esterhazyho
mél k dispozici patrné francouzské dvoumanuadlové cembalo. Tato Slechticka
rodina obdivovala vSe, co bylo francouzské, dala si zbudovat zamek ve stylu
Versailles. Postupny prechod od cembala ke klaviru se déd u Haydna vystopovat
v sedmdesatych letech. Deset Haydnovych sonat vydanych mezi lety 1765-1774
jiz vykazuje znaky nového stylu, Haydn pocitd s vétSim rozsahem az po e2.
Pomalé véty jsou tfihlasé, mizi menuet - u nékterych sonat se vyskytuje pouze
oznaceni Tempo di menuetto. Takové véty jsou obvykle formalné variacemi.
Daldi sondty jsou pouze dvouvété. S jistotou muZeme fFici, Ze skladby

z osmdesatych let uz jsou uréeny vyhradné kladivkovému klaviru.
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Leopold Kozeluh (1747-1818)

Leopold Kozeluh byl cisafskym dvornim skladatelem (Hofmusik Kompositor,
Kammer Kapellmeister), pedagogem a nakladatelem &eského plvodu. Studoval
v Praze u F. X. Duska a svého bratrance Jana Kozeluha, do Vidné prisel v roce
1778.% Dodnes se dochovaly jeho opery, balety, oratoria, symfonie, klavirni
koncerty, komorni hudba a kolem padesati sonat pro kldvesové nastroje. Sonaty
maji obvykle tfi véty, kromé jedné vyjimky - sonata ¢. 10 F dur, op. 8, ¢. 2,
kterd je Ctyrvétd a obsahuje menuet, ktery v jeho dalSich sonatach najdeme
zridka.

Jeho skladby byly popularni mezi hudebnimi amatéry, jimz byly casto
uréeny (fiir Kenner und Liebhaber). Ve své dobé byl slavnéjsi nez W. A. Mozart,
coz dokldda i dvojnasobnad vyse platu u dvora. Podobné jako J. A. Sté&pan

se na sklonku svého zZivota vénoval mensim formam a objevovani nového stylu.

Je o ném znamo, ze nemél rad cembalo a tudiz prijimal pouze Zzaky
se zajmem o kladivkovy klavir. Potvrzuje to isoupis jeho pozlstalosti,
kde je zapsano pouze Zwerg Forte Piano (tj. kratké kridlo). Ackoliv byl schopnym
hracem na kldvesové nastroje, nikdy nevystupoval verejné. Od roku 1784
do roku 1802 pdsobil ve Vidni téZ jako nakladatel, nejprve pod svym jménem,
poté jako Musikalisches Magazin. Po predani zivnosti bratrovi bylo nakladatelstvi

prejmenovano na Kozeluchsche Musikhandlung.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

W. A. Mozart je ve srovnani se Stépanem naprosto rozdilnou osobnosti
reprezentujici jinou generaci. Stépan byl talentovanym skladatelem, ktery hledal
nové kompozi¢ni cesty, ovéem vénoval se zejména svym zakim a tak je dnes
témér zapomenut. Mozart se stal predcasné vyspélym skladatelem i cestujicim
virtuosem, piSicim pro své koncertni Ucely. Jeho prvni sonaty ovlivéné galantnim
stylem vznikly v roce 1774 v Salzburgu, ¢i 1775 v Mnichové, byly ovsem vydany
az posmrtné. Prvni jeho sonaty vydané tiskem se objevily ve Vidni teprve v roce
1784. Tyto sonaty uz byly ovlivnény novym stylem a také kladivkovym klavirem,

s nimz se setkal v Mannheimu a Parizi mezi lety 1777-1778.

78 POSTOLKA, Milan. [online]. [cit. 2016-12-08]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/15446?q=kozeluh&search=quick&pos=2&
start=1#firsthit
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3.3.4 Stépanova odlisnost

Vétsiné  Stépanovych soudasnikd  nepfinesly sldvu jejich  sonaty,
divertimenta, ¢i variace, ale spi$e symfonie, koncerty a opery. Stépan symfonie
opustil a v&noval se spide men&im formdm. Z fady jeho koncertl a komornich
skladeb vysSlo tiskem minimum. Jednd se hlavné o skladby z mladi vydané
v Parizi a Lipsku Six Sonates Choisies pour le Clavecin ou le Forte-piano, avec un
Accompagnement de Violon ad libitum (cca 1772), Six Concertos pour Clavecin
ou Harpe avec Accompagnement de Violons, Violoncelles, Flites et Cors
de Chasse, op. 3 (cca 1772), které nejsou uréeny do velkych sald, ale spise
do komornich prostor. Kromé malého obsazeni orchestru se vyznacuji

intimnéjsim stylem a nejsou zaméreny na efekt a virtuozitu.

Stépan rad experimentoval (kombinoval formy, sondty a koncerty uvadél
pomalou introdukci). Nebyl ovsem jediny, recitativni a fantazijni prvky
nalezneme i u G. M. Giarnovichiho (cca 1740-1804), J. G. Mlthela (1728-1788)
¢i C. P. E. Bacha.

Ackoliv byl Stépan vynikajicim hraéem na kldvesové néstroje, patrné se
prilis nevénoval koncertni ¢innosti. Svou energii vkladal spiSe do pedagogického
plsobeni. Jeho skladby nevznikaly primarné pro né&j, jako tomu bylo
v pfipadé cestujicich virtuosd,”® ale pro jeho zaky (napf. Marii Theresii Paradies).
Ti je hrali na svych koncertnich cestach a starali se tak i o propagaci Stépanova
dila.

7 Virtuosové piSici pro své vlastni potfeby: violoncellisté — A. Kraft, J. Fiala, flétnisté — A. Zimmerman,
F. A. Hoffmeister, houslisté — V. Pichl, G. B. Viotti, G. M. Giornovichi.
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Obrazek 19: Vidensti skladatelé 18. stoleti (Zaci J. J. Fuxe)
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3.4 Vyucovani hry na klavesové nastroje

a vznik prvnich systematickych skol

Jak jiz bylo fedeno vySe, v prib&hu 18. stoleti pfibyvalo nastrojaiskych
dilen, kde se vyrabé&ly kladivkové klaviry (na sklonku stoleti jich ve Vidni plsobilo
na Sedesat). Vzhledem k pFibyvajicimu mnozstvi ndstroji se mlada generace
skladatell a interpretl postupné prikldnéla od cembala ke klaviru. Kladivkovy
klavir pfindsel nové dynamické, technické i vyrazové moznosti a tak spolu s jeho
prosazovanim souvisi i vydani prvnich velkych systematickych sSkol, které uz
nejsou pouhym filozofickym pojednanim pro Gzky okruh zajemcd, ale &kolami hry
na nastroj v modernim slova smyslu. Christian Friedrich Daniel Schubart v roce
1784 pise: ,Klavir mél mezi vSéemi nastroji nasi doby veliké Stésti. V predchozim
stoleti a v prvni poloviné toho soucasného se nasel v nékterych oblastech stézi
hrac na klavesové nastroje; nyni hraji, tlucou, bubnuji a vrzou vsichni: uslechtily
i hanebny; amatér i profesional: Zena, muZz, ulicnik, dévecka. Klavir se stal

dokonce jednou z nejddleZitéjsich soucasti médniho vzdélani."®°

Diky zménam ve spoleCenské strukture, v 18. stoleti stoupala poptavka
po kvalitnim vyucovani hry na klavesové nastroje nejen mezi Slechtou,
ale i méstanstvem, které postupné zacinalo stdle vice ovliviiovat také hudebni
vkus. Vzhledem k postupnému ruseni a Upadku Slechtickych kapel (hudebnici byli
najimani jiz spiSe jen na konkrétni hudebni produkce), které byly zdrojem obzivy
pro fadu hudebnikd v prfedchozim obdobi, se hlavnim zdrojem financi stavala
vyuka hry na ndstroj. Pro Uéely vyucovani, ale i pro pot&&eni vzdélanych amatért
vznikala rada skladeb s podtitulem: fiir Kenner und Liebhaber (tj. pro znalce

a milovniky).

Nejen na Uzemi dnesniho Némecka byla nejrozsSirenéjsi sSkolou hry
na kladivkovy klavir, ale i na cembalo a klavichord: Versuch Uber die Wahre Art

das Klavier zu spielen (1753) C. P. E. Bacha.?! V 18. stoleti byla vydana ¢tyfikrat,

80 SCHUBART, Christian Friedrich Daniel. Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst (1784). Neuausgabe. Leipzig,
1977, s. 221.

8 C. P. E. Bach (1714-1788) ¢erpal z pedagogickych zasad svého otce, ale zaroveri ve své $kole kodifikoval novy
styl. Jeho skladby jsou zaloZeny na citovém stylu (Empfindsammenstill) a kontrastech. Ve Vidni byly dostupné
také jeho sonaty (dokladaji zaznamy z dobového videnského tisku: Wiener Diarium, Wiener Zeitung i zachovany
katalog nakladatele J. Traega z roku 1799). Je jisté, Ze ve Vidni bylo mozno sehnat Bachovy Wiirttemberské
sondty a patrné i dalsi skladby pro klavesové nastroje. Nejvétsi vliv na hudbu jeho videriskych soucasnik(i méla
ale zrejmé jeho skola.
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naposledy jesté v roce 1797 (rozsifeny druhy dil).®? Ve Vidni byla dostupna dle
historickych dokumentl nejpozdé&ji v roce 1762. Populdrni byla i po Bachové

smrti a dockala se Fady dalSich reedic i v prib&hu 19. stoleti.

Pouze jednomu konkrétnimu klavesovému nastroji neslouzily ani dalsi
Skoly. Daniel Gottlob Tirk v Uvodu své ,Klavierschule oder Anweisung zum
Klavierspielen fiir Lehrer und Lernende" (1789) piSe, ze jeho Skolu Ize pouzit pro
kladivkovy klavir, cembalo, lautenklavier, theorbenfliigel, klavicytherium,
pantalon, klavichord atd.®* Friedrich Wilhelm Marpurg propagoval ve svém:
+Anleitung zum Clavierspielen™ (1755) nastroj zvany Bogenfliigel (mél spojovat
vlastnosti smyécovych a kldvesovych nastrojd, coz se nakonec neuchytilo). Je
tedy zfejmé, Ze rozlicné klavesové nastroje Zily v té dobé jesté v symbidze a

kazdy si mohl vybrat dle svych finan¢nich moznosti i preferenci.

At uz si student zvolil jakykoliv kldvesovy ndstroj, neudil se pouze hrat, ale
byl skolen i v hudebni teorii, hfe generdlbasu, improvizaci a ziskal také zaklady
komponovani. O vSech slozkach hudebniho vzdélani pise v ,Grundsétze
des generalbasses" Johann Phillip Kirnberger (1781/82 Berlin). Kromé dnes
béznych véci, kterymi zacind vyuka hry na klavesovy nastroj, jako jsou nazvy
tédnd ve spojeni s klaviaturou, nauka o intervalech, stupnice a akordy, nas upoutd
také nauka o vedeni hlasl a detailni vyu¢ovani generélbasu. Je tfeba upozornit,

Ze tato Skola byla vydana az v roce 1781.

Generalbas slouzil jako zaklad pro studium kompozice a lepSi porozumeéni
interpretovanych skladeb. Pretrvaval nazor, ze klavesové ndastroje jsou pro
komponovani nejvhodné&jsi. Také Stépanova hudba je na harmonickém mysleni
zaloZzena a u svych zakd kladl na vyuku bassa continua diraz: ,Ve Vidni je mezi
jinymi jeho vzneSena Zakyné, ktera zasluhuje obdiv kaZzdého hudebnika; jaky
vyraz citu, spravny prstoklad, vyrovnany pohyb, véci, které se zridka spolu
vyskytuji, zvlasté u krasného pohlavi, dokonce ovladani generalbasu, které jim

jinak pGsobi tolik mrzutosti, ukazuji velikost genia a uméni mistra."*

8 BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha o sprdvném zpisobu hry na klavir. Brno: Paido, 2002. Edice pedagogické
literatury, s. I-IV.

8 TURK, Daniel Gottlob. Klavierschule oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lernende. Faksimile-
Reprint der 1. Ausgabe 1789. Kassel: Barenreiter, 1997, s. XV —XVIII.

8 SETKOVA, Dana. Klavirni dilo Josefa Antonina Stépdna, s. 10-11.
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4 Hlavni aspekty interpretace Stépanovych sonat

pro klavesové nastroje

Predklddana prace je zamérena zejména na Stépanovy sondty pro cembalo,
které byly vydany cca do roku 1776. V nasledujici kapitole se stru¢né zastavim
u vyvoje sonaty a sonatové formy pro kldvesové nastroje obecné a také
konkrétné ve vztahu ke Sté&panovym sonatdm a divertimentim. Déle se budu
vénovat prednesu a jeho hlavnim slozkam: volbé nastroje, tempu, dynamice,

artikulaci a ozdobam.

4.1 Sonata - definice pojmu

Pojem sonata pochazi z italského slova suonare (tj. znit, hrat) a plvodné
oznacoval Ccisté instrumentadlni skladby bez vokalni slozky. Nazev sonada
najdeme jiz v literdrnich pramenech 13. stoleti, ale bézné pouzivan zacal byt az
ve 2. poloviné 17. stoleti. JeSté v roce 1768 Jean Jacques Rousseau ve svém
Dictionnaire de musique popisuje sonatu nasledujicim zplsobem: ,... sklddé se ze
tri nebo Ctyr casti v kontrastnim charakteru [...] pro instrumentalisty je zhruba

tim, &m je kantata pro zpévéky."®

Nazev skladby nebyl dlouho totozny s nazvem formy. Kolem roku 1700
vznika u Arcangela Corelliho nejcastéji Ctyrvéta skladba - sonata. V 18. stoleti
se pouzivala v chramech - sonata da chiesa i pro dvorské UcCely - sonata da
camera. Tyto dva typy se liSily frazenim rychlych a pomalych vét, jejich poctem,
a také jejich formalni vystavbou. Sonata da chiesa (cirkevni): 1. véta pomal3, 2.
rychld, 3. pomala, 4. rychld (Casto kontrapunktickd). Sonata da camera
(komorni): formalné splyvajici s barokni tanecni suitou, byla prvnim krokem ke
zrodu klavesového sonatového cyklu (ve Vidni zpocatku nazyvaného
divertimento).®® Ackoliv se v obou pfipadech jednalo o cyklickou instrumentdlni
skladbu pro jeden, ¢&i vice nastroji s doprovodem bassa continua, formalné neslo

jesté o sonatovy cyklus.

& IRVING, John. [online]. [cit. 2016-12-08] Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/26191?g=sonata&search=quick&pos=1&
start=1#firsthit

86 . PN . T . .
Ve Francii: Piéces de clavecin en sonates, v Italii: Soli, v Anglii: Lessons.
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V 18. stoleti mély sonaty, jako skladby s rozlicnym formalnim obsahem
(napf. canzony, ricercary, toccaty, fantasie, sinfonie, concerty, suity, partity)
i skladby v sonatové formé (zatim bez ustadleného nazvoslovi) fadu spolecnych

o .V T
rysu. Jednalo se nejcasteji o:
1. Instrumentalni skladby - sélové ¢i komorni (maximalné pro Ctyri hrace).

2. Skladby s kontrastnimi vétami (pokud byla sonata jednovéta, kontrasty se
objevovaly mezi jednotlivymi tématy). Jak pise J. G. Walter v Musicalisches
Lexicon uz v roce 1732: ,Sonata je instrumentalni skladba, zejména pro housle,

ve vdzZném a rafinovaném charakteru, kde se stiidaji asti adagio a allegro."®”

3. Ve vétsiné pripadl skladby neprogramni. J. A. P. Schulze v roce 1775 uvadi:
,V zadné jiné formé neni lepsi prilezitost vylicit pocity beze slov [...] kromé
symfonii, koncertG a tancl, které jsou v sondtové formé a obsahuji kazZdy

charakter a véechny vyrazy."%®

Pojmy Sonatenform a Sonatensatzform (tj. sonatova forma cyklicka

a vétna)®®

se objevuji poprvé az vroce 1824 u A. B. Marxe v souvislosti
s Beethovenem. V soucasné cestiné se uzivaji tfi vyznamy slova sonata:
instrumentalni skladba obecné (bez vztahu k formé), sonatova forma cyklicka
a sonatova forma vétna. Jak piSe Karel JanecCek ve své knize Hudebni formy:
~Nelze tedy Fici, Zze sonata je takova cyklicka skladba, v niz se uplatriuje sonatova
forma (jak by tomu zrejmé bylo, kdyby cyklus rostl ze sonatové formy, a ne
obracené), nybrz naopak: sonatova forma je takova, ktera se zhusta vyskytuje
v songté.™*° Pro lepsi prehlednost se budu v nasledujicich podkapitoldch vénovat

vyvoji formy cyklické a vétné oddélené.

¥ IRVING, John. [online]. [cit. 2016-12-08] Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/26191?q=sonata&search=quick&pos=1&
start=1#firsthit

88 v
Tamtéz.

¥ DOBOZYOVA, Borbala. Jifi Antonin Benda a jeho sondty pro cembalo: Tradice, historické pozadi, duch doby.
Magyar Kultura Kiadé Kft., 2016, s. 88.

%0 JANECEK, Karel. Hudebni formy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, 1955, s. 293.
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4.1.1 Sonatovy cyklus v klavesovych skladbach

- vznik a vyvoj do konce 18. stoleti

Sonatovy cyklus vznikl z barokni tanecni suity, o jejiz ustdlené formalni
schéma (allemande, courante, sarabande, gigue) se zaslouzil zejména Johann
Jakob Froberger (1616-1667). Diky studiim u Girolama Frescobaldiho v Rimé
a kontaktdim se svymi francouzskymi soucasniky (loutnistou D. Gaultierem a
cembalisty J. Ch. de Chambonnierem a L. Couperinem) mél velky prehled
o Sirokém spektru hudby pro kldvesové nastroje. Ve svych suitach syntetizoval
némecky, italsky a francouzsky styl. V tomto duchu pokracoval i Johann Joseph
Fux (1660-1741), ktery byl jednim ze starSich videfiskych skladateld 18. stoleti.
Podobné jako u Johanna Sebastiana Bacha u ného nalezneme tfi typy suit:
1. soubor tancl bez preludia, 2. cyklus tancd s francouzskou ouverturou v Gvodu
a 3. suitu s preludiem v improviza¢nim stylu. VSechny Fuxovy suity obsahuji
menuet a trio, ktery patfil k médnim tancim, tzv. gallanteriim. Sonatovy cyklus

mé&l zejména v podatku s barokni taneéni suitou Fadu spole¢nych prvka:
1. Pretrvavajici kontrapunktické vedeni hlasu.

2. Peclivé vedeni basové linie - vliv generalbasové tradice (u sonat pozdéji médni

albertiho basy, murky a virtudzni pasaze).

3. Dvojhlasé vedeni véty, které neni tak pfisné a disledné jako u fugy (u sonat

pozdé;ji trihlas a smérovani k homofonii).

4. Kontrasty mezi jednotlivymi vétami (tempové a charakterové, u sonaty také

tonalni).

Suita se vyznacovala tonalni centralizaci (vétdina vét z(stdvala v jedné
toniné, maximalné se objevovala zména ténorodu dur — moll), nékteré véty byly
mezi sebou motivicky spriznéné (napr. allemande - courante, coz patrné
pochazelo z variacniho sepéti mezi pavanne a gagliarde). Cyklus obsahoval
zejména kratsi véty (v malé dvoudilné formé s repeticemi; ve variacni formé -

tanec a jeho double; ve velké tfidilné formé& da capo - nejéast&ji u menuetl).

Sonatovy cyklus nékteré suitové znaky prejal a zdokonalil, jiné naopak
zavrhl. Tonalni centralizaci nahradil tonalni plan, v hlavni téniné obvykle

setrvavala Uvodni a zavére¢nd véta. V pripadé pomalého Uvodu - viz Stépanova
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sonata G dur, PicS. 13 (1763) se mohla objevit zména ténorodu. Stiedni véta,
&i véty nezlstdvaly pouze ve stejnojmenné durové nebo mollové, ale mohly byt
v subdominantni, paralelni, ¢i jiné téniné - viz napf. Haydnova posledni sonata
Es dur, Hob. XVI/52 z roku 1794, kde je pomald véta v E dur (s mollovym
strednim dilem). Zda se, ze pretrvavalo vnimani charakteru jednotlivych ténin,
jemuZ se v 17. a na po¢. 18. stoleti vénovala celd tfada teoretik(. Sonatovy
cyklus prevzal i myslenkové sepéti jednotlivych vét. Ackoliv nemuselo byt
motivické spfiznéni vét na prvni pohled patrné, u dobfe vystavéného sonatového
cyklu je na prvni poslech zfejmé, ze k sobé jednotlivé véty patfi a vzajemné se
dopliuji. Jednotlivé casti ziskavaly vétsSi zavaznost a délku. Klasicky sonatovy
cyklus se ustalil nejcastéji na trech vétach (allegro, zpévna cCast, finale), ale mohl

byt obohacen o dalsi tanecni véty (napr. menuet), ¢i naopak zkracen.

4.1.2 Sonatova forma vétna v klavesovych skladbach

- vznik a vyvoj do konce 18. stoleti

Sonatova forma vétna se vyvinula ztzv. starosonatové formy, kterou
pouzival Domenico Scarlatti (1685-1757). Jeho jednovété essercizi (cviceni),
dnes nazyvané jako sondty, se kvdli své rliznorodosti formalné té&Zko analyzuiji.

MGZeme v nich sledovat ale né&kolik spole¢nych rysi:

1. Uvodni téma méa v mnoha ptipadech pouze navodit charakter téniny a dale
jiz neni rozvijeno.

2. Prvni ¢ast se konci znaménkem pro repetici.

3. Druha c¢ast zacina obvykle na dominanté, ¢i v paralelni durové, eventualné
mollové téniné.

4. S tematickym materidlem prvni ¢asti je Casto pracovano v Casti druhé.

Porovnani klasické sonatové formy a Scarlattiho dvoudilné formy prehledné
ukazuje nasledujici tabulka z knihy Ralpha Kirkpatricka - Domenico Scarlatti.®*
Obé formy maji mnoho spole¢ného, ale nelze je zaméfovat. V plvodni dvoudilné
starosonatové formé se objevuji pouze ndznaky provedeni, oproti tomu
v klasické sonatové formé dostava provedeni ¢im dal vétSi zavaznost. Také
jednotliva témata zacinaji mit jasnéji profilovany charakter, ztraci figurativni raz

a jsou ¢im dal vice melodicky i rytmicky vyhranéna.

o KIRKPATRICK, Ralph. Domenico Scarlatti. Princeton, N. J.: Princeton University Press, 1953, s. 251-254.
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CLASSICAL SCARLATTI

SONATA SONATA
Exposition: First Half:
First theme, subsidiary BASIC Opening, central section
material, extensions and TONIC (continuation, transition,
transitions pre-crux)
(Crux)
Second theme, subsidiary CLOSING Tonal section (post-crux,
material, extensions, clos- TONIC closing, further closing,
ing theme or themes *final closing)
Development: Second Half:
MODU- Opening (optional)
LATION Excursion ... .
Recapitulation: Optional restatement of
First theme, subsidiary pre-crux or also preceding
material, extensions material
BASIC (Crux)
Second theme, subsidiary TONIC Restatement of tonal sec-
material, closing theme or tion (post-crux, closing,
themes further closing, final clos-
ing)

Obrézek 20: Porovnani klasické sonatové formy a starosonatové formy

K rozvoji sonatové formy ve Vidni pFispéla celd fada skladateld, zejména
Fuxovych 2akd: Wenzel Raimond Birck (1718-1763), Frantidek Ignac
Tdma (1704-1774), Matthias Schldger (1722-1766) a také Georg Christoph
Wagenseil (1715-1777). Mezi Wagenseilovymi soélovymi skladbami nalezneme
divertimenta, sonaty (tento nazev pouziva velmi zfidka), suity a partity.
Pojmenovani nepouzivd nijak systematicky, kazdy typ miZe oznacovat bud’
jenom taneéni cyklus, smés tancl a volnych forem, nebo pouze jeden tanec a

menuet s triem.

V 18. stoleti neexistovala terminologie, kterou dnes pfi analyze sonatové
formy vétné bézné uzivame. Nazvy expozice, provedeni a repriza se objevily
v souvislosti se sonatovou formou aZ na po¢atku 20. stoleti. Pdvodné byla forma

¢lenéna jen na 1., 2. a 3. Cast / periodu. 1. ¢ast se dale délila na Uvodni pasaz
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(nékdy oznacovanou jako Hauptsatz, Hauptgedanke, Haupterfindung - tj. hlavni
véta, myslenka, napad) a dalsi nebo téZz druhy napad. Scheibe ve svém
Compendium musices (1730) mluvi v souvislosti s 1. tématem o Haupt Saz,
erster Saz, Invention (tj. hlavni vété, prvni vété, napadu), 2. téma oznacuje

jako Nebensatz (tj. vedlejsi véta).
4.1.3 Sonatova forma ve Stépanové tvorbé

Pokud se podivame na vyvoj sonaty od barokni suity ke klasicistni sonaté
Haydnové, je zfejmé, Ze Stépan byl jednim z velmi podstatnych skladatell, ktefi
vyvoj sonaty ovlivnili a moznd i urychlili. V prib&hu svého Zivota vydal tiskem
celkem Sest divertiment (PicS. 1-6) a patnact sonat (PicS. 7-21) pro kladvesové
nastroje.’? Déle je dosud zndmo jedenadvacet sondt zachovanych pouze
v opisech (PicS. 22-41 a PicS. 82 - sporné autorstvi: J. A. Sté&pan, nebo
J. Haydn).

J. A. Stépan na rozdil od G. Ch. Wagenseila nepouzival star$i oznacéeni suita
ani partita. Termin divertimento najdeme u jeho tisténych skladeb jen do roku
1759 a to pouze na obalu not, uvnitf svazku pouzivd oznaceni sonaty.
Na titulnim listu se pojmenovani sonaty poprvé objevuje u jeho opusu II,

vénovanému Josefu Rakouskému (cca 1760).

Vzhledem k tomu, Ze Sté&panovy sonaty a divertimenta vznikaji na prelomu
baroka a klasicismu, pocCet vét se pohybuje mezi jednou az trinacti. Nejcastéji
pouziva dvou, tfi a ¢tyrvétou formu. V jeho sonatach se stale jesté objevuji tance
a charakteristické kusy, ale méné nez u predchozi generace. Nalezneme
u n&j Polonaise a Capriccio, ze star$ich tancl Courante (currant). Na suitu
odkazuji i dalsi: Villanesca Gallante, Contredanse Angloise a Inglese. Tonalni
spriznénost vét zpocatku vychazi z barokni suity, ale postupné se diferencuje.

Témata ziskavaji jasnou strukturu, podporenou brilantni praci s pomlkami.

Ve Stépanovych sonatovych cyklech nalezneme naznaky sonatové formy
vétné nejen v prvnich vétach, ale jeji vlivy mizeme sledovat i u volnych vét
¢i menuetd. PouZiva kontrastni témata; druhé téma se &asto stava dramatickym

stfredem expozice. Mezivéty nejsou technicko-figurativniho razu, ale uplatiuje

%2 Heinrich Christoph Koch popisuje v Musikalisches Lexikon (1802) rozdil mezi divertimentem a sondatou
nasledovné: divertimento slouzi nejcastéji pro pedagogické ucely, byva v lehcich téninach s méné posuvkami
(napf. C, G, F, D), pocet vét osciluje mezi dvéma a Ctyrmi.
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v nich volnost a fantazii. V reprizach se vyhyba doslovnému opakovani a pracuje
s melodickymi, artikulacnimi ¢i harmonickymi obménami tématu. V zavérecnych
vétach pouzivd Casto rondo (jesté pred J. Haydnem). Ucelenost Stépanovych
sonatovych cykld byvd podtrzena tematickou, rytmickou a stylistickou

spriznénosti jednotlivych vét.

Na rozdil od svych spoluzdkli L. Hofmanna a bratii Monnd, kteFi se drzeli
spie ovérenych postupl svého spoledného uditele G. Ch. Wagenseila Sté&pan
experimentoval s formou. Priblizné v roce 1763 poprvé pouzivd pomalou
mollovou introdukci Uvodni véty - sonata G dur, op. 3, Parte Prima, ¢. 1
(PicS. 13). Mnoho jeho Uvodnich pomalych vét se zcela lii od typu preludia, jaké
mZeme najit u pfedchozi generace. Maji improvizaéni charakter, ale neomezuji
se pouze na arpeggia. Jejich forma i obsah kontrastuji s nasledujici ¢asti, ktera je
vétSinou oznacena jako allegro a nasleduje ihned po Uvodu - attaca. Tento
zplsob zahajeni sonatového cyklu je velmi origindlni a u jeho soucasnikd jej

nalezneme az pozdéji

Tim jeho formalni experimenty nekonci, po ztraté zraku (1775) ziskava
dozivotni rentu a zda se, Ze své dalsi skladby piSe spiSe z vnitfni potreby, bez
mysSlenky na jejich pedagogické uplatnéni, Ci vétSi prodejnost. U nékterych
nevydanych skladeb, které se zachovaly pouze v opisech, pouziva hybridni formy

vznikajici kombinaci sonatové formy, variaci a ronda.
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4.2 Dilezitost prednesu

Pfednesem se zabyvala celd Fada teoretikd a skladateld jiz v 17. stoleti
(napf. G. Frescobaldi, T. Morley), ale samotny pojem se objevil az ve stoleti
osmnactém. Bez zachovanych pokyn{, které se tykaly konkrétnich skladeb
daného autora, bychom se dnes téZko obesli. Vzhledem k tomu, Ze St&pan sdm

o prednesu svych skladeb nepise, je tfeba hledat informace u jeho sou&asnikd.

V 18. stoleti se o dlleZitosti dobrého pfednesu vyjadfuji napf. J. J. Quantz,
L. Mozart, F. W. Marpurg, & J. Mattheson. Velky dlraz na néj klade také C. P. E.
Bach. PiSe, co dobrym prednesem neni: ,Rozhodné je predsudek, ze uméni hrace
klavesového nastroje spociva pouze v rychlé hfe. Je mozno mit ty nejobratnéjsi
prsty, ovladat jednoduché i dvojité trylky, rozumét prstokladu, umét zahrat
z listu at je v pribéhu skladby kolik chce kli¢d, dokdzat transponovat spatra bez
velké namahy vsechno, dosahnout decimy, ba duodecimy, umét zahrat vsechny
druhy béhl a skok( s prekladanim rukou a mnoho podobného, a nebyt pfi tom
vsem srozumitelnym, milym a dojemnym klaviristou. Zkusenost poucuje az prilis
casto, zZe technicky zdatni a rychle hrajici profesionalové nemaji nic vic nez tyto
vlastnosti, protoze sice dovedou prsty vyvolat udiv v oblieji, citlivé dusi
posluchace vsak nedovedou dat nic. Prekvapuji ucho, aniz je uspokojili, omracuji
ducha, aniz jej dojali. [...] Pouhy technicky zdatny hrac¢ si vsak nemdize Cinit
naroky na skutecné zasluhy toho, kdo je schopen strhnout, kam chce, vice ucho

nezZ pohled a prenést v nézny cit spise srdce nez ucho."

,ProtoZe hudebnik nemdze dojmout jinak, leda je-li sam také dojat, musi se
nezbytné umét vcitit do vsech afektd, které chce u svych posluchacd vzbudit.
Sdéluje jim své pocity, a tak je nejlépe priméje, aby citili jako on. V tlumenych a
smutnych pasazich je interpret tlumeny a smutny. Je to na ném vidét a znat. [...]
Stejné je tomu v Zivych, veselych a jinych pasazich, v nichz se hra¢ musi prenést

do odpovidajicich afektd." >

Dale popisuje i prostfedky, které mdzeme pro docileni dobrého ptednesu
pouzivat: dynamiku, Uhoz, uskubnuti, legato, staccato, vibrato, arpeggio,
vydrzovani ténu, zpomalovani a zrychlovani. Jednotlivymi aspekty

se zabyvam v nasledujicich kapitolach.

* BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha o sprdvném zptsobu hry na klavir. Dil prvni a druhy. Brno: Paido, 2002,
s. 122.
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4.3 Volba nastroje pro interpretaci sonat do roku 1776

Zakladnim problémem pro vybér nastroje k interpretaci Stépanovych sonat
je nepresna dobova terminologie - viz vySe, zvoleny nastroj ovSem ovliviiuje
celkovy prednes. Stépan uvadél cembalo bez daldich alternativ na vsech svych
tisténych sbirkdch az do roku 1776 (da cimbalo, da cembalo, per il
clavicembalo). V roce 1778 vysel jeho prvni dil némeckych pisni, kde je na titulku
uvedeno Klavier — coz dle dobové terminologie ukazuje spiSe na kladivkovy
klavir, i klavichord. Objevuje se zde i specificka klavichordova technika portato
(viz vySe) a mnozstvi vypsané dynamiky (vletné crescenda).
U 90 Cadenze, Fermade, e Capricci z roku 1783 Stépan nabizi dvé moznosti®*
(per il Cembalo o Fortepiano), stejné tak jako u rfady dochovanych rukopisnych

skladeb - viz nasledujici obrazek z titulniho listu Tria C dur, PicS. 90.

/ e —

/’\\

Obrézek 21: J. A. Stépan - Trio C dur, Pics. 90; titulni list®®

Maunder se domniva, ze prechod od cembalového mysleni ke klavirnimu
probéhl u Stépana jesté diive, nez zacal klavir uvadét na titulni listy. Upozorfiuje
na jeho sonatu op. 3, ¢. 1 G dur (cca 1763), kde se kromé pomalé introdukce
uvodni véty objevuji i prudké dynamické zvraty (oznaceni forte a piana), které
vyzaduji provedeni na klavichordu, nebo dvoumanualovém cembalu. Podle
zachovanych dokument( se dvoumanudlové cembalo v dobé& vydani sonaty ve
Vidni jesté spiSe nevyskytovalo. Tato sonata se dé pohodIné zahrat na cembalo
s lomenou kratkou oktavou, podobné jako Haydnova sonata e moll, Hob. XVI:
47bis (kde navic neni uvedena dynamika, 1772). U druhé Stépanovy sonaty
F dur z tohoto opusu se ale vyskytuji tény, které lomend kratkd oktava
neobsahuje (cis a es). Proto je mozné, ze mél Stépdan jiz pro tuto sbirku na mysli

kladivkovy klavir, ktery mohl u dvora slyset ve stejném roce (viz koncert

% Stejné matouci uréeni najdeme je$té na prvnich Mozartowych koncertech, u Beethovenovy sonaty A dur,
op. 101 z roku 1816 nebo u F. Schuberta. Je mozné, Ze se jednalo o cembalo s kladivky, nebo jak tvrdi H. Picton:
titulek umoznujici vybér zajistil lepsi prodejnost notovych materiald.
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J. B. Schmidta v Burgtheatru uvedeny vyse). Na titulnim listu ovSem pise:

,III Sonate da cembalo."

Ackoliv se jedna o tak zdsadni zlom v déjinach klavirni hudby, primych
dokladi o odklonu od cembala a volbé kladivkového klaviru se zachovalo
minimum. Zda se, ze probihal na prelomu 70. a 80. let. J. Haydn ve svém dopise
z roku 1773 pise, ze hral v Esterhazy ne fortepiano pred princem a dalSimi hosty.
V dalSim listu z roku 1780 se zminuje, Ze jeho sonaty na kladivkovém klaviru

znéji lépe.

Klaviry byly stavény v malych dilnach a velmi se tak liSily vyrobky
jednotlivych staviteld. J. Haydn si oblibil nastroje od bratfi Schantzl a pozdé&ji si
privezl nastroj s anglickou mechanikou z Londyna. W. A. Mozart obdivoval
nastroje od Steina (1777) a pozdéji si zakoupil klavir od dvorniho nastrojare
Antona Waltera (cca 1782-3). O preferencich Josefa Antonina Stépana nemame
bohuzel ?&dny doklad, mUZeme se jen domnivat, e vzhledem ke svému

zaméstnani u dvora se s nastroji zmin&nych stavitel( také setkal.

Johann Andreas Stein (1728-1792) stavél klaviry, které se vyznacovaly
jasnym zpévnym tonem, velmi lehkym chodem klaves (12-20 g) a umoznovaly
stejné jako cembala mnoho artikulacnich moznosti. Stein vylepsil nastroj tim, ze
kladivka upevnil primo na klavesovou paku a usnadnil tak prevod od stisku
kldvesy k Uderu na strunu. Nastroje mély plvodné dusitka pro kazdy tén zvlast
(stejné jako u cembala), pozdéji byla umisténa v ramu podobné jako
u moderniho klaviru. Prvni nastroj s repetici vyrobil Stein v roce 1781. Po jeho
smrti prevzala remeslo jeho dcera Anna Marie (Nanette) zaroven talentovana
klaviristka a jeji manzel Andreas Streicher. Jejich dilna se prestéhovala

z Augsburku do Vidné az v roce 1794.

O ctrnact let drive v roce 1780 prisel do Vidné i Anton Gabriel Walther
(1752-1826). Ten vylepsil stavajici Steinovu mechaniku. Jeho klaviry mély
dvojité ostrunéni v basu a stredni poloze a vyznacovaly se silnéjsim zvukem.
Vzhledové stale jesté pripominaly cembala - korpus mély nejcastéji z orechového
nebo tresnového dreva. Klaviatura byla v kombinaci ebenového dreva a kosti,
rozsah méla totozny jako tehdejsi cembala: F; az f3(g®). Ladéni nebylo ustalené,
pohybovalo se v rozmezi a' = 405-425 Hz (komorni), a' = 430-440 (vyssi

komorni) a pouzivaly se jesté nerovhomérné temperatury. Waltherovy nastroje
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byly rozsifeny po celé stfedni Evropé a cenili si jich vSichni tehdejsi vyznamni
skladatelé (viz napf. dochované Beethovenovy dopisy). Od roku 1790 Walther
zastaval pozici krélovského dvorniho stavitele varhan a dalSich nastrojd. Kolem

roku 1800 jiz zamé&stnaval dvacet femesinikd.

Rozsah cembala i nové vznikajiciho kladivkového klaviru byl zpocatku
obdobny. Nejvétsi pocet klaves mél klavichord, v této dobé jiz plné chromaticky
a volny. Sté&pan ve svych sondtdch neprekraduje d* (vyjimecéné f°), tim se
pohodiné vejde na vsechny nastroje. Totéz mlZeme sledovat i u Stépanova
ucitele G. Ch. Wagenseila, Ci v ranych sonatach J. Haydna. Vzhledem k tomu, ze
se Stépan hodné inspiroval italskym stylem a vedkeré jeho tisténé sonaty (cca do
roku 1766) pracuji s orchestralni predstavou zvuku, obsahuji baterie, albertiho
basy a murky, vétSinou se zvukové jejich interpretace na klavichordu pfrilis

nehodi.

Pokud pro sonaty vydané do roku 1776 volime cembalo, je treba si
uveédomit, ze klavichord umozniujici vétsi odstinéni dynamiky, slouzil po celé
18. stoleti jako cvi¢ny nastroj a pomalu se prosazoval i kladivkovy klavir. Proto je
nutné se dynamikou zabyvat i u cembala. Mistrovské nastroje nam dovoli také
provedeni vibrata, slouziciho zejména k zesileni afektu smutku. Dalsi technikou,
kterou se lze vyuzit inspirovat od klavichordu je portato. BohatSiho zvuku
dosdhneme u obou ndstrojl, pokud bude ruka hrat v co nejpohodinéjéi poloze
bez zbytecné tenze a prsty si dojdou pro kazdy téon. Totozné je i pouzivani

Uspornych pohybl a ,sbirani® tdni smérem do dlané.
4.4 Vyznam tempa

Volba tempa je jednim ze zasadnich problémd dobrého prednesu. ,Tempo
zaCalo hudebniky zajimat az po roce 1600. Predtim bylo stanoveno hodnotou
jedné brevis, ktera trvala zpravidla jednu sekundu a méla odpovidat rychlosti
lidského pulsu a samozfejmé taktovym oznacenim."®® Plvodni proporcionalni
systém pro urcCovani tempa, kde pro déleni not existovaly dalSi pomocné
symboly, byl v prib&hu 16. a 17. stoleti postupné nahrazovdn systémem

souCasnym. Henry Purcell v predmluvé ke své Skole A Choice Collection

% BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2009.
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of Lessons (1696) rika: ,V hudbé neni nic slozitéjsiho nez hrat ve spravném
tempu."®’ K &iselnému znadeni taktu, které v sob& mélo tempo zakddovano, se
pro upresnéni postupné pridavalo slovni vyjadreni. Tim se nejprve zaznamenaval
afekt skladby a az v 18. stoleti se zménilo spiSe na oznaceni tempa. Viz napfiklad

posunuti vyznamu slova allegro (vesele - rychle).

PFi snaze stanovit tempo presné se teoretici uchylovali k lidskému tepu,
ktery ma, jak fika Johann Joachim Quantz (1697-1773), ,kazdy hudebnik stale

s sebou." Pokud si prohlédneme jeho tabulku prevedenou na metronomické
Udaje, miZeme si véimnout, Ze doporu¢ovana tempa byla dosti Ziva. J. J. Quantz
vychazel z predpokladu osmdesat tepl za minutu. Aby se ubrdnil moznym
namitkam proti své metodé, nabadal horkokrevné osoby pro mirnéni jejich

temperamentu a osoby se sklonem k melancholii k povzbuzeni.

Tempova oznadeni dle J. J. Quantze (1752)%

Presto, Allegro assai ¢tvrtova = 160
Vivace, Allegro, Allegro moderato ¢tvrtova = 120
Allegretto ¢tvrtova = 80
Andante cantabile osminova = 80
Adagio assai osminova = 40

O zivych tempech svéddi i zminka z nekrologu J. S. Bacha: ,V dirigovani
byl velmi akuratni a v tempu, ktera vzal obvykle velmi zZivé, velice jisty." Totéz
pise Bachlv Zivotopisec J. N. Forkel: ,Pfi provedeni vlastnich skladeb vzal
obvykle tempo velmi zZivé, umél vsak vedle této Zivosti vnést do svého prednesu
jesté tak mnoho rozmanitosti, Ze kazda skladba pod jeho rukama promlouvala
jako rec¢."

Pro stanoveni tempa vznikaly v 18. stoleti také r(zné pfistroje (napf.

chronometr, métromeétre, na sklonku stoleti metronom). Do té doby si interpret

% »-..nothing more difficult in musick then playing of true time...“ FERGUSON, Howard. Keyboard interpretation

from the 14th to the 19th century: an introduction, s. 40.
% Tamtéz, s. 44.

% BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2009, s. 71.
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musel vystacit s dobrym vkusem a vlastnim instinktem. Ten ovliviovaly
nezbytné znalosti kontextu, u tancl jejich taneéni realizace, u variaci znalost
predlohy, skryté vyznamy u poditaci jednotky'®® a dalsi specifické notové
zvlastnosti (napr. bild notace). Voditkem pro spravnou volbu tempa byla také
faktura skladby: komplikovand sazba, mnoho ornamentd a drobné notové
hodnoty znamenaly voln&jéi tempo. Méné ornamentl, prehledné&j$i harmonie,

¢tvrtové noty jako nejdrobnéjsi hodnoty znadily svizné&jsi tempo.

J. A. Stépan nabadad v Gvodu ke svému svazku 40 Cadenze, fermade,
e capricci z roku 1763 k peclivému cteni vSech tempovych zmén, ligatur, staccat
a dalSich dopliujicich poznamek. Z toho je zrejmé, jak mu na volbé tempa
zalezelo a je treba si dat pozor i u jeho dalSich skladeb. Tempovych zmén v jeho
skladbach postupné pribyva. Jeho vrcholnd capriccia sice na posluchade plsobi
dojmem improvizované hudby, ale vSe je poctivé zapsano. V nasledujicim
prikladu uvadim pro zajimavost, jak Stépan posouvd tempo jedné konkrétni

pasaze ve svém druhém Capricciu (Allegro - Presto - Allegro molto):
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Obrézek 22: J. A. Stépan - Capriccio ¢&. 2, F dur, PicS. 52; tempové zmény

100 / ;. v . , . . v v . , . . vz v s
Hudebni tvorba 18. stoleti je zaloZena na metrickém principu, v némZ hraje hlavni roli takt a jeho pfizvuéné a

neprizvuéné doby. Pocitaci jednotka v sobé obsahuje jiz pfredepsané tempo. Obvykle ¢im mensi hodnota se
nachazi pod lomitkem, tim rychlejsi by mélo byt tempo skladby, napt. 3/8 takt znaci v této dobé rychlejsi tempo
nez 3/4.
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4.4.1 Tempové zmény

PFistup k tempu a jeho zméndm se ve Stépanovych skladbach vyviji,
presto od pocatku tvoii jednu z nejdlleZit&jsich slozek prednesu. V prvnich
cembalovych divertimentech vychazi jesté z barokni tradice. Italské oznaceni
véty vyjadruje jeji charakter a s nim i naznacuje tempo. Nejednd se ovsem
o exaktni uréeni rychlosti, jak jsme tomu zvykli dnes. Postupné Sté&pan oznaleni
vét zpresnuje privlastky (napf.: allegro spiritoso, allegro cantabile, cantabile con
espressione) a dalsSi agogické zmény naznacuje pouzitim fermat. Pro zpomaleni
pouziva oznaceni: perdendo, perdendosi, calando, rallentando, pro zrychleni:

poco allegro, poco presto.®!

Ve Stépanové pozdni tvorb& (capriccia, ¢i variace) jsou tempové zmény
velmi prudké. Viz Obrazek 23 - Capriccio & 1, g moll, PicS. 50. Stejné tendence
mdZeme sledovat i u Stépanovych soucasnikd, J. Haydna a zejména C. P. E.
Bacha. V jeho 6 Pruskych (1742) a 6 Wirttemberskych sonatach (1744) se
objevuji kadence, recitativni pasaze, v zavérech pouziva poco adagio, ¢i adagio.
Tempovych zmén v souvislosti s prudkymi zvraty charakteru pfibyva a tak ve
Wirttemberskych sonatach piSe dokonce navod, jak k takovym zmeénam
pristupovat. Zcela volné s tempem C. P. E. Bach naklada u svych fantazii, které
popisuje i ve své Skole. Rikd, Ze tyto zapsané skladby, & improvizované kusy

vychazi z principu preludii non mesuré a barokni toccaty.

oy Stépanovych soucasnikd C. Ph. E. Bacha najdeme pouze vyraz adagio, u W. A. Mozart calando.
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Obrazek 23: 1. A. Stépan - Capriccio ¢. 1, g moll, PicS. 50; Gvod
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4.4.2 Tempo rubato

V 17. a 18. stoleti se pouzivaly dva typy rubata: melodické a strukturalni.
U strukturalniho typu se méni pulzace v obou rukou a hodi se zejména pro volné
improvizacni formy (preludia, toccaty). Poprvé tuto praxi zminuje Girolamo
Frescobaldi v predmluvé jeho Toccate e partite d'intavolatura di cimbalo (1615):
,Tempo toccat neni stdle stejné, méni se (jako u madrigald) v zavislosti na
néladé hudby, chvili pomalu, chvili rychle, s nddechem, kde je nutno."°? Ani
jedno vysSe zminéné rubato se nepouzivalo u ryze rytmickych a polyfonnich

skladeb a také u tancd.

Na rozvoj melodického rubata méla vliv vokdalni hudba. Basova linie
zUstavala stabilni a melodie byla vedena svobodné&ji nezavisle na basu. S touto
praxi se mizeme setkat jiz ve Francii - tzv. notes inégales. Melodické rubato
popisuji ve svych spisech F. Couperin (1717), J. J. Quantz (1752), C. P. E. Bach
(1753), ¢i L. Mozart (1756). Jednalo se o béznou praxi, kterou vSichni hudebnici
ovladali. W. A. Mozart piSe vroce 1777 v dopise svému otci: ,Kazdy je
prekvapeny, ze vzdy udrzim stejné tempo. Co tito lidé nepochopi je tempo
rubato v Adagiu, kde levd ruka pokracuje ve stejném tempu."'°® Jak je z popisu
zfejmé toto rubato by posluchac nemél témér postrehnout a pouziva se zejména

14 Is

u kantabilnich c¢asti.

Kromé vypsanych agogickych zmén je treba jesté pocitat témér
s neznatelnou zménou tempa pri proméné afektu, ktera se ovSem nijak

nezapisovala. Pouzivalo se napf. u variaci nebo prechodu do mollové téniny.

%2 The tempo of a toccata does not remain unchanged throughout, but varies (like that of madrigal) according

to the mood of the music, now slow, mow fast, with pauses where necessary.“ FERGUSON, Howard. Keyboard
interpretation from the 14th to the 19th century: an introduction. New York: Oxford University Press, 1975,
s. 49.

103 »,Everyone is amazed that | can always keep the time. What these people cannot grasp is that un tempo
rubato in an Adagio, the left hand should go on playing in strict time. With them the left hand always follows
suit.” Tamtéz, s. 48.
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4.5 Vyvoj dynamiky

Do poloviny 18. stoleti se objevuji dynamické znacky v klavesové literature
pouze sporadicky (napf. u J. P. Sweelincka nebo J. S. Bacha). Dynamika byla
zapisovana primo do hudebniho textu pouzitim konkrétni faktury (pridanim, ci
ubrdnim hlasQ), artikulaci, frdzovanim, atd. Od poloviny 18. stoleti postupné
dynamickych symboll pribyva. Technické a vyrazové prvky dilezité pro jejich

realizaci ovsem pretrvavaji z predchoziho obdobi.

U Sté&panovych vydanych sonat a divertiment se objevuje pouze minimum
dynamickych pokynl (vét&inou sforz a for, u pomalych vét je&té dolce a p).
Pokud bychom méli urdit poradi vzniku skladeb dle mnozstvi dynamickych
symbold, zdalo by se, Zze VI Sondt pro cembalo, op. II vzniklo dfive neZ
VI Divertiment pro cembalo, op. I. Divertimenta obsahuji vétSi mnozstvi sforz,
for, dolce. Urleni datace touto cestou ale spiSe neni smérodatné, protoze ani

u pozdéjsich 40 preludii pro cembalo neni dynamika zapsana.

U prvnich tfech sonat opusu III pfibyvad oznaceni pia (piano). Stépan
zaroven hned prvni sonatu tohoto svazku uvadi pomalou mollovou introdukci, po
niz nasleduje attaca rychld véta v dur (G dur, PicS. 13). Tato sonata je
pozoruhodna také tim, ze se zde stfidaji véty, kde je dynamika peclivé vypsana
s vétami, kde neni jediné dynamické znaménko. Nasleduje druhy dil op. III,
ktery obsahuje dalSi tfi sonaty. Ve treti z nich D dur opét neni jediny naznak
dynamiky. Treti dil op. III je bohuzel ztracen. 90 kadenci vychazi o mnoho
pozdéji a obsahuje jen zkratky sfz a pia. U vétSiny rukopisnych sonat znacky
naopak pribyvaji, objevuje se crescendo a decrescendo (viz tabulka zachovanych

skladeb v Hudebnim archivu Arcibiskupského zamku v Kromérizi).

O zméné dynamiky pomoci registrace se v historickych pramenech docteme
ztidka, jednim z mala pfikladd je Sonata per cembalo a due tastature (Wq 69,
1747) C. P. E. Bacha, kterd je napsana pro dvoumanualové cembalo
s nasledujicimi registra¢nimi moznostmi: prvni manual: 8 (Flote), 4 (Octava).
Druhy manudl: 8" (Cornet a Spinett, stejné ostrunéni pro oba registry,
obsluhované dvéma sadami trsatek) a loutnovy rejstfik. Oba manualy bylo
mozno spojit (Coppel). V prvnich dvou vétach C. P. E. Bach nabada k registraci
pouzitim dynamickych znamének: p a f, ale také pridanymi slovnimi pokyny:
,Forte hrajte dole se vsemi registry, piano nahore." Ve druhé vété pise: ,Forte
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s Ctyfstopym rejstfikem spojenym s Cornetem dole, Piano nahore."*** Posledni
vétou jsou variace, u nichZ je kazda registrovana jinak, napr. treti variace je
uvedena slovy ,geddmpfte Cornet" (tzn. loutnovy registr) na vrchnim manualu a
4’ se spojkou dole. Tato sonata je jednim z mala exemplail, kde mame autorlv
popis, jak s dynamikou a potazmo registraci u cembala zachazet. Je to cenny
zdroj nejen pro Stépanovy skladby, ale i pro dali kldvesovou literaturu
18. stoleti.

Registrace by vzdy meéla vychazet z moznosti nastroje a prostoru, kde
hrajeme. Zvolenou registraci ve vztahu k charakteru véty musi podpofit i vhodna
artikulace, k tomu C. P. E. Bach ve své sSkole dodava: ,Na cembale s dvéma
manualy, setrvavame pri zménach forte a piana pripsanych u jednotlivych not na
témze manualu a nestridame je drive, dokud se ve forte a pianu neodlisuji celé
pasaze. Na klavichordu tento problém odpada, protoze na ném je mozZno vsechny

stupné forte a piana provést tak zfetelné jako na mélokterém néstroji."'°®

PFi porovnani dynamickych moznosti cembala a kladivkového klaviru, ci
klavichordu je zfejmé, Ze rozdil mezi piano a forte je v rdmci jednoho registru
u cembala mnohem mensi, nez u daldich dvou zmin&nych ndstrojd. Pfesto uz je
dnes védecky podlozeno, Ze hra na cembalo s pouzitim dynamiky neni pouhd
iluze. Sila zvuku se da ovlivnit pomoci Uhozovych nuanci, zejména aktivitou
prstl, tzn. rychlej§im (forte), & pomalejsim stiskem klaves (piano). Pro
cembalistu je zcela zadsadni nautit se davkovat vahu jednotlivym prstim a
kontrolovat kdy presné klavesu stiskne a pousti. Zejména v sekvencich Ize
postupnym pfidavanim, & naopak ubirdnim vahy a délky tonl ovlivnit plasticitu
celé pasaze. Pomoci zkracovani a prodluzovani (aZ legatissima) a také vzristajici
aktivitou a pasivitou miZeme vytvofit i dojem crescenda a decrescenda. Pokud
vyCerpame vsechny technické a vyrazové moznosti a presto skladba nebude na
cembalo znit presvédcivé, znamena to, ze jsme prekrocili pomysinou hranici a
pokousSime se o interpretaci skladby, kterd je urdena jinému nastroji.
Viz nasledujici priklad, kde je na prvni pohled zfejmé, Ze se jedna

o skladbu pro kladivkovy klavir ¢i klavichord.

104 ,Das Forte unten mit allen Registren, das Piano oben... Das Forte mit Octav und Cornet unten, das Piano

oben.” KROLL, Mark. Playing the harpsichord expressively: a practical and historical guide, s. 43.
1% BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha o sprdvném zptsobu hry na klavir. Dil prvni a druhy. Brno: Paido, 2002,
s.130.
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Obrazek 24: J. A. Stépan - Trio C dur, PicS. 90; 2. véta Andante

4.6 Artikulace

Ackoliv dynamiku Stépan ve svych prvnich opusech vypisuje minimalng,
artikulaci, kterd s dynamikou Uzce souvisi, pie peclivé. Dle dobovych dokumentl
byl Stépan vynikajicim hraéem na cembalo a jeho skladby nds mohou inspirovat i
pro dalSi hudbu 18. stoleti. Jeho artikula¢ni paleta je nesmirné bohata a prinasi
Fadu neobvyklych kombinaci. Casto se objevuje rozdilnd artikulace pro kazdou
ruku, jejiz peclivou realizaci mizeme docilit v&tsi barevné rozmanitosti. Obecné
se da frici, ze v 18. stoleti se mnohem vice pouzivalo non legato a artikulovana

hra, nez legato, které bylo spiSe specialnim efektem.

Ve Stépanovych sonatadch si mizeme viimnout také mnoha témat, kterd
artikuluje pri jejich dalSim uvedeni jinak. Vzhledem ktomu jak peclivé
k artikulaci pristupuje, neni vhodné tato mista systematicky sjednocovat.
Viz nasledujici priklad ze sonaty A dur, ktera je pfilohou této prace. Jednalo se
o béznou dobovou praxi tzv. verdnderte Reprisen (pozménénych opakovani),

kterou pouzivali napr. i C. P. E. Bach, ¢i J. Haydn.
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Obrazek 25: J. A. Stépan — Sonata A dur, PicS. 21; 1 véta Allegro; varianty artikulace
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Specialni kapitolu tykajici se artikulace u Stépanovych sonat tvofi

obloudky. Mohou mit totiz nékolik riznych vyznamu:

1. Legato: oblou¢ky obvykle vedou od harmonicky dllezitych not tvoficich
strukturu fraze. Aby byly tyto noty dobre slySitelné, lze pouzit predrzovani
(legatissimo). TotéZ plati v ptipadé levé ruky, kterd mé podobnym zplsobem
vypsany ,prstovy" pedal u figuraci. U tzv. albertiho basl je dobré predrzet
harmonické noty (obvykle prvni ze skupinky) i v pfipadé, Ze neni obloucek
vypsany. Malé odsazeni by meélo prijit pouze mezi jednotlivymi skupinkami,

obvykle oddélenymi novym tramcem.

2. Odtahy, pro jejich zvukové uspokojivou realizaci je tfeba zahrat disonanci do
dna klavesy (aktivhé) a dobre vyposlechnout, konsonanci naopak s pocitem
lehké ruky (pasivné). Jak naznacCuje ve své tabulce ozdob J. P. Rameau

s pouzitim legatissima a celkové pouze na jeden pohyb s pomoci malé rotace

ruky.
f ol
Port de voix R T_ge
%-HH__ - o | ™ —
Coulé (@ .—‘M'—<_—
f A —
B0 B N A e

Obrazek 26: J. P. Rameau - Tabulka ozdob (Port de voix, Coulé)
—_
g v
i iy =i
3. Portato: —=———
Tato technika vychazi od klavichordu, kde je oznacovana jako Tragen der Téne,
tj. doslova neseni ténd. Tecky naznadluji prstové staccato, obloucky frazi, kterou

je nutno zcelit. Pohyb je veden ze zapésti, bez pridané vahy ruky.

4. Oznaceni trioly, Ci sextoly: obloucky u triol a sextol vétSinou oznacovaly

metrickou zménu, nikoliv legato.

5. Obloucek pro dodrZeni celé hodnoty noty (viz napt. sondta Es dur, PicS. 19).
Tento typ oblou¢kl muZe byt pro interpreta velmi matouci, &asto totiz hrozi jejich
zameéna s ligaturou. V 18. stoleti bylo bézné nedodrzovat vSechny noty presné az
do konce (kvdli artikulaci a metrické hierarchii dob v taktu).
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V piipadech, kde si Stépan preje dodrzeni celé hodnoty noty nebo akordu (aby

podpofil harmonické sly$eni), to na rozdil od svych soucasnikl peclivé vypisuje

nasledujicim zplsobem:

[ Ee <

Pro staccato Stépan pouzivad dvé odli$né znacky: tecky a kaile. Tecky

znaci prstové staccato bez vahy na povrchu klaves, kaile naopak delsi staccato

s pouzitim vétsi vahy do dna klaves. Kaile se objevuji ¢asto na mistech, kde je

tfeba pouzit zaroven ,agogicky" akcent. Pro interpretaci miZe pomoci i predstava

smyccového pizzicata.

Dalsi inspiraci pro rlzné délky staccata mlze byt artikulace u dechovych

nastrojd. Nasledujici pfiklad je z Tromlitzovy Skoly (1791).1° Odli§né pouzité

souhlasky znamenaji pro flétnisty ostfejsi, & mé&kei artikulaci odpovidajici rGznym

afektim. V hudbé& 18. stoleti byla v notovém textu ponechana Fada mist, kterd

maji nékolik Fedeni. V takovych mistech mlzeme artikulaci a ozdoby ménit podle

aktudlni nalady, vzdy bychom méli ale v prvé radé myslet na charakter skladby.

ta_a_rat.at, ta_a_a_tat tata_2_a tat_at_a_a
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ta_ta_ta_ta, tat.atatat, fararara, fa_a a2

Obrazek 27: J. G. Tromlitz - Pfiklady artikulace pro dechové nastroje
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1791.

TROMLITZ, Johann George. Ausfiihrlicher und griindlicher unterricht die fl6te zu spielen. Leipzig: A. F. Bohme,
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4.7 Ozdoby

Jak podstatnou slozku hudebniho textu tvofily ozdoby v priib&hu 18. stoleti,
se mUZeme dovtipit, podle prostoru, ktery jejich spravné realizaci a interpretaci
vyClefiuje C. P. E. Bach ve své sSkole Versuch iber die Wahre Art das Klavier
zu spielen. Ponévadz znacky pro jednotlivé ornamenty nebyly ustdlené,
skladatelé doplfiovali vydani svych dél o vlastni tabulky. Bohuzel ve Stépanové
pripadé se 7zadna takova tabulka nezachovala. Vypada to navic, ze se presnym
zapisem ozdob priliS nezabyval a nechaval interpretovi jistou miru svobody,
spoléhajice na jeho dobry vkus. Artikulaci a dynamiku totiz vypisuje mnohem

peclivéji.

Ve Stépanovych skladbach pro kldvesové nastroje najdeme pouze nékolik
typl znacéek, které mohou mit vzhledem k absenci jeho vlastni tabulky ozdob
rizné vysvétleni. Nasledujici text je dopln&nim tabulky ozdob v kritickych
pozndmkach pfilozené edice. P¥i jejich realizaci se mUZeme inspirovat nékolika
zdroji. Tabulkou ozdob ze sbirky Componimenti musicali per il cembalo Gottlieba
Muffata, kterd je uloZena v Osterreichische Nationalbibliothek ve Vidni. Mimo
jiné zde nalezneme znacku trylku se zakoncenim, kterou zacal pouzivat jiz jeho
otec Georg Muffat. DalSi navod nalezneme u Josefa Pantaledna Roskovského
v jeho Museum Pantaleonianum. Tato sbirka je ulozena v Nationalbibliothek
Széchenyi v Budapesti a obsahuje velké mnozstvi skladeb pro klavesové nastroje
z 18. stoleti, mj. i St&panovych. Samoziejmé nelze vynechat ani $kolu Versuch

Uber die Wahre Art das Klavier zu spielen C. P. E. Bacha.

Appogiatury: Stépan pouzivd standardni zna¢ku pro appogiaturu (oporu).
Je ji mala Skrtnutd nota (osmina, Sestnactina, nebo ¢tvrtova), jejiz délka se méni
dle kontextu a harmonie. Bohuzel neni mozné se zcela spolehnout na notovy
zapis (nevypisuje peclivé) a jsou mista, kde musime upravit, napr. v zavérech
vét (Es dur sonata, PicS. 19 - konec expozice: appogiatura je notovana jako
osminova, ale je treba ji prodlouzit). Pri realizaci opor je treba poslechnout
disonanci, kterd ma vic energie nez zdobend nota a tu naopak zahrat tak, aby
navazala na doznivajici zvuk. Appogiatura nejcastéji ubira zhruba polovinu délky
zdobené noty. C. P. E. Bach piSe ve své skole, ze obé noty se maji svazat i kdyz

nejsou spojeny oblouékem a zahrat legatissimo, tim miZeme dosdhnout
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u odtaht iluzi decrescenda. Naopak v rychlych pasaZich, ma ¢&lovék tuto ozdobu

sotva postrehnout, hraje se lehce.

Trylek: univerzalni zna¢ka t mUze byt u Stépana trylkem se zakonéenim i
bez néj, v rychlém tempu natrylem, pfirazem, nebo dokonce i obalem. Ackoliv
Stépan pouzivd pro kazdy typ ozdoby jeho vlastni symbol, nékde se zda, Ze
znakem t oznacuje pouze notu, kterd by méla byt ozdobena. Pokud to harmonie
a délka noty dovoluje, je vhodné pouZivat trylky se zakonlenim, pro néz Sté&pan
piSe specialni znacku, kterou prejal patrné od D. G. Muffata. Druhou moznosti,
s niz se ve Stépanovych sondtidch dasto setkdme, je vypsany zavér - viz
nasleduijici priklad z B dur sonaty, PicS. 20, ktera je prilohou této disertace. At
uz je zakonceni vypsano, Ci nikoliv, k trylku by mélo byt pripojeno bez

zpomaleni. Rychlost a provedeni trylkd je tfeba uzplsobit afektu jednotlivych

veét.
4
A L.
{% - : = —
"3 i“‘_i

Obal: v rychlych pasazich mizZe byt obal zastoupen trylkem se zakon&enim.
Rozdil mezi témito dvéma ozdobami bude pouze v zastaveni, které je u obalu
nutné u posledni noty, jak piSe C. P. E Bach v kapitole o ozdobach (§ 20). Zde
také resi, jak postupovat v pripadech, kde neni jasné, zda symbol pro obal patfi

nad notu, ¢i mezi dvé sousedni noty.

Arpeggia: Stépan pie budto jako predkrtnuty akord, ¢ vypisuje malymi
notami. Jejich provedeni by stdle jesté mélo vychazet =z barokniho
generalbasového mysleni, tzn. akord je veden od basu, ktery prijde na dobu a

spodni nota pravé ruky zazni bud spolu s nim, nebo az po ném.
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5 Poznamky k interpretaci tiech sonat pro cembalo, PicS. 19-21

TFi z vybranych sonat v priloze disertace (Es dur, B dur, A dur), vysly ve
Vidni u knihkupce A. Bernardiho mezi lety 1771-1776 jednotlivé, coz muze
svéddit o dobové popularité Stépanovych skladeb. Vétsina jeho soucasnikd
vydavala sonaty kvdli lepsi prodejnosti ve svazcich. Uréeni per il clavicembalo
mohlo zarucit vétsi zajem o koupi not, ovSem nemuselo znamenat, ze Ize tyto

sonaty interpretovat pouze na cembalo.

Myslim si, ze ackoliv je v textu uvedeno minimum dynamickych pokynd,
neni vypsané crescendo, decrescendo ani velké agogické zmény, stoji tyto sonaty
stylové na pomezi (mezi skladbami vyhradné uréenymi cembalu a jinymi, které
jiz na cembalo vylozené interpretovat nelze). Daji se totiz jesté presvédcivé hrat

jak na cembalo, tak na klavir (nékteré véty i na klavichord).

U kazdé sonaty upozoriuji na textové problémy, na néz jsem narazila pri
pripravé kritické edice i na zajimavé interpretacni otazky, které z nich vétsinou
vyplyvaji. Ozdoby byly ponechany dle plvodni pfedlohy, ackoliv v nékterych
mistech je nelze realizovat tak, jak jsou zapsany. Jedna se zejména o sonatu
A dur, PicS. 21, kde se zd&, e znacka pro mordent oznacuje spide rychly natryl.
Objevuje se zde také mnozstvi trylkl se zavérem (vice v podkapitole 5.3).
V pfedlohach nalezneme rizné appogiatury (osminové a 3estnactinové). A&koliv
je zfejma jejich nesystemati¢nost, byly zachovany podle originalniho textu, Délku
ozdob by mél interpret upravit dle kontextu, zejména s ohledem na harmonii a

jak radi C. P. E. Bach, ridit se pfi jejich realizaci dobrym vkusem.

Tato kapitola doplfiuje Uvodni text prilozené edice a jeji kritickou zpravu.
Poznamky se tykaji interpretace sonat na cembalo. Navrhovana registrace neni
jedind mozna, je treba vzdy vychazet z dispozic konkrétniho nastroje a prostoru,

kde hrajeme.
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5.1 Sonata Prima Es dur, PicS. 19 (cca 1771)
Allegro moderato (C)

Zasadnim interpretacnim problémem prvni véty ze sonaty Es dur — Allegro
moderato je volba tempa. Tato véta neni zalozena na virtuozité, nybrz na
pohravani si s jednotlivymi afekty, rafinovanymi motivy a zvukovymi barvami.
V textu jsou obsazeny pllové, C&tvrfové, osminové, Sestnactinové i
dvaatricetinové noty. Pfi priliS Zivém tempu hrozi zdména drobnych not

s ornamenty a tim i zména charakteru celé véty.

Pro volbu tempa je stézejnd vnimat pulzaci Uvodniho taktu po ctyrech
¢tvrtovych, pohravat si s intervaly a peclivé artikulovat. Levd ruka by méla
presné pustit osminové noty a nepredrzet je do pauzy. Prvni motiv je mozno si
predstavit jako otazku a nasledujici dvoutaktovy motiv jako odpovéd, ktera je
dale variacné rozvijena (pomoci drobnéjsich not). Stale je treba slyset harmonii a

nezapominat na metrickou hierarchii dob v taktu (lehké, tézké).

V sedmém taktu prebird vedouci Ulohu levd ruka s neobvyklymi
artikulaénimi nuancemi. V pravé ruce se poprvé objevuji oblou¢ky u pllovych
not, které upozoriuji hrace, ze by mél jejich hodnoty fadné dodrzet a
doposlechnout. V tomto misté nebylo pfi pripravé edice jednoduché rozhodnout,
kde se jednd o obloucek pro dodrzeni noty a kde o ligaturu vedouci do
nasledujiciho taktu.

Daldi otdzkou =zUstdva realizace appogiatur, kterych se v prvni vété
vyskytuje celd rada. Dle mého nazoru by se v identickych mistech nemély hrat
systematicky stejné dlouhé, ale pokazdé jinak (ve spojeni se zménou vyrazu).
V zavéreCném taktu prvni Casti by méla byt opora dokonce delSi nez zdobena

nota (pratah).

Druha cast prvni véty zacind na dominanté (B dur) a objevuje se zde stejny
motiv jako v Uvodu. Stépan prindsi nové myslenky a pracuje nejen
s materidlem expozice. V reprize zcela vynechava prvni téma, velky prostor
naopak ponechava druhému. Pro odstinéni barev jednotlivych témat je vhodné
zvolit jako vychozi registraci 2 x 8" na prvnim manuadlu a pro kontrasty vyuzit i

1 x 8 "na druhém.
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Andante non molto (2/4; ¢ moll)

Prestoze v této pomalé vété neni zapsana dynamika, viz nasledujici
obrazek, je treba zvukové odliSit jednotlivd témata. Pokud interpretujeme na
cembalo, prvni dramati¢té&jsi téma mulZeme mirn& preteckovat a zahrat na

’ ’ . VT, O v ’ s v ’
prvnim manualu se spojkou. Odpoved muze zaznit v mene ostrem rytmu na

druhém manualu.

Vzhledem k dobové praxi zkracovani dlouhych not i v této vété Stépan
pomoci oblou¢kl disledné vypisuje, kde je tfeba dodrzet celou hodnotu noty
(takty 19-21 a také 42, 51-53). V predloze byly obloucky pro dodrzeni znaceny
ke kazdému hlasu zvlast, v kritické edici jsme se pfiklonili k jejich zachovani ve
zjednodusené formé - viz kriticky komentar. Opét je tieba dbat na presné Cteni
artikulace (kazda ruka je misty notovana jinak).
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Obrézek 28: J. A. St&pan - Sonéata Es dur, PicS. 19; 2. véta Andante non molto
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Menuet & Trio (3/4; Es dur & c moll)

Pro Stépanovy menuety je typické pouziti dvou kontrastnich ¢asti (menuet
a trio). Vtomto pripadé je prvni menuet rozverny, radostny a trio v ¢ moll
naopak naléhavé, misty az zoufalé. Z obou ¢asti je ovéem zfejmé, Ze Stépan
tento tanec dokonale znal. Ackoliv se jednd o stylizaci a patrné neslouzil
k doprovodu taneénikd, najdeme zde vdechny jeho podstatné znaky: &tyrtaktové

fraze, hemioly, atd. Nazev menuet je tedy zaroven indikaci tempa.

Leva ruka vychazi z generdlbasového mysleni, v doprovodnych triolach
u tria je tak treba slyset a zvukové protahnout noty, které tvofi harmonii. Pro
menuet existuje fada registracnich moznosti, v zasadé by mél byt rozliSen
menuet od tria (napf. 2 x 8 'na prvnim manudlu a 1 x 8 na druhém, nebo 1 x
8 'na prvnim manuadlu a 1 x 8 na druhém, pripadné obracené). Zalezi, na jaky
nastroj a v jakém prostoru hrajeme. Uvodni takty menuetu je ale kvili trylkGm

vétsinou prijemnéjsi hrat pouze s jednim osmistopym registrem.
Allegro (3/8)

Zavérecna véta Allegro by méla bézet ve svizném tempu (frazovani idealné
po osmi taktech), aby Slo presvédcivé realizovat fermaty. MGZzeme se na nich
pouze zastavit a vytvorit napéti, jako by za frazi byl napsany vykricnik, nebo je
vyuzit jako pokyn pro improvizaci kratké kadence s vyuzitim stupnic, arpeggii,
chromatiky a ozdob. Délku vyplné je tfeba uzplsobit textu, aby na sebe
nepoutala pfilisnou pozornost. Jak improvizovat kadence Stépéan ukazuje ve své

sbirce 90 fermade e capricci, o niz byla rec vysSe.
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Obrazek 29: J. A. Stépan - Sonata Es dur, PicS. 19; 3. véta Allegro
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5.2 Sonata Seconda B dur, PicS. 20 (cca 1771-1776)
Andante - Allegro non molto (3/4-2/4)

Prvni véta sonaty B dur je uvedena pomalou introdukci Andante, na niz
navazuje attaca Allegro non molto. Nejvétsim interpretacnim problémem avodni
Casti je opét stanoveni tempa. Prvni téma potfebuje dostatek prostoru pro
rétorické momenty a zastaveni, ¢imz interpreta svadi k priliS pomalému tempu,
které nemusi byt inosné pro druhé téma. Vychozi tempo je proto dobré volit dle
taktu 13, kde druhé téma zacdind. Vzhledem k pozdéj$im Stépanovym skladbam,
kde s agogikou pracuje svobodnéji a méni tempo dle charakteru jednotlivych
témat (viz Capriccia), si myslim, ze nemusime hrat presné metronomicky ani
zde. Tempové zmény ale musi zlstat v rémci ozna&eni andante a poslucha¢ by
nemé&l téméF postiehnout. K tomu mudZe pomoci predstava rozdilné pulzace pro
jednotliva témata. Na zacatku na cely takt, u druhého tématu po trech

¢tvrtovych.

V Uvodni ¢asti Stépan velmi sofistikované vyuzivd pauzy. V urditych
mistech ma zamérné kazda ruka zapsano jinak. Napf. v taktu 2 nebo 22: leva
ruka kon¢i na druhé dobé odtahem, zapsanym jako C¢tvrtova, prava ruka ma
¢tvrtovou s teckou. Totéz v taktu 39, prava konéi o osminu dfive odtahem, leva
ma dokonce obloucek pro dodrzeni celé hodnoty noty, kde je dobré si predstavit
crescendo. Stépan tim ukazuje, jak je pro ného dllezité vedeni fraze. Také
v rytmické figurfe taktu 5 a 9 je nutné presné pustit osminové noty v levé ruce,
aby se docililo potfebného efektu napéti. Zajimavé je propojeni pomalé
introdukce s daldi ¢asti véty, Stépan kondi Gvodni Andante v B dur a pridava
navic Ctyrtaktovou spojku, kterd by méla nasledovat bez velkého zpomaleni.
Zavede nas na dominantu (do F dur), ¢imz evokuje pocit ocekavani, co bude
nasledovat. Pred Ctyrtaktovou spojkou se objevuje koruna, kterd v tomto pripadé
znaé&i pouze nadech, na rozdil od Uplného konce Gvodu, kde mize byt zastaveni

trochu delsi.

Ac&koliv neni v pomalé introdukci mnoho vypsané dynamiky, mdzeme se
inspirovat u Stépanovych sonat s obdobnym Gvodem (G dur, op. III, Parte Prima,
¢. 1; C dur, op. III, Parte Terza, ¢. 1, atd.). Kazdé téma by mélo mit jasné
profilovany charakter, podporeny vhodnym vybérem registrace. Napr. Uvod véty

na prvnim manualu (2 x 8"), druhé klidnéjsi téma na druhém manualu (1 x 8").
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Druhy dil Allegro non molto zacind opét v B dur, tempo by mélo byt
svizné, ale nesmi byt na Ukor artikulace a charakteru celé véty, proto Sté&pan
predepisuje non molto. P¥ilis rychlé tempo by mohlo rozbit dramaturgii celé

sonaty, posledni véta je oznacena Allegro assai a méla by byt rychlejsi nez prvni.

V Allegro non molto najdeme znaky sonatové formy vétné. V této dobé se
jesté témata expozice nedélila na hlavni, vedlejsi a zavérecné, ponévadz druhé
téma bylo casto dramatickym stredem expozice a bylo by tedy nelogické ho
oznacovat jako vedlejéi. Stépan ale v expozici této véty tfi témata pouZiva; prvni
zacina v taktu 40 (B dur), druhé v taktu 54 se zdvihem (F dur) a tfeti v taktu 62
se zdvihem (F dur). VSechna tfi témata jsou kontrastni, prvni je radostné, plné
energie, druhé naléhavé, az vzrusené (strida se legato a portato) a u tretiho se
vraci energie a vtip — v levé ruce se objevuji figurace ve stylu albertiho basq,
v nichz je skryta melodie. V interpretaci je tfeba odlisit nejen jednotliva témata,
ale i jejich zaznéni v durové, ¢i mollové toniné. Proto je dobré volit jako zakladni
registraci 2 x 8 na prvnim manualu a stfidat s 1 x 8 na druhém. Provedeni,
které zacind v F dur, nezpracovava vSechna témata z expozice, ale jen motivy
prvniho tématu. Figurace v taktu 92 se podoba ukonceni druhého tématu (takt
61). V reprize se Stépan nespokojuje pouze s opakovanim jednotlivych témat
expozice, ale material dale evolu¢né zpracovava (prenasi z jedné ruky do druhég,

z dur do moll, atd.).

Menuet & Trio da capo (3/4; B dur & g moll)

Menuet zacind obdobnym tématem jako u sonaty Es dur, pouze je zde
oproti klasickému te¢kovanému rytmu pouzit rytmus lombardsky. Radu paralel
najdeme i u tria, jehoz druha c¢ast v obou pripadech prinasi kontrastni téma,
které je v pravé ruce synkopované. Basova nota z(stdva leZet pres cely takt,

zatimco tenor vytvari protihlas k pravé.

Je zajimavé, Ze Sté&pan u vétdiny menuetd dynamiku predepisuje
minimalné, ackoliv jde mnohde o jedinou vétu celé sonaty. Jednalo se o tanec,
ktery pretrval z barokni tanecni suity a byl tak moznd jesté i ve Stépanové dobé
spojen s cembalovym myslenim. Navic vSe, co bylo pro interprety jasné, se
do not nevypisovalo. O to vic je tfeba vénovat pozornost notovému textu a vse,
co je v ném zachyceno peclivé realizovat (artikulace, pauzy, atd.). Registrace

muUzZe byt obdobnd jako u menuetu piedchozi sonaty Es dur.
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Andantino (3/4; F dur)

Ackoliv je Andantino mozné zahrat z listu, neni interpretacné jednoduché
ho zakomponovat do jinak technicky i obsahové naroc¢né sondty. Nesmi totiz
pUsobit pfili§ amatérskym dojmem, ackoliv mohlo byt amatérim ptvodné
uréeno. Zda se, jako by zde chtél Stépan nechat posluchace trochu odpodinout.
Sazba véty je velmi prostd, kromé& zavérl je striktné dvouhlasd. Leva ruka
doprovazi kantabilni melodii v pravé rozlozenymi akordy v triolach. Doprovod
v levé by mél byt diferencovan podle harmonie a také melodického vyvoje fraze

- legato az legatissimo.

Pro interpreta je nesmirné ddleZité se od po&atku zaméfit na frazovani,
které vychazi vétSinou po Ctyrech taktech. Této miniaturni ,arii" mohou vyrazné
napomoci rizné barevné odstiny. Zacatek druhé repetice by mél byt tmavsi a
dramaticté&jsi nez Gvod véty. Sestnactinové béhy je mozné obmérovat a zvolit
rozdilné druhy Uhozu od legata po legatissimo (spojené s aktivni a pasivni hrou).
Véta musi mluvit a plynout pfirozené bez zbyteCnych bouli. Pro dosazeni
plasticity se hodi vyuzivat melodického rubata, kdy leva hraje rytmicky a prava
rubato (viz kapitola o tempu). Repetice je dle dobové praxe vhodné zdobit.
Appogiatury mohou byt jednou osminové, podruhé Sestnactinové, Ci obracené.
U odtahl je ddlezité, aby rozvedeni nebylo siln&jéi neZ disonance. Pro registraci

Ize pouzit 1 x 8 'na prvnim, ¢ druhém manualu, nebo loutnu.

Allegro assai (2/4)

ZavérecCné Allegro assai srsi energii a vtipem, jeho tempo by mélo byt Zivé,
virtuézni, ale nikoliv zbésilé. Interpret musi mit ¢as na srozumitelnou artikulaci a
mél by volit tempo dle svych individudlnich dispozic. Doprovodné motivy

v Sestnactinovych nesmi byt hrany prilis aktivné, aby neprehlusily melodii.

V této vété najdeme opét znaky sonatové formy. Prvni téma v B dur je
vystaveno na stupnicovych bézich, druhé téma v toniné f moll (takt 17) na
rozlozenych akordech a treti téma v F dur (takt 42) na figuracich v levé ruce,
doplnénych o velmi humorné téma v pravé. Nasleduje kratké provedeni v F dur
(29 taktl) a repriza, kde se objevuji variaén& obmé&néna témata. Rychlé figurace
v levé v sobé ukryvaji skryté protihlasy. Findle je brilantnim zakoncenim celé

sonaty. Pro registraci je mozno volit 2 x 8, nebo pridat navic jesté 4°.
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5.3 Sonata Terza A dur, PicS. 21 (cca 1776)
Allegro (C)

ProtoZze se v Uvodnim Allegru nevyskytuje tolik problematickych
artikulaénich momentll, tempo véty mlze byt dosti zivé. Sestnactiny jsou
nejcastéji vypisovany pod jednim oblouc¢kem, na rozdil od ostatnich sonat edice.
Variabilni frazovani prvniho tématu bylo vzhledem k dobové praxi zachovano,

viz kapitola o artikulaci.

Stépanova hudebni fe¢ vychazi z barokniho generalbasového mysleni, pfi
realizaci na cembalo bychom se proto neméli snazit o docileni ,klavirniho
crescenda" a méli se vyvarovat postupnych prechodl levé a pravé ruky na druhy
manual a zpét, kdy jsou ruce rozdéleny. Zvukové presvédcivéjsi variantou je
voleni registrace dle charakteru jednotlivych témat. V ramci nich je lepsi vyuzit
vzristajici aktivity, & pasivity, jak o tom byla fe¢ v kapitole o dynamice a
artikulaci. Pokynem pro zménu charakteru mdZze byt napf. slovo dolce, které
Stépan pige v 19. taktu. Daldich neoznadenych zmén afektu je v této vété celd
fada. Se zménou charakteru by se méla modifikovat i ostrost teckovaného rytmu
(od témé&rF triolového déleni az k pfete¢kovani u dramatickych momentl - stejné

jako v nasledujicim Andante non molto).

Andante non molto (2/4; a moll)

V této vété se opét stridaji dvé témata: teckovany rytmus prvniho z nich
prinasi napéti a zpévnost druhého klid (viz nasledujici obrazek). Podle toho
mUzeme volit i registraci pro prvni téma 2 x 8, pro druhé 1 x 8 na druhém
manualu. Pokud interpret nevystavi vétu na kontrastech a zacne pfiliS nézng,
poslucha¢ se nemiZe dockat konce. Andante non molto je oproti ostatnim
pomalym vétam edice témeér dvojnasobné dlouhé (origindlni predloha ma tri

strany).

Stépan nevypisuje dynamiku znackami, ale zaznamenava ji pfimo do
notového textu, proto je treba si vSimat afektu jednotlivych témat. Interpret si
musi dat pozor také na rozdilnou artikulaci pro levou a pravou ruku v unisono
pasazich. Ackoliv jsou v uvodu véty ponechany mordenty dle originalu,
harmonicky lépe funguji trylky.
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Obrézek 30: J. A. Stépan - Sonéata A dur, PicS. 21; 2. véta Andante non molto
Menuet & Trio (3/4 & 3; A dur & a moll)

Stejné jako u ostatnich sonat edice je i zde vlozen barokni tanec menuet.
Jeho trio je opét kontrastni a dramatictéjSi nez menuet samotny (v basu se
objevuji oktavy). Prvni dil nastupuje v a moll, naopak druha cast je veselejsi,
vtipnéjsi, navic podporena zménou téniny (C dur). Ponévadz skok z C dur do
A dur by neplsobil dobfe, Stépan predepisuje nejprve ndvrat na prvni repetici
tria, kterd konci v a moll a az poté navrat celého menuetu, jak to bylo obvyklé.

Registrace mdze byt obdobna jako u predchozich dvou menuetl (Es dur a B dur).
Allegro (2/4)

Vtipné, nekonfliktni, energii prekypujici allegro ve dvoudtvrtovém taktu
uzavira celou sonatu. Vzhledem k tomu, ze se jedna o findlni vétu, allegro by
meélo byt velmi svizné. V tridilné ABA formé (da capo) najdeme dvé kontrastni
¢asti, odliSené i tonalné: dil A (A dur), dil B oznac¢eny minore (a moll). Stejné
jako u tria v menuetu této sondty je druha &ast dilu B v C dur. Stépan znovu

predepisuje navrat na prvni repetici dilu B a posléze opakovani dilu A (da capo).
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Casti by se nemély prili$ ligit tempové, ale miZeme je odliit registracné
(napf. 2 x 8'a 1 x 8"). Pokud volime pro dil B klidnéjsi tempo, posluchac by

nemél zménu témér postirehnout.

Dynamiky je vypsano minimum, objevuje se pouze sfz v taktech 34 a 42,
které upozorfiuje na disonance pred odtahy. V predloze byly na vSech mistech
uvedeny trylky se zavérem, které edice zachovava. V nékterych mistech je neni
mozné z tempovych dlvodd provést a stadi zahrat trylek bez zakonleni -
napfr. takt 61. V taktu 63 je zavér vypsany a podporeny jesté znackou, totéz
v taktech 66, 68 a 85. V taktu 56 je mozno misto trylku se zakoncéenim zahrat

obal.
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6 Zaver

Predkladana prace se zaméruje na sonaty pro cembalo Josefa Antonina
Stépana (1726-1797), ktery byl vyznamnou osobnosti videriského hudebniho
Zivota 18. stoleti. Tézistém disertace jsou jeho skladby vydané tiskem priblizné
do roku 1776. V dobé vzniku sonat se podstatné méni spolecenska situace, Uloha
umélce i hudebni mysleni obecné (prosazuje se homofonie a spolu s ni i nové
formy). Pro provedeni sonat je proto nezbytna znalost kontextu. Kromé kapitol
o Stépanové Zivoté a dile, jsou zde zmapovany i dobové redlie (mésto Vider;
strunné klavesové nastroje; skladatelovi soucasnici; vyucovani hry na klavesové

nastroje).

Kli¢ova kapitola o interpretaci fei kromé& obvyklych problémi jako je volba
tempa, ¢i realizace ozdob i naprosto zdsadni otazku, kterou je vybér nastroje.
Realizace Stépanovych sonat na cembalo vyzaduje zku$eného hudebnika, ktery
dokdZe pracovat s barevnosti Stépanovy hudby a energii, kterd je v ni
zakddovana (nalady, afekty). Poradi si s dynamikou, umi hrat zpévné i
s predstavou bohatého orchestrdlniho zvuku. Nespoléha pouze na registraci, ale
dokaze prsty rozliSit piano a forte. Neopomiji ani vSechny ostatni podstatné

sloZzky prednesu: rétoriku, artikulaci, tempo, ozdoby, atd.

Vice novych informaci o Stépanové Zivoté se jiz patrné nedozvime. Pro
dali vyzkum z{stava oteviena i fada muzikologickych problému (datace skladeb,
problematika autografi a opisli, okolnosti objeveni Stépanovych dél v Hudebnim
archivu Arcibiskupského zdmku v Kromé&fizi, atd.). Zachovaly se ale Sté&panovy
skladby, které ovlivnily fadu daldich autori (véetné J. Haydna, W. A. Mozarta,
& F. Schuberta). Stépanova kldvesova literatura je unikatni tim, Ze vyristd

z baroka, prochazi pres klasicismus a dospiva az k preromantismu.

Proto si myslim, Ze Stépan patii k neprdvem opomijenym osobnostem
Ceské hudby 18. stoleti. Hlavnim zamérem mé prace bylo zpfistupnéni jeho dila
Sirsi verejnosti. Za timto Ucelem jsem pripravila kritickou edici jeho tfech sonat,
PicS. 19-21 (v priloze disertace), kterd vysla tiskem v nakladatelstvi ARTA
v dubnu 2017. Na tuto praci bych rada v budoucnosti navazala vydanim dalsich
jeho skladeb. Kromé cembalovych sonat by stala za prozkoumani a vydani i fada

zachovanych rukopisnych dél uréenych kladivkovému klaviru.
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Priloha 1: Matrika narozeni

Faksimile

Zamrsk, Matri¢ni knihy Kopidlno, 14. bfezna 1726, ¢. 76-3; CZEC0004D_Matriky-
Church-books-Ji¢in-76-3-1723-1755_00012

Pfepis

PICTON, Howard. The life and works of Joseph Anton Stephan, with Special Reference to
his Keyboard Concertos. New York: Garland Pub., 1989, s. 406.
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Priloha 2: Dvorské protokoly

{2) Court Appointment. Vienns, Usterreichisches Stastsarchiw: Hof-
parteien-Protokelle, 1766, fol. 208" (18 August 1768).

1768
Hof-Ordonnanz
Die K. such K. K. Hof-Cammer.
Die Anweisung des Instructions
Geld gr. 500 fl. fir den neu
aufpenommensn Clavier Meister

Joseph Stephan betrefl.

He. 149
Allerunterthiinigater Vortrag.
Die von der Rechenkammer
gemachte Anfrage, wegen
einigen bey den Hichsten
Herrschaften gestandenen
Lehrern; und ihrer Besoldungen
batrefl.

Wienn den 8. Augu. 775.

Hﬂlti

Demnach Unsere allergnidigste
Frau den Joseph Stephan zum Clavier-
Heister su Bedienung Ihro KBnigl.
Hoheit denen Durchllutigaten
Printzessinen und Erz-Herzeginen
Maria Carolins wnd Antonia anstellen

zu lassen, und demselben der durch
abstorben des Mathias Schlbger in
Erledigung gediehene jihrl. 500 f1.
Instructions-Gelder vom l4. July
dieses lasufenden Jahres anfangend,
allermilderst auszuwerfen gruhet;
Al18 wird Solches.
Einer LUbl. Eais. auch Eayal. Efnigl.
Hof-Cammer G.

den 16. Augusti 1786.

1775 Augusti [fo1.] 117["]
Euer MWajesthtt,

Es hat Allerhbchst dere Rechenkammer
Prasident Franz Anton Graf won
Ehevenhiller, die Anzeige anhero
gemacht, daf nicht nur die dem Hof
Schreibmeister Jossph Hesmér
bewilligte, und bey dero Universal
Cameral zahl Amte angewiesemen TOO £1.,
sondern auch die dem geweaten
Instructor bey Sr. Ednigl. Hoheit
dem DurchlBuchtigaten Erzherzogen
Leopold, Grgﬁhnuc;u in Toscana,
Leopold Brasssur ausgeworfenme 1600
fl. dann dem dermaligen Lehrmeister
in der Lateinischen Sprache der
Durchldochtigeaten Erzherzogen
Ferdinand und Maximilian Efnigl.
Hoheiten Johann Adam Haflinger
gleichfalls bestimte 1200 fl., und
endlich dem gewesene Klavier-
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v
1775 Augusti (fo1. 1177]

Meister Stephan die asusgemessen 500 f1.
bis Ende Augusti gegenwhirtigen Jahres
noch imerhin von darumme in denen
Universal Cameral Zahl Amts Journalen
erscheinen, und bezahlet werden, weilen
en ersagtes Zahl Amt wegen AufhBrung
solchaner Betrlgen bis nun zu keine
Verordnung erlassen worden, ihr
Buchhalterey aber eben dahero nicht
wissend sey, ob dennoch ungeachtet der
aufgehBrten Unterweisungen, die Betrige
denenselben etwa weitershin beygelassen
verbleiben,

Das Treu gehorsamste Oberste Hof
Meister Amt hat, so viel diese sHmentl.

Individua betrift, von Seiten deren bey

1775 Augusti [fo1.] 118 [F]

Hbchsten Herrschaften angestellt
gewesten Oberst Hof Meister, und
respective Oberst Hof Meisterinnen gar
keine ansonst gewbhnliche Erinnerung
erhalten, was wegen selben von Euer
Maitt, nach geendigten Lehren
Allerhbchat verordnet worden, und
derowegen ware man bishero ausser Stand,
die bey dem Camerali angewiesen geweste
Besoldungen, flir welche die Meister ihre
ordentliche Tax bezahlet, anwiderum zu
sistiren, und eben derowegen findet man
sich auch noch dermalen verpflichtet,
Euer Maitt. die allerunterthlnigste
Anfrage zu machen, wie und auf was Amt
die Rechnungskemmer wegen Einziehung
dieser Pagen belehret werden solle: dann

soviel den ge-

denen

Resolut: (an: Reg:

all diese eister hitten scllen,
nachdeme wa vorhin sit allen
insgleichey geschehen; aufhbren,
und ist @2 ein pures Versehen,
woilen aber solang ea genossen,
und doch einige Verdienste in
anderen Sechen haben, so
nccordire Gaflinger, Mefmer und
Stephan wigen seiner Blindheit
jeden 500 F1. Pension ohne Tag,
oder Carremz won dem Tag, dag
der Gehalt aufgehBret hat) dem
Brasseur werden die 1600 fl.
eontinuirt.

-

1775 Augusti [fo1. 1187]

westen Instructor Brasseur betrift, ist

selber als Rath in den Niderlanden

angestellt, und wird vermutlich seine
1800 fl. mitgenommen, oder ein
Augmentum erhalten haben.

Der Haflinger ist Professor, jedoch
ist dessen Besoldung nur T00 fl.,
folglichen hat er weniger als er verhero
gehabt.

Der Wefmer ist Schul-Commissions-Rath
und hat hiervon nichts anderes nls jene
700 fl., die er Schul Rector bey St.
Stephan worhero genossen.

Der Stephan Elaviermeister ist in
solche Umstinde versezei, daf er wegen
geschwilichten Augen Licht fasl nichts zu

verdienen im Stande iat.

1775 Augusti [te1.] 18 [F]

Von Euer Waitt. Allerhbichsten Befehl
bhanget a8 ab, ob diesen Individuis ihre
Gehalte einzuziehen oder was
allergnldogst weiters anzuordnen
befehlet woerden wurde; indeme immittels
fliir dieses verflossenen Quartall an das
Zahl Amt von Seiten der
Rechoungakammer das Interimal Verbott
eingeleget worden?

[....]

PICTON, Howard. The life and works of Joseph Anton Stephan, with Special Reference to

his Keyboard Concertos. New York: Garland Pub., 1989, s. 406-410.
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Priloha 3: Zavét - rukopis
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PICTON, Howard. The life and works of Joseph Anton Stephan, with Special Reference to

his Keyboard Concertos. New York: Garland Pub., 1989, s. 383.
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Priloha 4: Zavét - ¢esky pieklad

Ve jménu nejsvétéjsi Trojice BoZi tato jest ma posledni vile:

I. Aby patrici stempl pFilozen a zaplacen byl.

II. Télo mé ma z pribytku mého v umrléim voze beze vsi slavy se Ctyrmi toliko
pochodnémi k farnimu kostelu dovezeno byti, tam at se vykropi a odtud dle obyceje

k pohfebnimu mistu doprovodi.

III. V témz farnim chréamu Pané ma se za mou ubohou dusi Sest msi svatych Cisti,

v jinych pak kostelich se téZ za mne Ctyricet msi svatych obétovati ma.

IV. Svou udplnou dédickou ustanovuji kopidlenskou sSkolu, totiz Skolu
v Kopidiné v Cechdch, na panstvi Jeho Excelenci pana hrabéte Josefa Slika,
287 prose pFi tom slavny vidernsky magistrat, by pro mne tu milost mél, a
spocitaje mé dédictvi, nalezité ho obstaral a k Méstskému uradu do Kopidilna
dodal.

V. Zavazuji vsak ty ditky, by kazdého ctvrtroku ke cti a chvale Bozi za mne a
mé zemvrelé rodice trikrat Otcenas a Zdravas Maria a jednou Vérim v Boha se
pomodlili. PFitom mnohoslavny vidensky magistrat co nejsnaznéji zadam, by
tuto diileZitost pilné péci méstského uradu kopidlenského odporucil, aby
tato ma posledni viile zouplna a navlas vyplnéna byla. [zvyraznila PZ]

VI. Panu bratrovi mému Konstantinovi, knézi Fradu frantiskanského 288
v Dacicich na Moravé jsoucimu, pro jeho malou potfebu 40 zlatych odporoucim, pri
nichz jesté 10 zlatych nasledovati bude, za které ma za mou ubohou dusi dvacet msi

svatych obétovano byti.

VII. Normalni skole, institutu chudych a co se mimo to jesté pravné odporuciti ma,
odkazuji vesmés 20 zlatych. Mé pak dévecce, jeZ mné az k smrti doslouZila, odkazuji
mimo celé mé postele jesté celoro¢ni sluzbu, totiz 30 zlatych. Bdh bud milostiv mé

ubohé dusi!
Ve Vidni dne 5. srpna 1795
Josef Stefany (Stépén), c. k. dvorni klavirmistr

STRANIKOVA, Jana. Kopidlenska farnost v historickych dokumentech: autorska
monografie studentskych praci vznikla v rémci odbornych seminafd na FF UPa.
Pardubice: Univerzita Pardubice, 2012. ISBN 978-80-7395-484-0, s. 143.
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P¥iloha 5: Umrtni list

Registration of Death. Vienna, Wiener Stadt— und Landesarchiv,
Totenbeachauprotokolle, Bd. 107, fol. S. 53 (12 April 1797).

Steffan Herr Joseph, pens: Hof Claviermeister, welcher bei
der klein Landskron No. 588 im Wintergassel plBtziich
gestorben und am Schlagflup gerichtlich beschaut
worden: alt 71 Jr.

[Johann Joseph ) Seifer

PICTON, Howard. The life and works of Joseph Anton Stephan, with Special Reference
to his Keyboard Concertos. New York: Garland Pub., 1989, s. 412.
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Priloha 7: Kriticka edice
Josef Antonin Stépan - T¥i sonaty pro cembalo, PicS 19-21

ZDARSKA, Petra, ed. Josef Antonin Stépan TFi sondty pro cembalo. Praha: ARTA Music,
2HP Production, s.r.o., 2017. ISMN 979-0-706567-00-6.
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Predmluva

Josef Antonin Stépan / Joseph Anton Steffan (1726-1797)
byl vyznamnou osobnosti videniského hudebniho zivota
18. stoleti. Svou tvorbou ovlivnil celou fadu soucasnikd, véetné
Josepha Haydna (1732-1809), Jana Kititele Vanhala (1739
—1813), Leopolda Kozeluha (1747-1818) ¢i Wolfganga
Amadea Mozarta (1756-1791). Jeho kompozi¢ni postupy se
vymykaly dobovym konvencim: fada sonat a koncertd pro
klavesové nastroje zacina pomalou introdukci uvodni rychlé
véty; experimentoval s jednovétou formou (sonaty, capriccia);
roku 1778 vydal vibec prvni sbirku némeckych pisni s dopro-
vodem klaviru ve Vidni. Jeho hudba je zalozena na precizni
znalosti kontrapunktu a generalbasové praxe, cerpa z italského
vlivu i galantniho slohu a v pozdnich skladbach dospiva az
k preromantismu. Je nepochopitelné, ze byl i pfes svij dobovy
véhlas téméf zapomenut.

Jednim z nejdélezit&jsich krokt vedoucich ke Stépanovu
znovuobjeveni je pfispévek Karla Hulky ve sborniku Hudebni
revue (1914)" navazujici na nejrozsahlejsi znamy zivotopis od
dekana a spisovatele Frantiska Aloise Vacka uvefejnény v Zieg-
lerove casopisu Pritel middee (1827). Ve druhé poloviné
20. stoleti vysly dvé rozsahlé muzikologické prace Dany Setko-
vé’ a Howarda Pictona.* Soucasti druhé z nich je také tematic-
ky katalog Stépanovych dél.

Skladatel

O zivoté J. A. Stépana se zachovalo jen velmi malo pfi-
mych dokladud: zapis v matrice, tfi dvorské protokoly, vlast-
norucni zavét’ a umrtnf list.’ Narodil se v Kopidlné v rodi-
né kantora Jana Stépana (1692—-1746) a byl pokftén tamté
14. 3. 1726. Prvni hudebni vzdélani ziskal patrné od otce, kte-
ry pusobil v Kopidlné nejprve jako skolsky mladenec (1715—
1721), pozdé¢ji jako varhanik (od r. 1722), kantor a méstsky
pisaf (od r. 1723 az do své smrti v r. 1746). Nebyt Valky o ra-
kouské dedictvi, ktera vypukla po smrti Karla VI., pokracoval
by Josef Antonin zfejmé v otcovych stopach. Pied pruskou
invazi vsak utekl roku 1741 do Vidné, kde zpocatku slouzil
u hrabéte Frantiska Jindficha Slika (1696-1766), majitele
zamku ve Stépanové rodném mésté Kopidiné. Hrabé Slik
patfil k velkym milovnikim hudby a $tédrym mecenasam.
Zatidil Stépanovi studium kompozice a hry na cembalo
u Georga Christopha Wagenseila (1715-1777)° a také se diky

! Karel Hilka. ,Josef Antonin gtépén“. Hudebni revue. 1914, roc. 7, s. 13-19,
67-72, 124-130.

2 Frantisek Alois Vacek. ,,Josef Stépén z Kopidlna, pozdéji po vlasku Stefz’my
nazvany, cis. kral. dvorsky klavirni mistr, Slechetny vlastenec a pfiznivec sko-
ly“. Pritel mladese. 1827, rocC. 5, s. 32—46.

3 Dana Setkova. Klavirni dils Josefa Antonina Stébina. Praha: Statnf hudebni vyda-
vatelstvi, 1965.

* Howard Picton. The life and works of Joseph Anton Stephan (1726—1797): With
special reference to bis keyboard concertos. New York—TLondon: Gatland, 1989.

> D, Setkova. Klavirni dilo Josefa Antonina Stépdna, s. 7.

6 Georg Christoph Wagenseil byl rakousky skladatel a hra¢ na klavesové na-
stroje, zak Johanna Josepha Fuxe (1660-1741). Pisobil jako dvorni sklada-
tel, varhanik a ucitel na cisafském dvofe ve Vidni. Mezi jeho dalsi Zaky patfili
napf. Leopold Hofmann (1738-1793), Frantisek Xaver Dusek (1731-1799) ¢i
Giovanni Antonio Matielli (c. 1733-1805).

nému mohl ucit he na housle u kapelnika hrabéciho orchestru
Hammela.”

Stépan ve Vidni zahy ziskal vibornou reputaci jako vit-
tuos na klavesové nastroje. Ve svém cestopisu ho chvali i hu-
debni skladatel a teoretik Charles Burney, ktery ve Vidni po-
byval v roce 1772: ,,Zminky dale zasluhuji: Scarlatti, synovec
proslulého Domenica Scarlattiho, znamenity loutnista Ko-
hout, hobojista Venturini, Albrechtsberger a Stephani [zvyraz-
nila PZ], vynikajici pianisté, a Holand’an La Motte, nejleps
houslista a hra¢ z listu ve Vidni.“® Také dalsi cestovatel Chris-
toph Friedrich Nicolai pise, ze pro videniské publikum existo-
vali jako pianisté jediné KoZeluh a Stépan.’

Od roku 1766 do roku 1775 piisobil Stépan na doporuée-
nf svého krajana Frantiska Ignace Tumy a G. Ch. Wagenseila
jako ucitel cisafskych deti (Marie Caroliny — pozd¢jsi neapol-
ské kralovny, Elisabeth a Marie Antonie — pfisti francouzské
kralovny). Byl prvnim hudebnikem pochéazejicim z Cech, ktery
tuto pozici zastaval. Kromé toho ucil i v dalSich slechtickych
rodinach, mezi jeho zakyné patfila napf. Karoline von Greiner
¢i Madeleine von Kurzbock. Ocenéni jeho skladatelské 1 peda-
gogické prace najdeme v dobovém tisku — Rea/zeitung, 1771:

,Pan Joseph Anton Steffan podava obecenstvu novou
praci, sonatu pro klavir. Slava tohoto zaslouzilého skladatele
je tak velka, Ze uz neni nutné zdrzovat ctenafe tohoto listu
nejprve dukazy. Upozornujeme je na jeho jiz vyslé klavirni
skladby. Jeho nize uvedenych VI Divertiment, jeho Preludia,
ktera vénoval svym zdkim a milovnikim hudby, jeho ostatni
sonaty komponované pro klavir ukazuji mistra teoretického
1 praktického hudebniho umeéni. Jaké stésti [je] vsak toto ume-
ni! Pan Steffan se zavazuje vefejnému dobru, nebot’ se sam
vénuje jinak tak nesnadnému tkolu ucitele praktické ¢asti hu-
debniho uméni, ale zaroven se tési odménam slavy, ze ma zaky
a zakyne, kteff delaji cest jeho vyucovani. Ve Vidni je mezi
jinymi jeho vznesena zakyné, ktera zasluhuje obdiv kazdého
hudebnika; jaky vyraz citu, spravny prstoklad, vyrovnany po-
hyb, véci, které se ziidka spolu vyskytuji, zvlasté u krasného
pohlavi, dokonce ovladani generalbasu, které jim jinak ptsobi
tolik mrzutosti, ukazuji velikost génia a uméni mistra. Jak je
mozno prudké, silné i nézné vyrazy ve skladbach rytife von
Glucka nebo Gassmanna spravné vycitit, aniz se ucho navyk-
ne spravnému postupu harmonickych a melodickych tont; az
k této znalosti by mél dospét kazdy milovnik a milovnice hu-
debniho uméni. A kdo je mize az tam dovést? Steffan.*!°

7 Ktestni jméno ani dataci tohoto hudebnika se nepodatilo dohledat. Dana Set-
kova zminuje, Zze ,Slik brzy poznal hochovy vyjimecné vlohy a svéfil ho péci
svého kapelnika Hammela, ktery ho ucil hfe na housle. [...] Po Hammelove
smrti stava se 3tépén kapelnikem u hrabéte Slika, ale v této funkei asi dlouho
nesetrval, nebot” Wagenseil tézce postizeny dnou, ho doporucuje misto sebe
jako uéitele klaviru ke dvoru cisafovny Marie Terezie. D. Setkova. Klavirni dilo
Josefa Antonina Stépina, s. 9.

8 Chatles Burney. Hudebni cestopis 18. vékn. Ptelozila Jaroslava Pippichova. Praha:
Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 275.

9 Christoph Friedrich Nicolai. Beschreibung einer Reise durch Deutschland nnd die
Schweiz im Jabre 1781 [Bd 1V]. Berlin—Stettin: [s.n.], 17831796, s. 556.

10 ,»Der Herr Joseph Anton Steffan liefert dem geehrten Publikum eine neue
Arbeit, eine Sonate fiirs Klavier. Der Ruhm dieses verdienstvollen Thonkiinstlers
ist so grof3, dafl man nicht erst ntig hat die Leser dieses Blatts mit Beweisthiimern
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Poté, co ve svych padesati letech skladatel oslepl a byl tak
vyfazen ze spolecenského zivota, byla mu dvorskym protoko-
lem pfiznana dozivotni ro¢ni renta 500 florint."! I kdyZz poz-
d¢ji podstoupil operaci oci, zrak jiz nikdy zcela zpét neziskal.
Do konce Zivota 7l v dstrani a komponoval. Stépan zemfel
ve Vidni 12. 4. 1797"% a vétsinu své pozustalosti odkdzal skole
v Kopidné. V jeho posledni vili se pise: ,,Zadam, aby kapital
byl uloZen na uroky, ze kterych by se chudym kopidlenskym
détem opatfoval papir, skolni knihy, hudebni nastroje a jiné
potieby.«"?

Dilo

Stépantav hudebni odkaz je rozmanity, komponoval sym-
tonie, pisn¢ (Sammiung Deutsche Lieder), chramové skladby
(Stabat Mater, 2 vanocéni pastorely, mse, Laudate Pueri, Reqguiens)
¢i singspiely (Der Doktor Dannderlaun). Tézisté jeho tvorby ov-
sem lezi v komorni hudbé a skladbach pro klavesové nastroje.
Byl povazovan za nejlepsiho skladatele menuett ve Vidni, ale
také za jednoho z nejzajimav¢jsich a nejpokrokovéjsich sklada-
telt koncerth pro klavesové nastroje pred W. A. Mozartem.

Cast skladeb pro klavesové néstroje se zachovala pou-
ze v opisech zejména v arcibiskupském archivu v Kroméfizi
(variace, programni skladby, capriccia, koncerty), c¢ast vysla
iz za Stépanova zivota tiskem. Stépan vydaval skladby pa-
trné vlastnim nakladem a nechal ryt u knihkupcta (Agostino
Bernardi, Joseph Edlen von Kurzbéck). Noty bylo mozno
koupit pfimo u autora, nebo v knihkupectvi. Datace docho-
vanych tisténych dél je pfiblizna (v notach neni az na vyjimky
uvedena), vychazi zejména z inzerce v dobovém tisku (WD
= Wiener Diarium, RZ, = Realzeitung). Vydavané sonaty Es dur,
B dura A durjsou zvyraznény:

¢ VI Divertimenti da Cimbalo, Opera I (WD 1759),

aufzuhalten. Wir verweisen sie an seine bereits herausgegebenen Klavierstiicke.
Seine niedergeschriebenen sechs Divertimenti, seine Preludien, die er seinen
Schiilern und den Liebhabern der Musik zugeschrieben, seine iibrigen
firs Klavier gesetzten Sonaten zeigen einen Meister der theoretischen und
praktischen Tonkunst. Welch Gliick aber diese Kunst! Herr Steffan verpflichtet
sich dem gemeinen Besten, da er sich selbst dem sonst so beschwerlichen
Amte eines Lehrers, des praktischen Theiles der Tonkunst, widmet, allein er
genieit auch die Belohnung des Ruhms, Schiiler und Schiilerinnen zu haben, die
seiner Unterrichtung Ehre machen. Wien besitzt unter anderen eine vornehme
Schiilerin von ihm, welche die Bewunderung jedes Thonkiinstlers verdienet;
wahrer Ausdruck der Empfindung, richtige Fingersetzung, gleichzeitige
Bewegung, Dinge, welche selten beyeinandern, fithrnehmlich beym schénen
Geschlechte, gefunden werden, sogar die sonst denenselben so verdrifiliche
Erlernung des Generalbasses, zeigen die GroBle des Genies, und die Kunst
des Meisters. Wie ist moglich, die heftigen, starken, zirtlichen Ausdriicke in
der Composition eines Chevalier von Gluck, eines Gassmanns richtig zu
empfinden, ohne sein Ohr an eine richtige Fortschreitung harmonischer und
melodischer Théne zu gewdhnen; bis zu dieser Kenntnis sollte jeder Liebhaber
und Liebhaberin der Thonkunst gelangen. Und wer kann sie dahin bringen? Ein
Steffan. Citovano dle D. Setkova. Klavirni dilo Josefa Antonina fiﬁpéna, s. 10-11.
YL Picton. The life and works of Joseph Anton Stephan (1726-1797): With special
reference to bis keyboard concertos, s. 410.

12 Tamtéz, s. 412; viz také D. Setkova. Klavirni dilo Josefa Antonina Stépina, s. 14.
13 ,,Capital [will ich] soll auf Interesse angeleget werden, und allein von denen
interessen die arme Kopidlner Kinder, als Beytrag fiir das papir, Lehrbiicheln,
instrumenta zur Musik, und zur christlichenlehr und weiteren nothwendigkei-
ten, sollen gebrauch machen und genuss haben.* Citovano dle H. Picton. The /ife
and works of Joseph Anton Stephan (1726—1797), s. 411; viz téz D. Setkova. Klavirni
dilo Josefa Antonina Stépina, s. 1314

II
* VI Sonate da Cimbalo, Opera II (WD 1760),
* 40 Preludi per il Diversi Tuoni (WD 1762),
¢ IIT Sonate da Cembalo, Opera III, Parte prima (WD 1763),
* 11T Sonate da Cembalo, Opera I1I, Parte seconda (RZ 1771),
 IIT Sonate da Cembalo, Opera III, Parte terza (RZ 1771
— ztraceno),
* Sonata 1. per il Clavicembalo (RZ 1771),
* Six Sonates Choisies pour le Clavecin ou le Forte-piano, avec
un Accompagnement de Violon ad libitum (¢. 1772),
* Six Concertos pour Clavecin ou Harpe avec Accompagnement
de Violons, Violoncelles, Flates et Cors de Chasse, op. 3 (¢ 1772).
* Sonata 11. per il Clavicembalo (WD 17706),
* Sonata I11. per il Clavicembalo (WD 1776),
* 90 Cadenze, Fermade, e Capricci per il Cembalo
o Fortepiano (1783 — jediné oznaceni roku na pfebalu not),
* 25 Variationi per il Cembalo di Forte Piano (¢. 1785).

Josef Antonin Stépan stil u zrodu klasické sonaty. Ta
u n¢j ma zpocatku jesté suitovy charakter vyznacujici se tonal-
ni spfiznénosti a kolisajicim poctem vét, mnozstvim vlozenych
tanci a ozdob. Pribyvajici sonatové znaky nalezneme nejen
v jeho prvnich vétich, ale i u volnjch vét & menueti. Stépan
pouziva kontrastni témata; vedlejsi téma se stava casto mys-
lenkovym tézistém expozice. V reprize se vyhyba doslovnému
opakovani a pracuje s melodickymi, artikulacnimi ¢i harmonic-
kymi obménami tématu. V zavérecnych vétach pouziva casto
rondo, které kombinuje s jinymi formami (napf. variacemi).™*
Tim jeho experimenty nekondi, Sonitn G dur (PicS. 13), uve-
denou v Breitkopfové katalogu v roce 1763, Stépan poprvé
uvadi pomalou introdukci. Takovy zptsob zahajeni sonatové-
ho cyklu se u jeho soucasnikti v této dobé jest¢ nevyskytuje.
Stépanovy pozdni skladby se vyznacuji mnoZstvim tempo-
vych, agogickych a dynamickych zmén souvisejicich s rychlej-
$im stf{danim nalad a také hybridnimi formami (kombinacemi
sonatové formy, variaci a ronda).

Tato edice by nevznikla bez vstficnosti archivi uchova-
vajicich prameny vydavanjch skladeb (Ceské muzeum hud-
by Narodni muzeum, Praha; Gesellschaft der Musikfreunde,
Viden; Staatsbibliothek zu Betlin, Berlin; Benediktinerstift,
Bibliothek und Musikarchiv, Seitenstetten). Zvlastni podéko-
van{ patfi zejména kuratorce hudebniho archivu Arcidiecézni-
ho muzea v Kroméfizi Katefiné Fajtlové, za vyfizeni zadosti
o poskytnuti svoleni k otisténi reprodukci pramend z této
sbirky. Za konzultace a cenné pfipominky k textu dale dékuji
Vaclavu Luksovi, Vaclavu Kapsovi, Bernhardu Klapprottovi
a Ludovice Mosca. Nejvice si cenim velké pomoci prof.
Giedré Luksaite-Mrazkové a redaktora Petra Zvéfiny, kteff se
mnou pfipravili tuto edici k vydani a také podpory vsech mych
blizkych.

Petra Zd4rska

14 ,Prvni Stépanovo rondo je tedy z . 1757. [...] Wagenseil ani Haydn v té
dobé ronda jeste nepsali a Mozart slozil své prvni francouzské rondo r. 1774.
D. Setkova. Klavirni dilo Josefa Antonina Stépdna, s. 31.



III

Preface

Josef Antonin Stépan / Joseph Anton Steffan (1726-1797)
was an important figure in Viennese musical life of the
eighteenth century. His works influenced a large number of
his contemporaries, including Joseph Haydn (1732-1809), Jan
Kititel Vanhal (1739-1813), Leopold Kozeluh (1747-1818), and
Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791). His compositional
procedures departed from period conventions: a number of his
sonatas and concertos for keyboard instruments begin with a
slow introduction to an opening fast movement; he experimented
with one-movement forms (sonatas, capriccios); in 1778 he
published the very first collection of German songs with piano
accompaniment in Vienna. The foundation for his music is his
detailed knowledge of counterpoint and thoroughbass practice,
and he draws on influences from Italian music and the gallant
style. In his late works, he even arrives at a Pre-Romantic style. It
is incomprehensible that he has nearly been forgotten in spite of
his fame in his own day.

One of the most important steps leading towards Stépan’s
rediscovery was a paper by Karel Hilka in the compendium
Hudebni revue (Musical Review, 1914)," which followed up on
the most extensive known biography by the dean and writer
Frantisek Alois Vacek, published in Zieglet’s journal Pritel/ mlddese
(Friend of Youth, 1827).> In the latter half of the twentieth
century, Dana Setkova® and Howard Picton* published two major
musicological studies on the subject. The latter study includes a
thematic catalogue of Stépan’s works.

The Composer

Very little remains to document directly the life of J. A. Stépan:
an entry in the registry of births, three court protocols, a last
will and testament in his own hand, and a certificate of death.’
He was born in Kopidlno to the family of the cantor Jan Stépan
(1692-17406), and he was baptized there on 14 March 1726. He
seems to have received his first musical training from his father,
who worked in Kopidlno first as a schoolteacher (1715-1721),
then as an organist (from 1722), cantor, and municipal scribe
(from 1723 until his death in 1746). Had it not been for the War
of the Austrian Succession, which erupted after the death of
Chatles VI, Josef Antonin would apparently have continued in
his father’s footsteps, but before the Prussian invasion he fled
to Vienna in 1741, where he initially served under Count Franz
Heinrich von Schlik (1696-1766), the owner of the castle in
Kopidlno, Stépan’s birthplace. Count von Schlik was a great music
lover and a generous patron. He arranged for Stépan to study
composition and harpsichord playing with Georg Christoph
Wagenseil (1715-1777). Tt was also thanks to Schlik that Stépan

! Karel Hilka. “Josef Antonin Stépan”. Hudebni revne. [Musical Review] 1914,
7th annual ed., pp. 13-19, 67-72, 124-130.

2 Frantisek Alois Vacek. “Josef Stépan z Kopidlna [later called Stefany by the
Italians, Imperial and Royal Court Piano Teacher, noble patriot, and patron of
the school|”. Pritel middee. [Friend of Youth] 1827, 5th annual ed., pp. 32—46.

3 Dana Setkova. Klavirni dils Josefa Antonina Stépana [Piano Works of Josef An-
tonin Stépan]. Praha: Statn{ hudebni vydavatelstvi [State Music Publishet], 1965.
* Howard Picton. The life and works of Joseph Anton Stephan (1726—1797): With
special reference to bis keyboard concertos. New York — London: Garland, 1989.

> D, Setkova. Klavirni dilo Josefa Antonina Stépina, p. 7.

0 Georg Christoph Wagenseil was an Austrian composer, a player of keyboard
instruments, and a pupil of Johann Joseph Fux (1660-1741). He served as
a court composer, organist, and teacher at the imperial court in Vienna. Among

was able to learn to play violin from Hammel, the Kapellmeister of
the count’s orchestra.”

In Vienna, Stépén quickly earned an excellent reputation as
a virtuoso player of keyboard instruments. He received praise in
the travel journal of the composer and theorist Chatles Burney,
who was staying in Vienna in 1772: “Also worthy of mention:
Scarlatti, the nephew of the famed Domenico Scarlatti, the
superb lute player Kohout, the oboist Venturini, the outstanding
pianists Albrechtsberger and Stephani [emphasis by PZ], and the
Dutchman La Motte, who is the best violinist and sight reader in
Vienna.”® Another traveler, Christoph Friedrich Nicolai, writes
that as far as the Vienna public was concerned, the only pianists
were Kozeluh and Stépan.’

From 1766 to 1775, Stépan served at the recommendation
of his compatriot Frantisek Igndc Tuma and of G. C. Wagenseil
as the teacher of the empress’s children (Maria Carolina — later
the Queen of Naples, Elisabeth, and Maria Antonia — later the
Queen of France). He was the first musician from Bohemia to
hold this position. He also taught in the homes of other noble
families, and his pupils included Karoline von Greiner and
Madeleine von Kurzb6cek. There is an appraisal of his work as
a composer and teacher in the petiod press — Realzeitung, 1771:

“Mr. Joseph Anton Steffan is presenting a new work to
the public, a piano sonata. The fame of this worthy composer
is so great that the readers of this newspaper need not be
detained with any preliminary proof. We need only remind
them of the piano compositions he has already had published.
His Six Divertimentos mentioned below, his Preludes, which he
dedicated to his pupils and music lovers, and his other sonatas
composed for piano show him to be a master of the theoretical
and practical art of music. How fortunate we are to enjoy his
artistry! Mr. Steffan is committed to the public good, dedicating
himself to what is in any case the difficult task of teaching the
practical part of the art of music, but at the same time he enjoys
the rewards of fame, in that he has male and female pupils who
are a credit to his teaching. In Vienna there is, among others,
his noble female pupil, who deserves the admiration of every
musician; what expression of feelings, accuracy of fingerings,
evenness of motion, things that seldom occur together, especially
among those of the fairer sex! She even displays mastery of
thoroughbass, which otherwise causes pupils such vexation, and
this shows the greatness of the master’s genius and artistry. How
would it be possible to sense correctly the vehement, powertul,
and tender expression in the compositions of the Ritter von
Gluck or of Gassmann without training the ear in the correct

his other pupils were Leopold Hofmann (1738-1793), Frantisek Xaver Dusek
(1731-1799), and Giovanni Antonio Matielli (ca. 1733-1805).

7 Neither the given name nor the dates of this musician’s birth and death have
been found. According to Dana Setkové: “Schlik soon recognized the boy’s
extraordinary gifts and entrusted him to the care of his Kapellmeister Hammel,
who taught him to play the violin. [...] After Hammel’s death, Stépan became
the Kapellmeister for Count von Schlik, but he did not remain in that position
for long, because Wagenseil, being severely afflicted with gout, recommended
Stépan as his replacement as the piano teacher at the court of Empress Maria
Theresa.” D. Setkova. Klavirni dilo Josefa Antonina Stépina, p. 9.

8 Chatles Burney. Hudebni cestopis 18. véku | Musical travelogue of the 18 century|
Translation: Jaroslava Pippichova. Praha: Statni hudebni vydava-telstvi [State
Music Publisher], 1966, p. 275.

? Christoph Friedrich Nicolai. Beschreibung einer Reise durch Deutschland nnd die
Schweiz im Jabre 1781 [Bd 1V]. Berlin—Stettin: [s.n.], 1783-1796, p. 556.
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harmonic and melodic progressions? Every lover of the art of
music, whether male or female, should achieve such a level of
knowledge. And who is capable of leading them to it? Steffan.”"”

When the composer went blind at the age of fifty, resulting in
his exclusion from social life, a court decree granted him a lifelong
annual pension of 500 florins.!" Although he later underwent
eye surgery, he never fully regained his sight. He remained in
seclusion to the end of his days, and he continued to compose.
Stépan died in Vienna on 12 April 1797, and he left most of his
estate to the school in Kopidlno. In his last will and testament, he
wrote: “I ask that the capital be invested at interest, and that it be
used to furnish the poor children of Kopidlno with paper, school

books, musical instruments, and other necessities.””!?

Works

Stépan’s musical legacy is diverse. He composed symphonies,
songs (Sammiung Dentsche Lieder), sacred works (Stabat Mater,
2 Christmas pastorelas, Masses, Laudate Pueri, and a Reguiem),
and singspiels (Der Doktor Daunderlann), but the bulk of his oeuvre
consists of chamber music and compositions for keyboard
instruments. He was regarded as the best composer of minuets
in Vienna, but also as one of most interesting and progressive
composers of concertos for keyboard instruments before
W. A. Mozart.

Some of his works for keyboard instruments have been
preserved only in copies, mostly in the archives of the archbishop
in KroméfiZz (variations, programmatic compositions, capriccios,
concertos), while others appeared in print already during Stépan’s
lifetime. Stépan seems to have had those compositions published
at his own expense and had them engraved by book printers
(Agostino Bernardi, Joseph Edlen von Kurzbéck). The music
could be bought directly from the composer or at a book store.

10" «per Herr Joseph Anton Steffan liefert dem geehrten Publikum eine
neue Arbeit, eine Sonate firs Klavier. Der Ruhm dieses verdienstvollen
Thonkiinstlers ist so grofB3, dall man nicht erst nétig hat die Leser dieses
Blatts mit Beweisthiimern aufzuhalten. Wir verweisen sie an seine beteits
herausgegebenen Klavierstiicke. Seine niedergeschriebenen sechs Divertimenti,
seine Preludien, die er seinen Schulern und den Liebhabern der Musik
zugeschrieben, seine iibrigen fiirs Klavier gesetzten Sonaten zeigen einen
Meister der theoretischen und praktischen Tonkunst. Welch Gliick aber diese
Kunst! Herr Steffan verpflichtet sich dem gemeinen Besten, da er sich selbst
dem sonst so beschwerlichen Amte eines Lehrers, des praktischen Theiles der
Tonkunst, widmet, allein er genief3t auch die Belohnung des Ruhms, Schiiler und
Schiilerinnen zu haben, die seiner Unterrichtung Ehre machen. Wien besitzt
unter anderen eine vornehme Schiilerin von ihm, welche die Bewunderung
jedes Thonkiinstlers verdienet; wahrer Ausdruck der Empfindung, richtige
Fingersetzung, gleichzeitige Bewegung, Dinge, welche selten beyeinandern,
fithrnehmlich beym schénen Geschlechte, gefunden werden, sogar die sonst
denenselben so verdriilliche Erlernung des Generalbasses, zeigen die Gréfe
des Genies, und die Kunst des Meisters. Wie ist moglich, die heftigen, starken,
zirtlichen Ausdriicke in der Composition eines Chevalier von Gluck, eines
Gassmanns richtig zu empfinden, ohne sein Ohr an eine richtige Fortschreitung
harmonischer und melodischer Théne zu gewohnen; bis zu dieser Kenntnis
sollte jeder Liebhaber und Liebhaberin der Thonkunst gelangen. Und wer kann
sic dahin bringen? Ein Steffan.” from D. Setkova. Klavirni dilo Josefa Antonina
Stépdna, pp. 10—11.

YL Picton. The life and works of Joseph Anton Stephan (1726-1797): With special
reference to bis keyboard concertos, p. 410.

12 Ibid., p. 412; see also D. Setkova. Klavirni dilo Josefa Antonina Stépina, p. 14.

13 “Capital [will ich] soll auf Interesse angeleget werden, und allein von denen
interessen die arme Kopidlner Kinder, als Beytrag fiir das papir, Lehrbiicheln,
instrumenta zur Musik, und zur christlichenlehr und weiteren nothwendigkei-
ten, sollen gebrauch machen und genuss haben.” After H. Picton. The life and
works of Joseph Anton Stephan (1726—1797), p. 411; see also D. Setkova. Klavirni
dilo Josefa Antonina Stépina, pp. 13-14.

v

The dating of the preserved printed works is approximate (dates
appear in the printed music only exceptionally), and it is based
mostly on advertising in the period press (WD = Wiener Diarinm,
RZ = Realzeitung). The published sonatas in E flat major, B flat
major, and A major are highlighted:

* VI Divertimenti da Cimbalo, Opera I (WD 1759),

* VI Sonate da Cimbalo, Opera 11 (WD 1760),

* 40 Preludi per il Diversi Tuoni (WD 1762),

* [IT Sonate da Cembalo, Opera 111, Parte prima (WD 1763),

¢ 11T Sonate da Cembalo, Opera 111, Parte seconda (RZ 1771),

¢ 111 Sonate da Cembalo, Opera 111, Parte terza (RZ 1771 — lost),
* Sonata L. per il Clavicembalo (RZ 1771),

* Six Sonates Choisies pour le Clavecin ou le Forte-piano, avec un
Accompagnement de Violon ad libitum (e 1772),

¢ Six Concertos pour Clavecin ou Harpe avec Accompagnement
de Violons, Violoncelles, Flates et Cors de Chasse, op. 3 (¢ 1772).
* Sonata Il. per il Clavicembalo (WD 1770),

* Sonata II. per il Clavicembalo (WD 1776),

* 90 Cadenze, Fermade, e Capricci per il Cembalo o Fortepiano
(1783 — the only indication of the year on the sheet cover),

* 25 Variationi per il Cembalo di Forte Piano (¢ 1785).

Josef Antonin Stépan was one of the pioneers the Classical
sonata. At first, his sonatas still bore the character of suites, with
the use of closely related keys, varying numbers of movements
and inserted dances, and plentiful ornamentation. We increasingly
find sonata features not only in his first movements, but also in his
slow movements and minuets. Stépan uses contrasting themes;
his secondary themes often become the conceptual centerpieces
of expositions. The recapitulations avoid literal repetition
and playfully change the themes’ melodies, articulation, and
harmonies. In his finales, he frequently employs the rondo form,
which he combines with other forms (e.g. variations).' But his
experiments do not stop there; in his Sonata in G Major (PicS. 13),
listed in Breitkopf’s catalogue in 1763, Stépan first uses a slow
introduction. At that time, the sonatas of his contemporaties
were not yet beginning in this manner. Stépan’s later works are
characterized by frequent tempo, agogic, and dynamic changes in
connection with a quicker alternation of moods, and also hybrid
forms (combinations of sonata forms, variations, and rondos).

This edition could not have been created without the
cooperation of the archives holding the sources of the works
being published (National Museum — Czech Museum of Music in
Prague; Gesellschaft der Musikfreunde, Vienna; Staatsbibliothek
zu Betlin; Benediktinerstift, Bibliothek und Musikarchiv,
Seitenstetten). A special debt of thanks is owed in particular
to Katefina Fajtlova, the curator of the music archives of the
Kroméfiz Archdiocesan Museum, for having handled our request
for permission to print reproductions of the sources from this
collection. I also wish to thank Vaclav Luks, Vaclav Kapsa,
Ludovica Mosca, and Bernhard Klapprott for their consultation
and valuable comments on the text. Above all, I appreciate the
great assistance of Professor Giedré Luksaité-Mrazkova and of
the editor Petr Zvétina, who prepared this edition for publication
together with me. I am also grateful to all those who are close to
me for their support.

Petra Zdarska

14 «I'he first rondo by Stépan is from 1757. [...] Wagenseil or Haydn did not
compose rondos at that time and Mozart wrote his first French style rondo in
1774.” D. Setkové. Klavirni dils Josefa Antonina Stépdna, p. 31.
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Obecné povédomi o tomto skladateli je pomérné malé, z tohoto divodu zde uvadime soupis zakladn{ literatury a notovych edic, které
jsou Stépanovi vénovany:

There is relatively little general awareness of this composer, and for this reason, we are including a bibliography of literature devoted
to Stépan and musical editions of his works:

Zakladni literatura o Josefu Antoninu Stépanovi | Literature about Joseph Anton Stephan

Picton, Howard. The life and works of Joseph Anton Stephan (1726—1797): With special reference to his keyboard concertos. New York — London:
Garland, 1989.

Setkova, Dana. Klavirni dilo Josefa Antonina Stépana [Piano Works of Josef Antonin Stépan]. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi [State
Music Publishet], 1965.

Moderni edice skladeb J. A. Stépana pro klavesové nastroje | Modern Editions of Works by J. A. Steffan for Keyboard
Instruments

Rackova, Tlona. Notové vydini klavirnibo koncertu Es dur ]. A. Stépdna | Publication de la notation musicale du Concerto pour piano en mi bémol
majenr de J. A. Stépan | Printed score of Piano Concerto in E-flat major by J. A. Stépan. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné
[Janacek Academy of Music and Performing Arts in Brno], 2012.

Steffan, Joseph Anton. Capricci urtext]. Herausgeber: Alexander Weinmann, Fingersatz: Hans-Martin Theopold. Wien: Henle, 1971.
— Concerto in D major. Edited by Howard J. Picton. London: Oxford University Press, 1976.

— Piano concerto in B-flat. Edited by Howard J. Picton. Madison: A-R Editions, 1980.

Stépan, Josef Antonin. Composizioni per piano. Volume primo. Revised by Dana Setkovd, edited by Dr. Jan Racek. Praha: Statn{ hudebn{
vydavatelstvi [State Music Publisher]|, 1964.

— Composizioni per piano. Volume secondo. Revised by Dana Setkova, edited by Dr. Jan Racek. Praha: Supraphon, 1968.

— Concerto in D per il clavicembalo, flanto traverso, violino, corni e contrabasso. Revised by Vratislav Bélsky, edited by Dr. Jan Racek. Praha:
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni [State Publishing House of Literature, Music and Art], 1959.
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Sonata Es dur | Sonata in E flat Major (PicS. 19)

Allegro moderato
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petite reprise; uvedeny usek (t. 62—69) je opakovan az pfi druhé repetici.
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petite reprise; the passage in question (bb. 62—69) does not appear again until the second repetition.
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Sonata B dur | Sonata in B flat Major (PicS. 20)

Andante
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Kritickd zprdva

Popis pramenti

Vzhledem k absenci autograft sonat Es dur, B dura A dur
byly pfedlohami pro tuto edici prvni tisky zachované v hu-
debnim archivu Arcibiskupského zamku v Kroméfizi, kde se
nachazi mnozstvi Stépanovych dochovanych dél, véetné né-
kolika unikata. Bohuzel nenf jasné, za jakych okolnosti se zde
tyto skladby objevily.! Dana Setkové se domniva, Ze se jedna
o &ast Stépanovy poziistalosti.”

Prvni tisky sonat Es dur, B dur a A dur vysly samostatné
autorovym vlastnim nakladem u knihkupce Agostina Bernar-
diho ve Vidni mezi lety 1771-1776. Nejsou datovany, ale byly
inzerovany v dobovém tisku (Wiener Diarium a Realzeitung),
rok vydanf je tedy pfiblizny. Dalsi rukopisné prameny slouzily
pouze k porovnani. Kromé zdobené varianty Sondty A dur se
jedna pravdépodobné o opisy tiski. Artikulace (nedotazené
obloucky) a rozloZzeni not na strance je shodné, opisy obsahu-
ji 1 stejné chyby. Opis Sondty A dur je nekompletni, obsahuje
pouze variace prvni a druhé véty ozdobené ve stylu C. P. E.
Bacha.’

Obecné edicni poznamky

Editorské zmény jsou podrobné vysvétleny nize. V no-
tovém textu jsou oznaceny mensi velikosti, u artikulace hra-
natymi zavorkami a okomentovany v poznamkach. Nazvy
sonat jsou zachovany dle jejich puvodniho oznaceni na titul-
nim listu. Razen{ sonat vychazi z &islovani v ndzvu a inzerce
v dobovém tisku, odpovida také fazeni v tematickém katalogu
H. Pictona.

Sopranovy kli¢, ktery je v pfedloze pouzivan v hor-
ni osnove (vzdy) a ve spodni osnové (misty), byl v edici dle
kontextu nahrazen klicem houslovym, ¢i basovym. Ozna-
cen{ taktd i tempa bylo ponechino dle originilu. Vedeni
a zpusob zapisu jednotlivych hlast bylo v pfedloze casto ne-
systematické. Tam, kde v predloze Stépan zacal s vicehlasou
sazbou, je v ni v edici logicky pokracovano. Pavodni tram-
covani bylo ponechano, pokud je smysluplné, sexty a okta-
vy byly pro pfehlednost graficky sjednoceny. Oznaceni triol
a sextol cislem je ve zdrojich pouzivano nahodile. Kvuli
lepsi pfehlednosti byla oznaceni sjednocena a zachovana

! “During the early years of nineteenth century a large collection of Steffan’s
keyboard music became part of the archive at the castle in Kromeriz,
a residence of the archbishop of Olomutz. It seems likely that this collection
was at one time part of the Imperial holdings since on external grounds it
segregates itself from other keyboard copies in the archbishop’s archive.”
A. Peter Brown. Joseph Haydn’s Keyboard Music: Sources and Style. Bloomington:
Indiana University Press, 1986, s. 176.

2 Dana Setkova k tomu uvadi: ,»Odbornym rozbotem Stépénova pisma se
zabyvalo grafologické oddéleni prazského Kriminalistického dstavu. [...]
v mnohych skladbach jsou razné vpisky, o kterych posudek pravi, Ze byly s vel-
kou pravdépodobnosti napsény rukou Stépanovou, a rovné pismo piedneso-
vych oznaceni je velmi podobné pismu autorovu. Nelze proto prokazat, ze vétsi
¢ast rukopist v kroméfizské sbirce jsou autografy, ale je vice nez pravdépodob-
né, ze je autor vlastni rukou doplioval. [...] Potvrzuje se tim domnénka, Ze
kroméfizska sbirka reprezentuje z velké ¢asti celou 3tépénovu hudebni pozusta-
lost. D. Setkové. Klavirn? dilo Josefa Antonina fteﬁ)ém, s. 24.

3 Dostupné online [cit. 1. 3. 2017]: http://digital.staatsbibliothek-berlin.de/
werkansicht?PPN=PPN623236192&PHYSID=PHYS_0001

pouze v pfipadech, kde se po delsi dob¢ méni rytmus na trioly
nebo sextoly, a na zacatku nové stranky; na jinych mistech byla
¢isla vypusténa.

Repeti¢ni znaménka a pokyny pro opakovani

V notovém zapisu se na nckolika mistech vyskytovaly
kratké (vétsinou dvoutaktové) repetice, které byly v edici ro-
zepsany (v puvodnim tisku byly s nejvétsi pravdépodobnosti
pouzity kvuli dspofe mista a celkovému rozmisténi hudebni-
ho textu na stranku). R: je oznaceni pro tzv. petite reprise
LT
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(Sondta B dur, Mennet, t. 38), ktera se hraje az na zavér po po-
sledni repetici. Pokud ve skladbach chybél znak pro navrat,
byl doplnén (Sondta Es dur, Trio, t. 62—69); totéz se tyka i trii,
kde byl chybéjici pokyn pro opakovani menuetu doplnén
v hranatych zavorkach.

Posuvky a transkribované znacky

J. A. Stépan pouziva jiny systém pfi zapisovani posuvek,
v edici upraveno dle pravidel moderniho notopisu. Mistni po-
suvky opakované v témze taktu byly v harmonicky jasnych
ptipadech vypustény. Piidané editorské posuvky jsou v noto-
vém textu odliseny mensi velikosti. Znak objevujici se v pu-
vodnim zapisu
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byl nahrazen modern{ znackou pro dvojktizek * (Sondta A dur,
Allegro, t. 9). Pokud je v pivodnim textu znak 8 pro pfidani
oktavy, je usek upraven nasledujicim zptsobem (Sondita B dur,
Allegro assai, t. 145—1406):
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Historicky znak pro arpeggio

a=s

byl nahrazen modernim znakem

==

(Sondta A dur, Mennet, t. 1).
Dynamika
Dynamicka znaménka se v pramenech vyskytuji zfidka,

originalni znacky sforz: (sforzato) a for: (forte) byly transkibo-
véany jako sfza f.

ARTA Music



Artikulace

Nejvétsim editorskym problémem bylo velké mnozstvi
artikulacnich obloucku, které se objevuje v puvodnich pra-
menech. Casto jsou ziejmé nedotaZené a na mnoha mistech
nejednoznacné. Obloucky, které mély dle dobového zvyku
naznacit dodrzeni dlouhych not, byly v mistech, kde hrozila
zaména s ligaturou vypustény. V ostatnich piipadech byly
transkribovany jednoduchym oblouckem:
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(Sondta Es dur, Allegro moderato, t. 7). Editorsky doplnéné oblouc-
ky jsou v textu odliSeny pferusovanou carou. Tecky, tecky
pod oblouckem a keile byly zachovany dle ptvodniho textu.
Ve zdrojich nalezneme také riznym zptisobem oznacené opo-
ry (osminové a Sestnactinové), ty byly zachovany podle histo-
rickych tiskd. Jejich délka zavisi na kontextu a harmonii.

V pramenech se vyskytovalo pomérné mnoho analogic-
kych useku, které se lisi artikula¢nimi znaménky. Artikulace
ve Stépanovych skladbich neni pouze naznacena, jako tomu
byva u jeho soucasniku, ale peclivé vypracovana. Varianty
jsou ponechany, aby nedoslo pfilisnou systematizaci k ochu-
zeni Stépanovy pavodni hudebni pfedstavy. Vzhledem k ne-
dostatku relevantnich referencnich zdroju by takové zasahy
ztracely své opodstatnéni a odklanély by se i od Stépanova
mozného puvodnfho umyslu ,variabilnitho c¢teni®. Skladatel
se interpreta snazi nabadat k tomu, aby pfistupoval k artiku-
laci fraze kreativné a nebal se experimentovat. Tento zptisob
uvazovani je patrny napf. v ramci tématu 1. véty Sondty A dur,
Stépan jej v uvodu zapisuje takto
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(Sondta A dur, Allegro, t. 1-2); na zacatku proveden{ je vsak
téma artikulovano jinym zpusobem
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(Sondta A dur, Allegro, t. 16—18). Podobnych useku lze nalézt ve
vydavanych sonatach celou fadu.

Ozdoby

Ackoliv se nezachovala 7adna tabulka Stépanovych oz-
dob, muzeme se pii jejich realizaci inspirovat nékolika zdroji.
V tabulce ozdob ze sbitky Componimenti musicali per il cembalo*
Gottlieba Muffata (1690-1770) nalezneme znacku trylku se
zakoncenim, kterou zacal pouzivat jeho otec Georg Muffat
(1653—1704). Dals tabulka ozdob, které odpovidaji Stépanem
pouzivanym znakum, je uvedena ve znamé publikaci Carla
Philippa Emanuela Bacha Versuch iiber die Wahre Art das Klavier

* Gottlieb Muffat. Componimenti  musicali per il cembalo. Augsburg: Johann

Christian Leopold, [c. 1739]. Dostupné téz online z:_http://imslp.org/wiki/
Componimenti_musicali_(Muffat, Gottlieb).
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u spielen” Zajimavym zdrojem je také sbirka Josefa Pan-
talebna Roskovského (1734-1789) Museum Pantaleonianum,’
jez obsahuje velké mnozstvi skladeb pro klavesové nastroje
z 18. stoleti. Z uvedenych zdroju jsou do tabulky vybrany
pouze ty ozdoby, které se vyskytuji ve vydavanych sonatach
(Tabulka ozdob je uvedena na s. 50). Pfestoze v né¢kterych
piipadech nelze vypsané ozdoby realizovat, byly ponechany
dle pavodniho textu. Jedna se zejména o Sondtn A dur, kde
se zd4, ze znacka pro mordent oznacuje spiSe rychly natryl
(napt. Sondta A dur, Andante non molto, t. 1-2; t. 33-34). U Sond-
ty B dur (napt. Sondta B dur, Andante & Allegro molto, t. 111) by
mohl byt mordent realizovan v pravé ruce stejn¢ dobfe u n. 1
iun. 2. Je tedy prospésné vzit v Gvahu radu Stépanova sou-
casnika C. P. E. Bacha a fidit se pfi realizaci ozdob dobrym
vkusem.

Volba nastroje

Ve druhé poloviné 18. stoleti se ménil styl klavesovych
skladeb v souvislosti s postupnym prosazovanim kladivko-
vého klaviru (vedle cembala a klavichordu). Na titulnim listé
prvnich tiska se pise ,,per il clavicembalo® (tj. pro cembalo),
ale dle hudebniho obsahu se zd4, Ze sonaty mohly byt inspi-
rovany i moznostmi, které nabizel postupné se prosazujici
kladivkovy klavir. Nékteré véty neobsahuji Zadné oznaceni
dynamiky a daji se pohodlné zahrat na cembalo, u jinych je
zapsané dynamiky vice a pfibyva i technickych prvka, které se
1épe hraji na kladivkovy klavir. Stépan v téchto sonatich zatim
nepouziva crescendo/decrescendo ani velké agogické zmény, a tak
se daji presvedcive interpretovat na oba zminéné nastroje.

Zkratky

Ir = leva ruka (spodni osnova); pr = prava ruka (vrchni
osnova); n. = nota/noty; t. = takt/takty.

Cislovani sonat

Cislovani jednotlivich sonat prejimame z tematického
katalogu skladeb J. A. Stépana od Howarda Pictona, ktery vy-
chazi ze soupisu Stépanovych skladeb Dany Setkové (PicS).
Archivy jsou oznaceny podle RISM szg/a.

> Carl Philipp Emanuel Bach. Versuch iiber die wabre Art, das Clavier u spielen
[Teil I). Berlin: In verlegung des auctoris, gedruckt bey Christian Friedrich
Henning, 1753; TYz. Versuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spielen [Teil 1I].
Betlin: In verlegung des auctoris, gedruckt bey George Ludewig Winter, 1762.
Cesky pieklad: Tyz. Uvaba o spravném zpiisobu bry na klavir: Proni a druby dil.
Prelozil Vratislav Bélsky. Brno: Paido, 2002.

0 Josef Pantaleén Roskovsky. Museum Pantaleonianum. [s. 1.]: [s. n.], [c. 1769].
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Sonata Es dur (PicS. 19)

Piedloha edice:
A CZ—KRa; A 2682 (IL A 275)
RISM A/I: S 5741; SS 5741
RISM ID no.: 00000990062043
Sonata 1. | peril | Clavicembalo | da | Ginseppe Antonio Steffan | Si vende a Vienna appresso Agostino Bernardi Mere. di Libri Je. 1771]
Prvni tisk vydany u videniského knihkupce Agostina Bernardiho.

Referencni prameny:
S A-SELZ1 (V 1801)
RISM ID: 600026105
Sonata I ex Eb. | peril | Clavi cembalo | da | Giuseppe Antonio Steffan. | Comparavit | Mathias Manzer.
Opis sonaty z klasteru Benediktinerstift Seitenstetten.
A% A~Wgm; SB VII 27 713/11
Verschiedene | Klaviermusik | 2 hdg / Ms | Band 11
Opis sonaty z Gesellschaft der Musikfreunde, Viden.

Allegro moderato Menuet & Trio

lakt osnova komentar 22,26 pr n.4-6:v A nejasné obloucky — t. 22: obloucek
9 pr  obloucek mezin. 1 a 2 (ligatura, nebo legato) mezi n. 4-5; t. 26: oblou¢ek mezi n. 5-6
15 pr  rytmické provedeni viz t. 51 vzhledem k S v obou t. sjednoceno;
1. doba: editorska 5 u opory 24 pr v A obloucek pfes n. 4-7, opraveno vzhledem
19 pr n.7:v A chybi tecka za notou klrat 20
21 pr 0.1 (1. hlas): v A chybi tecka za notou 28 It n.1: obloucek nahrazen fermaton
obloucek mezin. 1 a 2 (1. hlas) n.3:vAF,vSEs
23 pr n.7:v A tecka za notou 40—41 1r  obloucky, které patfi k prvnimu ¢i druhému hlasu
24 pr  skupinka u n. 2: editorské b 44-45 1r  viz komentaf k t. 40—41
n. 8: v A tecka za notou 49-54 1r  viz komentaf k t. 40—41
25 pr n.4:v A tecka za notou 42 pr n. 3:editorska & u obalu
27-28 v A jeden t. s repetici 52 pr 1. 2:editorskd & u obalu
38 pr  obloucek mezin. 1 a 2 (legato, nebo /ligatura) 66 pr 1. 2:editorskd 5 u obalu
40 pr n.6:vAh' 67 pr  ozdoba u n. 1: editorské b
48—49 v A jeden t. s repetici 68 pr 1. 2:editorskd 5§ u obalu
69 v pfedloze A, S chybi repeti¢ni znaménko
Andante non molto pro petite reprise; doplnéno viz identické misto
v Menuetn Sondty B dur, t. 41
1, 5,27 artikulace tématu v A i ostatnich zdrojich
pokazdé jinak (t. 27 ve V — ,,idedlni* verze Allegro
artikulace tématu v Ir i pr) ATZNTS
1 pr n.1: v A chyb{ tecka za notou 1-2 pr artikulace tématu téchto t. v A fesena rtizné; neni
1 It n.1 (2. hlas): v A chybf tecka za notou pravdépodobné, Ze by skladatel pocital s riznym
7 pt  obloucek od n. 3 do Sestnactinové pauzy ¢tenim (vzhledem k podobnému motivu v 1. vété
33 pr ozdoba u n. 8: editorska 7 t. 1 a 16), obloucky doplnény dle S
44 It n.1-2: obloucek (legato, nebo ligatura); 5-6  pr viz komentaf k t. 1-2
uvedené misto lze rytmicky provést a) J. Jéi b) J 70-71 pr viz komentaf k t. 1-2
48-50 pr obloucky pro prvni nebo druhy hlas 7475 pr viz komentaf k t. 1-2
52 Ir  n.1vAgis,vSfis 25 It vypusténa fermata
54-57 v A dva t. s repetici 34 It obloucky
38-39 1r  obloucky
54 pr 1. 1: chybi tecka za n.
55 pr  obloucek
96 It vypusténa fermata
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Sonata B dur (PicS. 20)

Piedloha edice:
A CZ-KRa; A 2683 (II A 276)
RISM A/I: S 5742
RISM ID no.: 00000990062044
Sonata I1. | peril | Clavicembalo | da | Giuseppe Antonio Steffan | Si vende a Vienna appresso Agostino Bernardi
Mere. di Libri Je. 1771-1776]
Prvni tisk vydany u videnského knihkupce Agostina Bernardiho.

Andante & Allegro non molto Menuet & Trio
11 pr 1. 3:v A ¢tvrtova n. 1 pt 1. 1-6: v A obloucek mezi n. 3—06, upraven dle t. 27
15-16 1Ir  obloucky upraveny dle t. 29-30 3 Ir  obloucek, ktery by mohl patfit k prvnimu
17 pr v Aobal nad n. 3, pfesunut nad n. 4 (viz t. 31) ¢i druhému hlasu
29 pr A LEES, rytmicky upraveno dle t. 15 53 It obloucky, které by mohly patfit k prvnimu
31 pr 1. 1: jednohlas ponechan dle originalu, ¢i druhému hlasu
stov. s t. 15,17 2 29 56-59 Ir  viz komentaf k t. 53
41 pr 2. doba: v A tecka za osminovou pomlkou 62 It viz komentaf k t. 53
45 n. 2-5: dle originalu; 1ze rytmicky provést téz
jako t. 47 a 49 Andantino
46 pr n.4:v A Sestnictina; opraveno dle t. 48
46,48 lr  n.7: identické misto, rizné ¢tenf (t. 46 — c'; 7 pr  tiskové chyby (obtizné ¢itelné ténové vysky
t. 48 —es') un. 5-12)
55 pr  n. 1-06: staccato v A nesystematicky 9 pr  editorska 5 u skupinky za n. 6
57 pt 1. 1-6: staccato v A uvedeno nesystematicky 10-13 v A jako dva t. s repetici
64 pr n. 1, 4: chybi tecky u osminovych n. 15 pt ozdoba pfed n. 1: editorska &
73 pr  n.2:doplnéna keile dle t. 41 19 pr n.3:vAg’
74 pr 1. l: editorska & u trylku 31 pr  editorska & u ozdoby pfed n. 1
79 pr 2. doba: v A Sestnactinova pomlka 32-39 v A Ctyfi t. s repetici
94 pr n. 1: doplnéna keile dle t. 41 35,39 pr n.6:v A chybi tecka za osminovou n.
107 pr n.1,4:v A chybf tecky u osminovych n. 41 pr n.5:vAf-b!
108 n. 4, 6 a 9: A necitelné pomocné linky, tonové
vysky uvedenych n. opraveny Allegro assai
120 pr  n.1,4:v A chybi tecky u osminovych n.
123 pr n.2-3,4-5: dle originalu, rytmické provedeni 8 It uvedené misto by bylo mozné provést i jako t. 95
lze i jako t. 67 a 69 26-29 v A 2 t. s repetici
2. doba: A dvaatficetinové pomlky 39 Ir  n.2-67: obloucek
125  pr  viz komentaf k t. 123 45 Ir n7:vAc
46-53 v A 4 t. s repetici

112 pt  n.5:doplnén tén a' (viz t. 108)
135 It n.5:v A oktiva f—f'
141 pr n. 1: doplnéna keile



44

Sonata A dur (PicS. 21)

Piedloha edice:

CZ-KRa; A 2684 (I1 A 277)
RISM A/I: S 5743

RISM ID no.: 00000990062045
Sonata I11. | peril | Clavicembalo | da | Ginseppe Antonio Steffan | Si vende a V'ienna appresso Agostino Bernardi
Mere. di Libri [e. 1776]
Prvni tisk vydany u videnského knihkupce Agostina Bernardiho.

A

Referencni pramen:

D-B; Mus. ms. 21191/8
RISM ID: 452510732
Sonata I11. | peril | Clavicembalo | da | Ginseppe Antonio Steffan | Si vende a V'ienna appresso Agostino Bernardi
Mere. di Libri [e. 1800]
Opis prvni a druhé véty sonaty ze Staatsbibliothek zu Berlin. Hudebni text sonaty ozdoben ve stylu C. P. E. Bacha.

Jedna se spise o variaci, ktera ukazuje na popularitu Stépanovych skladeb.

B
Allegro
2 Ir
3,5 pr
4 pr
5 Ir
7 Ir
7,8 Ir
12 pr
14 pr
20 pr
25 pr
34 pr
34 Ir
34 pr
41 pr
42 pr
42 Ir
43 Ir

22
33
34

38
54

1. doba: v A cisl—g
. 8: v A tecka za n.
. 13: v A uvedena tecka za n.

n
n
n. 2: ma byt pravdépodobné tén D (viz t. 3)
3.24.doba:vA 42

1

. a 2. doba: oblouc¢ky k prvaimu ¢i druhému hlasu

n. 18: chybi tecka za n.

#v tomto t. spise natryl od hlavni n.

ozdoba pfed n. 8: editorsky #

n. 1: oblouc¢ek pro dodrzeni celé délky n.
ozdoba pfed n. 4: editorska g

2. doba: obloucek

ozdoba pfed n. 13: editorska &

ozdoba pfed n. 13: editorska &

#v tomto t. natryl od hlavnf n.

n. 3: pravdépodobné souzvuk d—fis (viz t. 14)
1. doba: vzhledem k t. 15 mozno doplnit tén e

L

Andante non molto

pr
pr
Ir

pr
Ir

pr
pr
pr

pr

pr

pr

pr
pr

n. 2: mordent lépe nahradit natrylem

n. 3: mordent Iépe nahradit natrylem

1. doba: chybi tecka u Sestnactinové pauzy
ozdoba pied n. 1: editorsky #

n. 4-7?: v A nejasny obloucek

v A trylek se zakoncenim nad n. 2
obloucek ve druhém hlase

obloucek; uvedené misto lze rytmicky provést
a) .. D ¢i b) o dle analogického mista v t. 54
spise jako J

obloucek od n. 1 v druhém hlase

1. a 2. doba: mozno realizovat i jako t. 23
1. doba: v A 7[LS

n. 2: mordent Iépe nahradit natrylem

n. 3: mordent lépe nahradit natrylem
2.doba:v A J[LS

n. 1 (1. hlas): v A tecka za n.

Menuet & Trio

1624 v A Ctyfi t. s repetici

16—17 1r  obloucky pro dodrzeni celé délky noty
(nenfi /igatura)

20-21 Ir  viz komentaf k t. 16—17

19,23 Ir  n.2,3:v A chybi znak 8 pro oktavové zdvojeni
tona

40-41 obloucky pro dodrzeni celé délky noty
(neni fgatura)

44-45 viz komentaf k t. 40—41

42,46 1r 3. doba: doplnén tén Cis (viz t. 47)

43 It n.2:doplnén tén Hy (viz t. 47)

44 pr 3. doba: obloucek

45 pr 1. doba: obloucek

49 v A oznaceni taktu: 3

75,76 v A chybfi repetice, doplnéno dle analogického
mista v Triu Sondty B dur

Allegro

4 It tecka pod n. 2

13 Ir 1. doba: dle t. 13—16 lze provést
i nasledujicim zpasobem

13-16 1r  obloucky, k prvnimu ¢i druhému hlasu

37 Ir 1. doba: dle t. 37-40 lze provést i
nasledujicim zpasobem

37 Ir  obloucky, k prvnimu ¢i druhému hlasu

56 Ir  tecka pod n. 2

03 pr 1. 6:v A chybi tecka za osminovou n.
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Critical Commentary

Description of the Sources

In view of the lack of autograph manuscripts of the
sonatas in E flat major, B flat major, and A major, this edition
has been based on the first printed edition preserved in the
music archives of the Archbishop’s Castle in Kroméfiz, where
a number of works by Stépan have been preserved, some of
them uniquely. Unfortunately, the citcumstances under which
these compositions came to be there are unclear.! Dana Setkova
believes that they amount to a portion of Stépan’s estate.?

The first editions of the sonatas in I flat major, B flat major,
and A major were printed separately at the composet’s own
expense by the publisher Agostino Bernardi in Vienna between
1771 and 1776. They are undated, but they were advertised in
the period press (Wiener Diarinm and Realzeitung), so the year of
publication is approximate. Other manusctipt sources served
only for comparison. Apart from an ornamented variant of
the Sonata in A Major, these are probably copies of the printed
edition. The articulation (slurs not extended to full length) and
placement of the notes on the page are identical; the copies
even contain the same errors. The copy of the Sonata in A Major
is incomplete, containing only variants of the first and second
movements with ornaments in the style of C. P. E. Bach.’

General Editorial Comments

Editorial changes have been explained in detail below and
are shown in smaller size in the musical text with changes to
articulation enclosed in brackets; changes are discussed in the
commentary. The titles of the sonatas have been retained as they
appeared on the original title page. The ordering of the sonatas
is based on the numbering in the title and the advertising in the
period press; the ordering also corresponds to that found in
H. Picton’s thematic catalogue.

The soprano clef, which is used in the source in the upper
staff (always) and in the lower staff (in places), has been
replaced in the edition with treble or bass clef. Indications of
meter and tempo have been retained in accordance with the
original. The manner of notation of individual parts was often
unsystematic in the original. In the places where Stépan began

! “During the early years of nineteenth century a large collection of Steffan’s
keyboard music became part of the archive at the castle in Kromeriz, a residence
of the archbishop of Olomutz. It seems likely that this collection was at one
time part of the Imperial holdings since on external grounds it segregates itself
from other keyboard copies in the archbishop’s archive.” A. Peter Brown. Joseph
Haydn’s Keyboard Music: Sources and Style. Bloomington: Indiana University Press,
1986, p. 176.

2 According to Dana Setkové: “Stépan’s writing has been subjected to expert
analysis at the graphology department of the Institute of Criminology in Prague.
[...] in many compositions, there are vatious inscriptions, and according to the
analysis, they were in all likelihood written in gtépén’s hand, while it is very likely
that the writing of the performance instructions is in the composer’s hand as
well. It cannot therefore be proven that the bulk of the manuscripts in the
Kromeéiiz collection are autographs, but it is more than likely that the composer
supplemented them in his own hand. [...] This supports the supposition that
the Kroméfiz collection largely represents Stépan’s entire musical estate.”
D. Setkova. Klavirni dilo Josefa Antonina ftejbdﬂa, p. 24.

3 Accessible online [accessed on 1 March 2017]: http://digital.staatsbibliothek-
betlin.de/werkansicht?PPN=PPN623236192&PHYSID=PHYS_0001

to use polyphonic notation in the original, the edition continues
that notation logically. The original beaming has been retained
to the extent that is meaningful, and the notation of sixths and
octaves has been made graphically uniform for the sake of
clarity. The use of numerals to indicate triplets and sextuplets
in the sources is random. For the sake of clarity, the notation
has been made consistent, retaining the numerals only in cases
where the rhythm changes after a longer period to triplets or
sextuplets and at the start of a new page; the numerals are
omitted elsewhere.

Repeat signs and instructions for repetitions

Short repeats (usually of two bars) appear in the musical
notation in a few places, and these have been written out in the
edition (in the original printed edition, they probably served
to save space and to help with the general placement of the
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musical text on the page). K- is the indication for a “petite reprise’
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(Sonata in B Flat Major, Menunet, b. 38), which is played at the
end after the last repeat. Where repeat signs are missing in the
compositions, they have been added (Sonata in E Flat Major, Trio,
bb. 62-69); this also applies to trios, where missing indications

of repeating the minuet have been added in brackets.
Accidentals and transcribed notation

Stépan uses adifferentsystem for the notation of accidentals,
and in the edition, this has been altered using the rules of
modern notation. Local accidentals repeated in the same
bar have been omitted in cases that are harmonically clear.
Accidentals added by the editor are differentiated in the musical
text by their smaller size. The symbol appearing in the original
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has been replaced with the modern symbol for a double sharp =
(Sonata in A Major, Allegro, b. 9). Wherever the numeral 8 appears
in the original text to indicate the adding of an octave, the

notation

notation of the passage has been changed as follows:
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(Sonata in B Flat Major, Allegro assai, bb. 145-146). The historical

symbol for arpeggio

has been replaced with the modern symbol

=

(Sonata in A Major, Menuet, b. 1).
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Dynamics

Dynamic markings appear only sparsely in the sources.
The original markings sforz: (sforzato) and for: (forte) have been
transcribed as sfz and f.

Articulation

The biggest problem for the editors was the large quantity
of slurs that appear in the original sources. Often, they clearly
do not extend to the last relevant note, and they are ambiguous
in many places. Slurs that were intended, in accordance with
period practice, to indicate the fully sustaining of long tones
have been omitted in places where they could be confused with
a tie. In other cases, they have been transcribed as a simple slur:
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(Sonata in E Flat Major, Allegro moderato, b. 7). Slurs added by

the editor are differentiated in the text by the use of a broken
line. Dots, dots under slurs, and wedge have been maintained in

g

accordance with the original text. Appogiaturas (with eight- and
sixteenth-note values) are also notated in the sources in various
ways. These have been retained based on the historical printed
editions. Their lengths depend on the context and the harmony.

In the sources, there are fairly frequent analogous
passages with differing indications of articulation. In Stépan’s
compositions, articulation is not merely hinted at, as tends to
be the case with his contemporaries, but instead it is carefully
worked out. Variants have been retained in order to prevent
excessive systemization from impoverishing Stépan’s original
musical conception. In view of the lack of relevant reference
sources, such changes would not be justified, and would
furthermore depart from Stépan’s possible original intent of
offeringa “variantreading”. The composer is trying to encourage
the performer to take a creative approach to articulation and
not to fear experimentation. This way of thinking is apparent,
for example, in the theme of the first movement of the Sonata
in A Major. At the beginning, Stépan uses this notation:
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(Sonata in A Major, Allegro, bb. 1-2), but at the beginning of the
development, the articulation of the theme is different:
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(Sonata in A Major, Allegro, bb. 16—18). A large number of such
passages can be found in the sonatas published here.

Ornaments
Although no table of Stépan’s ornaments has been

preserved, we can take inspiration for their realization from
several sources. In the table of ornaments from the collection

Componimenti musicali per il cembalo* by Gottlieb Muffat (1690—
1770), we find the symbol for a trill with a Nachschlag, which
his father Georg Muffat (1653-1704) had begun to use.
Another table of ornaments corresponding to the symbols
used by Stépan is found in Carl Philipp Emanuel Bach’s well-
known treatise Versuch iiber die Wahre Art das Klavier zu spielen.
Josef Pantaleén Roskovsky’s collection (1734—1789) Museum
Pantaleonianun® is yet another interesting source containing
a large quantity of compositions for keyboard instruments
from the eighteenth century. From these sources, only those
ornaments have been chosen that appear in the sonatas being
published (see p. 50). Although the notated ornaments cannot
be realized in some cases, they have been retained in accordance
with the original text. This mainly involves the Sonata in A Major,
where it seems that the sign for the mordent instead indicates
a short, fast trill (e.g. Sonata in A Major, Andante non molto, bb.
1-2; bb. 33-34). In the Sonata in B Flat Major (e.g. Sonata in
B Flat Major, Andante & Allegro molto, b. 111), a mordent could
be realized in the right hand just as well for note 1 as for note 2.
It is therefore beneficial to take the advice of Stépan’s
contemporary C. P. E. Bach into consideration and to let good
taste be one’s guide when realizing ornaments.

Choice of instrument

In the latter half of the eighteenth century, the style of
keyboard compositions was changing in conjunction with the
gradual acceptance of the fortepiano (alongside the harpsichord
and the clavichord). The title page of the first printed editions
bears the words “per il clavicembalo” (i.e. for cembalo), but on
the basis of the musical content, it would seem that the sonatas
may also have been inspired by the possibilities offered by the
gradually emerging fortepiano. Some movements contain no
indications of dynamics and can be played comfortably on the
harpsichord, while other movements have multiple markings of
dynamics and add technical elements that are better played on
the fortepiano. In these sonatas, Stépén does not yet use crescendo
/ decrescendo or big agogic changes, so they can be performed
convincingly on either of the instruments in question.

Abbreviations

lh = left hand (bottom staff); rh = right hand (upper staff);
n. = note, nn. = notes; b. = bar, bb. = bars.

Numbering of the Sonatas

We have carried over the numbering of the individual
sonatas from the thematic catalogue of the works of J. A.
Stépan by Howard Picton, which is based on a list of Stépan’s
compositions by Dana Setkova (PicS.). Archives are indicated
using their RISM sigla.

* Gottlieb Muffat. Componimenti  musicali per il cembalo. Augsburg: Johann
Christian Leopold, [ca. 1739]. Also available online: http://imslp.org/wiki/
Componimenti_musicali_(Muffat, Gottlieb).

> Carl Philipp Emanuel Bach. Versuch iiber die wabre Art, das Clavier zu spielen
[Teil I). Berlin: In verlegung des auctoris, gedruckt bey Christian Friedrich
Henning, 1753; Same. Versuch iiber die wabre Art, das Clavier zu spielen [Teil 11].
Betlin: In verlegung des auctoris, gedruckt bey George Ludewig Winter, 1762.

0 Josef Pantaleén Roskovsky. Museum Pantaleonianum. [s. 1.]: [s. n.], [ca. 1769].



Sonata in E Flat Major (PicS. 19)

Source for the edition:

CZ-KRa; A 2682 (IL A 275)
RISM A/I: S 5741; SS 5741
RISM ID no.: 00000990062043
Sonata 1. | peril | Clavicembalo | da | Ginseppe Antonio Steffan | Si vende a Vienna appresso Agostino Bernardi Mere. di Libri Je. 1771]
The first printed edition was published by the Viennese book printer Agostino Bernardi.

A

Reference sources:
A=SEL Z 1 (V 1801)
RISM ID: 600026105
Sonata I ex Eb. | peril | Clavi cembalo | da | Giuseppe Antonio Steffan. | Comparavit | Mathias Manzer.
Copy of the sonata from the Benedictine monastery in Seitenstetten.
A~Wgm; SB VII 27 713/11

Verschiedene | Klaviermusik | 2 hdg / Ms | Band 11

S

Copy of the sonata from the Gesellschaft der Musikfreunde in Vienna.

Allegro moderato

bar
9
15

19
21

23
24

25
27-28
38
40
48-49

staff  commentary

th
rh

th
rh

th
rh

rh

th
th

slur between nn. 1 and 2 (tie or /egazo)
rhythmic execution: see b. 51

1% beat: editorial 5 with the grupetto

n. 7:in A, the dot after n. is missing
n. 1 (I voice): in A, the dot after n. is missing
slur between nn. 1 and 2 (1* voice)

n. 7: in A there is a dot after n.
grupetto with n. 2: editorial b

n. 8:in A there is a dot after n.

n. 4: in A there is a dot after n.

in A there is one b. with a repeat

slur between nn. 1 and 2 (fegato or tie)
n. 6: in A the note is b'

in A there is one b. with a repeat

Andante non molto

1, 5,27

1 th
1 lh
7 th
33 th
44 lh
48-50 rh
52 lh
54-57

the theme’s articulation in A and the other sources
is different each time (bar 27 in V — “ideal”
version of the theme’s articulation ﬁ@jﬁﬂj
in the lh and rh)

n. 1:in A, the dot after n. is missing

n. 1 (2™ voice): in A, the dot after n. is missing
slur from n. 3 to the sixteenth rest

ornament on n. 8: editorial &

nn. 1-2: slur (Jegato or tie); the rhythm of the
passage in question can be played as:

). orb) .

slurs for the first or second voice

n.1g#in A, ffin S

in A there are two bb. with a repeat

47

Menuet & Trio

22,26 rh
24 th
28 lh
40-41 lh
4445 1h
49-54 lh
42 th
52 th
66 rth
67 th
68 th
69

Allegro
1-2 rh
5-6 rh
70-71 rh
7475 th
25 1h
34 1h
38-39 1h
54 rh
55 th
96 1h

nn. 4—6: unclear slurs in A — b. 22: slur between
nn. 4-5; b. 26: slur between nn. 5-6

Taking S into consideration, this has been made
the same in both bb.

in A there is a slur over nn. 4—7; this has been
corrected based on the 1h and b. 20

n. 1: the slur has been replaced with a fermata
n.3:FinA;Ebin S

slurs that belong to the first or second voice

see commentary for bb. 40—41

see commentary for bb. 40—41

n. 3: editorial § with the grupetto

n. 2: editorial § with the grupetto

n. 2: editorial 5§ with the grupetto

ornament on n. 1: editorial

n. 2: editorial § with the grupetto

in sources A and S, the repeat sign for the pesite
reprise is missing; added in accordance with the
identical passage in the Menuet of the Sonata in

B flat Major; b. 41

The articulation of the theme is treated in vatrious
ways in A, and it is unlikely that the composer
would have intended variant readings (in view of
the similar motif in the 1°* movement, bb. 1

and 16). Slurs have been added based on S.

see commentary for bb. 1-2

see commentary for bb. 1-2

see commentary for bb. 1-2

fermata deleted

slurs

slurs

n. 1: dot after the note is missing

slur

fermata deleted
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Sonata in B Flat Major (Pic$. 20)

Source for the edition:

A CZ-KRa; A 2683 (IT A 276)
RISM A/I: S 5742
RISM ID no.: 00000990062044

Sonata 11. | peril | Clavicembalo | da | Giuseppe Antonio Steffan | Si vende a VVienna appresso Agostino Bernardi

Mere. di Libri Je. 1771-1776]

The first printed edition was published by the Viennese book printer Agostino Bernardi.

Andante & Allegro non molto

11 rh  n.3: quarter n. in A

15-16 1h slurs altered to match bb. 29-30

17 rh  in A the grupetto is over n. 3; it is shifted to n. 4
(see b. 31)

29 th  in A & E°E[; the thythm is adjusted based on b. 15

31 rh  n. 1: unison retained based on the original, cf.
bb. 15, 17 and 29

41 th 2™ beat: in A there is a dot after the eighth rest

45 nn. 2-5: in accordance with the original; the
rhythm can also be played like in bb. 47 and 49

46 rh  n. 4: sixteenth note in A; corrected based on b. 48

46,48 lh  n.7:identical passage with variant readings
(b. 46 —c!; b. 48 — &)

55 th  nn. 1-06: staccato in A is not consistent

57 th  nn. 1-06: staccato in A does not appear
consistently

64 th  nn. 1, 4: dots missing on eighth nn.

73 rth  n.2: kedle added based on b. 41

74 rh  n. 1: editorial § with the trill

79 th 2™ beat: sixteenth rest in A

94 th  n. 1: keile added based on b. 41

107 rh  nn.1,4:in A, the dots with the eighth nn. are missing

108 nn. 4, 6 and 9: the ledger lines in A are illegible;
the pitches in question are corrected.

120 th  nn.1,4:in A, the dots with the eighth nn. are missing

123 th  nn. 2-3, 4-5: in accordance with the original;
the rhythm can also be played like in bb. 67 and 69
2" beat: A has a thirty-second rest

125  th  see commentary for b. 123

Menuet & Trio

1 rh nn. 1-6: in A there is a slur between nn. 3—6;
changed in accordance with bar 27

3 lh  The slur could belong to the first or second
voice.

53 lh  The slurs could belong to the 1% or 2™ voice
56-59 lh  see commentary for b. 53
62 lh  see commentary for b. 53

Andantino

7 rh  misprints (the pitches are difficult to read for
nn. 5-12)

9 rh  editorial § for the grace nn. after n. 6

10-13 in A this is written as two bb. with a repeat

15 rh  ornament before n. 1: editorial &

19 th n3:¢g°inA

31 rh  editorial 5 with the ornament before n. 1

32-39 notated in A as four bb. with a repeat

35,39 rh n.6:in A, the dot after the eighth n. is missing
4 th n5:f-blinA

Allegro assai

8 lh  this passage could also be played like b. 95
26-29 notated in A as two bb. with a repeat

39 lh  nn.2-67: slur

45 lh n 7:cinA

46-53 notated in A as four bb. with a repeat

112 rh  n.5: the n. a' is added (see b. 108)

135 lh n.5:in A, the octave f—f'

141 th n.1: wedge added
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Sonata in A Major (PicS. 21)

Sources for the edition:

A

CZ-KRa; A 2684 (1L A 277)

RISM A/I: S 5743

RISM ID no.: 00000990062045

Sonata I11. | peril | Clavicembalo | da | Ginseppe Antonio Steffan | Si vende a V'ienna appresso Agostino Bernardi
Mere. di Libri Je. 1776]

The first printed edition was published by the Viennese book printer Agostino Bernardi.

Reference source:

B D-B; Mus. ms. 21191/8
RISM ID: 452510732
Sonata 111. | peril | Clavicembalo | da | Ginseppe Antonio Steffan | Si vende a V'ienna appresso Agostino Bernardi
Mere. di Libri Je. 1800]
Copy of the first and second movements of the sonata from the Staatsbibliothek zu Berlin. The musical text of the sonata
is ornamented in the style of C. P. E. Bach. This is more of a variant indicating the popularity of Stépan’s compositions.
Allegro 38  th 2"beat:in A J[LS
54 th  n.1 (I* voice): there is a dot after the n. in A
2 lh 1% beat: cFl-gin A
3,5 rh  n. 8: there is a dot after the n. in A Menuet & Trio
4 rh  n. 13: there is a dot after the n. in A
5 lh  n.2: this n. should probably be D (see b. 3) 16—24 in A there are four bb. with a repeat
7 Ih  3*and 4™ beat:in A J_J 1617 lh  slurs for sustaining of the full n. length (not a tie)
7,8 lh 1" and 2™ beat: slurs in the first or second voice 20-21 lh  slurs for sustaining of the full n. length (not a tie)
12 th  n. 18: the dot after the n. is missing 19,23 lh nn.2,3:in A, the symbol 8 for octave doubling is
14 th  #in this b. is probably a trill from the main n. missing
20 th  ornament before n. 8: editorial 4 40-41 slurs for sustaining the full n. length (not a tie)
25 th  n. 1: slur for sustaining the full n. length 4445 slurs for sustaining the full n. length (not a tie)
34 th  ornament before n. 4: editorial & 42,46 lh 3 beat: C#is added (see b. 47)
34 lh 2" beat:slur 43 Th  n.2:then. B, (seeb. 47)
34 rh  ornament before n. 13: editorial 4 44 th 39 beat: slur
41 rh  ornament before n. 13: editorial & 45 th 15t beat: slur
42 rh  #in this b. is probably a trill from the main n. 49 indication of the b. in A: 3
42 lh  n. 3: the dyad should probably be d—f* (see b. 14) 75, 76 the repetition is missing in A; it has been added to
43 lh 1% beat: in view of b. 15, the n. e can be added match the analogous passage in Trio of the
Sonata in B Flat Major
Andante non molto Allegro
1 rh  n. 2: better to replace the mordent with a trill 4 lh  dotundern. 2
2 rth  n. 3: better to replace the mordent with a trill 13 lh  1°" beat: on the basis of bb. 13—16, this can
4 lh 1% beat: the dot is missing with the sixteenth rest also be played as follows: %
4 rh  ornament before n. 1: editorial # 13-16 1h  slurs to the first or second voice
11 Ih  nn.4-7?: unclear slur in A 37 lh  1*" beat: in accordance with bb. 37—40, this
17 rh  in A there is a trill with Nachschlag above n. 2 can also be played as follows:
18 rh  slur in the second voice 37 lh  slurs to the first or second voice
19 th  slur; in the relevant passage, the rhythm can be 56 lh  dotundern. 2
played like a) .. or b) -; based on the analogous 63 rh  n. 6:in A, the dot is missing after the eighth n.
passage in b. 54, probably like .
22 th  slur from n. 1 in the second voice
1% and 2" beat: can be realized like in b. 23
33 th  1%beat:in A 7[[f
n. 2: better to replace the mordent with a trill
34 th  n. 3: better to replace the mordent with a trill
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Tabulka ozdob | Table of ornaments

G. Muffat (c. 1739) C. P. E. Bach (1753) J. P. Roskovsky (c. 1769)
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