Oponentsky posudek na disertaéni praci autorky MgA. Petry Zd'arské:
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sonaty pro cembalo, PicS. 19-21, Praha 2017.

Disertaéni prace MgA. Petry Zd'arské o rozsahu 102 textovych stranek a 69 stranek pojednava
o skladateli generace Josepha Haydna, ktery je nepravem opomijeny; Josef Antonin STEPAN
je jeden z formalné nejodvaznéjsich autord z videnského okruhu. V discipling
experimentalnosti miizeme Stépana pravem nazyvat kompozi¢nim bratrem zminéného
Haydna. Kazd4 prace o ném, kazdé badani o tomto hodnotnym skladateli je vitan. Petra
Zdarska posklada svoji disertaéni praci dalsi kaminek do fady badatelskych ¢in a to hlavng
zptistupnénim tiech zatim nevydanych klavesovych sonat z krométizského archivu. Jeji
vydani vyslo v nakladatelstvi ARTA a je vybavené jak predmluvou, tak kritickou zpravu.
Tento ¢in povazuji za velice hodnotny a pfinosny.

V samotném textu disertacni prace najdeme Siroky zabér aspektd. Pojednani zacind dvéma
kapitolami s nazvem ,,Zivot* a ,,dilo%, nasleduje obraz Vidné za dobu piisobeni Stépana, dale
soupis a kratky popis soucasniku, tivahy o nastrojich ve Vidni oné doby, o metodikach doby a
o interpretace jeho sonat. Tento tematicky okruh je naro¢ny a Siroky; chybi k nému pftilozit uz
jen nahravku autorky, kde by bylo mozno slyset jak jeji interpretacni doporuceni zni.

Petra Zdarska p¥inasi mnoho materialu, mnoho uhla pohledu, mnoho aspektil, coZ postavi
autorku pted nebezpeci az prilisné §ite. Doktorandka bravurné vybrusli z tohoto nebezpeci

Vv Casti o interpretaci, kde sebere odvahu, systematicky a do hloubky vypracovat konkrétni
doporuceni. Je tu znat jeji odbornost stejné jako zkuSenost. Vi, o ¢em piSe. Trochu méné se ji
dafi v obecnych ¢astech o zivoté, dile a to dle mého ndzoru zbyteéné. Nazev zivot a dilo totiz
vzbuzuje vysoka ocekavani. Typicky se tak nazyva monografie. Osobné bych si ja netroufla,
néco takového podniknout, hlavné kdyz vim, Ze se zatim lze opirat v zdsad¢ jen o dvé prace

V této oblasti, které autorky disertaéni prace také vyuziva, a to badani Dany Setkové a
Howarda Pictona. Domnivam se, ze zamérem autorky bylo, poskytnout ¢tenafi zakladni
informace o kontextu tfech vydanych sonat, aby védél, v jaké pozici Stépan pracoval a ze
klavesova tvorba logicky pak byla tézistém jeho tvorby. V predlozené disertacni prace
informace o Zivot¢ a dilu jsou podané spi§ kompilaéni formou. Doporucila bych, akcentovat
vic vlastni zadmér a zvolit skromnéjsi nazev téchto prvnich dvou casti.

Tim, co pisi, nechci kritizovat material, ktery Zd’arské piedstavi, spis to, Ze nékteré trumfy ve
svém textu nevyuziva, to znamena, ze netvoii dostate¢né souvislost mezi uvedenym
materidlem a jejim tématem a malo komentuje, hodnoti a analyzuje dobové citaty, které
prinasi Casto velice zajimavy a vymluvny material. Jeji text proto zlstava nékdy na urovni
popisu a postrada vnitini souvislosti.

Ptikladem miize byt dobové pozorovani cestovatele Fr. Nicolaie, ktery pise: ,,Pro Videndky
existovali jako pianisté jediné Kozeluh a Stépéan, zatimco skladby C.P.E. Bacha je nechavaly
lhostejnymi.*, citovano na str. 12 diserta¢ni prace. Tato dobové recepce by mohla byt klicem
ke stylovym zafazenim St&panovych cembalovych sonat a mohla by autorku k tomu,
definovat piesnéji jedinecnost.

V souvislosti s formovanim stylu a formy sonaty by Zdarska byvala mohla tézit z citatu
Schulzeho, ktery piSe, ze sondta je nejlépe vhodna formu k tomu, ,,vyliit pocity beze slov*
(citovéano na str. 61). Tento dobovy pohled by autorce mohlo slouzit jako most k pochopeni
toho, pro¢ Steffan dava tak presné interpretacni pokyny, jako zmény tempa béhem jedné véty
a artikulacni a dynamické nuanci.

Ve své &asti o odlisnosti Stépana mezi videtiskymi skladateli zistava vyjadieni autorky velice
obecné. Uvadi, ze klavesové a komorni dilo mu pfinaselo vice slavy nez symfonie, koncerty a
opery. Uvadi v jedné jediné véty, ze rad experimentoval a jeho kompozicni piinos spocivajici



V uvadéni vét pomalou introdukei je zminén jen v zavorce a oslaben o to, Ze recitativni a
fantazijni prvky najdeme také u Giarnovichiho a Miithela ¢i C.Ph. E. Bacha.

Tady ztstava pro mne zahadou, pro¢ autorka s prokazatelnymi stylovymi dovednostmi a
hlubokymi znalostmi jeho stylu nedefinuje jeho styl a jeho odlisnost piesnéji. Vzdava se svoji
stru¢nosti také Sanci, akcentovat fadu dalSich zvlastnosti, které nastini jen tak okrajove,
naptiklad skutec¢nost, ze Steffan byl prvnim skladatelem ve Vidni, ktery zhudebnil Lieder na
texty Goetheho, Kleista a dal$ich vynikajicich basnik doby. Pravé tato jeho progresivnost a
jeho pionyrstvi v nejlepsim smyslu slova jsou jeho devizy. Déle uvadi v ¢asti o interpretaci
velkou zvlastnost Stdpana, ktera vyplyva z jeho pozice pedagoga: skladatel pise nékdy
senzacné piesné interpreta¢ni pokyny do notového textu. Jedna se napiiklad o pokyny, kde
popisuje tempové nuance v priabéhu jedné véty. Dle mého ndzoru je tato ¢ast velice silnd,
protoze pfinasi nam interpretiim velké prozieni. Jsem prekvapena, Ze tento bod nepouziva pro
definici odli$nosti Stépana, resp. pro definici jeho osobitého stylu.

Velice pozitivné hodnotim skutecnost, Ze autorka ma odvahu ptiznat, ze nékteré skutecnosti
(jeste) nevime, nebo o nich vime velice malo, jako naptiklad celou otdzku, na jakych

Ctenafi za velice dobrou. Pro fadu muzikantu je také urcité pfinosem to, ze dava k dispozici
jeji védomosti ziskané z vydani a ze zkoumani dobového kontextu, napiiklad se dozvime néco
o datovani tisku dle uziti g klice ¢i ¢ klice pro pravou ruku.Opravdu originalni vlastni
zkouméni p¥inasi autorka ve &tvrté kapitole, kde 1i¢i hlavni aspekty interpretace Stépanovych
sonat pro klavesové nastroje. Zdarska tady velice zdarné a systematicky 1i¢i interpretaéni
aspekty, jakozto artikulace, dynamika, ozdoby, rozliSovani staccatovych druhu (tecky a kaile).
Jeji dlraz na aspekty tempovych zmén a tempa rubata je opravnény a jeji pojedndni o
ozdobach vcetné tabulky v pfiloze usnadni cestu dal$im interprettim.

Na zavér mam par otazek a zahad:

1) Vyzkousela jste n€kdy doporuceni, hrat fantazijni ¢asti s netlumenym rejstiikem na
fortepiano dle Vaseho citatu CPE Bacha? A pokud ano, jaky mate Vy osobné zavér?

2) Mam zahadu v ¢asti, kde li¢ite klice jako nastroje datovani. Pisete na str. 34: ,,J. Haydn
notuje pravou ruku v ¢ kli¢i od roku 1776. Tento kli¢ nahradil diiv pouzivany kli¢ sopranovy*
Kli¢ sopranovy je ¢ kli€em, mozna se jedné o preklep?

3) Kdo byl Johanna Baptist Schmiedt, ktery hral prokazatelné na fortepiano ve Vidni jiz
rokem 1763? A piSe se Schmiedt nebo Schmidt (obé& formy jsou uvedené na stejnym fadku na
str. 45)?

4) Je slovo ,.kaile” (poprvé zminéné na str. 18) zavedeny ¢esky pojem?

5) Anglicky pieklad nazvu disertacni prace se lisi od ¢eského originalu: ,,z arcibiskupského
archivu® je anglicky: ,,from the musical archive®. Je to zamér?

6) Pieklepy u cizojazy¢nych autorii/materialt

str. 40 Tonkiistler-Societit* chybi ,,n‘

str. 41, ,,centur* chybi ,,y*

Disertaéni prace Petry Zdarské zpiistupiiuje kvalitnim zpisobem novy repertoar, p¥inasi fadu
zajimavych aspektil, otevira mnoho otazek pro dalsi badani a obsahuje cenné ivahy a pokyny
0 interpretace. Je z textu citit jeji angaZovanost pro dané téma a jeji laska k hudbé Stépana.
Ptedlozenou disertacni praci doporucuji k obhajobé.
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