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ABSTRAKT

Prvni Cast této této prace si klade za cil podat prakticky prehled o fenoménu
tance v ramci zanru ¢eského hraného filmu a funkéné systematizovat prehled
filmd, v nichZ se tanec uplatnil. Druhou &ast pak tvofi jednotlivé tematické
kapitoly (pohadky, detektivni filmy, sci-fi, hudebni filmy, filmy s folklorni
tematikou, filmy tematizujici tanecni prostredi nebo tanecni profese) vénované
specifikim jednotlivych filmovych Zanrd a funkci taneénich scén v nich
obsaZenych. Obsahla pFiloha obsahuje seznam jednotlivych choreografl a

filmové snimky, na nichz se podileli.

ABSTRACT

The objective of this dissertation is to give a practical overview of the
phenomenon of dance in Czech feature film 1898-1993. The theoretical, artistic
and cinematic principles that should be taken into consideration when attempting
to value a dance performance in a feature film. Second part is divided into six
chapters concerning specific function of dance scenes in different film genres.
Appendix gives a complete list of choreographers and their artistic film

cooperations.
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UvoD

JAK SE DIVAT NA TANEC VE FILMU. ZDROJE A |
PRISTUPY KE STUDIU TANCE V CESKEM HRANEM
FILMU DO ROKU 1993

Ceska filmova tvorba se brzy docka sto dvacatého vyrodi a spolu s ni i ,filmovy
tanec" jako casta soucast tohoto média, které vyrazné zasahlo celé 20. stoleti. i
kdyz film jiz fadu desetileti sleduji nejrizné&jsi teoretikové, tanci v hraném filmu
dosud nebyla vénovana odborna pozornost, stejné tak déjiny filmové hudby!

zUstdvaji relativné vzacné.

Svij aktudlni vyzkum? proto povaZzuji za prvni pokus uchopit téma choreografie

v Ceském hraném filmu, s cilem vytvorit urCity zaklad pro dalsi systematickou
praci. Prvnim nezbytnym krokem bylo vytvoreni kompletniho seznamu vSech
¢eskych hranych filmU, v nichZ se tanéilo (coZz obnaselo mravenéi praci

s titulkovymi listinami a dalSimi tiSténymi materialy v Narodnim filmovém archivu

- NFA), dal&im krokem pak byla postupna reflexe filmQ.

Pro pochopeni specifik propojeni tance a filmu je tfeba Fici, Zze v Zzanru hraného
filmu se choreograf ocita v postaveni tvirce podfizeného sloZitému soukoli
filmového primyslu (jednotlivych tviré&ich profesi od scéndristy po reziséra,
stfihace, kameramana, kostymniho vytvarnika, hudebniho skladatele,
producenta), ale i rliznym ideologickym a komerénim tlakim. To mize

v idedInim pripadé vytvorit piijemné a tvdré¢imu dialogu naklonéné umélecké
prostfedi, nebo naopak prostiedi z hlediska tviréi svobody velmi stisnéné,

ve kterém byva tvoriva sila choreografa omezena na aranzérskou praci

s komparzem. Pfi pokusech o hodnoceni jednotlivych dél je proto dobré mit

na pameéti dobové souvislosti i hlubsi pohled na osobu choreografa s védomim

jeho celkové umélecké tvorby.

! Dobrym pramenem na tomto poli je publikace autori Antonin Matzner - Jifi Pilka.
Ceskd filmova hudba. Praha: Dauphin, 2002.

2 Vyzkum probihal v rdmci doktorského studia oboru Choreografie a teorie choreografie
na katedre tance Hudebni a tanecni fakulty AMU v Praze jako zaklad pro disertacni
praci s nazvem Tanec v ¢eském hraném filmu do roku 1993.



VYMEZENI TEMATU

Cilem mé prace je postizeni riznych funkci tance v &eském hraném filmu a jeho
osvétleni jako specifické souc¢asti mnoha filmQ napFi¢ historii &s. kinematografie.
Vzhledem k tomu, ze filmové zaznamy tanecnich predstaveni nebyly

ve zkoumaném historickém obdobi casté a naopak hrané filmy predstavovaly
,mainstreamovy”, tedy masové oblibeny a finanéné& podporovany zanr, zUstavaji
tyto vystupy Casto jedinou filmovou ukazkou umélecké prace predeslych generaci
tanecnikd a choreografil. N&které pohybové scény maiji Cisté epizodni,
oddechovou ulohu, jiné ale pini roli svébytné obsahové linky filmu. Samostatnych
taneénich snimkd vzniklo v nasi historii pomé&rné malo, vétsinou &lo o dila
striktné baletni Ci folklorni (pred rokem 1989 jediné dveé oficidlné podporované
tanecni linie), a tak kratké, méné formalné pojaté tanecni vystupy v hranych
filmech?, pohadkach a hudebnich snimcich v mnoha pripadech predstavuji
jedinou zivou ukazku celkové pestrosti tanec¢niho uméni u nas. V nékolika
pripadech jsou v Ceské kinematografii zachyceny unikatni choreografie, a to i

v naroc¢néjsim svétovém srovnani*.

Ve svém uchopeni tématu “tanec v ¢eském hraném filmu 1898-1993" se proto
pokous&im o spojeni t¥ rliznych Ghld pohledd. Prvni kapitoly mé prace tvori
systematizace v ramci chronologického piehledu snimky s Géasti tance, kde jsou
jednotlivé snimky rfazeny vice méné po jednotlivych historickych epochach a
zasazeny do zakladniho filmového, kulturniho a spolecenského kontextu doby.
Tato Cast prace se materidlové opira .1. o mé dlouholeté reserSe v Narodnim
filmovém archivu, dale o pravidelné konzultace s filmovym odbornikem prof.
Janem Bernadem, do tretice o skvélou praktickou priru¢ku Panorama ceského
filmu® a v neposledni fadé o vlastni zhlédnuti legalné dostupnych filmu a jejich
zakladni zanrovou, tématickou a pohybovou analyzu. Jak uz bylo receno,
chronologické ¢lenéni ve vétdiné pripadt odpovida historickému vyvoji &eskych
dé&jin dvacatého stoleti. za zakladni osu chronologického prfehledu filmG s taneéni
slozkou jsem po rlznych experimentech s moZnostmi systematizace zvolila

osobnosti jednotlivych reziséri, nebot z viastni choreografické praxe vim, ze

3 Filmova tvorba = snimky urcené do kinodistribuce. (Nikoli televizni a jiné projekty.)
Jiz v némych filmech dvacatych let jsou k vidéni tanec¢ni vystupy, které nazorné
ilustruji pestrost tanecniho svéta mezivalecné éry.

Panorama cCeského filmu. ed. Lubos Ptacek. Rubico.Olomouc, 2000.



postava reziséra je u filmu nejdQleZit&jsi. ReZisér pti tvorbé vyuziva ostatnich
uméleckych druhl (vytvarné uméni, architekturu, tanec a pohyb, hudbu,
divadlo), z nichz se pokousi vytvorit synteticky umélecky druh - film. Je

v podstaté jako dirigent, ktery Fidi jednotlivé nastroje, aby dosahl harmonického
a vyvazeného celku. Stejné jako v hudebni skladbé i ve filmu jsou nékteré slozky
vedlejsi a doplnujici, jiné dominantni. Rozdil je v tom, Ze dirigent pracuje

s hudebnimi nastroji, muzikanty a partiturami, tedy sloZzkami spadajicimi pod
umeélecky druh zvany hudba. Slozky, které diriguje rezisér, nepatfi pod jediny
umélecky druh, ale vychazeji kazdy z jiného uméni. Je to jako, kdyby dirigent
pomoci taktovky ovladal nejen jednotlivé nastroje, ale také odraz vodni hladiny,
svit mésice, Sum vétru a letni vedro.® Osobnost reziséra vtiskava filmu celkovy
styl i atmosféru. (Rezisér stoji za vybérem tématu, on ma predstavu jak ho chce
vypravét filmovou feci a je to, v nasich podminkach’, stale jesté rezisér, kdo si
vybira idedlni tym svych spolupracovnikt, od kameramana, pfes choreografa,
autora hudby, architekta, po strihace. Pokud ma byt ve filmu stylizovany pohyb
nebo primo tanec, dobry rezisér miva predstavu jakou funkci maji tyto scény

v jeho filmu mit, jestli chce tanec vyuzit viceméné ornamentdlné nebo jako
svébytnou symbolickou vypravéci linku pfibéhu.® Osloveny choreograf se pak
vétsinou snaZi svym osobitym zplsobem vystihnout reZisérovu uméleckou vizi,
jejiz cestu by v idedlnim pripadé mél sledovat uz od pripravy technického
scénare. Z vlastni zkuSenosti také vim, ze rezisér bézné oslovuje umélecky i
lidsky spriznéného choreografa, ¢lovéka s podobnym umeéleckym naladénim i

s podobnym pracovnim tempem, protoze pravé spravny rytmus prace je u filmu
velmi podstatny. S natocenym materidlem (tanecni scénou) nasledné rezisér
pracuje ve stfizn&, aby dosahl zamysleného efektu takové scény. Casto proto
byvaji pohybové scény rizné prostiihany, hudebné ¢&i trikové upraveny,
proloZeny reakcemi hercd, dialogy, nebo dokonce prostfihdvany zabéry z (plné
jinych prostredi. Hodnotit choreografii v ramci hraného filmu je proto mnohem
sloZit&jsi neZ v pripadé specificky zamé&fenych tane&nich filmd nebo Zanru dance

for camera, kde hraje pohyb dominantni roli. Choreograf se v ramci hraného

® Michal Horniak: Filmové adaptace v ¢eské kinematografii. In:Panorama, s.243.

7 Napriklad v Americe funguje producentsky systém, v némz nema rezisér zdaleka
takovy vliv na volbu spolupracovnik(, interpretl ani na podobu finalniho stfihu jak je
dosud zvykem v nasich koncinach.

8 Funkénim zplsobem vZdy pracoval s tancem ve svych snimcich naptiklad reZisér Karel
Kachynia. Pohybova stylizace a tanecni pasaze v jeho snimcich tvofi samostatnou
linku, tanec tak prispiva k jejich polysémickému vyznéni.



filmu ocitd v podFizené roli, velmi ¢asto z jeho prace ,na place” zlstane

ve finadlnim sestrihu jen zlomek. Pokud mohu mluvit o vlastnich zkuSenostech,
ve vétsiné pripadd se setkdvdm s hladkou a inspirujici spolupraci s reZiséry,
kameramany, strihaci i producenty, ale jsem rovnou pfipravena na to, ze

ve vysledném filmu zUstane z plvodni choreografie zachovano jen torzo, a Ze pfi
natacéeni i ve stfizné miZou nastat stresujici okamziky. Ttikrat napftiklad

ve vysledném filmu s mou choreografii (filmy Karamazovi®, Tajnosti*°, Zvon
Lukas') nemohla byt pouzita hudba, na kterou jsme konkrétni tanecni scénu
vytvorili a natocili, bylo tedy nutné pouzit hudbu nahradni. Zména hudby

k nato&enému materidlu znamena citelny zdsah do plvodni choreografie a je
podle mé velmi dulezité, aby se k findlni podobé této zmé&ny mé&l moznost
choreograf aktivné vyjadrovat. Ovlivnit vysledek v podobnych pripadech Ize,
mimo peclivého zvazovani nahradni hudby, predevsim citlivou praci ve strizné.
ve standardnich smlouvach vSak choreograf pravo na Ucast ve strizné a

na rozhodovani o findlni podobé natocené tanecni scény uvedeno nema.

V pfipadech zminé&nych filml jsem sice k rozhodnuti o ndhradni hudbé a poté
do strizny byla pozvana, ale vdécim za to hlavné neformalnim, kamaradskym

vztahdm s konkrétnimi filmati, stfihadi i producenty.

Z té&chto dlvody jsem se ve své praci spiSe neZ na analyzu konkrétnich filmovych
choreografii zamérila na jejich zasazeni do kontextu celého filmu, o pochopeni

jejich funkce v rdmci specifik jednotlivych filmovych ZzanrQ.

Tato specifika n&kterych zanrl, na nichZ v uceleném pohledu vyvstane
charakteristika ¢eského filmu, ale i historické promény celé spolec¢nosti (Ceské
filmové pohadky, detektivky, sci-fi zanr, hudebni filmy, snimky s folklorni
tematikou, postmoderni filmova dila, téma humoru v ¢eském filmu, filmy
tematizujici tanecni profese) jsem se pokusila podrobnéji komentovat ve druhé
casti mé prace, a sice formou kratsSich, esejisticky pojatych kapitol, sledujicich

rozli¢né funkce tance v kontextu t&chto snimkd a filmovych zanrd.

Karamazovi, rezie Petr Zelenka, choreografie Klara Lidova, Jurij Kolva, 2008, hudba
byla zménéna ve scéné duet v tovarni hale.

Tajnosti, rezie Alice Nellis, choreografie Klara Lidova, Jurij Kolva, 2007, hudba byla
zménéna v tanecni scéné tango na Vitézném namésti.

Zvon Lukas, rezie Jitka Némcova, choreografie. Klara Lidova, 2002.

10
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Treti ¢ast disertace pak tvori abecedni piehled osobnosti choreografd s jejich
kratkym curriculem a seznamem filmovych choreografii, které vytvorili.
Pfedpokldddm, Ze dé&jiny ¢eského tance a baletu jsou ¢tendfim dostateéné
znamé, hloubéji se jimi tedy na ploSe své disertace nezbyvam, samozrejmé

s védomim toho, Ze zvolené mezioborové téma si v budoucnosti zaslouzi dalsi
vyzkum, ktery by prinesl hlubsi strukturalni pohled na pronikani obou

uméleckych druhd.

PRIMARNI-SEKUNDARNI DATA, LITERARNI PRAMENY
A DALSI STUDIIJNI MATERIALY

Zadné choreografické poznamky jako pripravy filmovych choreografii se, pokud
vim, nedochovaly, mimoto by predstavovaly jen pomocny material, jelikoz
b&hem natacéeni i stfihu se tanec dale modifikuje, coZ v plvodnim pracovnim
zapisu choreografa vét&inou zaneseno neni a nemuGze byt. Primarnim zdrojem
informaci jsou tedy filmy samy (a pfipadné dalsi filmové zaznamy - dochované
vystrizené scény, dokumentarni zabéry z nataceni apod.) a souvisejici filmové
anotace, titulkové listiny a doplnujici informace (viz. kapitola Prace s katalogy
NFA). To vSe se nachazi ve spravé Narodniho filmového archivu, ktery umoznuje
projekce jen nékterych snimkd, pfi¢emz poplatek za kazdou jednotlivou projekci
bez vyjimek podléha prisnému sazebniku. Mnoha dila navic v NFA zcela chybéji,
néktera jsou velice poskozend. Film jako vychozi pramen byl z tohoto z{vodu
obtizné dostupny. Dalsi velky problém je, ze v titulcich ¢asto chybi jméno
choreografa (vice k tématu v samostatné kapitole), ve vSech téchto pripadech
se stava dulezitym zdrojem informaci osobni svédectvi pamétnikd (predevsim

z Fad taneénik( a choreograf().

Titulkové listiny NFA bohuZel u jednotlivych filmi vétdinou nerozliduji taneéniky a
ostatni malé vedlejsi role, coz v praxi znamenad, ze pokud chce badatel

z katalogovych dat zjistit, kdo v daném snimku tancil, skon¢i na konci titulkové
listiny, kde se naléza dlouhy a nepfehledny vyéet jmen herct komparznich roli.
Mezi nimi se vétsinou ukryvaji jména taneénikl, ta je ovéem tfeba znat. Zakladni
podminka Uspé&chu je tedy jisté povédomi o tom, jaci tane&nici tancili v riiznych

dekadach v rozlicnych ceskoslovenskych divadlech a souborech (divadla v Praze,



Brné, Ostravé, Plzni, Armadni umélecky soubor, VUS UK, folklorni soubory,
koncertni skupiny jako Balet Praha a Prazsky komorni balet, skupina Franka
Towena aj.). V tomto ohledu jsou dobrym pomocnikem archivy jednotlivych
¢eskych divadel (¢asto jiz pristupné na internetu) a samoziejmé Cesky tanecni
slovnik*?. Dal&i informace muZe poskytnout dobovy odborny tisk a specializovana
tanedni literatura, predev&im memoary a biografie ceskych taneénikl a

choreografd®.

Vzhledem k tomu, Ze v tématu tance v Ceskoslovenském hraném filmu se prolina
nékolik uméleckych zanrd, je nutné pfi snaze o $irsi kontext patrat

po informacich také v souvisejici filmové, hudebni i divadelni literature. V této
souvislosti bych zminila publikaci autorl Matznera a Pilky Ceskd filmové hudba,
knihu Vladimira Justa Divadlo v totalitnim systému, rGzné biografie filmovych
tvarch (Jifi Weiss, Otakar Vavra, Jan Némec, Milo§ Havel aj.) nebo zajimavou

obrazovou historii barrandovskych ateliért od Pavla Jirase'*

Pro zpUsob, jak vnimat a analyzovat jednotlivé filmové snimky se ukazuje jako
velmi inspirativni metodologie vizualni antropologie. Zasadnimi pFiruckami

v tomto oboru jsou ucebnice Gillian Roseové Visual Methodologies — An
Introduction to the Interpretation of Visual Materials a habilitacni prace Tomase
Petrané s nazvem Ecce Homo: Esej o vizualni antropologii. Osobity, navic velmi
,zabavny" sémiologicky ptistup k analyze konkrétnich jevd masové kultury

prinasi Roland Barthes v knize Mytologie.

2 Kol.autorl. Cesky tanecni slovnik. Praha: Divadelni tstav, 2001. ISBN 80-7008-112-0

13 Existuji samostatné publikace mapujici napfiklad umelecky zivot Joe Jencika, Zory
Semberové, Sasi Machova, Pavla Smoka, Vlastimila Harapese, Jitiho Kylidna aj. Vice
viz. zdroje Tanecni literatura.

4 Viz. zdroje Filmova literatura.



PRIMARNI DATA - PRACE S MATERIALY NFA

Narodni filmovy archiv v Praze patfi k deseti nejstarSim a nejvétsim filmovym
archivim na svét&. V soucasné dobé& pecuje o vice nez 150 miliond metrd filmu,
ptes 500 tisic fotografii, vice nez 30 tisic plakatl, 134 tisic propagacnich
materidlQ, rozsahly archiv éeského filmu a filmovou knihovnu. Sbirky NFA
zahrnuji: filmy, fotografie, plakaty, pozQstalosti, fondy instituci, reklamni

materidly, titulkové a dialogové listiny, rozhovory a zvukové zaznamy.

Pro vyzkum tance v Ceském hraném filmu slouzi jako zakladni reSersni material
pro vytvofeni seznamu filmovych snimkl (Zadanych dale k projekci) Sestidilny
katalog Cesky hrany film I.-VI. Katalog zahrnuje filmové snimky vzniklé mezi
roky 1895 a 1993, pricemz se snazi u kazdého snimku poskytnout nasledujici
informace: obsah a poznamky, filmografie a rejstfiky, obrazova dokumentace,
prameny, bibliografie, ceny, filmové materialy, literatura. Prvni dil fady se vénuje
nejstarsi historii Ceského filmu, od jeho vzniku az do konce némého obdobi

v roce 1930. Druhd ¢ast se zabyva zvukovym filmem tricatych let a filmem

za nacistické okupace, treti dil mapuje dobu od konce valky v roce 1945, kdy byl
film dekretem prezidenta Edvarda Benese zestatnén, do roku 1960. Ctvrty dil je
vénovan jednomu z nejuspésnéjsich obdobi ¢eského filmu - 1étim Sedesatym.
Paty dil obsahuje ceské filmy vzniklé v obdobi tzv. normalizace, po invazi vojsk
Vardavské smlouvy do Ceskoslovenska (v tomto obdobi uz byla vétsina
celove&ernich hranych filmd nato¢ena pfevazné na barevny filmovy material.).
Sesty dil mapuje ¢eské hrané filmy od roku 1981 do konce roku 1993, kdy byl
zrusen statni monopol na podnikani v oblasti ¢eské kinematografie. Publikace

obsahuje i filmy natocené v tomto obdobi uz soukromymi producenty.

Publikace Cesky hrany film zahrnuje:

e vSechny zjisténé hrané filmy Ceské vyroby;

e vSechny zjisténé hrané reklamni a osvétové filmy;

e filmy koprodukéni (filmy vyrobené s finanénim podilem ceské strany a
uvadéné od jejich vzniku ve vSech zemich zGc¢astnénych na produkci jako
koprodukéni);

e hrané filmy (etudy a skolni filmy) Filmové a televizni fakulty Akademie

muzickych uméni (FAMU). Vzhledem k tomu, Ze FAMU nemohla



poskytnout Narodnimu filmovému archivu Uplny seznam a udaje ke
snimkdm vyrobenym na této Skole, obsahuje publikace pouze ty filmy,

které jsou uloZzeny v NFA.

Publikace nezahrnuje:

e filmy s G&asti ¢eskych umélcl, vyrobené v zahranici, na nichz se eska
strana nepodilela kapitalové;
¢ slovenskou produkci;

o filmy ohlasované v tisku, ale nerealizované.

I v ndrocném svétovém srovnani jde o jedine¢ny material, coz je dano predevsim

nasledujicimi skute¢nostmi:

Narodni filmovy archiv shromazdil diky statnimu monopolu v letech 1945-1993

témér 100% ceské hrané tvorby, coz je ze svétového hlediska unikatni.

Systematickou praci Identifika¢ni komise®> filmového archivu, ktera byla

ustavena pred vice nez padesati lety z filmovych pracovnik( (reZisérd,

kameramand, hercd, filmovych historikd a archivarQ), bylo uréeno velké

mnozstvi hercl ve vedlej$ich a epizodnich rolich a také tane&nik( a komparzu.

Zpracovatelé jednotlivych ¢asti (obsah a poznamky, filmografie a rejstriky,

obrazova dokumentace, prameny, bibliografie, ceny, filmové materidly,

literatura) odvedli mimoradné precizni praci.
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Clenové Identifikacni komise filmového archivu NFA od roku 1952 do roku 1993:
Miloslav Bagar, FrantiSek Balsan, Lubos Bartosek, Ladislav Emil Berka, Jan Bernard,
Vaclav Binovec, Hana Blaskova, Michal Bregant, Jaroslav Broz, Eva Cieslarova, Kvéta
Céaslavska, Karel Céslavsky, Ivanka Dymicova, Myrtil Frida, Véroslav Haba, Jifi
Havelka, Zlatuse Chlastakova, Jan Jaros, Oldrich Jelinek, Slava Kamilov, Jindra
Karasovd, Josef Kazda, Alena Klimova, Vaclav Krali¢ek, Tatana Koladrova, Jan
Stanislav Kolar, Petra Korabova, FrantiSek Kréma, Miroslav J. Kriiansky, Petr Kubista,
Jaromir (Miki) Kucera, Miloslav Kulik, Dagmar Mala, Véra Matrasova, Vaclav Merhaut,
René Karel Molacek, p. Nadvornik, Jifi Nehyba, Vladimir Opéla, Katefina PaleCkova,
Marta Paleckova, Jitka Panznerova, Eva Pavlikova, Milica Pechankova (Zdrazilova),
Alena Prokopova, Jana Prikrylova, Olga Rejsovd, p. Rieder, Jifi Rapek, Vladimir
Slavinsky, Tana Slanska, Jana Stefanova, Eva Struskova, Miroslav Svoboda, Kvéta
Samajova, Miloslav Siling, Jaromir Smaha, Zdenék Stabla, Ludvik Svab, Karel Tabery,
Pavel Taussig, Ingrid Tétkova, Eva Urbanova, Blazena Urgosikova, Bohumil Vesely,
Ludvik Venclik, Marie Vozabova, Andrea Vrabcova, Sylva Vydrova, Vaclav Wasserman,
Milo$ Zahradnik, Antonin Zelenka, Ladislava Zemankova, Marie Ziebikerova.



Primarnim zdrojem informaci ve vsech sledovanych kategoriich byly filmové
kopie a negativy. Z Gvodnich titulkl, pokud byly prokazateln& plvodni, a

z ptimého zhlédnuti filmd pracovnici NFA ziskali informace o ptesném znéni
nazvQ, vyrobcd, distributora (vyhradnim distributorem v Ceskoslovensku byla
v letech 1957 - 1991 Ustiedni pdjcovna filma), nadzvy ateliérll, mist exteriérd,
Udaje o rezii, namétu, literarni predloze, ¢lenech filmového Stabu, o autorech

hudby a pisni, choreografie, informace o hercich a jejich rolich, o obsahu atd.

Udaje z primarnich zdrojt doplfiovali pracovnici NFA Gdaji ze sekundarnich
zdrojd, kterymi byly technické scénaie, honorafové listiny, soudoby filmovy i
nefilmovy tisk, roCenky, memoarové knihy, rozhovory s pamétniky, filmografické
prace, publikace o hercich a divadlech, soupis hradl, zdmk{, obci, obrazové

publikace aj.

Posledni, Sesty dil konci rokem 1993, kdy bylo 11. listopadu ukonceno vyhradni
opravnéni statu k provozu filmovych ateliérQ, k vyrobé filmd, k laboratornimu
zpracovani filmd, k pGjéovani filmQ, jakoz i k jejich vefejnému promitani a

k dovozu a vyvozu filmu. Skon¢ila tak éra statniho filmu a zacala éra mnoha
soukromych producentskych subjektl, bez ptimé ndvaznosti na ¢innost NFA. Tim
se znacné zkomplikovaly podminky pro dalsSi systematickou praci, nicméné NFA

se postupné snazi o katalogizaci i v méné , prehledné” dobé po roce 1993.

Pres obecné vysokou uUroven dat se bohuzel v katalogizaci NFA pri zUzeni pohledu
na tanecni tématiku objevuje mnoho chyb a bilych mist. Jméno choreografa
snimku v mnoha (ve vétsiné) pripadech neni uvedeno, tanecnici jsou jako
tanecnici uvedeni jen obcas, vétsinou se ukryvaji, jak uz bylo re¢eno, v seznamu
vedlejsich nebo komparznich roli. V jejich jménech byvaji chyby a nepresnosti,

u nékterych snimkd, ve kterych se tanéi, chybé&ji tyto informace Gplné&. Je to dano
.1. tim, Ze objem dat ve zminéném katalogu je giganticky a vyskyt chyb je tedy
pochopitelny, a ¢astecné také tim, ze v Identifikacni komisi nebyli

v odpovidajicim poctu zastoupeni tanecni teoretici (v komisi pracoval pouze

S.Kamilov).

Samostatnou podkapitolu pak tvofi problematika terminologie, konkrétné termin
pohybova spoluprace, a s tim spojeny status takto oznaceného fakticky

choreografa.



POJEM POHYBOVA SPOLUPRACE

Tento termin je v nasi zemi obecné prijat, ackoli nikde na svété jsem se s nim
nesetkala. ve vSech zemich, kde jsem méla moznost pracovat jako choreografka,
se choreograf nazyva choreografem, at uz je vysledkem jeho prace celovecerni
dilo nebo jen kratky vystup v Cinoherni, operni, pripadné filmové ci televizni
inscenaci. Choreograf zaroven byva uveden v programu ¢i titulcich a na jeho
praci (jakéhokoli rozsahu) se vztahuje, alespon v zemich Evropské Unie,
autorsky zakon. U nds je choreograf mensgich taneénich vystupl vétsinou
oznacen za pohybového spolupracovnika, coz ho zpravidla odsouva kamsi

na periferii tvlr&ich profesi a navic ho vyvadi mimo pole zdkonnych autorskych
prav. Pokud inscenace ¢i film, na kterém se choreograficky podilel, cestuje

do zahranici, setkava se Casto s tim, ze kolonka pohybové spoluprace je z mistni
jazykové verze programu vymazana, jelikoz mistni dramaturgové netusi, co
vlastné tento pojem znamena. (Setkala jsem se i s tim, Zze v némecké a anglické

verzi programu byl tento matouci pojem prelozen jako Séf jevistni techniky.)

V konkrétnim pripadé tance v ¢eském hraném filmu tento pojem ved| doslova

k vymazani nékolika generaci tvircl z titulkd eskych filmQ. ze v&ech &eskych
filmd, ve kterych se tancilo, je jméno choreografa v titulcich uvedeno v necelych
deseti procentech! Vzhledem k tomu, ze fenomén pohybové spoluprace povazuji
za velmi problematicky, ¢asto zamérné institucionalné zneuzivany a pro
spole¢ensky status choreografa nestastny, pokusila jsem se patrat po jeho
pUvodu. Pro svou hypotézu zatim nemam padné dikazy, ale domnivdm se, Ze
tento termin ma ptvod u Jarmily Krdschlové, kterd, inspirovana némeckym

vyrazovym tancem, své choreografie nazyvala divadlem pohybu.

S konkrétnim oznacenim pohybova spoluprace jsem se v resersi poprvé setkala
pravé v souvislosti s jeji pohybovou spolupraci na inscenaci Smrt Tintagilova
(Maurice Maeterlinck) v roce 1925. Pfed rokem 1925 jsem na tento termin
nenarazila. At uz byla autorkou tohoto pojmu Jarmila Kréschlovd nebo nékdo
zcela jiny, v&Fim, Zze pdvodni motivace uZiti specifické terminologie byly pozitivni
(pohybovou spolupraci Kréschlova chapala jako vysostné umeéleckou v intencich
dobového pojeti ¢inoherni rezie, v niz pohyb vcéetné tance hral vyznamnou roli).

Nicméné, z(stali jsme v této snaze o zavedeni nového pojmoslovi v rdmci
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uméleckého svéta osaméli. S jistou nadsazkou tak lze Fici, Ze zatimco

se v celosvétovém kontextu na po¢atku 20.stoleti tviréi profese choreografa
konecné spolecensky etablovala (coz drive nebylo automatické - viz. neuvedeni
Fokinova jména jako choreografa baletu Les Sylphides na divadelnich cedulich

v Pafizi v roce 1909), u nas dodlo k tomu, Ze duleZitd oblast prace choreografa
coby spoluautora operni, Cinoherni ¢i filmové inscenace, byla nahrazena ve vSech

ohledech ménécennym pojmem pohybova spoluprace.

Autorsky zakon'® pfitom hovori jasné: v §2 stanovi tfi zakladni kriteridlni znaky,
za splnéni kterych se jedna o autorské dilo. Vyjmenuji pouze ty, jez se tykaji
choreografie. V prvni fradé musi jit o dilo umélecké, tedy artificialni, v druhé radé
pak o jedineény vysledek tvirdi ¢innosti autora, ktery je neopakovatelny. Kromé
toho je choreografie obsazena v demonstrativnim vyétu druht autorskych dél,
ktery téZ obsahuje §2 AZ.

Pravni teorie se vénuje choreografii jako autorskému dilu spiSe okrajové a uvadi
zejména, Ze v praxi se jedna o balety, scénické tance, spoleCenské tance atd.
Vzhledem k posunu vyrazovych prostifedkd pohybového uméni nelze s timto
omezenym vyctem souhlasit, coz potvrzuje i predni odbornik v oboru autorského
prava JUDr. Jifi Srstka. Choreografii pak je, podle slov JUDr. Jifiho Srstky ,kazdy
umeélecky (ve smyslu neprirozeného, avsak estetického pohybu) vyraz lidského
téla, jenz je dostatecné zretézen do té miry, aby vykazal neopakovatelnost,
jinymi slovy feCeno statistickou jedinec¢nost. Naopak pohybova spoluprace

se omezuje pouze na to, aby herec Ci zpévak po scéné spravné chodil, aby pfi
monologu ¢i zpévu arie nepohyboval nepfirozené rukama, Ci aby védél, jak

se kupfrikladu v realité pohybuje figura, kterou ztvariuje - knéz se pohybuje

jinak nez délnik ¢i urednik.”"’

16 Autorsky zakon [online]. 2015 [Clt 12.10.2015]. Dostupné z:

znen.
17" JiFi Srstka. ,Sekce Pravo“. Dilia - véstnik. 2015, léto, s. 25.
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1. TANEC V CESKE KINEMATOGRAFII V OBDOBI
1898-199318

ERA NEMEHO FILMU (1898-1930)

Pocatky Ceské kinematografie, ktera byla soucasti kinematografického systému
Rakousko-Uherska, jsou obecné spojeny s emancipaci filmu jako uméleckého
druhu. Prvni kinematografickad pfedstaveni méla charakter poutové jarmareéni
atrakce, technické hricky bez estetické hodnoty. Hlavni pfednosti ,,0zZivlych
obrazkd" byly do budoucna spatfovany ve vzdélavaci, vychovné&, popt. zabavné
funkci. Prvni snimky vSak byly prevazné fraskovité skece ur¢ené nenaro¢nému
publiku, typické napodobovanim divadelnich praktik. Ostatné kinematografie byla
az do konce 20. let povazovana za zvlastni druh divadla. Podle vzoru divadelniho
scénického prostoru se veskera filmova akce vycCerpavala v jednom prehledném
statickém zabéru to¢eném nehybnou kamerou. V prvnim stadiu ¢eského némého
filmu prevladal komedialni zanr, pricemz situacni komika namétové Cerpala

z frasky, burlesky a zertu. Oblibena byla predevsim milostna tématika a
nejcastéjsSim vedlejSim motivem bylo dohazovani nebo kladeni milostnych lécek.
Stavba jednoduchych komickych situaci byla zalozena na zadméné véci, pohlavi,
zmeéné vizaze apod. Prostopasnik byl vétSinou potrestan vékové nerovnym

sfiatkem, sexualita se projevovala $tastnym objetim nebo sladkou hubickou.

JEDNOTLIVI REZISERI A JEJICH SNIMKY S UCASTI TANCE®®

V roce 1895 se nezdvisle na sobé& konala v rliznych zemich prvni

kinematograficka predstaveni. za nejvyznamnéjsi je filmovymi historiky

8 Pro snazsi orientaci v nasledujicim prehledovém textu uvadim jména pojednavanych
REZISERUO velkymi pismeny, ndzvy komentovanych film& tuc¢né kurzivou a jméno
zG¢astné&ného choreografa nebo taneénika tuc¢né.

9 Seznam v8ech zmin&nych snimkd, jmen taneénikl a choreografl vznikl na zakladé
mych dlouholetych resersi v NFA. Celospolecensky kontext a faktografické informace
tykajici se jednotlivych rezisérl vychazeji z konzultaci s filmovym historikem
prof. Janem Bernardem, z biografii vybranych filmard a kone¢né z filmového ptehledu
Panorama cCeského filmu. ed. Lubos Ptacek. Vydal Antonin Franek. 2000. ISBN:
80-85839-54-7.
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povaZovano verejné predstaveni brat¥ Lumiérd z Lyonu, které se konalo
28.12.1895 na bulvaru Kapucinl v Pafizi. Prvni filmova projekce na nasem Gzemi
se uskutecnila 15.7.1896 v Karlovych Varech. Brzy nasledovala predstaveni

v Maridnskych Laznich, Brné, Usti nad Labem, Moravské Ostravé. Prahu
navstivily francouzské a anglické kinematografické podniky az v fijnu a listopadu.
Z udivu nad vérné reprodukovanym pohybem ,0zivené fotografie" vzesel

u tuzemskych podnikavcl zdjem o tento novy prostor k investici ¢ pripadny zdroj
obZivy. V letech 1896-1898 bylo v Cechéach udéleno doméacim Zadatellim patnact
kinematografickych licenci. V roce 1898 pri prilezitosti Vystavy architektury a

inzenyrstvi zahajil svou ¢innost Cesky kinematograf Jana Kfizeneckého.

JAN KRIZENECKY, fotograf, nedostudovany architekt a toho ¢asu Grednik
prazského magistratu, zakoupil pro tento Ucel pfistroj pfimo z Lumiérovy
tovarny.Brzy se nespokojil s pouhym predvadénim ,,ozivlych fotografii" a zacal
natacet vlastni dokumentarni hrané snimky. Vedle prazskych ,aktualit" natocil
snimky Purkynovo nameésti na Kralovskych Vinohradech, Poledni vystrel z déla
na basté sv. Tomase, Svatojanskou pout v ¢eskoslovenské vesnici atd.
Navstévnici vystavy také zhlédli prvni ¢eské hrané ,ozivené obrazy".
Dostavenic¢ko ve mlynici, Vystavni parkaf a lepi¢ plakatd, Smich a pla¢ (1898)
byly zertovnymi pfihodami v jednom zabéru. VSechny jsou spojeny se jménem
hlavniho predstavitele, pisnickare, kabaretiéra, knihkupce a vydavatele Josefa
Svaba Malostranského, jenz k nim dal bezprostiedni popud a stal se prvnim
¢eskym filmovym hercem. V reZii Josefa Svaba Malostranského vznikla také
komedie Pét smysli clovéka (1913), v niz tanci v roli malého Amorka Marie

KlimesSova (choreograf neni uveden).

Je treba fici, ze do roku 1900 nebyl rozvoj kinematografie u nas ani ve svété
podminé&n systematickym budovanim stalych biografli, nybrz Zivelnym
pUsobenim kodovnych kin. Dosud se pIné nerozvinula filmova vyroba a omezeny
pocet filmovych kopii se u ko¢ovnych podnikl (pFi neustalé zméné plsobisté a
vysokém poctu repriz) vyuzival az do Uplného opotiebeni. Pocatecni opojeni

z filmového pohybu pominulo a stereotypni programova i tematicka napln
kinematografickych predstaveni se stavala pro divaka nudnou. Pro uchovani
divackého zajmu proto musela byt doplnéna o rozmanité kouzelnické nebo

kabaretni vystupy, hudebni Cisla apod. po roce 1907 prestala byt koCovna kina
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nejvynosnéjsi formou filmového podnikani a pozvolna je zacaly nahrazovat stalé

biografy.

Povoleni ke zfizeni prvniho stalého kina v Cechdch ziskal VIKTOR PONREPO (vl.
jm. Dismas Slambor). Svij podnik, ktery vznikl pfebudovanim starého $antanu,
otevrel 15. zafi 1907 v Praze v domé U Modré stiky na Starém Mésté v Karlové
ulici ¢. p. 180. Z hlediska svétového vyvoje Krizenecky svym nadsenym filmovym
amatérismem zaradil ¢eskou kinematografii mezi desitku zemi, v kterych vznikly
prvni hrané snimky. Jeho zasluhou byla Praha vibec prvnim méstem rakousko-
uherského mocnafstvi s plvodni filmovou ,tvorbou". V roce 1910 uzavrel
obchodni dohodu s Antoninem Pechem. po rozchodu s Krizeneckym stanul
Antonin Pech v ¢ele prvni ¢eské filmové spolec¢nosti KINOFA, ekonomicky
podporované prazskymi priimysiniky a obchodniky. Prvnimi snimky, které Kinofa
v roce 1911 vyrobila, byly kratké grotesky o zbrklém mladenci Rudim, rezirované
ANTONINEM PECHEM a Emilem Arthurem Longenem. ve viech vytvoril titulni roli
herec, kabaretiér, malif a spisovatel E. A. Longen. Dalsi nedochované snimky

z produkce Kinofy v Pechové rezii byly: veselohra Hubicka (1911), drama Pro
penize (1912) a prvni ¢esky pokus o western Sokové (1911). Z tohoto westernu
se nastésti dochovala pravé tanecni scéna, ve které tanci dvé divky - ¢ernd a
bila, ani jednu se mi na projekci v NFA nepodarilo identifikovat. Celého snimku
se dochovalo jen 265,5 metrl. Komeréné nejlsp&sné&jsim filmem Kinofy vibec
byla opét v Pechové rezii Reportaz ze VI. vSesokolského sletu natocena

v roce 1912. Tato reportaz spolu se zaznamem IV. vSesokolského sletu z roku
1901 v rezii Jana Krizeneckého tvori nejpozoruhodnéjsi filmové reportaze své
doby. Kinofa dosahla i vyznamného zahrani¢niho Uspéchu. Pfirodni snimek
Svatojanské proudy ziskal zlatou medaili na I. mezinarodni filmové vystavé

ve Vidni.

Druhou c¢eskou filmovou spolec¢nosti byl ILLUSIONFILM, kterou zalozil Alois
Jalovec se svym Svagrem FrantiSkem Tichym. Tato spolecnost se zpocatku
zamérila na vyrobu aktualit a na filmovou zurnalistiku, ale brzy presla k hranému
filmu. Treti vyrobni spole¢nost ASUM zalozil roku 1912 architekt Max Urban spolu
se svou zenou, tehdy velmi popularni hereckou Narodniho divadla Annou
(Andulou) Sedlackovou. Tato spolecnost se snazila produkovat umélecky

narocnéjsi snimky a Casto do nich obsazovala znamé divadelni herce. V déjinach
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ceské kinematografie reprezentuji jejich dila prvni odmitavou reakci na pojeti

filmu jako nenaroc¢né zabavy.

Roku 1912 MAX URBAN natocil snimek Zivé modely. Slo o alegorické obrazy,

z nichZ jeden je stylizovany val&ik, bohuzel jméno choreografa zlistdva obestfeno
tajemstvim. Roku 1913 Urban reziroval zaznam Smetanovy opery Prodana
nevésta v provedeni hercli Narodniho divadla. Slo o prvni pokus o zfilmovani
Smetanovy Prodané nevésty, kterou soubor ND nékolikrat provedl| ve zkracené
verzi na jevisti piirodniho divadla v Sarce. (Prodana nevésta byla provedena

v nastudovani Karla Kovarovice.) Choreografii vytvoril Augustin Berger, tancil
baletni soubor Narodniho divadla. Nanestésti se ani jedna kopie filmu
nedochovala. Augustin Berger pravdépodobné vytvoril choreografii také

do komedie Andula Zarli (1914) v rezii OTAKARA STAFLA, v niz tancily tehdejsi
¢lenky baletu Narodniho divadla. Pro ilustraci uvadim roztomily déj tohoto
snimku: Zena najde v manzelové kapse dopis a zacne zarlit na nezndmou
milenku. Nakonec se ukaze, ze jeji sokyné Bellina je pes. Filmové materidly

se bohuzel nedochovaly. Roku 1914 musela Kinofa svou cinnost ukoncit. Brzy
po vypuknuti 1. svétové valky narukovali na frontu programovy reditel Illusionu
Alois Jalovec a $éf Asumu Max Urban. Vyroba filmd se v jejich spoleénostech

zastavila, ¢imz byla produkce ¢eskych hranych filmQ viceméné zlikvidovana.

Vybrednout z nepfiznivého utlumu filmového podnikani se pokusila roku 1915
filmova spolecnost LUCERNAFILM Vaclava Havla. Jejim hlavnim rezisérem se stal
divadelnik, herec, podnikatel a spisovatel Antonin Fencl a nejuspésnéjsSimi
snimky Lucernafilmu se staly jeho komedie. Tyto humorné obrazky ze Zivota
méstanstva nalezly u soudobého publika bouflivou odezvu a na dlouhou dobu

se staly pro ¢esky film zasadni tematickou inspiraci. ve své dobé vSak sehraly
dileZitou ,obrodnou" roli, protoZe daly impuls k obnové &eské hrané filmové

tvorby.

Ceska filmova tvorba do roku1918 neméla pevné finanéni zazemi. Byla
charakteristicka nizkou uméleckou kvalitou, danou omezenymi prostredky

na vyrobu a distribuci filmQ, hlavné ale nedostateénymi tviréimi schopnostmi
jednotlivych rezisért. Ceské filmové tvorbé také nijak neprospivala slozita
narodnostnépoliticka situace. Rakousko-uherské cenzurni sbory se na rozvoj

kinematografie na nasem Uzemi divaly s despektem, dvé tretiny kin v ¢eskych
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zemich vlastnili néme¢ti podnikatelé a ti pfirozené vedle snimk{ z némeckych
ateliér( upfednostrfiovali nesrovnatelné kvalitn&jsi francouzské, anglické a danské
filmy. Pokud jde o Ucast tance, bez zajimavosti neni snimek a vasen vitezi
(1918) v rezii VACLAVA BINOVCE, ve které tan¢i Joe Jenéik coby “Plavy dabel”
oblibené indidnské so6lo apace (v krémé). Pro ilustraci opét uvadim stru¢ny déj
filmu: Zena bankére le Marville, Suzanne, se nudi. Jeji muz ji pfipada prilis
chladny, a tak koketuje s Dr. Drymem. Jednoho velera si rozmarna Zena vypUQjéi
Saty své komorné Zo a jde s ni tancit do krémy. Tam se seznami s milencem Zo,
apacem Fredem, zvanym Plavy dabel. Kdyz se strhne rvacka, Suzanne utece
domu. Zo Fredovi prozradi, ze krdsna Zena je jeji pani, a Fred se rozhodne

pomstit pansky rozmar...

DVACATA LETA

Ceska filmova produkce 20. let byla stéle na periferii spole¢enského i divackého
zajmu, ve vleku brakové literatury, bulvarniho divadla a lidové operety. Pritom
ve svétové komercni kinematografii po prvni svétové valce udavaly tempo
americké filmové spolecnosti. V ére klasického Hollywoodu (,,tovarny na sny")
doslo ke dvéma zédsadnim jevim: k expanzi ideologického vlivu na filmového
divaka (filmovy kult hereckych hvézd, masovy vliv na zivotni styl, médu apod.),
a k tomu, ze studiovy systém filmové vyroby ziskal znac¢ny vliv na utvareni
formalni podoby novych filmovych stylG a Zanrd. Mezi dominantni 2anry tohoto
obdobi amerického filmu patfil western, sentimentalni melodrama, dobrodruzna
kostymni komedie, gangsterské drama a spolecenska komedie. Umélecky
nejoriginalnéjsi zanry reprezentovala pohybova groteska s komiky Charlie
Chaplinem, Busterem Keatonem, Haroldem Lloydem a dale spolecenskokritické

drama, reprezentované predevsim ironickou tvorbou Ericha von Stroheima.

Dvacata léta dvacatédo stoleti jsou soucasné dobou vzestupu uméleckych
avantgard a experimentalniho filmu v zapadni, stfedni i vychodni Evropé. Prvni
vina francouzského avantgardniho impresionismu obohatila svétovou
kinematografii vizualné plsobivymi dily Louise Dettuca a Jeana Epsteina. Tzv.
,druha avantgarda" ve Francii polozila diiraz na filmovy rytmus, nové moznosti

filmového stfihu, optiku a extrémni zplsoby snimani, které podtrhavaly celkové
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hravou, ironickou vypovéd. Vedle filmd René Claira se predevsim jedna

o stylizovany poeticky expresionismus Jeana Renoira a surrealistické filmy

se sexualni symbolikou Luise Bunuela, Salvatora Daliho a Jeana Cocteaua.
Némecky film v obdobi Vymarské republiky (1919-1927) dal svétové
kinematografii vedle abstraktné figurativni avantgardy také expresionismus
(napf. film Metropolis z roku 1927 v reZii Fritze Langa) a realismus ve stylu tzv.
»~nové vécnosti" (Ulicka, kde neni radosti z roku 1925, v rezii Georga Wilhelma
Pabsta). Novatorské vyboje vychodni kinematografie 20. let reprezentuje
sovétsky némy film, v zanrové poloze agitky a excentrické komedie
(Dobrodruzstvi Mr. Westa v zemi bolsevik{ v rezii Lva KuleSova, DobrodruZstvi
Oktjabriny v rezii Sergeje Gerasimova a Sergeje Jutkevice, oba snimky jsou

z roku 1924). Ideovou a intelektualni stavbu pfi rekonstruovani revolucnich
udalosti rozvinul ve svych filmech Sergej Michajlovi¢ Ejzenstejn (Stavka - 1925,
Kriznik Potémkin - 1925, Deset dni, které otrasly svétem - 1927). Velka dila
sovétského filmu také predstavuje venkovska kolektivistickd poéma Alexandra
Petrovice Dovzenka Zemé (1930) a MuzZ s kinoaparatem (1929) Dzigy Vertova. i
kdyz jde o filmy z rozdilnych prostfedi, oba vynikaji vytvarné plsobivou vizualni

kompozici a promyslenym pohybem.

Modernismus svétové filmové avantgardy se ¢eského némého filmu prakticky
nedotkl. Nastupujici generace Devétsilu byla sice osInéna pulzujicim tepem
povalec¢ného svéta, levicovym protiméstackym radikalismem a novymi
uméleckymi formami a jako reakce na kycovitost méstacké filmové produkce
byla poetisty (v Cele s Karlem Teigem) rozpracovana avantgardisticka filmova
koncepce (zaloZena na pocitech z dynamické hry svétel a tvarQ). Ideal filmu jako
obrazové poezie ale nedostal, kromé& nerealizovanych scénard, v ¢eském némém
filmu prileZitost. Pro nedostatek kvalitnich tvirct a vyrobniho kapitélu éesky film
zaostaval za vyspélymi svétovymi kinematografiemi. Byl pro néj typicky
provincionalismus, vazany na kulturni potreby tuzemského divaka. Prevladaly
komedie, dobrodruzné filmy a melodramata. Jejich umélecka hodnota byla jesté
snizena neumélymi rezijnimi postupy, rozpacitou dramaturgii, trivialnimi scénari,
primitivni stfihovou skladbou a prepjaté patetickymi hereckymi vykony.
Pfevazovaly vypravé&ské stereotypy, soustfedéné do tematickych okruhl typu
lasky nebo stavovské cti. Pomérné Casta byla i filmova zpracovani zloc¢inu pfimo

spojeného s penézi. Penize a jiné materidlni statky jsou ostatné nejcastéjsim
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vedlej$im tématem. Ridi jak milostné, tak rodinné vztahy, nejcasté&ji zasazené
do spolecenského prostredi stfednich vrstev. Spolecenské prostredi aristokracie,
bohémy nebo proletariatu se vyskytovalo méné ¢asto. Ustiedni déjovou osnovu
tvofila banalni milostna tématika. Laska byla reprezentovana jako vasniva fatalni
sila, jiz jsou kladeny ptekazky (zavist, chamtivost, postava svidce apod.),
nakonec vsSak dospéje k sentimentalnimu happy-endu. Sexualni a erotické vztahy
byly obvykle podany v naivni formé objeti nebo polibku. Pohlavni akt byl
maximalné symbolizovan vymluvnymi, ale decentnimi naznaky (Erotikon). Pfimé
zobrazeni obnazeného téla, sexualnich praktik bylo cenzurné zapovézeno.
Propagace oficialni ideologie se zaméfila na filmové mytizovani legionarsko-
sokolské tematiky. Kladny muzsky filmovy hrdina vyrazné prevazoval nad
zenskou emancipovanou hrdinkou. Nejfrekventovanéjsi veseloherni Zanr tak sice
pomalu opoustél humor operetnich frasek, ale porad neprekrocil Uroven

méstackého sentimentalismu.
Pfesto se z pohledu tance najdou mezi snimky dané epochy zajimavé tituly.

V roce 1918 Antonin Fencl zalozZil vilastni filmovou spole¢nost PRAGAFILM. Pod
jeji hlavi¢kou natocil reZisér VLADIMIR MAJER v roce 1919 hned tfi
melodramatické filmy: Dama s rdZi, Piseri Idsky a film Taneénice, ve kterém
tancily ¢lenky tehdejsiho baletu Narodniho divadla, pravdépodobné v choreografii
AUGUSTINA BERGERA. Slo 0 nendro¢nou historku o mladé varietni umélkyni,
ktera i pres nemoralni chovani divadelniho reditele jde za svym tane¢nim snem,

snimek se nedochoval.

V poprevratovych letech zahajila provoz celd fada novych filmovych spolecnosti.
SPOLECNOSTI BRATRI DEGLU, zaloZené po rozpadu Lucernafilmu, naleZely dva
primaty: v roce 1918 v rezii JOSEFA FOLPRECHTA a KARLA DEGLA vyrobila prvni
¢esky hrany film s narodopisnou tematikou O dévcicu. V této spolecnosti byl také
natocen historicky film Stavitel chramu (1919), jeden z prvnich svétovych
Uspé&chl eské kinematografie. U Deglt vznikla i fada filmd reZisér( Lamace,

Slavinského, Rovenského, Prazského.

Za mnohymi Siframi v nazvech novych vyrobnich filmovych spole¢nosti
se skryvaly inicidly jednotlivych filmard. Napfiklad K.L.I.M byla obchodni zna¢ka

spolecnosti, na niz se podileli reziséri Kollar, Lamac, Innemann, Machaty. Gustav
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Machaty zalozil i vlastni spole¢nost GEEM-FILM. za zkratkou KALOS-FILM byli
skryti KAREL LAMAC a ANNY ONDRAKOVA (Karel-Anny-Lamac-Ondraazev).
POJA-FILM tvoti zkratka utvofena z ptvodniho jména reZiséra Slavinského a
jména jeho spolec¢nika (Pitrman Otakar-Jalovec Alois). Rezisérka ZET MOLAS
(vlastnim jménem Zdena Smolova) zalozila spoleénost MOLAS-FILM.

Rezisérské kvality v ¢eském némém filmu reprezentovali Karel Anton, Gustav
Machaty a diky jednomu svému filmu také Martin Fri¢ s Premyslem Prazskym.
Jinak ale kvality bézné doméaci kinematografie dokladaji slova Karla Teigeho

z roku 1929: ,Dnesni konvencni film je neorganickou smési a grotesknich
kompilaci, obludny,Gesamkunstwerk' v nejfalesnéjsim mozném smyslu této
estetické koncepce. Vsecka uméni spolupracuji tu na filmu, aniz by vytvarela
néjakou celistvou a syntetickou jednotu, néjakou baseri (...). Pfinos jednotlivych
uméleckych obord je tu perifericky, nikoliv organicky a podstatny. Kino cizopasi
na literature a reZijné je zavislé na divadle, vypijéuje si efekty od malifstvi (...),
shledavame vseobecnou filmovou produkci ve stavu tak bédném a uzkosti
budicim, v jaky snad dosud nikdy neupadla. Tato krize a degenerace, léCena
toliko obchodnimi spekulacemi filmovych podnikatell, Zenoucich

se za,superfilmy' a ,naduspéchy', stava se chronickou: prosperita a kasovni
zretele korumpuji reziséry i autory scenarii, stejné jako slavomam, megalomanie
a snobismus jsou zhoubnou posedlosti div a stars. Posléze kritika, jejiz
povinnosti by bylo rozsuzovat, upozorriovat a varovat, je vétsim dilem, alespori
na vsech vlivnych a rozhodujicich mistech, nekompetentni a prodejna. To vse
dohromady dava jako vysledek dnesni stav filmu, evidentni stagnaci, stav

sentimentalni pasivity a komercialni diktatury."*°

REZISERI DVACATYCH LET DVACATEHO STOLETI

Nejoriginalnéjéi uméleckou osobnosti némé éry byl GUSTAV MACHATY. Machaty
zadinal u filmu téméF bez praktické zku$enosti a intelektudlni pripravy, po roce
1918 se nejprve uvedl jako herec, scenarista a nakonec jako samostatny rezisér.
V letech 1921 -1924 plsobil Machaty v Americe (o jeho tehdej$im pobytu

v Hollywoodu existuje rada neucelenych a zkreslujicich informaci, nesporné je, ze

tam Machaty ziskal praktické zkuSenosti, které se otiskly do jeho novatorského

20 panorama cCeského filmu, s.22.

19



rezijniho stylu). Pro jeho vrcholné rezijni obdobi je charakteristickd promyslena
obrazova stylizace s dlirazem na metaforickou funkci kompozice zabé&ru (sviceni,
netradi¢ni uZiti rekvizit, dynamické vyznamové pohyby kamery se zmé&nami thlG
a velikostmi zabé&rll, promyslend stiihova skladba). Typickéd pro Machatého filmy
je také propracovana pohybova strdnka a psychologicka kresba s dirazem

na sexualni motivaci. Tyto aspekty obsahuji Machatého nejvyznamnéjsi némé
filmy Kreutzerova sonata (1926) a Erotikon (1929), inspirované némeckym
expresionismem. Tyto Machatého filmy (vCetné zvukové Extase) pracuji

se vzorcem intimniho milostného trojuhelniku, efektné doplnéného decentnim,
ve své dobé odvaznym, symbolicko-erotickym senzualizmem. Kreutzerova
sonata, natocCena podle stejnojmenné novely Lva Nikolajevi¢e Tolstého, vznikla
v produkci nezavislého vyrobce Julia Schmitta. Film se natacel v prazskych
ateliérech na Kavalirce a ¢astecné i ve Vidni-Schoenbrunnu. Komorni drama
rozpadajiciho se manzelstvi se odehravalo ve vytvarné predimenzovanych
interiérech architekta Viléma Rittershaina, snimanych kamerou Otto Hellera.

V titulcich filmu sice neni choreograf uveden, ale ve filmu je nékolik vyraznych
barovych scén s tancem. Scénar k Erotikonu napsal Machaty ve spolupraci

s basnikem Vitézslavem Nezvalem, pricemz namét filmu prfipominal syzet
Puskinova Stani¢niho dozorce. Andrea, dcera zelezni¢niho hlidace, poskytne

za destivé noci pristfesi mladému cizinci Georgovi, ktery ji svede a rano opusti.
Divka Ceka dité, to se vSak narodi mrtvé. Andrea se posléze provda za jiného
muze, po letech se znovu setkd s Georgem a opusti manzela. Zaletny George je
zastrelen zarlivym manzelem jedné ze svych obdivovatelek. Andrea prozie a
vrati se ke svému muzi. V rezijni koncepci kosmopolitniho Erotikonu ale nema
déj hlavni postaveni. Hlavni je symbolickd mluva erotického senzualizmu,
vystihnuti t&Zzké atmosféry, potlatovanych milostnych citd a unavené afektovany
pohled na snobsky a dekadentni Zivot méstanstva. To vée Machaty s Vichem
znazornili v pohybové expresivnim obrazovém pojeti, kterému vévodil viceznacny
psychologicky projev hercl. Vizudlni stylizace tak v Erotikonu neutralizuje dé&jové
slabiny pribéhu. Erotikon byl v roce 1933 dodate¢né ozvucen v Ceské a némecké

verzi s hudbou Erno Kostala.

Mezi kvalitn&jsi dila ¢eského némého filmu patfi i snimky komediografd MARTINA
FRICE a PREMYSLA PRAZSKEHO. Nejlepsi film Premysla Prazského Batalion

(1927), natoCeny podle romanu a divadelni hry Josefa Haise-Tyneckého,
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prevysuje rozsdhlou, podprimérnou komedidlni produkci 20. let. Li¢i dramaticky
osudovy pribéh doktora Uhra (Karel Hasler), ktery spoleCensky upadne mezi
méstskou spodinu a upije se k smrti ve vykricené putyce, vydédéneckym
lumpenproletaridtem nazyvané Batalion. V putyce tanci Joe Jencik. Prinos
némého Batalionu spociva v pokusu o nalomeni tradicni, linedrné jednoduché
déjové konstrukce ve filmovém vypraveéni. Prazsky totiz uplatnil ve své dobé
unikatni paralelni rozvijeni nékolika déjovych linii a pfinesl tak zajimavé
rozostreny socialné kriticky obraz (romanticky stret individualniho osudu

se spolecCenskou realitou). Nutno Fici, ze takovyto pokus o filmové socialni drama

ostatné jisté nazorové konvenoval i oslovenému choreografovi Joe Jencikovi.

Jiny zajimavy snimek té doby se socialni tematikou - Ulicka hFichu a lasky

Z roku 1922 obsahoval (podle dobové anotace distributora) zajimavy expresivni
obraz, zpodobnény tanecniky, snimek se bohuzel nedochoval. V roce 1926
natocil Premysl Prazsky komedii Prach a broky, obsahujici tanecni scénu s Betty
Kysilkovou. Materidly tohoto snimku jsou sice povazovany za ztracené, ale
pracovni zabéry s jmenovanou tanecni scénou jsou k vidéni ve filmu Jak se u nas

kdysi filmovalo z roku 1960.

Po skonéeni 1. svétové valky se &eska filmova produkce rozvijela s prikopnickym
nadsenim. Snaha natacet provérené literarni latky snizujici financni rizika byla
doména energického, ale malo talentovaného reziséra, scenaristy a producenta

Vaclava Binovce.

VACLAV BINOVEC v roce 1918 zalozil v Praze vlastni filmovou spole¢nost WETEB-
FILM, jejiz produkce zahrnovala detektivni Zzanr i dramata. Binovec v roce 1918

natocil jiz zminéné drama a vdsen vitézi, s apa¢skym tancem JOE JENCIKA.

Dalsim Binovského dramatem s tanecni scénou jsou Plameny Zivota (1921),
které reprezentuji jeden z mala &eskych filmU, vyrazné inspirovanych
symbolismem a némeckym expresionismem, a to od scénare pres rezii az

po vypravu a tanecni prolog. Film zacinal mystickym expresionisticky ladénym
obrazem, v némz bile oble¢né vily tancily kolem vysoké nadoby, ve které horely

~plameny zivota” (autor choreografie neznamy).
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Clovék, jehoz jméno se stalo synonymem pro nevkusnou brakovou filmovou
produkci, byl reZisér, scenarista, herec a tvrdosijny podnikatel VLADIMIR
SLAVINSKY (vl. jm. Otakar Pitterman), ktery kratce po vyhlageni statni
samostatnosti zaloZil spolu s Aloisem Jalovcem spolecnost Poja Film. Slavinského
financné nenarocné némeé filmy se vyznacovaly dramatickym, dobrodruznym
déjem a femeslnou rutinou. (Slavinsky se také predstavil jako herec, vynikajici
mimoradnou fyzickou obratnosti.) Hospodarska krize vedouci k likvidaci firmy mu
na ¢as znemoznila aktivni filmovou praci. po nucené prestavce byl jako rezisér
angazovan filmovou spolecnosti Bratfi Deglové. V roce 1925 pro ni natocil snimek
Syn hor, kde v roli mladého horala opét uplatnil své akrobatické schopnosti.

ve snimku se jako sdlova tanecnice objevila Mimi Griinwaldova-Kohoutova.
Dalsi Slavinského pocin s pohybovou slozkou bylo melodrama Z lasky (1928),
jehoz reklama slibovala nakladnou vypravu, morské lazné, indickou vesnici,
autozavody a velkolepé tanecni atrakce! Jméno choreografa neni nikde uvedeno

a snimek se zatim povazuje za ztraceny.

Psychologické drama dal$iho filmového prikopnika STANISLAVA KOLLARA Mrtvi
Ziji (1922) obsahovalo tanecni scénu s Joe Jencikem v roli prizraku (i v tomto
pfipadé jsou materidly povaZovany za tracené). po nucené prestavce zplsobené
téZkou nemoci se Kollar k filmové rezii vratil az v roce 1926 adaptaci
spole¢enského romanu Rudolfa J. Kronbauera Rina, kde tancil opét Joe Jendik,
s Mirou Holzbachovou. Holzbachova zatancila také vystredni tanec v komedii
Dévcata, vdavejte se (1921) v rezii Jana Justa Rozvody (materidly jsou

povazovany za tracené).

Rezisér SVATOPLUK INNEMANN se v obdobi némého filmu specializoval

na veseloherni zanr s drsnymi, misty az obscénnimi prvky. Jedna z téchto
hruborznnych komedii s nazvem Zeleny automobil (1921), obsahovala ve své
dobé velmi oblibeny kabaretni tanec apace a apacky v podani Joe Jencika a
jeho Zzeny Hany Jencikové. Jedinym Innemannovym nekomedialnim dilem

v némé ére byl zivotopisny film podle literarni predlohy J. L. Turnovského Josef
Kaetan Tyl (1925), ve kterém se objevil Bronislav Szynglarski v Uloze
tanec¢niho mistra. V roce 1929 se Innemann opét vratil k provérenému zanru
frasky filmem Nevinatka(Snib a Snob), kde v roli baletky tancila Marie

Kohoutova. Mimo jiné tento film zachytil slavné vystupy Ference Futuristy a
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Jary Kohouta ze Smichovské Arény, jejichz dada humoru tehdy tleskala cela

Praha.

Ke komeré&nim reZisérdim patFili i MIROSLAV JOSEF KRNANSKY a VACLAV
KUBASEK. Kubdsek v roce 1924 natodil komedii Jindra, hrabénka
Ostrovinova, ve které je zachyceno hned nékolik tancl v choreografii Joe
Jendika. i Krilansky natocil nékolik snimkd s Joe Jené&ikem, a sice tii kratké
komedie Billy v Praze, Znamost z inzeratu, Trampoty divadelniho reditele
(1920). O osm let pozdéji natocil snimek Modry démant (1928), detektivni
komedii plnou prapodivnych ndhod. Film nebyl kvili ne¢ekanému umrti jednoho
z herct dokoné&en, dochovaly se ale zajimavé taneéni scény odehravajici

se v noc¢nich podnicich Alhambra, v baru Pigalle a v hotelu Steiner na Starém
Mésté (jde o barové tanecni scény prolozené spiritistickymi seancemi a cvi¢enim

artistd).

K reZisérdm némého filmu patfi i jméno JOSEFA ROVENSKEHO, kterému

se na rozdil od jeho hereckého plsobeni nepodafilo v némém filmu reZisérsky
prorazit. Jeho filmy SetFelé pismo (1920), ve kterém tanci Joe Jencik s Hanou
Jencikovou a melodrama Déti osudu (1921, tan¢i Hana Jencikova, materiadly
jsou povazovany za ztracené) splynuly s primérnou dobovou produkci.
Rezisérského triumfu se Rovensky dockal az ve zvukové éfe mezinarodné

ocenénym poetickym filmem Reka (1933).

Po zaznamu plenérového predstaveni Smetanovy opery Prodana nevésta z roku
1913 v reZii Maxe Urbana se stejné latky znovu chopil v roce 1922 podpriimérny
rezisér OLDRICH KMINEK. Prodand nevésta byla teprve jeho druhou
samostatnou rezijni praci. Film vyvolal fadu afér a prudkych reakci od mnoha
osobnosti Ceské kultury. ,,Znesvéceni narodniho skvostu" v podobé Kminkova
filmu poslouzilo jako exemplarni priklad pro odsouzeni a diskvalifikaci celé ¢eské
kinematografie. po tomto nelspéchu se Kminkovou doménou staly adaptace

divéich romanku jako film Dar svatebni noci (1926, tan¢i Bozena Kazdova).

Kminek nebyl jediny filmovy diletant, statecné mu sekundoval napfr. specialista
na dobrodruzny zanr LEO MARTEN. Ten natocil v roce 1929 v koprodukci s Francii

drama DZungle velkomésta, které zminuji proto, Zze v ném tandcila
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prvorepublikova herecka Ly Corelli (vl.jménem Marta Korelova). Film je

povazovan za ztraceny.

Kameraman hranych a propagaénich snimkd JOSEF KOKEISL zfilmoval v roce
1925 dva kratké hudebni filmy Humoreska a Slovansky tanec ¢.1, oba

s choreografii Joe Jencika. Joe Jencik v téchto snimcich sam tanci, spolu

se souborem tane¢nikd divadla Aréna. Jde o kratké filmové ilustrace skladeb
Antonina Dvordaka, pozdé&ji i Haslerovych pisni Podej Stésti prst a ono ti da ruku,
Silnice bila pfede mnou, Nefikej hochu, Ze mé mas rad, Vdavala se jedna panna.
Specialistou na okrajové literarni predlohy byl rezisér JOSEF MEDEOTTI-BOHAC.
Jeho filmova adaptace divadelni veselohry MoFska panna (1926) byla komedie
o trojici stdrnoucich seladond, ktefi v morskych 1aznich podlehnou nastrahdm
protielé svlidnice. Titulni roli vytvofila here¢ka Lu de Val, dajné pafizska
tanecnice a primabalerina pafizské opery, kde vystupovala pod jménem Lya

de Wall. Patrné ale Slo o jméno Ceské debutantky, kterd se pak jiz v Ceském
filmu neobjevila. V roce 1929 zfilmoval bez vyraznéjsiho Uspéchu drama Hanba,
kde si tanciciho hosta v baru zatancil Bronislav Szynglarski. Hlavni postavou
filmu je Zena vSeobecné vazeného soudniho Urednika, ktera vystupuje pod
pseudonymem jako tanecnice v tabarinu a ohrozi tak manzelovo postaveni.

Dochovala se jen mala c¢ast tohoto snimku.

K dal&im filmim né&mé éry patii melodrama Odplata (1920) v reZii Paula L.
Wintera, ve kterém opét ucinkuje oblibené kabaretni duo apace a apacky

v podani Hany Jencikové a Joe Jencika. Hosta na vecirku hraje Bonda
Szynglarski. Neslavné dopadlo také kratkometrazni drama v rezii Hanse Otta
Dama z baru (1924), coz byla plvodné jedna ¢ast némeckého filmu Moderne
Ehen (Hrichy v manzelstvi), dotoCena v Ceské produkci s ¢eskymi herci. V roce
1930 byla znovuuvedena, tentokrat jako samostatny kratky film pod nazvem
Dama z baru. ve filmu tancili Joe Jencik a Ella Hrabankova coby détska
tanecnice, objevil se zde i Bonda Szynglarski v hrané roli CiSnika. Ani Zlaty kvét
(1929) v rezii Jaromira Schafera a Ady Pellové-Cziviové nepatii ke klenotdm
némé kinematografie. Choreografii vytvorila Stépanka Klimesova-Polakova a

ve filmu tanci déti z jeji baletni Skoly.
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Ackoli filmové rezisérky nejsou ve svétovém filmu do roku 1930 ¢astym jevem, i
v této prevazné ,muzské" profesi se najdou vyjimky?!. V kontextu ¢eského filmu
jde predevsim o rezisérky Olgu Rautenkranzovou, Theu (vl. jm. Tereza)
Cervenkovou a Zet Molas (vl. jm. Zdena Smolova). V zddném snimku
jmenovanych rezisérek neni tanec¢ni vystup. V roce 1926 nicméné natocila méné
slavna reZisérka MARY JANSOVA kratkometradzni ilustraci pisni¢ky Karla Haslera
Nefikej hochu, Ze mé mas rad (1926), ve které tandcil roli Pierota Bonda

Szynglarski.

V kategorii némych film& se mi podafilo najit i dvé kuriozity — hudebni film

v podobé zfilmované balady Svatebni kosSile (1926) v rezii THEODORA
PISTEKA. Z celého snimku se v NFA dochovala pouze scéna v marnici (tedy
110,8m filmu), ve které tancil Joe Jenéik prizrak. Pozoruhodny je také Pistékiv
film Takovy je Zivot z roku 1929, v némz tancila némecka vyrazova tanecnice
Valeska Gertova. V roce 1959 tento film upravil a ozvucil (hudbu slozil Zdenék

Liska) rezisér Elmar Klos.

KINEMATOGRAFIE VE TRICATYCH LETECH

Kinematografii 30. let nejvyraznéji poznamenal vynalez umoznujici zachytit a
nasledné reprodukovat zvukovy zdznam primo z filmového pasu. Uz v poloviné
dvacatych let americka spole¢nost Warner Brothers jako prvni na svété
predvedla verejnosti dlouhometrazni hrany snimek doprovazeny synchronnim
zvukem. V pripadé Dona Juana (1926) Slo pouze o hudbu reprodukovanou
specialné upravenym gramofonem, ale 6. fijna 1927 pfi premiére Jazzového
zpévaka uz méli divaci moznost slySet kromé hudebnich a péveckych cisel i
mluvené slovo pronagené hrdiny z filmového platna. na rozdil od navstévnikd kin,
ktefi vét&inou s naddenim vitali zesileni iluze skuteénosti filmovych piib&hd,
nepfijali vSichni tvdrci novy vyrazovy prostfedek s bezvyhradnym nad&enim.
Dokazuji to pocatecni reakce René Claira, Charlie Chaplina a manifest ruskych

rezisérl, Grigorije Alexandrova, Sergeje Ejzenétejna a Vsevoloda Pudovkina.

21 Predné jde o francouzskou avantgardni rezisérku, scenaristku a teoreticku Germaine

Dulacovou, ruskou dokumentaristku Esfir éubovou, némeckou animatorku Lotte
Reinigerovou, scenaristku Theu von Harbou, proslavenou zejména spolupraci

s Fritzem Langem. Dalsi vyznamné rezisérky jako Leni Riefenstahlovéd nebo Leontine
Saganova debutuovaly az ve 30. letech.
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V prostredi ¢eské filmové verejnosti neprobihaly tak vasnivé diskuse o kladech a
zadporech zvukovych filmd. Pfevazoval silny komeréni tlak ze strany vyrobcl a
producentl, ktefi preferovali filmové nepfili§ vynalézava dila. Ovéem pravé jejich
zasluhou se u nas vytvorily kvalitni technické podminky nataceni, umoznujici
vznik prvniho ¢eského zvukového snimku Kdyz struny Ikaji (1930). Rezisérem
tohoto melodramatu byl FRIEDRICH FEHER a snimek se pys$ni i tane¢ni scénou
(tanec na stole tanci Zderika Masova). Nutno dodat, Ze tento Cesky pokus vznikal
pouze o rok pozdéji nez zvukové prvotiny prednich evropskych kinematografii -
némecké (E. A. Dupont: Atlantic), anglické (A. Hitchcock: Jeji zpoveéd) a

francouzské (A. Hugon: TFi masky).

Do konce roku 1929 se u nas objevilo celkem 20 zvukovych snimkd. Velky
divacky ohlas prokazal jejich obchodni perspektivu a aktivizoval dosud vahajici
podnikatele. Po¢atkem roku 1930 existovalo v Cechach a na Moravé 10
zvukovych kin, na jeho konci uZ to bylo 40 biograft (jimz distributofi nabidli
neuvéfitelnych 196 ozvulenych titull vét&inou americké produkce, mezi nimi i
pét Ceskych). na konci Unora 1930 se jako prvni predstavil ¢eskému publiku film
Tonka Sibenice reziséra Karla Antona, plvodné natoceny jako némy film a
pozdéji doplnény hudbou a nékolika scénami se zpévem a dialogy, pofizenymi

ve studiu Joinville u PafiZe. V té dobé& &lo o b&zny zplsob jak kopirovat novy
trend. Prvenstvi a vSeobecné uznavany titul ,prvni ¢esky zvukovy film" ziskalo jiz
zminéné melodrama Kdyz struny lkaji, jez mélo premiéru 19. zari v prazském
biografu Alfa. Dojemny pribéh manzelstvim zklamané Zeny, kterd s malym
synkem utece od neurvalého muze, se nesetkal s priznivym ohlasem ani

u divakd, ani u kritiky, coz dokldda nazev jedné z &etnych zapornych recenzi:
~Nehlasime se k filmu, ktery je nasi celonarodni ostudou". po zklamani

z Fehérova zvukového debutu se prazské publikum dockalo dalSich mluvicich
snimkd. Rychlou zadplavu mluveného slova zakondila v roce 1930 adaptace Tylovy
vlastenecké hry Fidlovacka v rezii SVATOPLUKA INNEMANNA, na jejiz premiéru
se dostavil i prezident republiky T. G. Masaryk. Choreografii (roztan&eny privod
po rozkvetlych loukach) vytvoril Bonda Szynglarski, ve filmu tanci on a jeho

tanecni soubor.

Soudasti obchodni politiky ¢eskych vyrobcl zvukovych filmd byla realizace

cizojazycnych verzi, na nichz se financ¢né podileli evropsti koproducenti. Naopak
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americké spolecnosti se spolehly na vilastni sily a snazily se upoutat pozornost
Ceského obecenstva nejprve propagacnimi snimky Paramount revue a Hollywood
revue, ve kterych byla série varietnich vystoupeni americkych hvézd aktualné
doplnéna ¢eskymi konferenciéry, hudebniky a komiky. Ceské publikum nicméné

paramountské revue neprijalo.

Domaci zanrové nabidce nadale dominovaly rdizné typy veseloher, dojemna
melodramata, adaptace klasické a popularni literatury a prepisy divadelnich her.
Specifickou tematickou skupinu tvorily tzv. legionarské filmy, jejichz vlastenecky
ton se s postupnou hrozbou némecké expanze objevoval i ve snimcich jinych
7anrl. Podstatné datum byl 23. listopad 1931, kdy spole¢nost A-B Miloe Havla
zahajila vystavbu novych ateliérl na Barrandové, kterd poéitala s produkci az 40
snimkU roéné. Provincidlnost ¢eské kinematografie, v niz kvantita dominovala
nad uméleckou kvalitou, se nicméné stala teréem domaci kritiky. S cilem zvysit
profesionalni Uroven Ceské kinematografie bylo v roce 1934 zalozeno Filmové
studio, nejprve jako nadace a pozdéji jako samostatna instituce finan¢né
dotovana statem. V rdmci vlastnich aktivit FS se vyhladovaly rlizné ankety a
konkurzy hledajici kvalitni naméty a scénare. DlleZitou ¢innosti Studia bylo
poradani prednasek a seminail pod vedenim zkudenych filmovych odbornikd
(Otakar Vavra, dr. Otto Radl a dalsi). Vysadni postaveni zde méla Havlova
spolecnost A-B, ktera podle vzoru velkych hollywoodskych studii kolem sebe
vytvarela zafivou atmosféru nedostupného ,nadpozemského" svéta obydleného
obdivuhodnymi hereckych hvézdami (Vlasta Burian, Hugo Haas, Oldfich Novy,
Lida Baarova, Adina Mandlova, Natasa Gollova a mnoho jinych). Ty se na rozdil
od ostatnich filmarskych profesi (rezisérl, scendristl, kameramanu a
scénografl), staly synonymem &eského filmu tficatych let. AZ na par vyjimek,
jmenujme napf. Gustava Machatého, se filmovi tvirci snazili naplnit divacka
ocCekavani, coz znamenalo setrvavat u zavedenych konvenci filmového vypravéni.
Jediné srovnatelné se zahraniéni produkci byly vykony nasich kameramand.
Citliva prace s filmovym obrazem (Jan Stallich, Karel Plicka) se také zaslouzila

o0 jeden z nejvétsich mezindrodnich Gspéchd ¢eské kinematografie ve tficatych
letech, kdy v roce 1934 ziskaly v Benatkach Ctyfi nase filmy (Extase, Reka,

Boure nad Tatrami a Zem spieva) nejvyssi ocenéni.
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REZISERI A JEJICH FILMY S TANECNIMI SCENAMI

Pocatecni skepsi ohledné domaéci kinematografie prolomil rezisér KAREL LAMAC
sérii invencnich komedii s Vlastou Burianem v hlavni roli. S vyjimkou adaptace
Jirdskovy hry Lucerna (1938) se Lamac vénoval veselohernimu zanru. Kromé
dvou nepovedenych prepisl divadelnich operet - Polskd krev (1934) a na ty
louce zeleny (1936, ve kterém tancila cikansky tanec Lida Vosykova) tocil
predevsim konverzacni komedie s hvézdnym hereckym obsazenim?. ve filmu
Divod k rozvodu (1937), tancila opét Lida Vosykova. O rok pozdéji natocil
komedii z cirkusového prostredi Pozor strasi (1938), ve které tancila Nad'a
Hajdasova divoky tanec na vecirku. Poté, v roce 1939 Lamac emigroval pres

Holandsko do Anglie.

Jestlize Karel Lamac prokazal zivotaschopnost ¢eského zvukového filmu

z hlediska kasovniho Uspéchu, tak GUSTAV MACHATY ma nejvétsi zasluhu

na prosazeni té&ch nejprogresivnéjsich tviréich postupd v nasi kinematografii.
Pritom snaha Machatého o umélecké vyuziti zvuku v rdmci moderniho filmového
jazyka se vice prosadila v jeho prvnim mluveném filmu ze soboty na nedéli
(1931) nez v mezinarodné proslavenéjsi Extasi (1932), ktera je zahrani¢nimi
encyklopediemi nejcastéji zminovany titul ¢eské produkce tficatych let.

K realizaci psychologického dramatu ze soboty na nedéli se Machatému
podarilo ziskat mladé talentované spolupracovniky (Vitézslava Nezvala, Jaroslava
Jezka, Emila Hackenschmieda), jejichz vliv se projevil ve zvlastnim propojeni
realismu a poetického vidéni vsedniho méstského Zivota. ve snimku se tancilo

v baru (tancili Leo Marten, Milada Matysova, Asa Vasatkova, Ludvik
Hradsky), jméno choreografa v titulcich neni uvedeno. Stejné jako predni
svétovi reziséri, také Machaty si byl védom toho, ze Ipéni na realisti¢nosti obrazu
a zvuku svazuje filmové vypravéni, proto scény rozélenil do Fady detaill
(ptedmétd a postav) a tyto ,Utrzky" pak stmelil hudbou nebo mluvenym slovem
v ucelenou, srozumitelnou sekvenci. V atmosféfe jeho filmu hraje zvuk dileZitou
roli jako znak realného prostiedi (ruch hospody) a konkrétnich predmétd, které
svoji hlu¢nosti ,vpadnou" do zabéru. Komické moznosti oddéleného zvuku a
obrazu rezisér vtipné vyuzil napf. pfi ,odhaleni" obtloustlého rozhlasového

hlasatele pronasejiciho povely ranniho cviceni. Neni pochyb, Zze Machatého

22 Spolupracoval nejen s osvédéenym Burianem, ale také s Oldfichem Novym a s novou

zenskou komedialni hvézdou Vérou Ferbasovou.
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snimek vyrazné predcil uméleckou Urovni dosavadni domaci produkci. Pocatek
tricatych let, Machatého mimoradné aktivni obdobi vyrcholilo Extasi (1932),
kterou zakon¢il své plsobeni v ¢eském filmu. Vyrobna Elektafilm hodlala
realizovat atraktivni titul prodejny i do ciziny, a proto prfistoupila na mezinarodni
herecké obsazeni v Cele s Hedy Kieslerovou, predstavitelkou titulni Glohy mladé,
manzelstvim se starsim muzem zklamané Zeny. Planované némecké ozvuceni a
realizace francouzské verze byly jednim z dlvodd, pro¢ se t&Ziété filmového
ztvarnéni presunulo jednoznaéné na obrazovou slozku, jejimz tvircem byl
kameraman Jan Stallich. Podobné jako v Kreutzerové sonaté se Machaty
sousttedil na drama milostného trojthelniku, pti¢emz zplsobem snimani,
getnymi zabéry pfirody, zduraznil pudovost chovani vitalni Zeny. Snimek
obsahuje také excentricky tanec na barrandovské terase (tancil Jan Svitak). Film
vyvolal velky ohlas také v zahrani¢nim tisku (i kvQli pfitomnosti nahé hereéky
na filmovém platné). na MFF v Benatkach v roce 1934 ziskal ocenéni za nejlepsi
rezii, coz urychlilo Machatého odchod do ciziny (Rakousko, Italie, USA), kde

se ale nedokazal vyraznéji prosadit.

Do filmu zvukové éry volné presel i zkugeny reZisér némych filmd MAC (Martin)
FRIC. Nad bé&Znou ¢eskou produkci tficatych let se vyrazné povznesla jeho
spoluprace s autorskymi tvlrci Osvobozeného divadia, Jitim Voskovcem a Janem
Werichem. za dramaticky vrchol FriCovy tvorby tficatych let vSak byva
oznacovana adaptace Mahenova dramatu Janosik (1935). Fri¢ vyrostly

na americkych filmech a zaroven pouceny ruskymi folklornimi snimky

v Janosikovi povedené skloubil oboje ve vyrazné vytvarné strance, vynikajicim
stfihu a svézim tempu. Cely autorsky tym (na scénari spolupracoval Fric

s Karlem Haslerem, poradcem byl v pocatcich priprav Karel Plicka, choreografii
vytvoril Joe Jencik) dal vzniknout napinavému pribéhu, z néhoz vystupuje
Janosik jako realisticka a zaroven symbolickd postava bojujici proti Utlaku,
mocenské svévoli a socidlni nespravedlnosti. Janosik obsahuje zdravou davku
zivotni pravdivosti i poezii zbojnickych legend. Folkloristickou vrstvu snimku
posilovala hudba (Milo§ Smatek), vychazejici z lidovych pisni. DlleZitou sloZkou
byly i neobyclejné krasné zabéry kamery, ale hlavnim poznavacim znamenim
Fricovy akcéni rezie byl stfih. (Snaha o Cisty filmovy jazyk byla ve své dobé

v Cechach téméF experimentem). Fri¢ omezil dialogy a Jdnosika postavil
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na vysokém tempu, rychlém strihu, propracovaném rytmu a neustalé gradaci.

Snimek dosahl Uspéchu na festivalu v Benatkach.

Samostatnou kapitolu tvofi jiz zmin&na dvojice JIRI VOSKOVEC a JAN WERICH.
Osvobozené divadlo vzniklo jiz v poloviné dvacatych let jako experimentalni
scéna umeéleckého sdruzeni Devétsil, ale nejvétsi slavy dosahlo az pod
umeéleckym vedenim dvojice V+W, ktera pfinesla na jevisté inteligentni zédbavu
zaloZenou na citlivé praci s jazykem a pohotové improvizaci. Voskovcovy a
Werichovy filmové recenze z dvacatych let dokazuji, ze stejné jako divadlem, byli
oba okouzleni i kinematografem. Driv, nez je politicka situace donutila opustit
Ceskoslovensko (na prelomu let 1938 a 1939), spolu natodili ¢tyfi filmy, v nichz
se s vétSim ¢i mensim Uspéchem projevila jejich herecka a autorska originalita,
at uz pod rezijnim vedenim Jindficha Honzla nebo Martina Fri¢e. Nejprve

se predstavili v jiz zminéném americkém ,propagacnim" snimku Paramount
revue (1930), kde kromé uvadéni jednotlivych cisel zdmorskych studiovych
hvézd predvedli i vlastni hudebni scénku s pisni TFi straznici. Kratce poté

se pustili do samostatné prace a s technickym vybavenim pronajatym od firmy
Gaumont natodili hudebni komedii Pudr a benzin (1931), ke které vytvoril
choreografii vytvoril Joe Jencik, jenz ve snimku také hral postavu choreografa
Brocha. ve snimku dale tancily Ella Sarkova, Nina Jirsikova (role baletky) a
ostatni Jencikovy “girls”®. Druha ¢ast filmu obsahovala parodii klasického baletu
z predstaveni Smoking revue. Bohuzel se na filmovém debutu V+W az prilis
projevil vliv divadla (coZ bylo zplsobeno pfevzetim Uspé&snych jevistnich vystupd
a rezii nezkuseného J. Honzla). i kdyz snimek obsahuje nékolik sekvenci, které
se ,nasly" i v odliSné poetice filmové reci (napf. kouzelné tanecni extempore

v lese), z hlediska celkové stavby a rytmu nazapre nedostatky.

Stejny autorsky tym, v némZ mél dilezité misto skladatel Jaroslav JeZek, stal
u vzniku nasledujici veselohry Penize nebo Zivot (1932). V ném se V+W
zamérili na zvukovou slozku, ktera zesilovala komic¢no situaci (napr. dialog

rytmizovany hudbou nebo zvukové charakteristiky rodinnych pribuznych jednoho

23 pro kabaret Lucerna sestavil Jencik divéi taneéni skupinu Sest dévcatek z Lucerny,
pozdé&ji prejmenované na Jencikovy girls. Tato skupina se skladala z tanecnic: Nina
Jirsikova, Jifina Aderova, Jana Cernd, Anna Fulinova, Zdefika Rubinova a Marie
Spakova. Jednalo se o $est univerzalnich a vybornych taneénic, schopnych zatandit
témér vse od klasického baletu po kankan, coZ se v jeho revuich silné prolinalo.
Revue Joe Jené&ika byly progresivni, pokrokové, odlidné od revui jinych choreografd,
coZ se pramérnému divakovi pfili§ nelibilo.
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ze dvou hlavnich hrdind). Jednotlivé slovni a situaéni gagy spojovala, podle vzoru
americkych grotesek a francouzskych frasek, jednoducha déjova linie blaznivé

honicky za ukradenym Sperkem.

V mezivalecné filmografii V + W znamena vyrazny kvalitativni posun satiricka
veselohra Hej rup! (1934). ,Pro¢isténi" dialogl, pfesné naasovani pointy vtipu,
humor zalozeny na opakovani situaci, dynamictéjsi strih, paralelni strih atd. - to
vSe dalo tomuto snimku i nasledujici komedii Svét patFi nam (1937) moderni
tvar. DileZitou kvalitou dvou poslednich filmU Voskovce a Wericha je jejich
socialni a politickd angazovanost. Hej rup! zareagoval na tézkou socialni situaci
v obdobi hospodarské krize, Svét patFi nam, ktery vznikl podle hry V + W Rub
a lic, oteviené upozornil na nebezpedi postupujiciho fasismu. Oba dva filmy jsou
vyjimecné spolecenskou aktudlnosti a angazovanosti, ale také (na ceské poméry)
prekvapujicim védomim svétovych filmovych souvislosti. Obsahuji parodie
sovétskych filmG nebo citace z Chaplinovy Moderni doby, nékteré scény zase

dychaji spole¢enskou atmosférou podobnou francouzskym filmim.

Dalsi reZisérska osobnost, uplatfiuici ve filmech tanec, byl VLADISLAV VANCURA.
Vanéura patfil k uzndvanym &eskym spisovatelim, ktefi se pokusili své literarni
schopnosti uplatnit také ve filmové tvorbé. Jeho prvni kontakty s filmem
souvisely s uméleckym avantgardnim sdruzenim Devétsil, jehoz Clenové

se netajili nad$enim pro novy druh uméni. Sance natodit svij prvni film Pred
maturitou se Vancurovi naskytla v roce 1932. Slusny divacky ohlas Vancurova
debutu presvédcil vedeni A-B, aby mu svérilo samostatnou rezii filmu

na slunecni strané (1933). Namét byl spole¢nym dilem basnika Vitézslava
Nezvala, Miloslava Dismana a jazykovédce Romana Jakobsona, vysledny film
véak nezaprel §patné vedeni hercl, tézkopadnost vypravéni, spojujici socialni
kritiCnost se sentimentem az na hranici ky¢e. Jméno choreografa bohuzel neni
v titulcich uvedeno, nicméné ve filmu je barova tanecni scéna, v niz tandcili

Vladimir Cech, Alexandr Svoboda a Jaroslav Horacek.

Rezisér VLADIMIR SLAVINSKY, vlastnim jménem Otto Pittermann, vyristal

v chudé délnické rodiné. Je klasickym pripadem “selfmademana”, ktery dosahl
uspéchu diky vlastnim schopnostem. Zacinal jako herec, scenarista a rezisér
né&mych filmyd. Ackoli byl vétsinou kritikou odsuzovan pro poklesly vkus, patfil

Slavinsky k nejpiln&jsim éeskym reZisérim vibec. V jednom roce zvladal bé&zné
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natodit tfi az pét filmd. Slo vétsinou o lidové prib&hy pIné svéraznych,
stereotypné se opakujicich figurek prazského maloméstackého zivota (hlavnim
objevem Slavinského filmU se stala komicka Vé&ra Ferbasova, velice populdrni
herecka s charakteristicky Spatnou dikci, ale s velkym pohybovym nadanim).
Dalsi skupinu pak tvorily pribéhy cervené knihovny. V roce 1933 natocil
Slavinsky komedii Okénko, ve které si barovou tanecnici zatancila Nad'a
Hajdasova. Tanecni scéna je i v jeho komedii Rozkosny pribéh (1936),

ve které je k vidéni populdrni taneéni duo Josef Fuksa a ISka Kostalova a dale
tehdejsi baletni soubor Tylova divadla. Duo Josef Fuksa-Iska Kostalova

tanci i ve Slavinského ztresténé komedii Holka nebo kluk? z roku 1938.

Kratkym avantgardnim snimkem Svétlo pronika tmou, natoCenym v roce 1931,
zacala filmova kariéra OTAKARA VAVRY, neprehlédnutelné reZisérské osobnosti,
které se podafilo udrzet si navzdory proménujicim se spoleCenskym a politickym
podminkdm tvaréi kontinuitu téméf Sedesat let. Renomé spolehlivého
profesionala umoznilo Vavrovi natocCit renesancni veselohru Cech panen
kutnohorskych (1938), ve své dobé nejdrazsi Cesky film. ve filmu tanci
Jelizaveta Nikolska v roli cikanské tanecnice. S Nikolskou jako choreografkou
spolupracoval Vavra i nadale, v roce 1939 pro néj choreograficky vystavéla
rozvireny baletni vystup predstavujici maskarni rej do kostymniho
melodramatického velkofiimu Maskovana milenka, ve kterém tancily ¢lenky

jejiho souboru.

V mnoha smérech unikatni, na ¢eské pomeéry nezvykle realisticky ztvarnéné
socialni drama nato¢il rezisér VACLAV WASSERMAN v roce 1936. Jde o film
Trhani (1936), ke kterému, inspirovan dilem J. Nerudy, napsal Wasserman
vlastni scénafF. Filmovy pfib&h ze Zivota chudych stavebnich dé&Inikd byl
pozoruhodny uz tim, Ze vznikl mimo sféru vlivu vyrobni spolec¢nosti A-B,

v nepomérné skromnéjsich technickych podminkach holeSovického ateliéru A.
Vlase. Absence snimaci zvukové aparatury nutila filmafe omezit mluvené slovo,
posilit pohybovou slozku (ve snimku tancily girls Svandova divadla) a
dialogové scény komponovat tak, aby promlouvajici postava byla pokud mozno

mimo zabér.

Jak bylo rec¢eno, mezivalecny systém filmové vyroby daval prednost levhému, a

tedy hlavné rychlému zplsobu natdéeni, pfiéemz maloktery z rezisérd se t&mto
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pozadavkdm producentl tak ochotné a Gspé&sné prizplsobil jako MIROSLAV
CIKAN. po vystiidani nékolika roli ve filmovém oboru se v roce 1933 dostal

k prvni rezii, ktera odstartovala pFival primérnych snimk{ véech moznych Zanrd.
Tanec se vyraznéji prosadil ve dvou jeho predvalecnych snimcich, v hudebni
komedii na rdzZich ustlano z roku 1934, v jejimz operetnim finale tancili Karel
Stépanek a Josef Fuksa a rok nato v komedii Barbora Fadi (1935) ve které

tancili Boris Milec a Nad'a Hajdasova, pravdépodobné ve vlastni choreografii.

Jiz v ivodnim komentari zminéné jméno reziséra SVATOPLUKA INNEMANNA
predstavovalo pro producenty spolehlivou zaruku divackého snimku bez
o¢ividnych Femeslnych lapst i bez zbyte¢nych uméleckych experimentd. V roce
1933, k 50. vyroci Bedricha Smetany, zfilmoval Innemann Prodanou nevéstu,
jejiz choreografii vytvoril Joe Jencik. Film vzbudil zna¢ny odpor hudebnich i
filmovych kritikd, o ¢em sv&déi slova Frantidka Bartose, jenz ho oznadil za ,zrddu
z nejstrasnéjsich, jaké jsme poznali”. Zaroven je to ale cenny dokument kvalit
tehdejsiho baletniho souboru Narodniho divadla. po nékolika komediich,

Z nichz stoji za to jmenovat film Snatkova kancelar z roku 1932, ve které tanci
tanecni duo Farinti a melodrama Sextanka (1936), ve které tancila Nad’a
Hajdasova, natodil roce 1937 svoje posledni celovecerni hrané dilo - prepis
Tylovy hry Svanda dudék, v choreografii Jelizavety Nikolské.

Zkuseny producent némych film& a byvaly mistr v boxu VACLAV BINOVEC
vstoupil do zvukové éry kycCovitym snimkem Pepina Rejholcova (1932), ktery
vznikl na motivy tehdy oblibeného casopisového kresleného seridlu o sluzti¢ce
prichazejici za praci do Prahy. Choreografii vytvorila Marta Aubrechtova,

ve snimku tanci sdlové party Rudolf Macharovsky v roli Indidana, Jaja
Stépkova v roli Havajanky a dale baletni soubor divadla Aréna. i v ndsledujici
Binovcové komedii Zena, kterd vi co chce (1934) vytvorila choreografii Marta
Aubrechtova (tanci Bonda Szynglarski ). V roce 1938 pak prichazi sentimentalni
melodrama Blahové dévce, ve kterém tancili Rudolf Macharovsky a Eliska

Slancova, pravdépodobné ve vlastni choreografii.

Dvéma rezijnim pokusim VLADIMIRA BORSKEHO (vl. jm. Vladimir Fuks)
z tricatych let predchazelo studium herectvi na konzervatori a bohaté praktické
zkusenosti z divadla a filmu. V roce 1937 natocil drama Jan Vyrava, které

obsahuje dvé teatralné pojaté tanecni scény (hostinu a tanec na zamku)
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v choreografii Vladimira Pirnikova. Dobova filmova kritika tento film ocenila,

predev&im pro reZisérovo citlivé vedeni herct a celkovou peélivost.

Divadelni a filmovy herec a reZisér JAN SVITAK zacinal u filmu jako herec a jeho
vzorem se stal Josef Rovensky, s nimz Casto spolupracoval. Snimek Dokud mas
maminku (1934) minil Svitdk jak propagaci ¢eskoslovenského letectvi a
statnosti, ale spiSe jde o lidovou konvencni zédbavu. Snimek je zajimavy tim, zZe
v déji pracuje i s motivem tanec¢ni $koly (tzv. “rytmika”). Clenku $koly tancila

Béla Tringerova, v roli asistentky ve skole rytmiky se objevila Mila Pecakova.

Ctizadostivy absolvent prazské konzervatore, herec, rezisér a producent
LADISLAV BROM patfil mezi nejrozporuplnéjsi postavy Ceské kinematografie.
Celd jeho tvorba stfidala ambiciézni, spolecensky angazované projekty

s nenaroénymi, ¢asto pokleslymi Zzanry. ze skupiny nenaroénych snimkd je
komedie Kariéra matky Lizalky (1937), ve které tancil tehdejsi baletni

soubor Velké operety.

Rezisér OLDRICH KMINEK se pokusil velmi zahy prosadit v nastupujici epoge
zvukové kinematografie, ale celou jeho rezijni kariéru provazela nedlslednost a
mald tvaréi invence. KdyZ nékolikrat neuspél, soustiedil se Kminek na, v ¢eském
filmu dosud zcela opomijenou oblast, filmové pohadky - Jako prvni vznikla
Snéhurka a sedm trpaslikd (1933), v niz tancila Ela Sarkova a détsky baletni

soubor Frantiska Bubly v rolich trpaslikd.

Nevalny rezisér némych filmG a jejich némeckych verzi JOSEF MEDEOTTI BOHAC
natodil ve tficatych letech pouze jeden, velice podprimérny, ¢esky film, operetu
Dévcatko, nerikej ne! (1932), kterd je zajimava tim, ze jde o debut Hany

Vitové a Adiny Mandlové a faktem, Ze choreografii vytvoril Joe Jencik.

Dalsi nevalny film je Exekutor v kabaretu (1933) - komedie v rezii ROBERTA
ZDRAHALA, s choreografii Borise Milce (tanci Milec a Milcovy girls), stejné
jako Zdrahalovo melodrama Srdce v soumraku (1936), kde jako barovi

tanecnici Ucinkovali Bozena Stehlickova a Jifi Hron.

Ky&ovité plsobi i komedie Panenka (1938) v rezii ROBERTA LANDA, ve které

tancil Rudolf Macharovsky, nebo melodrama reziséra Leo Martena Diagnosa X
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(1933), ve kterém tanci Jencikovy girls a Ela Sarkova jako solova tanecnice.

Jistou zajimavosti je, ze tento snimek existuje i v némé verzi.

V pohledu na kinematografii tficatych let jsou z hlediska uchopeni slovanského
folkloru zajimavé dva snimky: komedie Strycek z Ameriky (1933), ve které
tancil Jaro Hausler (rusky a slovensky tanec), Lia Wagnerova (rusky tanec), I.
Wraskoffova (slovensky tanec) a dale koprodukéni drama podle predlohy
Alexandra Ostrovského VykFik do sibiFské noci (1935) v rezii

V.Ch.Vladimirova, kde byl zachycen tehdejsi rusky soubor Zlaty kohout.

V roce 1934 byl natocen také kratky némy film (220m) PFibéh vojaka v rezii

Vladimira Smejkala, ve kterém .1. Chlapcova tandi Baletku-MUzu.

KINEMATOGRAFIE V RAMCI PROTEKTORATU CECHY A
MORAVA

V bieznu 1939 zacala fakticka okupace a s ni obdobi Protektoratu Cechy a
Morava. Soustfed&ny tlak okupantt se logicky nevyhnul ani oblasti filmu.
Naopak, nacistickd propaganda v cele s Josephem Goebbelsem prikladala filmu
dileZitou roli. Technické zdzemi modernich barrandovskych ateliéri a také
relativni bezpeci a klid na nasem Uzemi nabizely vyhodné podminky pro
némeckou filmovou vyrobu. Protektorat se mél stat také vyznamnym polem pro
distribuci némeckych filmd. Velice rychle tak v &eském filmovém primyslu
nastoupila arizace. Uz od pocatku Protektoratu dochazelo k masivnimu cenzurnim
zdkazim vybranych zahraniénich i ¢eskych filmQ. Celkem bylo mezi lety 1939 az
1944 zakazéno 113 starsich ¢eskych hranych filmd. Zarovers b&hem valeénych let
doslo v kinech, stejné jako v divadlech, k vyraznému nardstu divacké
navstévnosti. Divaci nachazeli v kiné Unik pred realitou Protektoratu a az

na povinny tydenik a uvadéni filmd v némecko-&eské dvojjazyéné verzi nebyli
vétsinou vystaveni primému tlaku nacistické propagandy. Filmova spoluprace
mezi Némeckem a Ceskoslovenskem existovala u? celé mezivale&né obdobi.

V dobé, kdy némecké filmové spoleCnosti zabraly Ceské ateliéry, zacaly kromé
technického zazemi vyuzivat i lidsky potencial. Némci planovali zaridit

na Barrandové ateliéry svétové Urovné. Béhem jejich vlady doslo mimo jiné

k rozsahlym pristavbam a modernizacim, jimz paradoxné vdécil ¢esky povalecny
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film za velkou Cast ateliérového zazemi. Ne kazdy se vSak hodlal smifit

s nacistickou nadvladou. Cechy museli pro svij neérijsky pivod nebo politické
presvédceni opustit rezisér Karel Lamac a budouci rezisér Jifi Weiss, herci Hugo
Haas, Jifi Voskovec, Jan Werich, kameramani Otto Heller a Alexander
Hackenschmied, animator Karel Dodal, spisovatelé FrantiSek Langer, Egon Erwin
Kisch, hudebni skladatel Jaroslav Jezek a dalSi. Mnozi z nich se z emigrace
nevratili. Skupina demokraticky a levicové orientovanych intelektudll v ¢eském
filmu, ktefi se rozhodli zlstat ve vlasti, byla pfed existenéni nejistotou a
pracovnimi Urady Casto chranéna z nejvyssich mist v ¢eském filmu (Milos Havel
z Lucernafilmu a Karel Feix z Nationalfilmu uzavreli pracovni smlouvy, a tim vzali
pod svou ochranu fadu &eskych kulturnich a filmovych pracovnikd a umélct).
T&sné po prichodu okupantl mély nacistické Gfady velké problémy s masovymi
protesty ¢eskych navstévnikd kin, ktefi bojkotovali a zesmé&&fiovali povinné
propagandistické tydeniky, letdky a reklamy a davali svou navstévnosti
nezpokryté najevo podporu domaci kinematografii a nezajem o némeckou.Tuto,
pro okupacni urady, neprijemnou skutecnost se podarilo postupné zlomit
kontrolami a dimyslnym systémem zvyhodfiovani distribuce némeckych filmd a
omezovanim distribuce snimkd ¢eskych. Vyrabét Eeské hrané filmy bylo
umoznéno postupné jen dvéma ceskym produkénim spolecnostem: Lucernafilmu
a Nationalfilmu. Ponékud paradoxné& muize na prvni pohled plsobit fakt, Ze pod
vlivem nacistické spravy a rliznych omezeni nedoslo k poklesu kvality novych
¢eskych filmQ, spi§ naopak. Diky cenzurnimu dohledu i pfirozenym obavam
producenty se kladl vétsi diraz na literérni pFipravu filmQ, coZ se odrazilo

na kvalité tvorby. Ceska kinematografie byla civilngjsi, s inteligentnéjsim a
jemnéjsim humorem, méné krecovitd v dramatickych a tragickych polohach.
Protektoratni obdobi bylo pro ¢eskou kinematografii také dobou nastupu nékolika

vyznamnych osobnosti: rezisérl Frantika Capa a Vaclava Kriky.

Zanrové se valna ¢ast dobové produkce Fadila, stejné jako v mezivale¢ném
obdobi, mezi komedie. Divaci v kinech hledali rozptyleni, velelspésna byla
napriklad Fricova romantickd komedie Kristian (1939). Mezi dalsi oblibené zanry
patrily sentimentalni pribéhy, operety a detektivky. Ojedinély byl v ceské
zvukové kinematografii do roku 1945 zanr parodie. Vaznéjsi polohu
reprezentovala pomérné casta psychologicka a spolec¢enska dramata. Lyrické,

poetické pribéhy se do ceské kinematografie vratily s osobou Vaclava Krsky.
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Samostatnou kapitolu pak tvorila filmova dila s vlasteneckou tematikou, pricemz

vétsinou Slo o adaptace dé&l Eeskych klasikd.

MARTIN FRIC patfil k nejvyznamnéj$im a nejpracovitéjsim filmovym tvircim
mezivale¢né a vale¢né éry ceského filmu. Mimo reZijni prace si vétsinu filma i
sam strihal, pfilezitostné hraval a nebranil se ani funkci pomocného reziséra.
Pfesto, Ze nebyl nejinvenéné&jsim ani nejoriginaln&jsim z &eskych filmard, patfil
bezpochyby k tém nejprofesionalnéjSim. na jeho dilo mélo velky vliv to, Ze si
peclivé vybiral své spolupracovniky. Choreografii k jeho filmim vytvarel vétsinou
Joe Jencik. do viny venkovské a vlastenecké tematiky tehdejsiho ceského filmu
zapadl Fri¢Qv film z roku 1940 Muzikantska liduska, pro kterou Jencik vytvofil
stylizované variace na tance z venkovského prostfedi. V roce 1944 natocil Fri¢
komedii Pocestné pani pardubické - opét s Jencikovou choreografii. V tomto
sméru ale nutno dodat, ze choreograficka postava Jencika celkové

v kinematografii protektoratniho obdobi dominuje, spolu s Jelizavetou Nikolskou

a Rudolfem Macharovskym.

Po obsazeni ¢eského Uzemi nacistickymi vojsky zlistal OTAKAR VAVRA jednim

z mala reZisérl, ktefi po celé obdobi okupace odolavali pracovnim nabidkdm
vedeni némeckého filmu. Tézisté jeho tvorby spocivalo i nadale v kvalitnich
literarnich predlohach, které si sdm scenaristicky upravoval. Pro Vavrovu
filmografii 40. let byla charakteristicka stald spoluprace s nejpopularnéjsimi
hereckami domaci kinematografie a choreogaficky s Jelizavetou Nikolskou.
Film Maskovana milenka z roku 1940 s Lidou Baarovou obsahuje nakladnou
choreografii rozvireného maskarniho reje, kterou vytvorila Nikolska a sama v ni,

spolu se svym tanecni souborem tanci.

V obdobi protektoratu debutoval mlady rezisér FRANTISEK CAP, jemuz byl blizky
filmovy poetismus a lyrismus. V roce 1943 natocCil melodrama Tanecnice
(1943), ve kterém jsou k vidéni pomé&rné plsobivé baletni scény, inspirované
Degasovymi impresionistickymi obrazy - v choreografii Jelizavety Nikolské
(tancili: Viktor Malcev tanec za Karla Hogra, Jelizaveta Nikolska jako madame
Risetti/primabalerina ND/tanec za Marii Glazrovou), dale Elena Smirnovova,

Miloslava Chmelova, Nadézda Sobotkova, Eva Rouckova).
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Nenaro¢nymi komediemi i za okupace obveseloval své divaky VLADIMIR
SLAVINSKY. V roce 1940 nicméné natodil kvalitni film PFitelkyné pana
ministra. Scénar, ktery napsal Slavinsky pfimo pro Adinu Mandlovou, reagoval
na vinu dohadd, které se kolem slavné herecky vedly kvili jejim tdajnym
stykdim s nacistickymi pohlavary. Vznikla neoby&ejné svézi veselohra s civilnimi
hereckymi vykony a prekvapivym, jemné ironickym nadechem. V tomto filmu je

tanedni scéna ve vinarné, ve které tanci Eliska Slancova a Tana Cerna.

Dalsim pilnym rezisérem protektoratu byl MIROSLAV CIKAN?*. Vedle
konverzacnich veseloher natocil i dvé hudebni komedie z divadelniho prostredi.
V roce 1939 to byla Vesela bida, v niz tancil baletni soubor Velké operety a
Ema Karlova v roli tanecnice. O rok pozdé&ji natocil Stésti pro dva (1940)

s choreografiemi Rudolfa Macharovského (tandi: Eligka Slancovd, Tana Cerna,
Rudolf Macharovsky, Viktor Malcev, Jan Regal, Jaroslav Pelc, Jaroslav Jaros, Jan
Nosek). ve stejném roce stihl premiérovat jesté melodrama Pro kamarada

(1940), které obsahuje barovy tanec v podani Vlasty Podrabské.

Nepochybnym a otevienym spolupracovnikem nacistického rezimu se béhem
valeénych let stal tvirce legionarskych filmd, funkcionar ¢eskych filmovych
organizaci a dlouholety importér ruskych film& do Ceskoslovenska VACLAV
BINOVEC. ve filmové tvorbé pokracoval i v dobé okupace — v Zanru nenarocnych

ky&ovitych filmd, v nichZ se tanec nijak vyjimeé&né neuplatnil.

V roce 1942 nicméné Binovec natocil kratky reklamni Sot Pidlnocni sen - sen
noéniho vratného v obchodnim domé& ARA, ve kterém o pllnoci oZiji figuriny a
tanci v jednotlivych prodejnich oddélenich. V této filmové reklamé tancil tehdejsi
baletni soubor Kohoutova divadla. Posledni Binovciyv film, drama Bludna
pout (1945) s Karlem Hégrem a Zdenou Sulanovou uz zastihl konec valky, a
nebyl dokon&en (dochovalo se ale jen 2.564 metrd materidlu). ve filmu nicméné
dle titulkové listiny NFA tancili Viktor Malcev, Eliska Slancova a Dana
Ledecka. Vaclav Binovec se k filmovani z dlvodl evidentni kolaborace uz nikdy

nemohl vratit.

¢ Jako Fada dalSich ¢eskych rezisért, kameramand a hercl se Miroslav Cikan nevyhnul
praci pro némeckou, nacisty ovladanou kinematografii a podobné jako oni musel
prijmout ,umeélecky" pseudonym - Friedrich Zittau.
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Prvnim protektoratnim filmem JIRIHO SLAVICKA byla Hvézda z posledni Stace
(1939) - zdbavny pohled na Zivot ko¢ovnych divadelnikd na pfelomu stoleti.
Sméry zZivota (1940), do tehdejsi “soucasnosti” prevedena adaptace hry F. X.
Svobody, sice ztratila ¢ast plvodni atmosféry, ale stale jesté diky vynikajicimu
scénafi Karla Steklého a hereckym vykondm patii k zajimavym snimkim své
doby. ve filmu je zachycen tehdejsi baletni soubor Narodniho divadla, Vlasta

Podrabskad, .1. VeliSkova, v choreografii Joe Jencika.

V natddeni nendro¢né produkce i v prib&hu vale¢nych let pokracoval JAN
SVITAK. Doklada to naptiklad melodrama Srdce v celofanu (1939)

s choreografii Rudolfa Macharovského (tanci tanecni skupina Rudolfa
Macharovského, Viktor Malcev). Post feditele radlickych ateliérd Foja pFived| Jana
Svitaka, ktery mél vzdy blizko k némecké myslence, az ke kolaboraci

s nacistickym rezimem. ve dnech Prazského povstani 1945 byl proto v ulicich

Prahy drasticky ubit k smrti.

Vyrazny filmovy herec CENEK SLEGL rezijné spolupracoval jiz v druhé poloviné
30.let s Jifim Slavickem. Tanec se objevil v jeho nenarocném hudebnim filmu Vy
neznate Alberta? (1940) s choreografii tajemného Vladimira Smetany a

s tancem Emy Karlové.

V ¢eském filmu atypickou cestou k rezisérskému povolani $el GINA HASLER. Syn
legendarniho pisni¢kare se po dlouholetém plsobeni za stfihaé¢skym stolem
postavil i za filmovou kameru. Uspésny zacatek v nové profesi v roce 1939
znamenala komedie Svatek véFiteli. ve filmu vystupuje tanecnice Zuzi, kterou
hraje a tanci Eliska Pleyova. Poté nasledoval v roce 1940 dalsSi hudebni film

s postavou tanecnice - Okénko do nebe (tanecnici Sylvu Flori tancila Eva

Vrchlicka nejmladsi).

Rezisér KAREL SPELINA byl autorem filmaisky podprimérnych filmt jako Adam
a Eva (1940) nebo Pefeje (1940). V komedii Adam a Eva se choreografie ujal
Rudolf Macharovsky, ve snimku tanci Lida Vosykova, EliSka Slancova, Rudolf
Macharovsky, baletni soubor Rudolfa Macharovského. Snimek PeFeje je
zajimavy tim, Ze jde o pohled do cirkusového prostredi, ve kterém jsou zaroven

k vidéni pomérné ucelené baletni scény - cikdnsky tanec, revualni tanecni scéna
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a baletni scéna nazvana Morfium, vSe v choreografii Joe Jencika, ktery

ve snimku spolu se svymi “girls” tanci.

Ve stejném roce vytvoril Jencik choreografii i k dalsimu (z “tanecniho” pohledu)
zajimavému filmu Fibichiv poem (1940, rezie Ludvik Guba). Jednoduchy pfibéh
ilustruje ¢ast Fibichovy skladby: za letniho soumraku sedi na louce divka

s chlapcem. Divka plete vénecek a chlapec se zajima o svétlusky, které |étaji nad
hladinou rybnika. Svétlusky se v jeho ocich méni ve vily, které tancdi a lakaji ho

k sobé. Chlapec se zvedne a jde po hrazi bliz k vildm, chce jesté utrhnout divce
leknin, ale pfilis se nakloni, spadne do vody a utopi se. Vily tancily Jencikovy
gilrs.

V roce 1941 natocil J.A.HOLMAN melodrama Rukavicka, v jehoz titulkové listiné
sice neni choreograf uveden, nicméné ve snimku tanci tane€ni soubor divadla
D 41 (tanecnici kankanu). Predpokladam, Ze choreografii pro D41 v té dobé

vytvorila Nina Jirsikova.

Zavérem pro zajimavost uvadim vybrané dokumentarni kratké filmy s tanecni
tématikou, které se dochovaly v NFA (stav v Iété 2001). Nejzajimavéjsi z nich je
experimentalné ladény dokumentarni snimek z roku 1941 Rytmus (rezie Jifi
Lehovec), ktery vzdjemné propojuje rizné podoby hudby a rytmu -

od pozorovani zvukovych vin na oscilografu a vytvarného ztvarnéni hudby, pres
tanec a rytmus filmového stfihu. ve snimku v pasazich vénovanych tanci tancilo
pét zacek Jarmily Jefabkové (Sramlikova, Vichova, Mulnerova,...) na hudbu

Buriana a Sternvalda.

A. snimky bezpecné dochované - obecné feceno jde zhruba o 20% z celkové

tehdejsi produkce

1929 - J.Nikolska tanci

30.léta bez presné datace - tane¢ni mistr Cervinka predvadi ,prazsky fox”
Novy tanec - swing

1934 - Garden patry CsCK - tancici girls Mil¢i Majerové

1937 - Amerika tanci Big Apple

1938 -Sjezd vystfednich taneénikl v Chicagu - napf. Stepar Billy Robinson

1938 - Tancime , po nasem” - Ceska obdoba Lambeth walku
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1939 - Jak se méa tancit ,po nasem” - Ceskd beseda

1940 - Baletni skola R.Macharovského (zvukovy snimek)

1941 - Kurs narodnich tancl v Tfeboni

1941 - Rytmus

1942 - Balet v ND:Werner Egk: ,Joan ze Zarissy” v nastudovani J.Nikolské
1943 - Tance ze 17.stoleti - predvadi skupina Bély Friedlanderové

1943 - Lidové divadlo predvadi staré dvorské tance

1944 - Step - cviceni pruznosti

1945 - Step jako tanec i cviCeni

B. snimky nedochované - s urcitou Sanci na znovuobjeveni (néco

z protektoratnich snimkd ma zcela jisté Bundes Archiv v Koblenci)

1925 - Dvoraklv Slovansky tanec &.1 - Joe Jencik

1925 - Dvorakova Humoreska - Joe Jencik a baletni sbor

1925 - Mecové valecné tance v CSR a SHR (Slovinsko) - 1300m filmu

1939 - Skupina Milc¢i Majerové tanci ,Furianta”

1941 - Skupina Maryny Hradilové tanci Slovansky tanec ¢.15

1942 - Matiné tanecnich skupin z Protektoratu — z dobové anotace plyne, zZe akci
(vecer vSech slavnych protektoratnich skupin) poradal svaz Tanec-Rytmika-
Gymnastika, tedy Siblik, a to ve Smetanoveé sini Obecniho domu

1943 - Tanec na Nerudovu Polku

1944 - Slovanské tance - Mil¢a Majerova

1937 - Tanec na motivy Beethovena - némecky snimek, Laxenburg (1min)
1937 - Baskové tanci

1937 - Indidnsky tanec - Sot USA

1940 - Tancem a gymnastikou ke krase — nové moderni trendy v némeckém

Skolstvi

Oddéleni zahranic¢ni dokumenty

Josephine Baker
1924 - Anna Pavlovova - zkuSebni test choreografie pro Douglase Fairbankse

(mély by to byt dva vystupy, americka rekonstrukce)
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TANEC V CESKE KINEMATOGRAFII PO ROCE 1945

Prazské kvétnové povstani a kapitulace fasistického Némecka ukondily na tzemi
Ceskoslovenska 2. svétovou valku. V daldich mésicich bylo tieba zajistit stabilitu
osvobozeného Uzemi a dovést republiku k volbam. Povalec¢na touha

po spravedlivé odplaté okupantiim a v&em, kdo s nimi kolaborovali, vnesla

do povalecné atmosféry strach, subjektivni vnimani spravedinosti a uplatfovani
principu kolektivni viny. V ramci denacifika¢niho procesu byli vyslychani i cesti
herci a filmari (Lida Baarova, Adina Mandlova, Vaclav Binovec, Milos Havel,
Svatopluk Inemann a rada dalSich). Popularita Sovétského svazu jako
osvoboditele od fasismu, aktudlni antipatie k politické pravici, celoevropska
socializace i promysSlena strategie komunistické strany, vedly k presvédcivému
volebnimu vitézstvi komunistl v prvnich povaleénych volbach roku 1946.
Predsedou vlady byl jmenovan Klement Gottwald a na ceské politické scéné

se objevily nové praktiky: provokacni akce, zneuziti odborovych stavek

k mocenskému boji. Potize vyplyvajici z restrukturalizace ale prizivovaly
stupnujici se politickou krizi, k jejimuz vyvrcholeni doSlo v Unoru 1948. Svévolné
jednani komunistického ministerstva vnitra bylo rozhodujicim momentem, ktery
pfimé&l dvanact nekomunistickych ministrd k podani demise. V roce 1948
probéhly zmanipulované volby, jejichz vysledkem bylo témér devadesat procent
hlast na kandidatce Narodni fronty, kterd byla zastérkou faktické viady jedné

strany, ndstupu totality a zavadéni stalinistickych praktik v Ceskoslovensku.

Pfes vSechny politické peripetie a slozitost konsolida¢niho procesu byla léta tésné
po valce obdobim rozkvétu védy a kultury, navazujicich na nejlepsi predvalecnou
tradici. Umélci, ktefi se vratili z emigrace, prinaseli do vlasti nové inspiracni
zdroje, popularni zahranicni rozhlasové stanice hraly nejmodernéjsi jazz. Divadla,
koncertni saly i galerie dohanély nékolikaletou ztratu a predstavovaly aktualni
tendence ve svétovém i domacim umeéni. Priznivci tance a baletu zazili v Praze
hostovani zahrani¢nich souborli (Svédsky soubor Birgit Cullbergové nebo
Anglicky kralovsky balet). V kinech mohli divaci konecné vidét nejnovéjsi
hollywoodskou produkci i s kreslenymi ,,kasovnimi trhaky" ze studia Walta
Disneye. Naro¢néjsi divacka obec obdivovala dila sovétskych filmard a socialné

ladénou italskou produkci. Nejvétsi zajem ale vzbuzovaly projekty domaci
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kinematografie, kterd ve valednych letech musela omezit svij potencial smérem

k salonnim komediim a romandm pro Zeny.

PROCES ZESTATNENI KINEMATOGRAFIE

Uz zacatkem valky se uvazovalo o moznych cestach statni kontroly budouci
osvobozené kinematografie, jejimz cilem mél byt film jako plnohodnotny kulturni
femomén pUsobici v ndrodnim zdjmu, souc¢ast kulturniho dédictvi néroda. Filmafti
doufali, Ze povale¢né usporadani filmového primyslu v rdmci statniho
hospodafstvi pfinese nezavislost tvircd na komerénich zajmech investord.
Béhem valecnych let pak predevsim pod zastitou ilegalniho Narodné revoluéniho
vyboru inteligence, jehoz predsedou byl Vladislav Vancura, a Ceskoslovenské
filmoveé spolecnosti probihaly intenzivni prace na modelu povale¢ného zestatnéni
ceské kinematografie. po osvobozeni republiky byl systém budouci narodni
kinematografie dokonale pfipraven a jiz 9. kvétna 1945 s povolenim Ceské
narodni rady zacalo (Castecné spontanni) vyvlasthovani kin a vyrobnich

prostiedk( z némeckého a soukromého drzeni.

Dekretem prezidenta republiky Edvarda BeneSe z 11. srpna 1945 bylo receno, ze
.k provozu filmovych ateliérd, k vyrobé osvétlenych film{ kinematografickych

(v dalsim jen filma), k laboratornimu zpracovani filmd, k pdjcovani filmd, jakoZ i
k jejich verejnému promitani je opravnén vyhradé stat". Kinematografie se tak
stala prvnim zestatnénym odvétvim statniho hospodarstvi v povalecné historii
nasi zemé. Cilem priprav restrukturalizace ¢eské kinematografie nebylo pouze
zestatnéni, ale i ustaveni profesnich instituci: byl ziizen Ceskoslovensky filmovy
ustav a rovnéz dlouho zamyslena filmova Skola jako samostatny obor pfi
Akademii muazickych uméni, dnesni FAMU (na jeji koncepci pracovali predevsim

Otakar Vavra a Jindfich Honzl).

Tvirei zakladnu v tomto obdobi tvofili predevéim zkuseni profesionalové

s prvorepublikovou a protektoratni praxi: Miroslav Cikan, Vladimir Slavinsky,
Martin Fri¢, Jifi Slavicek, Vaclav Kubasek, Miroslav Kriiansky, Vladimir Borsky.
Stfedni generaci zastupovali Otakar Vavra, FrantiSek Cap a scenérista Karel

Stekly, spiSe svym naturelem nez vékem k ni patfil i Vaclav Krska. Objevilo
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se také nékolik mimoradné talentovanych debutantl: Jii Weiss, Jiti Krejéik,

Bofivoj Zeman, Josef Mach.

Prvni tfi roky po valce se nesly ve znameni boomu animovaného filmu, jehoz
umélecké kvality prevysily filmy hrané. Cesky animovany film, jenz ve dvacétych
letech vznikl pdvodné predevsim pro reklamni Ulely a v letech okupace zaZil
spoustu organiza¢nich a tvlréich zvratl, se dostal na vrchol. Diky statni zastité
se ze studii zlinské firmy Bata (za valky pod némeckou spravou) mohlo stat
pracovisté se zamérenim na film naucny a animovany, kde v pomysiném
politickém “zavétri” pracovali Hermina Tyrlova a Karel Zeman V Praze zase
existence AFTOi (Ateliér filmovych trik(,za okupace rovnéz v rukou Némci) dala
vzniknout studiu Bratfi v triku s Jifim Trnkou, Jifim Brdeckou. na svétovych
filmovych festivalech ziskali ceny Hermina Tyrlovd s plvabnou Vzpourou hradek a
Jifi Trnka folklérnim Spalickem a exotickym Cisafovym slavikem. Karel Zeman
se k t&mto Uspé&chim pfidal s rozpohybovanymi sklen&nymi figurkami ve snové
féerii Inspirace. Svétovy véhlas ¢eského animovaného filmu tak rok od roku

vzrastal.

V roce 1946 dokoncil OTAKAR VAVRA, ktery se s oblibou pro ndméty obracel

k osvéd&enym literdrnim dilim, film Nezbedny bakalaF (1946) podle povidky,
kterd byla ¢asopisecky publikovana jiz roku 1883 v ramci Winterovych Obrazkd
z Rakovnicka a jeji dramatizace se ujal roku 1940 herec Zdenék Stépanek (ktery
v Rakovniku prozil détstvi, a tudiz mél k tématu osobni vztah). Kronikarsky
doloZena postava ucitelského bouflivaka, jenz se vzepre omezenym
malomé&stskym pomérdm. Kulisami snimku je Rakovnik roku 1587, ktery je
povysen na kralovské mésto a pro zvyseni prestize mésta je do Skoly pozvan

z Prahy bakalar Jan. Variace na dobové choreografie do filmu vytvorila Eva

Vrchlicka mladsi.

VACLAV KRSKA natotil roku 1947 Housle a sen, filmovy hold virtuéznimu
houslistovi a skladateli obrozeneckého obdobi Josefu Slavikovi, vyznamné
postavé Ceského umeéni prvni poloviny 19. stoleti. ze Slavikova zZivota byla
pouzita pouze ramcova fakta, dlraz byl kladen na spojeni hudby a obrazu
(virtuos v horeéce bloudi Vidni, vzpomina na svij umélecky Zivot, na setkani

s Paganinim, s Chopinem, na sv{j milostny Zivot i neslavny konec...) ve filmu zni

skladby autord, se kterymi se Slavik stykal, Paganiniho a Chopina, originalni
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kvalitu ale dodava rezijni snaha propojit realitu s hore¢natymi vizemi, ktera

z filmu tvori lyrickou filmovou basen. Snaha neurcovat dataci déje pomoci kulis ¢i
kostymQ méla podporfit myslenku o nad&asovosti uméni. Choreografii vytvofila
Nina Jirsikova, v tanecnich scénach tandi Baletni soubor Velké opery a Baletni
soubor Narodniho divadla. po premiérovém uvedeni byl film kracen, nicméné i
podle slov profesora Jana Bernarda se dodnes jedna o expresionisticky, zajimavy

film, zachycujici citlivé i homosexualni tématiku.

Ve stejném se roce Krska pokusil prevést na platno psychologické drama Emy
Rezacové AZ se vratis (1947). Snimek, jehoz atmosféru tvori prelidnény
pavladovy ddm na prazské periferii, byl pokusem o sociélni velkoméstskou
baladu. V nékolika scéndch filmu se tancilo (tancili Viktor Malcev, Jaroslav Svec),

choreografii vytvoril Boris Milec.

V seznamu snimk{ s Géasti tance musim zminit reZiséra FRANTISKA SADKA,
ktery natocil v prvnich povalecnych letech secesni komedii Parohy (1947),
na niz spolupracovali Jifi BrdeCka a Alfréd Radok. Choreografii vytvoril Boris
Milec.

Rezisér FRANTISEK CAP, ktery za okupace natocil nékolik dobrych filmd, byl
zbaven obvinéni ze sympatii k némeckym okupantim a do své emigrace v roce
1948 stacil natocit jesté nékolik dél. Jednim z nich je Znameni kotvy (1947).
Autor ndmétu a scénare Jan Drda se zhlédl v osobité poetice francouzskych filmU
~cerné série", a trivialni pribéh o osvobozeni divky ovladané hypnotizérem zasadil
do obskurnich kulis dunajského pristavisté. Choreografii vytvoril Boris Milec a
vedle H. Mimrové, Jaroslava Svece ve snimku zatandila také steparska skupina

Jenny a Byrnes.

CESKOSLOVENSKE FILMY V LETECH 1948-1956

Proména politického klimatu po unorovém komunistickém puci nabrala rychly
spad. po abdikaci Edvarda Benese se prezidentem republiky stal Klement
Gottwald, na uvolnéné misto predsedy vlady usedl Antonin Zapotocky a IX. sjezd
KSC uzékonil vedouci Glohu komunistické strany. do tdborl nucenych praci byli

na dlouha léta internovani predstavitelé cirkvi a domaciho i zahrani¢niho
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protifasistického odboje, v politickych procesech nasledujicich let bylo postizeno
na ¢tvrt milionu ob¢and Ceskoslovenska. Zménila se také struktura narodniho
hospodarstvi: zemé se postupné ménila na zbrojnici vychodniho bloku, previadat
mélo t&Zké strojirenstvi, hutnictvi a ddini primysl. V zemi s pldnovanym
hospodarstvim a bujicim byrokratickym systémem prestavaly fungovat sluzby a
hroutil se spotifebni primysl, vazlo zasobovani energii i potravinami, na hranicich
vyrostla ,zeleznd opona" z ostnatych dratd. Zatimco oficidlni propaganda hlasala
radostnou pritomnost a svétlé zitrky, Statni bezpecnost zatykala statkare i
podezfelou inteligenci. V kulturni sféfe byl veden boj proti pteZitkim burzoazniho
mysleni, individualismu a formalismu, novou obsahovou naplfi uméni mél zajistit

primitivni schematismus a propaganda.

Obdobi mezi lety 1948-1956 je povazovano nejen za éru politického stalinismu,
uméleckych druhQ, které nejsou do takové miry zavislé na vyrobnich
prostredcich a svou cestu k divakovi hledaji snadnéji, byla filmova tvorba
podrizena ideologickému diktatu témeér bez vyjimky. VIadni nafizeni z dubna roku
1948 a projevy vladnich ¢initelG jasné formulovaly, Ze filmové uméni ma byt
sluzkou ideologie a zpracovavat natizend témata predepsanym zplsobem.
Pozadavky a natlak stranickych ideologl zesilily podatkem 50. let, kdy se naivni
filmové hricky a upfimna budovatelska vyznani zménily na agresivni
propagandistické plakaty. Filmafi se zpovidali z prohfeskt proti vagné
formulovanym pravidlim socialistického realismu a v zajmu ,spolec¢enské
objednavky" rezignovali na tviréi svobodu. Z této doby jen velmi malo tituld
snese srovnani se zahraniéni produkci a jen nékolik tvlir&ich osobnosti si
dokazalo vytvorit a vyvzdorovat osobity styl (Radok, Weiss, Krejcik, Kadar

s Klosem).

Hned po roce 1948 se zacala ustavovat zretelnd schémata ve stavbé
dramatickych situaci, pficemz postavy byly zalozeny na jednostrannych
typizovanych charakterech. Rok 1949 byl prvni sezénou, kterd ¢eskému filmu
pfinesla pfevahu slaboduchého schematismu v riznorodém Zanrovém zarazeni:
komedie se z prvorepublikové méstacké nevazanosti posouvaly smérem

k naivnim pFikladdm budovatelského nasazeni, ¢asto bojkotovaném sabotéry,

nebo k politické agitaci.

46



ZANR FILMOVE AGITKY

Ukazkové budovatelské drama je napriklad Velika prileZitost (1949) v reZii
K.M.WALLO. Pod choreografii k této protibatovské agitce je podepséna Zora

Semberova, tandil Pavel Smok.

Na venkovskou cirkev, trapné zosobnénou Vlastou Burianem, utocil snimek
OLDRICHA LIPSKEHO Slepice a kostelnik (1950). D&j se odehraval na konci
7ni, velky prostor tak ve snimku dostaval i tanec (tancil €s. soubor narodnich
pisni a tancl a lidovi tanecnici z Moravského Slovacka.)

K ideologickym tceldim zneuzil folklér i VLADIMIR VLCEK ve svém proslulém
opusu Zitra se bude tancit vsude (1952, snimek vznikl podle scénare Pavla
Kohouta). V tomto hudebnim filmu figuruje tanec v choreografii Frantiska
Bonuse od zacatku do konce, nebot hlavnim tématem snimku je snaha

o zformovani uvédomélého folklorniho souboru podle ruského vzoru (ve filmu
jako nedostizny vzor tandi slavni ,Mojsejevci”). Tomuto pozoruhodnému snimku
se podrobné vénuji v samostatné kapitole vénované filmovému uchopeni

folkloru.

FILMOVE KOMEDIE

Kromé titul(, které byly motivovany postrannimi politickymi umysly, vzniklo
nékolik vynikajicich veseloher. ve filmu Cirkus bude (1954) sice reZisér LIPSKY
spojil ptivaby cirkusového prostiedi se socialistickym uvaZovanim, vypracoval si
ale vlastni druh humoru. Jiny pokus o renesanci hudebni komedie byla Hudba
z Marsu (1955) rezisérl KADARA a KLOSE. Jde v podstaté o presny opak
ideologického vyznéni filmu Zitra se bude tancit vsude. Kolektivniho hrdinu zde
zastupuje amatérska kapela nabytkarského podniku Mars, film byl mimo
kritizovan i za popularizaci jazzové hudby, ktera sméla byt spojovana pouze

se jménem Jaroslava Jezka (jenz ji pouzival ke kritice kapitalistického zfizeni). i
tomuto snimku se konkrétnéji vénuji v kapitole pojednivajici o folkloru, proto je
stru¢né - choreografii lidovych tanct vytvoril Stefan Nosal', tanéi Soubor pisni a

tancd Lucnica.

a7



Neobycejné filmové dilo byla RADOKOVA hudebni komedie z roku 1952
Divotvorny klobouk. \/ tomto filmu se Radokovi dokonale povedlo
rozpohybovat a oZivit pdvodni pfedlohu Klimenta Klicpery. Pfi schvalovacim tizeni
byl ale film oznacen jako formalisticky a kosmopolitni a pred uvedenim

do distribuce byl vyrazné zkracen. Choreografii (rytmické stylizace pohybt hercd,
rezii druhého planu) vytvoril Bedrich Flisseger, diky némuz film ziskal vitalni,

v podstaté muzikalovy rozmeér.

DOBRODRUZNE FILMY

Pokud se propaganda uplatfnovala v komedidlnim zanru, jesté mnohem
agresivnéjsi a presvédcivéjsi byla ve filmu dobrodruzném. ve zlocincich zde byli
neomylné odsouzeni pfislusnici nezadoucich skupin obyvatelstva,
nekomunistického politického spektra, nabozensky smyslejici lidé a kulaci.

do tohoto vzorce zapada drama Jestrab kontra Hrdlicka z roku 1953 v rezii
VLADIMIRA BORSKEHO, ve kterém tanci par Manon Chafour a BedFich

Flisseger.

Snazivost filmarQ, ktefi se chtéli zavdéeit komunistickému rezimu, ale ¢asem
presédhla snesitelnou mez i pro stranické organy. na zasedani UV KSC roku 1950
proto byla prijata rezoluce o filmu, varujici pred priliSnym zjednodusovanim a
zplostovanim skutednosti. po odmitavé reakci divakd na kfecovitéd zpolitizovana
dramata se mé&li tvirci do budoucna snaZit, aby film nebyl jen didakticky, ale aby
pozadovana tématika a nadiktované sdéleni mély i pritazlivé baleni. Jen tak

se podle kulturnich GFedniki mohla obnovit a zintenzivnit jeho pusobivost.
Vysoce hodnocen byl napriklad Spionazni pribéh s milostnou zapletkou, pricemz
Casto se v takto ladénych snimcich uplatnily odlehéené “tanecky”, vétsinou

spojené s prostredim dekadentniho podsvéti.

HISTORICKE FILMY

Pocatkem padesatych reprezentoval film nejdilezité masové uméni,
zprostredkovatele historického poslani délnické tridy. Hledali se nezpochybnitelni

narodni hrdinové, aby mohl byt patficné vyzvednut jejich lidovy charakter.
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Romany Aloise Jiraska, jejichz ideova vychodiska kontrastovala s modernim
déjepisnym zkoumanim, byly prohlaseny za objektivné pravdivé (vysledky této
kampané ovliviuji obraz ¢eskych dé&jin v obecném povédomi dodnes).

O dUslednosti, se kterou byla akce uvddéna do medidlni praxe, svéd¢i polet filmQ
na motivy Jirdskovych romant a povidek v prvnim popfevratovém desetileti:
Temno (1950) - choreografie Riizena Gottliebova, rezie Karel Stekly,
Ztracenci (1956, r. M. Makovec), Psohlavci (1955) - choreografie Zora
Semberova, OldFich Stodola, reZie Martin Fric.

Zasadni misto pfitom zaujima husitska trilogie O.VAVRY Jan Hus (1955), Jan
ZiZzka (1956), Proti véem (1957). (Pies pll desetileti vénoval Otakar Vavra
monumentalni husitské trilogii jejiz nakladnost a ambice dodnes snesou srovnani
jen se Svatym Vaclavem z roku 1929.) V historickém dramatu Jan Hus povéril
Vavra vytvorenim choreografie Zoru Semberovou, tentokrat v tviiréim
tandemu s Laurette Hrdinovou. Navzdory sestupné kvalité celé trilogie i jeji
historické nevérohodnosti a patosu natocil Otakar Vavra vypravny kostymni
spektakl, o jehoz dlouhodobé popularité nemohou byt spory. V pripadé
posledniho dilu této trilogie z dob husitskych valek Proti véem (1957)
spolupracoval 0.Vavra s choreografem JiFim Némeckem. V tomto filmu tanci
tanecnici Divadla J.K.Tyla v Plzni a ¢lenové Armadniho uméleckého souboru Vita

Nejedlého.

Velky uspéch méla vypravna historické komedie ve dvou dilech Cisafdv pekaFr a
PekafFiv cisaF, kterou natocil rezisér MARTIN FRIC v roce 1951. D&j byl
situovan do doby cisare Rudolfa II., kde zZil nejen tento vladafr, bezmezné milujici
alchymii a uméni, ale i pekar Matéj a mnoho dalsSich postavicek cisarského dvora.
Slo o jakysi mix historie, divadelni hry, nadpfirozena, staré legendy, politické
agitky, satiry a komedie nabité inteligentnim humorem. Film stal predevsim

na vykonu Jana Wericha v hlavni dvojroli, ostatné inspiraci filmu se stala hra
Golem uvadéna o 20 let drive v Osvobozeném divadle (pod autory filmového
scénare jsou vedle Wericha podepsani také Jifi Brdecka a Martin Fric¢). Fri¢ se ujal
rezie poté, co mezi Werichem a plvodnim reZisérem Jifim Krejéikem vypukly
neshody. Nékteré scény se proto musely pretocit, protoze se zménilo i herecké
obsazeni (pUvodni ptedstavitele nahradili pfevazné herci z byvalého

Osvobozeného divadla). Cisar Rudolf II. je ve filmu vyli¢en jako komicka figurka,
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ktera si s vladnutim nijak neldme hlavu a touzi pro svoje zalety ziskat elixir
mladi. Ten se sice jeho alchymistdim vyrobit nepodafi, diky nechténé zaméné

s mladsSim pekarem Matéjem Kotrbou si ale vSichni mysli, ze cisar vskutku
omlad|. Maté&j je pFitom pravy Rudolflv protipdl — poctivy délnik, ktery

se docasné ujme role panovnika a vlddne moudre a spravedlivé. Prekazi spiknuti
proti cisafi a v duchu budovatelskych film{ té doby vyuZzije silu bdjného Golema
ve prospéch lidu - konkrétné na peceni chleba. Nezbytnou soucasti vSech
predstaveni Osvobozeného divadla byla Jezkova hudba s Werichovymi a
Voskovcovymi pisnovymi texty, z nichz vSak do Fricova filmu nepronikla ani
jedna. Nicméné sv{j evergreen Cisarllv pekal a PekarQv cisaf ma - Jan Werich
spolu s hudebnim skladatelem Zderfikem Petrem pro film napsali od té doby velmi
popularni pisen ,Ten déla to a ten zas tohle", ktera ve filmu hraje agitacni roli
roztancené budovatelské apotedzy?°. Jeji choreografii (optimisticka davova polka
na nameésti) vytvofili spolecné Lubos Ogoun a Jifina Kottova. Ackoli jsou

ve filmu jen tfi souvislejsi tanecni plochy (v prvni ¢asti akrobaticky vystup
kejklitQ a v nasledujici scéné kratky komicky tane¢ek Rudolfa, ktery uéi tancit
umeélou divku Sirael, ve druhé casti pak zminéna zavérecna optimisticka
apotedza), ma cely snimek vyraznou pohyovou stylizaci (pohyb jednotlivych
figurek, formace strazi, vojska i dvorant jsou choreograficky a rytmicky
vyladéné). Kameramanem snimku byl Jan Stallich, ktery v roce 1936 tocil

v barrandovskych ateliérech film Golem francouzského reziséra Juliena Duviviera,
jenz rovnéz zpracoval toto téma staroprazské legendy, ovSem nikoli jako
veselohru. CisafQv pekaf - Pekaflv cisai ma dvé ¢asti v délce 80 a 64 minut.
Kromé dvoudilné verze byla sestfihana i exportni jednodilna verze trvajici 112
minut pod ndzvem Cisailv pekat a pekarQv cisaF; z této zkracené verze byly
vystrihany nejvice ideologicky zamérené pasaze, predevsim pisen Ten déla to a
ten zas tohle. Exportni vyuziti filmu bylo také hlavnim dlvodem, pro¢ byl
natacen barevné. Dva filmy se uvadély jako dvojprogram za dvojnasobné
vstupné, az od Sedesatych let se promitala zkracena jednodilna verze. Ta byla
také uvedena mimo jiné ve Svédsku, Finsku, Francii ¢i Belgii, ale také v USA, kde

meél snimek The Emperor and the Golem premiéru v lednu 1955.

25 Jak mé upozornil profesor Jan Bernard, zavérecny optimisticky tanec ve filmu slouzil
v kinematografiich zemi RVHP jako typicky symbol doby padesatych let, kterym
se vyjadrovala zafna budoucnost sovétského bloku. Toto propagandistické klisé je pak
zparodovano ve Svérakovych ve Trech veteranech.
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FILMOVE POHADKY

Vrchol politické krize pro ¢eskou spolec¢nost znamenal rok 1952, ve znameni
hrouticiho se hospodafstvi a statniho terorismu, exekuénich procesl s politickymi
oponenty a bezostysné propagandy. Teprve v letech po smrti Stalina a Gottwalda
(1953) se poméry v Ceské kinematografii lehce uvolnily, alespon co se tyka

postoje rezimu k humoru a k filmu pro déti.

Pohadky z padesatych let diky tomu obstoji i dnes - ideologické podbarveni jim
prili$ neubliZilo. ReZisér MARTIN FRIC sice sklidil kritiku za dramaturgickou
nejasnost Princezny se zlatou hvézdou na cele (1959, choreografie BedFich
Flisseger), nicméné dnes tvori tento snimek, kterému se vénuji v kapitole

filmovych pohadek, tzv. “zlaty fond” ¢eské pohadkové tvorby.

Pozoruhodné vysoky standard v pohadkové tvorbé reprezentoval BORIVO]J
ZEMAN. Rezisér, ktery se stal z arednika filmarem ve zlinskych filmovych
ateliérech, sahl pro naméty k dilu Bozeny Némcové - podle Potrestané pychy
natodil natocCil nejuspésnéjsi Cesky film vSech dob, pohadku Pysna princezna
(1952). Také v dalSim pohadkovém filmu se Zeman pro namét obratil k dilu
Bozeny Némcové a podle pohadky Sdl nad zlato natodil film Byl jednou jeden
kral (1954). na scénari spolupracovali Oldfich Kautsky, Jifi Brdecka a Jan
Werich, ktery se objevil i v hlavni roli. Choreografii vytvorila Marie Anna
Tymichova. na Uspéchy predchozich pohadek pozdéji Zeman navazal jesté
moderné vypravénou Silené smutnou princeznou (1968) a snimkem Honza
malem kralem (1976) (do hlavnich roli obou filmd angaZoval soudobé hvézdy

pop-music).

JOSEF MACH, drive herec, novinar a scenarista, natocil podle divadelni hry Jana
Drdy Hratky s certem (1956), pohadku, ktera sice nese stopy divadelnich
inscenaénich postupd, “ladovsky” kolorit a herecké vykony, ale nakonec vyustila
v prijemnou komedii. ve filmu je orientalni tanecni cislo, které tanci Ismenia

Leharova.

VACLAV KRSKA si vydobyl v ¢eském povéaleéném filmu mimoradné postaveni.
Jeho aktivita, vzdy dost daleko od hlavniho proudu, prinesla i v zanru pohadky
dva neobvyklé projekty: orientdlni pohadky Legenda o lasce a Labakan (oba

1956). Oba filmy byly natadeny v exotickych exteriérech v Bulharsku.
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Choreografii Labakana vytvofila Riizena Gottliebova, jako tanecnik u sultana
se na platné objevil Miroslav Kitira. Oba snimky zminuji v kapitole vénované

zanru filmovych pohadek.

Zminim jesté pohadkovy pribéh Strakonicky dudak (1955) reziséra KARLA
STEKLEHO, ke kterému vytvoril choreografii Vlastimil Jilek (ve filmu i sdm tandi
spolu s Oldfichem Stodolou a neidentifikovanymi vilami). Rezisér Tylovu predlohu
prodchnul exotikou a ozvlastnil filmovymi triky a jistou perlickou, na kterou mé
upozornil profesor Bernard je to, ze o déj této pohadky se opird normalizacni
muzikal Hvézda pada vzhiru, s Karlem Gottem jako strakonickym dudakem
(tento snimek musel K.Gott natocit coby ulitbu rezimu po absolvovani

zahrani¢niho turné).

TANEC V CESKE KINEMATOGRAFII PO ROCE 1956

Vyznamnou mezinarodné-politickou udalosti, kterd nakratko uvolnila napéti
studené valky, se stal XX. sjezd KSSS, jenz se konal roku 1956. Nikita Chruscov
zde opatrné prozradil temné praktiky stalinismu a zahajil kritiku kultu osobnosti.
S kritikou stalinismu si sice setrvaéna KSC nevédéla rady, a s diskusi na toto
téma nijak nespéchala, ale poZzadavek revize uplynulych let byl presto nastolen
(a to nejen z Fad stranickych liberalQ). i ve filmu tak pfislo kratké uvolnéni, které
pfineslo odklon od schémat a propagandistickych dramaturgickych zdmé&rd.
Prohloubila se psychologie postav, které zacaly zit realnéjsi Zivoty, resily
problémy intimni i vSednodenni (pricemz vysledna podoba méla Casto predobraz

v italském neorealismu).

Deset let po komunistickém prevzeti moci se tak ¢eskému filmu zacinalo dafit.
Vyraznou zménu a uvolnéni atmosféry na Barrandové prinesl nastup Eduarda
Hofmana (reziséra animovanych filmd) do funkce feditele Studia hranych filmd.
Jeho zasluhou se na platnech kin objevila dila Vojtécha Jasného, Karla Kachyni,
Zbyrka Brynycha, Ladislava Helgeho a dalSich. do filmovych studii vstoupila
skupina dosud neznamych rezisérd, ktefi proéli studiem na FAMU nebo
asistovanim u zkuené&jsich kolegll Vavry, Krej¢ika, Klose, Radoka. Mezi reziséry

tak najdeme mimo zminénych také Ivo Novaka, Ladislava Rychmana, Zderika
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Podskalského, Oldricha Danka, Jaroslava Balika, Vladimira Sise, Otu Hofmana,
Jindricha Polaka. V Armadnim filmu se na prestup k dlouhometrazni tvorbé
pripravoval Frantiek VI&¢il. U kamer stali mladi tvirci distojné pokracujici

v tradici ¢eské kameramanské skoly.

Casem ale stoupala nespokojenost ideologickych revizord s dily, kterd nenabizela
pozitivni a nekomplikovany pohled na zivot v socialistickém staté. Vadila nizka
angazovanost a intimni zaméreni, zavladla nespokojenost s dramaturgii
Filmovych studii Barrandov. Vedeni Barrandova bylo nuceno vypsat
scenaristickou soutdZ na téma vesnice a primyslové vyroby (tvircim byl
doporucovan dlouhodoby pobyt mezi délnickym lidem). Ideologické zasahy

do smérovani Ceskoslovenské kinematografie pak vyvrcholily ve dnech od 22.
unora do 1. bfezna 1959, kdy probéhl v Banské Bystnci 1. festival
Ceskoslovenského filmu. Tam mély byt zhodnoceny vysledky kinematografie,
resp. jeji nedostatky. po kritice, kterou jiz drive vyslovil prezident a prvni
tajemnik KSC Antonin Novotny, pfisly referaty ze strany ministerstva $kolstvi a
kultury. V ptisp&vcich dogmatickych kritikd, at uz z fad komunistickych
aparatnik( nebo filmovych profesionall, byly odsouzeny predevsim filmy Kadara
a Klose a Vaclava Krsky (za negativistické nazirani skutecnosti a vénovani

se okrajovym spole¢enskym jevim). O faktu, Ze &lo spi§ o administrativni zasah
neZ o ideovou debatu, svéd&i i to, Ze vétdina delegatl odsouzené filmy vibec
nevidéla. Brzy po banskobystrické prehlidce byla stazena z distribuce tfada filmu
pro svij Udajné revizionisticky postoj. od filmové prace byli odstaveni Vaclav
Krska i Kadar s Klosem. Bylo vyménéno vedeni Barrandovského studia za nové,
které mélo lépe kontrolovat latky uréené do vyroby. Dramaturgické plany mély
do budoucna pocitat opét vice s tematikou vystavby socialismu a jeho svétlé
budoucnosti. Zavladlo zastradovani a autocenzura. Nova generace rezisérl a
scendristl v&ak dokdzala udrzet progresivni linii alespori do té miry, Ze se mohla

vyrazné rozvinout na pocatku Sedesatych let.

REZISERI A SNIMKY PADESATYCH LET, VE KTERYCH
SE UPLATNIL TANEC:

Rezisér JIRI WEISS se ve snimku Mdj pFitel Fabidn (1954) pokusil reflektovat
problematiku romského etnika na Ostravsku. Film je adaptaci kratké prozy
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Ludvika Askenazyho a jak trefné poznamenal prof. Bernard, zidé natocili film

o cikanech (scénar Ludvik ASkenazy, rezie Jifi Weiss, hraje Dusan Klein). Snimek
sice nese nékteré znaky Zanru agitky, ale presto z{stava vybornym filmem.
Choreografii k nému vytvoril Boris Milec, ve snimku je zachycena scéna z opery

Carmen, jejiz nataceni probéhlo ve Smetanové divadle.

JOSEF MACH, drive herec, novinar a scenarista, slibny zacatek postupné
rozmeélnil ve filmech, které byly pozoruhodné poplatné rezimu. Komedie Jesté
svatba nebyla... z roku 1954 pojednava o tom, ze na kazdorocni slavnosti

ve Staznici se s nevoli setkavaji davni soupefi - druzstevnici z Dubnice a
Bojanova. Dubnicti si ale ve Straznici vedou lépe, jejich klobasy jdou na odbyt a i
v soutézi maji svij folklorni soubor. po navratu ze slavnosti mladi v Bojanové
zalozi vlastni pévecky a tanecni soubor. na pozadi této rivality se pak rozviji
peripeticka lovestory, ve stylu Romea a Julie. ve filmu tanci Slovacky soubor

pisni a tanc@ Hradistan, v choreografii JifFiho Hrabala.

Podobné ideologicky zamérené je i Machovo filmové drama z roku 1958
s nazvem Zatoulané délo, v némz tanci Tanecni skupina Armadniho
uméleckého souboru Vita Nejedlého. Presto je posledné jmenovany
koprodukéni snimek z roku 1958 (koprodukce Filmové studio Barrandov -
Zespoly autorow filmovych) zajimavy tim, Ze v ném pred kamerou tancili

Andrzej Kostenko a Roman Polanski, dnes slavny rezisér.

Zajimavé dramatické téma ma film reziséra VLADIMIRA VLCKA (natocil snimek
Zitra se bude tancit vsude) podle Olbrachtovych Komediant (1953). Jde

o pribéh chudych artistd kocujicich po ¢eském venkové. Choreografii vytvofili
Zora Semberova a Lubos$ Ogoun, ve filmu Udinkovali artisté Karel Haase,

Jaroslav Kryl, Miroslav Merbs, Jindfich Merbs, Sorfia Merbsova, Vlasta Landova.

VACLAV KRSKA si vydobyl v ¢eském povale¢ném filmu mimoradné postaveni.

V roce 1954 natocil adaptaci Sramkova StFibrného vétru, pojatou jako variaci
na téma mladi. ve filmu je akcentovédna opozice studenta Ratkina vU¢i
spolecenskym konvencim, jeho vzpoura proti rodiné a sSkole je bojem za svobodu
a pravo na lasku. K choreografické spolupraci Krska oslovil Emericha Gabzdyla.
K Zivotu a dilu Bedricha Smetany se Vaclav Krska obratil filmem Z mého Zivota

(1955)- opét v choreografii Emericha Gabzdyla (tan¢i Baletni soubor ND, Cs.
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statni soubor pisni a tancd, Umélecky vojensky soubor, Umélecky soubor
Ministerstva vnitra CSR, Vysokosgkolsky soubor, Balet Statniho divadla v Karling).
To vSe zavrsSil Krska o rok pozdéji neobvyklym experimentem, zfilmovanim opery
Dalibor (1956). Velmi peclivé pripravy a studium Smetanova dila posilily
funk&nost vztahl mezi hudebni partiturou, d&jem a skladbou filmového zadznamu.

Jako choreografa oslovil Krska tradicné osvédc¢eného Emericha Gabzdyla.

V roce 1960 mélo premiéru Krskovo filmové druzstevni drama pro mladez
s nazvem Oseni. Choreografii vytvoril Frank Towen (tanec se uplatnil ve scéné

stavéni majky).

Rok 1954 pfrinesl prvni hrany film Cerstvého absolventa FAMU KARLA KACHYNI,
ktery se se svym spoluzdkem Vojtéchem Jasnym do té doby vénoval dokumentu.
Jeho drama Dnes vecer vsechno skonci (1954) je v podstaté Spionazni pribéh
s milostnou zapletkou, odehravajici se ve vojenském prostredi (nedaleko
vojenského vycvikového tabora na Sumaveé jsou po automobilové honi¢ce zatéeni
nepratelsti agenti - stfih - vojensky pévecky soubor vystupuje na oslavé splnéni
druzstevniho planu - stfih - nasleduje tanecni zabava, na které se dvéma
kamaradlm zalibi stejnd divka, atd.). Choreografii k tomuto bizarnimu filmu

vytvoril Pavel Smok.

V roce 1959 natocil VLADIMIR SIS komedii Ledovi muZi, kterda je situovana

do hokejového prostiedi (hokejové muzstvo Slavoj Hudebni nastroje zoufale
potiebuje posilu, do klubu se tak dostane mlady Havranek, ale brzy se ukaze, ze
vibec neumi bruslit... $&f ho tedy svéfi své dcefi krasobruslafce). Pro

choreografii oslovil pohotového, multizanrového choreografa Franka Towena.

Naopak pomérné temnou tecku za padesatymi léty reprezentuje historické drama
VLADIMIRA CECHA Pochodné (1960). Vladimir Cech, fec¢eny Voloda, byl
pritelem Kamila Pixy (spoluzakladatele STB), zaniceny agent STB a tento film
natocil k 40.vyrodi zalozeni KSC. Choreografii k tomuto opusu vytvoril Miloslav
Lipinsky, pricemz tanec je ve snimku pouzit ideologicky, v kabaretni scéné, jako

ukazka dekadentni Prahy v sedmdesatych letech 19.stoleti.
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SEDESATA LETA - NOVA ERA CESKOSLOVENSKEHO
FILMU

Po kratkém nadechnuti (v druhé poloviné padesatych let), které vystridalo deja
vu neostalinského dogmatismu, priSla kone¢né nova dekada, ktera pro
ceskoslovenskou spolec¢nost a jeji kulturu reprezentovala obdobi nebyvalého
rozmachu. Zlepsila se obecnd informovanost o déni ve svété, zvysila se zivotni
uroven obyvatelstva, coz dokazalo upozadit nékteré spolecenské jevy, které byly
nepfimym dlsledkem nenormalniho systému viadnuti (vysoka rozvodovost,
zevlujici mladez, nulova Ucta k osobnimu vlastnictvi, zivotni deziluze atd.).

V Ceskoslovensku se v dlsledku kolapsu tieti pétiletky zacalo vazné debatovat
o podilu volného trhu v ramci centralné planovaného hospodarstvi. Stejné
progresivni bylo uvazovani na pldé akademické a umélecké. na strankach
kulturnich periodik publikovali spisovatelé, filosofové a teoretikové méni, kteri
se neminili smifit se sou¢asnym stavem spolecnosti (Milan Kundera, Ivan Klima,
Ludvik Vaculik, Karel Kosik, Jan Svitak, Jan Grossman, Vaclav Havel), mnozily
se nekonformni divadelni scény (Divadlo na Zabradli, Semafor, Vecerni Brno,

StudioY), v Reduté a Viole se hral jazz, recitovala se soudoba poezie.

Film se na konci padesatych let probiral z Soku po banskobystrickém sjezdu.
Filmati postupné opoustéli strategii thybnych manévrl a po XII. sjezdu KSC,
ktery se konal na konci roku 1962, se vratila do hry spolecenskokriticka témata.
Pro filmare i pro dalsi umélce byly inspiraci novinky zahrani¢nich filmovych
produkci - ze Sovétského svazu se do Ceskoslovenskych kin uz davno
neimportovaly jen agitky. Filmy Sergeje Bondarc¢uka, Grigorije Cuchrajova,
Andreje Tarkovského a Michaila Kalatazova prinesly novy emocionalni naboj a
moderni tvaroslovi. Italsky film, stale jesté pod vlivem neorealismu, ukazoval

ve snimcich Michelangela Antonioniho, Luchina Viscontiho, Piera Paola Pasoliniho
obavy z odcizeni v povalecném svété. Veristické snahy vyvrcholily tvorbou
rezisérl francouzské ,nové viny", Francoise Truffauta, Agnes Vardové, Jean-Luca
Godarda. Filozofujici kinematografii zastupovali Luis Bunuel, Ingmar Bergman a

Alain Resnais.

Véechny tyto filmy byly studentdim FAMU dostateéné& zndmé. Absolventské filmy
roénikd 1960-1963 jasné signalizovaly, Ze se &eskoslovensky film nebude ubirat

zavedenymi cestami. Filmy jako Transport z raje (1962, rezie Zdenék Brynych),

56



AZ pfijde kocour (1963, reZie Vojtéch Jasny) pFinesly ddleZitou spoledenskou
sebereflexi. Film Zdenka Podskalského a Jaroslava Dietla Einstein kontra
Babinsky (1963) se potutelné uchechtaval eské povaze a malosti zdejSich
pomé&rl. ze sedmatficeti celoveéernich filmQ, které byly v roce 1963 natoceny

v Ceskoslovenské produkci, bylo jedenact debutl - pfitemz mezi zacatecniky byla
jména takovych talentd, jako Jaromil Jire$, Milo§ Forman, Véra Chytilova. Osm
filmd ten rok ziskalo zahraniéni ocenéni. V tisku se zacalo mluvit o jaru
Ceskoslovenského filmu a o nastupu ceské ,Nové viny", jejimiz poznavacimi znaly
se stalo angaZovani neherc(, ¢ernobily material a nataéeni v redlném prostiedi,
stejné jako prostor pro improvizaci a vSedni hrdina. a predevsim - osobni potreba
tvlrch vyjadfovat se filmem. Filmafi ignorovali vychovny aspekt svych dé&l. Jejich
filmy mély mluvit samy za sebe, nezavisle na politické objednavce. Stésti pro
nastupujici filmarskou generace bylo, Ze cenzurni zasahy vzhledem

k vSeobecnému spolecenskokritickému trendu zeslably a diskuse se presunula
nad hotové filmy. Vedle filmard tzv. ¢eské Nové viny (Véra Chytilovd, Milog
Forman, Jaromil Jires, Ivan Passer, Pavel Juracek, Jifi Menzel, Evald Schorm, Jan
N&mec, Jaroslav Papodek, Jan Schmidt) a jejich solitérnich souputnik( (Frantiek
VIacil, Zdenék Sirovy, Hynek Bocan, Juraj Herz, Antonin Masa) se na renesanci
¢eského filmu stejné vyznamné podileli filma¥i s dlouholetymi zkuSenostmi
(Otakar Vavra, Jan Kadar s Elmarem Klosem, Jifi Krejc¢ik, Vojtéch Jasny, Karel
Kachyna, Jifi Weiss).

Myslenkova hloubka a originalni témata prichazely k filmu z literatury a divadla,
celd tfada spisovateld a dramatikd spolupracovala na scénafich, jini fungovali

v profesi dramaturgQ. Je&té nikdy nebyl esky film tak pestry, jako v gedesatych
letech. na rozdil od prvoplanové formy filmud pFichazeji ke slovu $ifrovana
podobenstvi - O slavnosti a hostech (1965, r. J. Némec), Hotel pro cizince (1966,
r. A. Masa). Velkou popularitu ziskavaji muzikaly (Starci na chmelu - 1964, r. L
Rychman, Kdyby tisic klarinetd - 1964, r. J. Roha¢, V. Svitadek), veristicka vétev
uprednostiuje ,smésné-trapné" komedie (Lasky jedné plavovlasky - 1965. r. M.

Forman).

Spoleéensky vyvoj v Ceskoslovensku kulminoval v ¢ervnu 1967, kdy probéhl IV.
sjezd Svazu eskoslovenskych spisovateld, kde Milan Kundera, Ivan Klima, Pavel

Kohout a Alexandr Kliment zadali zruseni cenzury jako trapného prezitku
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z totalitnich rezim0. Poprvé se zde vefejné zpochybnila role KSC v padesatych
letech, pricemz doSlo i na tazani se po jejim souc¢asném moralnim kreditu.
Vrcholu dosahla véeobecnd nespokojenost na podzim, kdy se kvdli preru§ovanym
dodavkam elektrické energie vydali studenti ze strahovskych koleji do ulic. Jejich
spontanni demonstrace s provolavanim hesla ,Chceme svétlo!" skoncila
brutdlnim zdsahem policie v Nerudové ulici. Poté uz vzaly udalosti rychly spad:
vedeni strany si s nezvladnutelnou situaci poradilo vyménou na postu prvniho
tajemnika a Novotného tak vystfidal sympaticky reformator s neformalnim
vystupovanim a dobrackym usmévem Alexander Dubclek. za néj doslo

k definitivnimu padu cenzury a evropsky ojedinélému zvysSeni prestize kulturni
sféry. Z atmosféry Prazského jara Cerpala i kinematografie, do distribuce

se vratily trezorové filmy Evalda Schorma, Jaromila JireSe, Vojtécha Jasného,

Juraje Herze.

Radostny rok 1968 mél ale smutny zavér v podobé okupace Ceskoslovenska
armadami zemi Vardavské smlouvy. TFi¢tvrt& miliénu vojakd na okupovaném
Uzemi potvrdilo drsnou pfevahu diktujicich. Prorlsténi statnich organt
ambiciéznimi Breznévovymi priznivci, hruby vojensky natlak, inscenované
provokace a znovuzavedeni cenzury béhem dvou let preménily ¢eskoslovenskou
spole¢nost na normalizovanou zénu nesvobody, udavaéstvi, primérnosti a
tichého odporu. Hned na zacatku Husakovy éry doslo k vyméné vedeni

ve filmovych institucich (rovnou z UV KSC byl do vedeni Ceskoslovenské
kinematografie poslan Jiri Purs). Filmy ze Sedesatych let a vybrana dila z let
predchozich se staly dikaznim materidlem proti idedlim komunismu, byla
popiena jejich kvalita a zddraznén ,jednoznaény politicky podtext". Cesky film
tak priSel o svétové uznavané tvirce. N&ktefi nesméli svobodné tvofit a byl
odstréeni k podruznym pracim, nebo byly jejich zaméry nivelizovany podminkami
(Véra Chytilova, Evald Schorm, Jifi Krejcik, Zdenék Sirovy, Jaroslav Papousek,
Jan Schmidt). Jini to nevydrzeli a sami emigrovali (Jan Némec, Ivan Passer, Milos

Forman).
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PROFILY REZISERU SEDESATYCH LET A JEJICH SNIMKY
OBSAHUJICI TANEC

Z rezisérské generace tvorici v predchozim desetileti do Sedesatych let
nejdrazné&ji zasahli Otakar Vavra, Jan Kadar s Elmarem Klosem, Vojté&ch Jasny,
Karel Kachyna a dalSi mimoradny talent stojici vékové mimo Novou vinu,

Frantisek VIacil.

OTAKAR VAVRA, ktery se u filmu pohyboval od svych vysokoskolskych studif

v tficatych letech, uz roku 1960 ohlasil Srpnovou nedéli zménu svého
filmarského vidéni, posun k lyrickému a naznakovému filmu. Hofce lyricka je i
jeho Romance pro kridlovku (1966), které dominuje setkani mladi s laskou a se
smrti, oscilace mezi omamnou smyslnosti a idedlem krasy. Scénar Kladiva

na carodéjnice (1969), rekonstrukce tzv. Sumpersko-losinskych ¢arodéjnickych
procesd, chtél Vavra plivodné postavit na rozsadhlém badani v archivech, které
sam podnikl na mistech tragickych udalosti. Neutriditelné mnozstvi historickych
prameny ho ale zahy donutilo k ndvratu ke knize Vaclava Kaplického. Jeho film
o zrddnych podobdach moci byl ze zfejmych dlvodd jednim z prvnich, které
normalizacni cenzura zamkla v trezoru. ve filmu tancili Zdenék Derka, Vladimir

Sebesta, I. Bobkova, J. Janovcova, O. Mazlrek a M. Zdanska.

Tandem KADAR-KLOS natodil (jako te¢ku umélecké spoluprace) v roce 1969

v americké koprodukci filmovou baladu Touha zvana Anada, znacné stylizovany
film, jehoz hlavni postavou je tajemna krasna divka (pravdépodpbné vila)
Anada.?® Snimek je pohybové prokomponovany, predevsim scény s odhalenou
Anadou pUsobi i na dnesni pomé&ry velmi smysIné. Vedle celkové pohybové
stylizace je v Uvodu filmu kratky tanec vesnickych Zzen na navsi (tanci Viktoria
Brezovakova, Katarina Csltértokyova, Luba Desetova, Alzbéta Drafyova, Milada
Eckertova, Valeria Farkasova, Katarina HajtaSova, Maria HajtaSova, Maria
Jankova, Maria Martincicova, Dana Mayerova, Libuse Mayerova, Beartix Nagyova,
Zdena Nererova, Beatrix Spergerova, Dana Teslikova, Natalia Tomanova).
Rezisér Kadar na konto zahrani¢niho Uspéchu této ¢esko-americké koprodukce

zahy emigroval.

26 Anadu z more vylovil rybar Janos a s pomoci své Zzeny Zuzky ji vratlili Zivot. Divka

u nich na pfani JanoSovy Zeny zlstala, Jano$ ale zadal byt ovladdan milostnou vasni.
po noci, kdy se Anada stala JanoSovou milenkou, onemocnéla Zuzka tyfem. Janos,
neschopny vyfesit svoji situaci, doufal, ze za ného smrt vSe rozhodne.
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V roce 1963 (rok nastupu ¢eské Nové viny) natodil VOITECH JASNY proslulou
komedii AZ pFijde kocour®, ktera byla prileZitosti jak pro Jana Wericha

v dvojroli (podilel se i na scénafri), tak pro kameramana Jaroslava Kuceru, ktery
ve filmu vyuzil netradi¢ni barevné efekty. Choreografii vytvoril Ladislav Fialka
(ve filmu tancil Pantomimicky soubor divadla na zabradli a Statni divadelni studio
soubor Cerné divadlo). Tanec ma v tomto snimku zasadni roli, prolind celym
filmem, pricemz skutecné charaktery a emoce jednotlivych postav se ukazuji
praveé v ramci stylizovanych tanecnich scén, které jsou kouzlem moudrého
kocoura. Filmu dominuje psychedelicka rocknrollova tanecni zabava, v ramci
které se pomoci pohybové i barevné stylizace ukazuje pravda o jednotlivych
obyvatelich méstecka. ve filmu je také vyrazna pantomimicka scéna ¢erného
divadla, na kterou se hlavni aktéri divaji jako divaci. za zminku stoji i to, ze roli

zamilovaného muze hraje choreograf, mim, tanecnik Jifi Kaftan.

Podle povidek Ilji Erenburga natodil v roce 1966 Jasny anekdoticky triptych
Dymky (vsSechny peripetie se toci kolem kultovniho predmétu - dymky),

k némuz choreografii vytvoril Josef Konicek.

Na konci padesatych let nebyla vhodna doba ke schvaleni ndmétu o kolektivizaci
vesnice, ale diky Prazskému jaru ten ¢as nastal. Jasny tak prosadil sv{j Zivotni
scénar, kterému byla podkladem prozita a detailné zapsana historie jeho rodné
vesnice Kel€. Protoze Jasny byl zalozenim lyrik, jsou VSichni dobFi rodaci
(1968) laskava nostalgicka balada. Vychodomoravska vesnice, jejiz obyvatelé ziji
v souladu se staletymi tradicemi a ritudly, je zasko¢ena zdruzsteviiovanim pddy.
FrantiSek (R. Brzobohaty), rozvazné a moudfre hospodafici na svém gruntu, je
za otevreny odpor proti kolektivizaci odsouzen do vézeni. po letech se vraci a
stava se predsedou druzstva. To je déjova kostra, ktera ale nepostihuje pestrost
jednotlivych listd kroniky, na nichZ jsou popsany osudy a charaktery kazdého

z vesnice. Tanec je ve snimku pouzit symptomaticky na masopustni zabavé -

choreografii vytvorili Karel Vrtiska a Olga Frebauerova.

27 Film AZ prijde kocour reziséra Vojtécha Jasného z roku 1963 (hlavni dvojroli ztvarnil
Jan Werich) je moderni pohadka pro dospélé. D&j se odehrava v malém méstecku
kam pfijizdi kouzelnik s krasnou divkou Dianou a kouzelnym kocourem. Kocour ma
na ocich bryle a kdyZ mu je nékdo sejme, lidé se pod jeho pohledem zbarvi podle
svych charakterd a skutkl. Lhafi zfialové&ji, zlod&ji zeSedivéji, nevérnici zeZloutnou - a
zamilovani z¢ervenaiji.
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Rezisér ZBYNEK BRYNYCH zacinal v dokumentarni tvorbé a vyudil se ve zlinskych
ateliérech. V Sedesatych letech natocil nékolik snimk( s nevyrovnanou kvalitou,
ty nejlepsi se pojily k tématice 2. svétové valky. ve Spionaznim dramatu Smyk
(1960) se pokusil spojit napinavy pribéh agenta cizi tajné sluzby s Uvahou

o lidské identité a o misté c¢lovéka ve spolecnosti.?® Vzhledem k tomu, Ze se velka
cast déje odehrava ve varieté, je ve snimku velky prostor vénovan pohybu, jehoz
choreografii vytvoril Lubos Ogoun (ve snimku tandi .1. Zahrynovska a dalsi
tanecnici). Podle sbirky povidek Arnosta Lustiga Noc a nadéje natocil Brynych
Transport z raje (1962), film s nekonvencnim pohledem na zZivot v terezinském
koncentra¢nim tdbore. Prostiednictvim mozaiky lidskych osud( zobrazil dusivou
atmosféru ghetta s cilem ukazat, ze ani v totdlnim ponizeni neztraceji lidé
dustojnost a dovedou se vzepfit.?® Sugestivni kamera vykresluje prostory
vézenského mésta, které je paradoxné rajem pro ty, kdo odsud odjizdé&ji

do vyhlazovaciho tabora Birkenau. Titulkova listina sice neuvadi choreografa, ale
ve filmu se tancilo, v Uvodu, kde jsou mladi zidé vykresleni jako floutci tancici

Vv rytmu jazzu.

POsobivy je i dal&i Brynychdv stiet s tématikou vale¢nych let, film...a paty
jezdec je strach (1964), adaptace povidky Bez krasy, bez limce spisovatelky
Hany Bélohradské. Expresivni kamera zachycuje skladisté véci zabavenych
transponovanym Ziddim. Nekone¢né mnoZstvi vetede a starozitnosti, které uz
nemaji majitele, funguje jako plsobiva metafora holocaustu. Hlida¢em skladisté
je |ékar, ktery nahodou osetfi muze hledaného gestapem. Je udan a

v bezvychodné situaci spacha sebevrazdu. Zbynék Brynych tak podruhé

na ,malych" ptibézich demonstroval zridnost fasistického systému i to, jak
zasahl do Zivotd oby&ejnych lidi. ve filmu tan&i Eva Rohanova. Tento film

se proslavil i v zahranici, dostal se do distribuce v Americe, kde ovlivnil nékolik

. 4 Vo s O
americkych reziséru.

2 Dé&j se odehrava v roce 1948, z Prahy utika uprchlik, ktery za hranicemi méni identitu
a stava se z néj Spion. Nasledné se vraci do Prahy v krycim povolani varietniho
klauna.

2%V (Gvodu filmu vidime Terezin jako klidné a $tastné mésto, jehoz dobre obleéeni
obyvatelé maji radost ze Zivota. Ukdze se ale, ze je to iluze, vytvorena pro nataceni
némecké propagandistické reportaze. General SS Knecht, ktery do Terezina jede
na inspekci, nafidi transport do vyhlazovaciho tdbora. Seznam obéti ma svym
podpisem potvrdit i pfedseda zidovské Rady starSich David Lowenbach. Zprava
o chystaném transportu smrti se dostane mezi obyvatele ghetta.
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Z filmové tvorby reziséra WEISSE v Sedesatych letech vynika baladicka pohadka
pro dospélé Zlaté kapradi (1963), podle predlohy Jana Drdy. Pohadka ma
Uzasnou atmosféru, kterou vytvari sugestivni kamera, kontrastni sviceni i pouziti
¢ernobilého materidlu umocnuji psychologické pochody hlavniho hrdiny Jury (Vit
Olmer) a vily Lesanky. VSe, véetné pohybu a zvuku je velmi expresivni, ob¢as az
hororové, ptiéemz tanec ma ve filmu ddleZité misto, nebot symbolicky obnazuje
dusevni pochody a konflikty hlavniho hrdiny Jury.*® Choreografii vytvofil
FrantiSek Halmazna, tanci Vysokoskolsky umélecky soubor, balet ND v Praze.

Blize se této pohadce vénuji ve zvlastni kapitole vénované filmovym pohadkam.

MILOS MAKOVEC, plvodné dokumentarista, se k hranému filmu dostal
rezirovanim hranych sekvenci Trnkova Cisarova slavika (1948). Z jeho tvorby
zahrnuje tanec hudebni komedie Dva z onoho svéta (1962), kterd i pres naivitu
ilustruje spole¢enskou zmé&nu pomé&rl (OldFich Novy jako vzorny uéitel hudby &eli
navstéveé svého bratra-dvojcete z USA, pricemz americky jazzman je chvilemi
vykreslen privétivéji nez jeho rigidni socialisticky bratr). Choreografii vytofil
Josef Konicek.

Josef Konic¢ek uplatnil svlij choreograficky talent také v komedii JAROSLAVA
BALIKA Jak se krade milion, nato¢ené v roce 1967.

ANTONIN KACHLIK natodil v roce 1966 pfizna¢né nazvanou detektivku Smrt

za oponou (1966), v niz hraje tanec dileZitou roli. D&j tohoto filmu se propléta
s baletnim prostredim?!. Choreografkou tohoto filmu byla Véra Untermiillerova
a ve snimku tancili tehdejsi ¢lenové baletu Divadla J.K. Tyla v Plzni (Jana

Heydukova, Jifi Hos¢alek, Eva Hrebenarova, Véra Chocova, Milan Je¢minek, Eva

30 Vila Lesanka u muziky pred zraky ostatnich doslova ,utancuje” hlavniho hrdinu Juru,

coz funguje jako spoustéc zla. Jura se v tanci citi ponizen a ze vzdoru se necha
naverbovat k vojakiim. od Lesanky dostane kouzelnou kosili, se vitym seminkem
zlatého kapradi, ktery ho chrani pred kulkami. ve valce se prokaze jako hrdina, je
vyznamenan, na zakladé toho ho zacne ho svadét generalova dcera. Jura se necha
omamit jejim kouzlem - pravé kdyz s ni poprvé tanci.

I posledni - treti tanec je vyznamotvorny, jde o stylizovany, velmi uméle az strnule
pUsobici tanec generalovy dcery a vysokych dlstojnik (vSichni s maskami). Tento
tanec otevre Jurovi oCi, najednou jasné vidi, Ze mezi generalskou elitu, jeji Skrobenost
a pretvarku nikdy nebude a ani nechce patfit.

Paderéaci heroinu posilaji novou cestou zasilku drogy z Francie do Italie pres Svédsko,
NDR a Ceskoslovensko - ve Fibichové divadle v Praze panuje pfed premiérou baletu
nervézni atmosféra - predstaveni je na samém zacatku preruseno, protoze
primabalerina Milada Havlova (hraje Kvéta Fialova) je nalezena mrtva ve své Satné.
Nitky pfritom vedou k choreografovi Laubemu (hraje Lubomir Lipsky).

31
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Kapralova, Jarmila Kostliva, Miroslava Krcéalova, Miroslav Kydlicek, Petr Novak,
Jifi Paclik, Marie PIasilova, Ludmila Rasplickova, Zdenék Sudek, Véra Sudkova,
Dana Spedlova, Pavel Vitinger, Zderika Zvonarova, Jifi Zalud, P. Rezn3,

Kastankova).

JIRI SEQUENS natocil v $edesatych letech dvé detektivky s Ucasti tance, Smrt
na Cukrovém ostrové (1961) s choreografii Franka Towena (ve filmu tancili
Said Ami, Hagi Amina, Moh AsSa, Sharad Pawar, Ali Paydar, Ola Samuel, Rana
Shiva, Milada Stekrova, Renata TGmova, I. Cerny, J. Folprecht, J. Forejtek,

E. Hankova, J. Husak, A. Kovarikova, A. Kfesakova, H. Novakova, J. Prudky,

T. Pferovsky, P. Redl, M. Rothova, G. Stard, J. Stichovd, D. Sustrova,

B. Tomceva, Vavrouskova, J. Vosatkova, Dvorackova, Mironovova, Pulchartova)
a pozdéjsi detektivku Pénicka a Paraplicko (1970) bez udaného jména
choreografa. ve filmu se nicméné tanci (Elena Lindauerova, K. Samkova,
Brezinova, Ditrichova, Dufkova, Duchoriova, Janusova, Zdenék Blazek, Antonin

Louzecky).

REZISERI A SNIMKY TZV. NOVE VLNY S TANCEM

Fenomén ceské “Nové viny” obecné zapada do vzorce uméleckych hnuti
Sedesatych let. V jedné generaci se se$lo nékolik talentovanych filmatQ, ktefi
natocili v pomérné kratkém casovém obdobi filmy uznavané dodnes témér

na celém svété. Nutno ale Fici, ze tato Stastna konstelace byla typickd pro svét
filmu obecné, ostatné stejné jako pro celé kulturni hnuti Sedesatych let. Vznik
ceské Nové viny v tomto sméru umoznil (kromé uvolnéné atmosféry 60. let)
predevsim mocny inspiracni proud ze zahranici (dozvuky italského neorealismu,
francouzské nové viny, anglického free-cinema, progresivni tendence

v sovétském filmu). Soucasné na profesionalni drahu nastoupila mlada generace
rezisérll, kameramanu, scéndristQ, ktefi prosli studiem na FAMU, a to pravé

ve Stastné dobé, kdy zavladlo ¢astecné politické uvolnéni umoziujici vyslovovani
oteviten&jdich nazorl i postupné naleptavani uméleckych dogmat socialistického
realismu. Ideologické odsouzeni “nesocialistickych” filmi z padesatych let

na konferenci v Banské Bystrici (1959) postupné ztracelo na sile. Povinny
optimismus socialistického realismu vystfidala skepse, misto nadseni z jasnych

zitfkd a z hrdinné minulosti pfevladlo roz¢arovani. Nastupujici generace Zila
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v pocitech vykorenénosti a beznadéje. do pozadi ustoupily klasické zanry
detektivniho filmu a komedie (jednoduché komedie a detektivni filmy tocili
vétsinou tvlrci stojici mimo Novou vinu). Piib&h filmu ¢asto stavél na grotesknim
nebo absurdnim napadu, pfi¢emZ mnohem dilezit&jsi nez zapletka se stalo
zachyceni emocionalnich stavd a nalad. Zavladl civilni pohled, pojm{ jako ,hrdina
z lidu, obycejny pribéh" daly filmy Nové viny novy smysl, v drtivé vétsiné

s obracenym znaménkem nezZ pozadovala statni ideologie. Hrdina se obvykle citil
izolovan (postradal heroické atributy i vili ke zmé&né), pfevladala nedlvéra, Zivot
ztratil smysl stejné jako idedly, zacal dominovat socialisticky zplsob konzumu.
Povinna spolecenska angazovanost, pretrvavajici z 50. let, se ukazala byt spis
cynickym postojem kamuflujicim vlastni prospécharstvi. Filmy ¢asto mély formu
podobenstvi s rliznou mirou stylizace, pri¢emZ nékterd se odehravala v redlné
soucCasnosti (Navrat ztraceného syna), jina byla umisténa do neurcité minulosti
(Hotel pro cizince), dalsi se ocitla mimo realny prostor a ¢as (O slavnosti a
hostech, Ovoce strom( rajskych jime). Filmy analyzujici stalinistické obdobi
(Skfivénci na niti, KaZdy den odvahu, Zert, Smuteéni slavnost, Bloudéni)
nezobrazovaly padesata Iéta jako uzavrenou historii, déj se odehraval

v soucasnosti a k historii se vracel v subjektivnich vzpominkach postav stojicich
mimo velké dé&jiny. na svétlo se dostala také témata do té doby bézné

nezobrazovana - osklivost, stari, trapnost.

Podobné jako ve svétové kinematografii 60. let uplatnili filmari Nové viny
experimentalni postupy inspirované dokumentarni tvorbou a avantgardou
(pouziti ruéni kamery, barevnych filtrd, objektivi deformujicich klasickou
perspektivu, snimani ob jedno policko, zrychlené, zpomalené zabéry, casosbérné
zabéry). Filmové scénare mnohdy nedodrzovaly klasickou dramatickou stavbu,
Casto splyval rozdil mezi pfitomnym Casem, retrospektivou a vizi. Herecky projev
byl rGznorody, podfizoval se osobé reZiséra, zanru, tématu, prechazel od civilniho

projevu k vypjaté stylizovanému vyrazu, tvirci také ¢asto obsazovali neherce.

Pokud jde o konkrétni jména, nebyla Nova vina jednolity blok autorl, ktefi by

se prezentovali spoleCnym manifestem (podobné jako jednotlivé sméry umélecké
avantgardy mezivalecného obdobi), jejich tvorbu dokonce nespojoval ani
spoleény autorsky rukopis. Z &eskych reZisérl pfevazoval u Némce, Chytilové,

Schorma, Juracka predevsim filosoficky postoj, komedialné groteskni pohled

64



preferovali Forman, Passer, Papousek. Jejich filmy se prevazné soustredily

na jednotlivce, vynechaly $irsi spole¢ensky rdmec, hrdinové té&chto filmu

se o politiku ani o spolecenské déni nezajimaji. Naopak filmy Evalda Schorma
(Kazdy den odvahu), Hynka Bocana (Nikdo se nebude smat), Pavla Juracka
(Kazdy mlady muz) se snazily zachytit SirSi spolecensky kontext. Nékdy vazné,
nékdy se zdanlivé komedialnim nadhledem se vyjadrovaly ke konkrétnim
spolec¢enskym problémim. Schormdv film Ndvrat ztraceného syna dodrzel
realisticky ramec, prvky novozakonniho podobenstvi se uplatnily spiS v druhém
planu. Film Jana Némce O slavnosti a hostech je zanrové alegorie, naopak

Mucednici lasky jsou surrealisticka hricka bez primé vazby na realitu.

Tak jako neexistuje zadny autorsky manifest, neexistuji ani seznamy jmen, které
by ur¢ovaly, kdo byl a kdo nebyl pfislusnikem Nové viny. Nechut k jakékoli
organizaci a schlizovani byla po hysterickém organizovani vefejného i
uméleckého zivota v 50. letech jasna. do zakladni sestavu lze pocitat autory
povidkového filmu podle knihy Bohumila Hrabala Perlicky na dné (Jifi Menzel, Jan
Némec, Véra Chytilova, Evald Schorm, Jaromil JiresS). Druhé k¥idlo tvofi Milos
Forman, Ivan Passer a Jaroslav Papousek. do Nové viny rozhodné nalezi Pavel
Juracek a v zavésu i jeho spolupracovnik Jan Schmidt. Déle k nim Ize volné
pfifadit Hynka Bo¢ana a Antonina Ma3u. ze slovenskych autorl se k ¢eské Nové

viné podcita Juraj Herz.

Nejvétsi cast spolecenského apelu Nové viny lze najit v dile EVALDA SCHORMA.
Osamélosti solitéra, mirou skepse a zplsobem pfesné a nemilosrdné analyzy
spole&nosti byva pfirovnavan k francouzskému tvirci Robertu Bressonovi.
Schormdyv patos byl civilni, nendpadny, hrdinové jeho snimkl si uvédomovali
bezutésnost zivota. Jejich vzpoura, pramenici z nespokojenosti se sou¢asnym
stavem, byla predem odsouzena k nelUspéchu a rezisér své hrdiny zpravidla
opoustél v jesté horSim moralnim rozpolozeni a spoleenském postaveni nez
na podatku filmu. po natoéeni né&kolika dokumentt Schorm debutoval
celovecernim hranym filmem Kazdy den odvahu (1964), ktery vypravi osudy
zapaleného funkcionare v dobé, kdy z ostatnich revolucni nadseni (opravdové i
predstirané) vyprchalo. “Donquijotské” Usili hrdiny (vychazejici z naivity a
spolecenské neptizplsobivosti) a proklamované revoluéni idedly narazeji v lep&im

ptipadé na neddvéru, uzavienost, v hor§im na cynismus a vypoc¢itavost. Hrdina si
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tuto ,zradu" revoluce vybiji na okoli i na své pritelkyni. ve filmu si zatancila

soOlistka ND Nad’a Sobotkova, kterou se Schormem pojilo dlouholeté pratelstvi.

V komplikované “soucasnosti” se odehravalo i civilné ladéné podobenstvi Navrat
ztraceného syna (1966). V namétu Schorm vysel ze statistického Udaje, ze
Ceskoslovensko v 60. letech zaujimalo ¢elné misto v poétu sebevrahl. Zmatené
chovani hlavniho hrdiny (aktéra nepovedené sebevrazdy) neslouzilo k vykresleni
psychického obrazu jedince, ale ke studii okoli, kde kazda epizoda i gesto
odkazuji k diagndze spolecenské schizofrenie. Vétsina déje se odehrava

v psychiatrické lé¢ebné, kde najde hlavni hrdina spfiznénou dusi v postaveé
dalsiho pacienta psychiatrické 1éCebny, mladého tanecnika, kterého hral a tancil

mlady JiFi Kylian. ve filmu tandi také Milan Maryska (tancici mladik).

Povidka Chlebové strevicky z filmu Prazské noci (1968) pracuje
s faustovskym tématem v témér hororovém stylu®*:. Choreografii vytvorila

Rdzena Mazalova, tancil Zbynék Vanous.

FaraFiv konec (1968), jakdsi parafraze Nového zdkona. Kristlv Udél na sebe
bere kostelnik z mésta, ktery se vydava za farare. Podvod je odhalen, kostelnik
je lyn¢ovan a jako obét zfanatizovaného davu, s pokornym Usmévem Kristovym,
umira v kostele. Rdmec pribéhu i jeho kontrapunkt vytvari scény jarmarecniho

divadla, jejichz choreografii vytvoril Josef Konicek.

Protiklad k Schormovu existencialné ladénému dilu tvoii filmy JIRIHO MENZELA.
Jeho nostalgické snimky Casto vychazely z literarnich predloh, které problémy
bézného Zivota poetizovaly lyrikou (Bohumil Hrabal, Vladislav Vancura).
Menzellv humor nebyl kruty a demaskujici, ale spi$ shovivavy, jeho filmy jsou
u divak( uZ fadu let velmi oblibené. Film Rozmarné léto (1967) podle romanu
Vladislava Vanéury je v podstaté o ni¢em. Tfi stdrnouci malomé&staci travi svij
zivot na plovarné, vecer se pak chodi kochat pohledem na cirkusovou tanecnici,
jiz jsou nepokryté uchvaceni. Pokousi se ji svést, ale pouze v ramci svych
chatrnych moznosti: majitel plovarny poskytuje masaz, kanovnik smazi ryby,
major je velkodusny hostitel, jenz usind s hlavou v zanadri. Z dalky vse kvituje

jeji partner, provazochodec Arnostek (v podani samotného reZiséra). Plvab a

32

Film vypravuje legendu o hrabénce, ktera si v dobé hladomoru objedna na bal
chlebové strevicky.
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plsobivost snimku tvofi rozpor mezi barokné& metaforickym jazykem (,velky"
literarni styl) a zachycovanim rozmarného letniho nic (,malinky" obsah). Prostor
k vlastni interpretaci si pfitom rezisér Menzel ponechal v naznacich toho, co

se (ne) stalo mezi tremi hrdiny a tanecnici. Jako choreograf na Rozmarném létu
spolupracoval Lubos Ogoun, ktery cely film prodchl kouzelnou pohybovou
stylizaci. Odvazné akrobaticko-tanecni kreace ve snimku predvadi i sam rezisér
v postavé kouzelnika Arnostka, jako tanecnice mu state¢né sekunduje pohybové

vyborné vyskolena herecka Jana Preissova.

Rezisér PAVEL JURACEK vystudoval scendristiku na FAMU (je autorem scénarl

k filmOGm Ikdrie XB-1, Bldznova kronika, Sedmikrdsky). V jeho filmech

se nejzretelnéji projevuje “kafkovska” inspirace. Vrcholnym Jurackovym opusem
je filmové podobenstvi PFipad pro zacinajiciho kata (1969), kterému jako
zaklad poslouzil roman Gulliverovy cesty. Juracek ale k Swiftové spolecenské
satire pridal kafkovskou existencialni tihu (inspirovanou i zivotem pokrytecké
socialistické spolecnosti) a obraz vnitfniho stavu hrdiny. Vzhledem k tomu, zZe
fenoménu Nové viny nevénuji samostatnou kapitolu, pokusim se v nasledujicich
odstavcich tento snimek (a funkci tanecnich pasazi v ném) v hlavnich rysech
okomentovat. Swiftlv Lemuel Gulliver se dostdva do zemé Pultanela (ve filmu
Balnibarbi), nad kterou se vznasi létajici hlavni mésto Laputa, kde v utajeni Ziji
vladci zemé&. Juradéklv moderni Gulliver ovéem vstupuje do (s)nové zemé
nestastnym omylem (prfejetim zdkazu vjezdu - pomysinym prekro¢enim
bludného kofene). Jeho pobyt se brzy promé&ruje v noéni mdru, proto je Gulliver
rad, ze nakonec mize (za doprovodu obecniho blba) tuto divhou zemi opustit.

V Jurackoveé Balnibarbi i na Laputé panuje bizarni stisfujici atmosféra, zatézkana
neidentifikovatelnym nebezpedim. Juraéek byl jednim z mala tvirct, ktery
dokazal prostfednictvim filmové reci navodit kafkovskou atmosféru a zaroven
vypointovat zlovéstné atributy vSudypritomného ticha. Gulliverova cesta vlastni
paméti (on jako dité, jeho prvni laska, rodi¢e) dostava podobu mésta (resp. dvou
meést), do nichz pronikaji spoleCenské ozvény 50. a 60. let (fizlové, vysSetfovani,
zni¢ena krajina). Gulliver se v divnhé zemi brzy stane nepohodlnym, protoze
pravdu, ktera narusuje zakladni jistoty spoleCenstvi, nikdo nechce. Gulliver
bloudi méstem stejné jako zahyby svého svédomi a vzpominek. Jeho
nedobrovolné putovani ztraci smysl, tizi ho skutky z minulosti. Jurackovo

Balnibarbi, kam Guliver nedobrovolné doputuje svym automobilem, se proménilo
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v groteskni alegorii socialismu, kterému nikdo nevéri, ale vSichni se mu podfizuji.
Touto nad¢asovou mozaikou rezisér nastinil existencialné absurdni orwellovskou
vizi. na létajici Laputé, k niz obyvatelé Balnibarbi s nadé&ji vzhlizeji, zbyli jen
sluhové, strach a nostalgie, panstvo davno prchlo. i kdyz jméno choreografa
neni v titulkové listiné uvedeno, tanec ma v tomto alegorickém snimku
didleZité symbolické misto. KdyZz se Lemuel Gulliver po autonehodé dostane

do zemé& Balnibar, postupné zjistuje, Ze zemi vlddnou podivné zakony (zédkaz
mluveni), ritudly a instituce, pricemz vse ma absurdni, surredlny rozmér. Prvni a
zasadni konflikt nastava v okamziku, kdy je Gulliver pozvan na vecirek
balnibarské elity. na slavnosti se tanci narodni balnibarsky tanec®
(choreograficky jde o poskoky v fadach typu ,vlacek”, doprovazené bizarnimi
gesty, vyjev by byl dost podobny opilému karnevalovému dovadéni, nebyt toho,
Ze vsichni se takto pohybuji s obfadnou vaznosti). Gulliver by rad dal najevo
sympatie, proto se pridava k tancicim - nasledkem toho ale sal stichne, Gulliver
je oznacen za nestydatého provokatéra a je nemilosrdné eskortovan. Zacina byt
jasné, Ze Gulliver pfi narodnim tanci udélal jakési faux-pas. Zdvorile se omlouva,
rad by tusil, co udélal Spatné, nikdo mu vSak neodpovida, nastava zlovéstné
mlceni. od této chvile je vtazen do absurdni ,kafkovské” masinerie balnibarského
statniho aparadtu - Gulliver se dostavéa pred soud, kde je z nezndmych divodd
nucen se priznat (nevime k ¢emu) a je odsouzen. Je odveden na slavnostni
verejnou popravu, ktera ale prekvapivé vyusti v Gulliverovo pozvani na vSemi
uctivany plovouci ostrov Laputa, ktery je podle vech sidlem kréle. Ze to neni tak
docela pravda, jsem uvedla uz v Gvodu... Pro Gplnost doddm, Ze Jurackdv
vyjimecny Pripad pro zacinajiciho kata sel hned do trezoru a rezisér k filmové

rezii uz nikdy nedostal prilezitost.

JAROMIL JIRES na FAMU vystudoval kameru a rezii. V druhé poloviné $edesatych
let se vénoval dokumentu, k hranému filmu se vratil az ke konci dekady.

V adaptaci stejnojmenného roménu Milana Kundery Zert (1968) zpodobnil
obdobnou skepsi k spravedinosti déjin jako autor stejnojmenné predlohy Milan
Kundera. Hlavni hrdina, obét padesatych let, se potaci v bludném kruhu a marné
hleda reseni, pficemz nepomaha pomsta ani odpusténi. Zatimco v romanu jsou
vypraveéci Ctyfi postavy, ve filmu je hlavni postava pouze Ludvik Jahn (jemuz

zUstala ¢ast jeho romanovych vnitfnich monologl). Jire$ dodrzel rdmcovou

33 Ve filmu tandili Karel Bodnar, Zofie Futerova, Marie Grofova, Antonin Klepac, .1.

Zivna, J. Hladky, E. Polakova.
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zapletku, Jahnovu snahu pomstit se svému nepfriteli tim, Ze mu svede manzelku.
V filmu akcentoval drama ¢lovéka neschopného proZivat pfitomnost kvdli
minulosti a tuto myslenku podpofil propojenim ¢asovych rovin: minulost
rozleptava Ludvikovu soucasnost, Ludvik davné situace a jejich aktéry potkava
na ulici, ve snu, v pohledu do zrcadla, minulost k nému pronika i jako zvukova
ozvéna. Naopak hlavni vinik Zemanek se ze zapaleného funkcionare preménil

v oportunistu bez skrupuli, ktery bez obtizi propluje jakymkoli rezimem. Svoji
Zzenu opustil se stejnym Usmévem, jako opustil stalinismus. Vedlejsim tématem,
podobné jako u Kundery, je ideologické zneuziti moravského folkloru. Ackoli

v titulcich neni uveden choreograf, tanec v tomto snimku slouzi ideologicky
v rdmci expozici doby po roce 1949, ve smyslu kolektivniho socialistického
nadseni. Uvédomélost hrdinky je vykreslena jejim tancem v duchu
budovatelského folkloru (obdobné zneuziti lidovych slavnosti kruté demaskuje
dokument Karla Vachka Moravska Hellas). V tomto duchu - symptomaticky jsou

v Zertu vyuzity i vyjevy z tradi¢niho Masopustu a Jizdy kralG.

Jire$Gv nasledujici film Valérie a tyden divii (1970) je vysoce stylizovana
adaptace novely V. Nezvala (psano roku 1935). Sam basnik svou knihu oznadil
za ,Cerny roman", pricemz filmovy teoretik Michal Horniak ji komentoval jako
“vcelku détskou obludnou novelkou, ktera misi momenty carollovské fantastiky a
pseudosadeovsky naruzivého kyce”*. Trinactileta Valérie, ktera ztratila rodice a
Zije pouze s babickou, prochazi ve filmu dobrodruznou zndmosti s Tchorem (upir)
a jeho chovancem Orlikem, diky nimz poznava zakouti méstecka i vlastnich
podvédomych tuzeb. Pribéh je dokonale surredlny, Tchof, bytost mnoha tvafi a
neidentifikovatelného stari, se Zivi krvi slepic, babicka se proménuje

v nebezpecné krasnou mladici, Valérie prodéla dva pokusy o znasilnéni, Orlik
miluje Valérii, ale ukaze se, zZe je jeji bratr, a jako vrchol vseho se zjevi
pohresSovani rodi¢e. Z vcelku brakové, upifi, deviantné sentimentalni novelky

se JireSovi podafilo vykouzlit podivné sugestivni, surrealistickou filmovou basen,
ve které se odrazilo jak JireSovo vyjimeéné vytvarné zab&rovani (plvodné
studoval kameru), tak neotrelé napady Ester Krumbachové, kterd méla

na starost vytvarnou stranku filmu. Kazdé prostredi filmu nese vyraznou stylizaci
(Valériin pokoj, podzemni komnata atd.), postavy se odliSuji kostymy a barevnou

symbolikou, ve snimku je mnoZstvi vytvarné koncipovanych detaild (obrazy

3 Michal Horniak: Filmové adaptace v Ceské kinematografii. In: Panorama c¢eského

filmu, s.258.
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dlouhych vlasd, kvéty, vénce a divéi téla) a na druhé strané znepokojiva
disproporce mezi obrazem a zvukem, k ¢emuz prispiva motiv choralu.
Stylizovany pohyb ve filmu umocnuje dekadentni linku pribéhu, vyrazna je scéna
milostného laskani Valerie a jejich pritelkyn (az lesbicky motiv, oteviena nahota),
v niz symbolicky Valérie podlehne “zakazanému ovoci”, pficemz cely tento obraz
rozpoutané smyslnosti v sobé nese hororové tony smrti. ve filmu si zatacily Eva

Hnatkova, Kristina Maarova, Z. Blahova.

V zanru filmového hororu dosahl (v sedmdesatych letech) pomysiného Olympu
slovensky rezisér JURAJE HERZ. Herz po vystudovani oboru fotografie

v Bratislavé presidlil do Prahy, kde vystudoval rezii a herectvi na AMU (katedra
loutky) a do odchodu do zahranidi tu natdcel i vétinu svych filmd. Byva proto
oznalovan za ¢eského reziséra slovenského plvodu. Jeho vrcholnym dilem

ze Sedesatych let je Spalovac mrtvol (1968), natoceny podle stejnojmenné
predlohy Ladislava Fukse, film, ve kterém Herz naplno rozvinul typickou
groteskni stylizaci. Ustedni hrdina filmu - pan Kopfrkingl - pracovnik krematoria,
vzorny manzel, starostlivy otec se z bezvyznamného uUrednika vypracuje

na projektanta spalovacich peci treti fiSe, prficemz jen vyvrazdi celou svou rodinu,
pro kterou si preje jen to nejlepsi, a svym cinem ji vlastné usetfi nucené
deportace (manzelka je Zidovského plvodu). Absurdita ndmétu a vyrazna
stylizace se ve filmu prolind s vérohodnou psychopatologickou analyzou zla.
Pomald rozvazna gesta, rec, ktera hali i obycejna slova do vzneseného havu.
Rudolf Hrusinsky v hlavni roli proplouva déjem jako by v hypnotickém stavu,

ve kterém dokaze vydavat vrazdu zeny a syna za jejich vysvobozeni.
Znepokojujici atmosféra vychazi z konfrontace zridného charakteru a jeho
prirozeného zaclenéni do spoleCenského systému. Jak jsem jiz naznacila, cely
snimek je pohybové stylizovany, ve filmu je ale také varietni scéna, ve které

v akrobaticky stylizovaném pohybu tancily V. Kozeluhova, V. Malecova, E. Ticha.

Vynikajici film, ackoli oficialné nezapada do Nové viny je psychologické drama
Dita Saxova (1967), které natocil tehdy zacinajici rezisér ANTONIN MOSKALYK.

Problém véale¢ného traumatu Zidd se promitl do osudu mladé divky Dity, ktera
prezila jako jedina ze své rodiny koncentracni tabor. V Praze a ani poté

ve Svycarsku nenalézé zazemi, nedaii se ji najit smysl dalsi existence, okoli ji
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nedokaze pomoci. ve filmu tanci .1. Lombardova, choreografii vytvoril JiFi

Blazek.

Filmova Nova vina brutalné skoncila vpadem ruskych tank( a naslednou
normalizaci, coz z ni vSak zaroven do urcité miry ucinilo legendu. na zacatku
normalizace vycitilo $anci nékolik druhofadych autord a byvalych politickych
pracovnikl z padesatych let (v ¢ele s novym feditelem Cs. filmu RSDr. Jifim
PurSem). Byl vyménén reditel Barrandova i vedouci jednotlivych studii. V roce
1970 byly étyFi filmy p¥imo zakézény a uloZeny do trezord, vyroba dalsich
¢trnécti filmG se zastavila. Rada reZisérl odesla do zahranidi. Z téch, ktefi zGstali
v Cechach, se mnozi ptizplsobili novému rezimu a svoje filmy otevreli
ideologickym pozadavkdm, nebo volili Gnikova témata. Evald Schorm nasel
vychodisko v divadelni rezii. Véra Chytilova se k dalSi tvorbé dostala az v roce-
1976 a jeji dilo tvofi jednu z mala svétlych vyjimek z fadni produkce film& 70. a

80. let. Pavel Juracek uz zadny film nenatocil.

Pro Sedesata léta ale nebyla priznacna jen tzv. Nova vina, nybrz i bohata
produkce filmovych muzikald, védZnych i nevaznych hudebnich filmd, crazy-
komedii a parodii. Tento boom umoznilo politické uvolnéni a nasledné zmirnéni
cenzurnich praktik - humor se uvolnil od ideologickych Sablon a reziséri se mohli
otevrenéji vyjadrovat ke stavajici realité.*® do distribuce se dostaly do té doby
zakdazané snimky ze zahranici, které znamenaly vyznamny ( i kdyz ne hlavni)
inspiracni zdroj pro nase filmare. Svobodnéjsi poméry prinesly znovuobjeveni
crazy komedie, sci-fi komedie, parodie, satiry, hudebni komedie a tyto zanry

se u nas brzy staly hajemstvim svobodného experimentovani a kreativity,

v oblasti formalni i myslenkové.

Zacali se také profilovat novi reziséri, kteri se vénovali vyhradné komedialni
tvorbé. po reziséru Martinu Fricovi, ktery svym dilem vyrazné zasahl do vyvoje
ceské komedie, v 60. letech ale natacel uz jen zridka, se objevili napriklad

reziséri Oldrich Lipsky a Zdenék Podskalsky.

3> 7Zdenék Hudec - Andrea Novobilska:Filmova komedie. IN: Panorama &eského filmu.
Rubico.2000. s.287
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FILMOVE KOMEDIE

Uméleckd draha OLDRICHA LIPSKEHO zacala po vélce v Divadle satiry, kde
reziroval. po jeho zruseni v roce 1949 se Lipského pozornost obratila k filmu -
debutoval v roce 1950 jiz zminénou tendencni proticirkevni veselohrou s Vlastou
Burianem Slepice a kostelnik (1950). Oldricha Lipského fascinoval cirkus, ktery
se stal hlavnim dé&jistém nékolika jeho komedii Cirkus bude (1954), Cirkus jede
(1960), Sest medvédd s Cibulkou (1972) a méné zdafilého koprodukéniho filmu
Cirkus v cirkuse (1975) s G¢inkovanim moskevskych artisty.

Vrcholnym dilem Lipského tvorby Sedesatych let je parodickd komedie
Limonadovy Joe aneb Kornska opera (1964). Recesistickou variaci na sesitové
pribéhy z Divokého zapadu prevedl jeji autor Jifi BrdeCka do podoby filmového
scénare a Lipsky podle néj natocil napaditou parodii westernového zanru. Hlavni
postavou je “kladas” Joe, propagator lihuprosté kolalokovy limonady, ktery
houZevnaté bojuje proti alkoholu a neresti v zapadlém arizonském méstecku
Stetson City. Vyborné napsané dialogy, slovni hricky, vtipné pisnové texty,
propracovana pohybova stylizace jednotlivych postav i p&stnich soubojl spolu

s hudbou dodaly snimku svizny rytmus. Choreografii vytvoril Josef Konicek,
ktery vtipné odstinil ,westernovy” pohybovy styl jednotlivych charakterd, navrhl
napadité choreografie rvadek opilych zlo¢incl i dekadentni kankanové scény

v lokalu, kde po veclerech zpiva arizonska pénice Tornado LU (v podani Kvéty
Fialové). ve stavbé scén se Lipsky inspiroval poetikou némych grotesek, jejich
styl ale vyuzil k vlastnimu parodickému zaméru. Vyuzil také princip barevné
tonovaného Cernobilého materialu, tzv. vitraz. Film mél velky Uspéch nejen

u nas, ale i v zahranidi, nejvétsi paradoxné ve Spojenych statech, odkud

westernovy zanr pochazi.

Rezisér ZDENEK PODSKALSKY patfil k prvnim absolventdm reZie na prazské
FAMU, absolvoval také Institut kinematografie v SSSR (obhajobou disertacni
prace ,Otazky vytvoreni komické postavy ve filmu"). Postupné si vytvofil svij
stabilni herecky tym, do néhoz patfili Vlastimil Brodsky, Jifi Sovak, Milos
Kopecky, Jifina Bohdalova, Rudolf HrusSinsky. V roce 1963 se spojil se scenaristou
Jaroslavem Dietlem a spole¢né natocili komedii Einstein kontra Babinsky,
komunalni satiru o podvodnicich, kterym se dafi proplouvat statnim

hospodarskym systémem. Jednotlivé ¢asti tohoto retrospektivniho vypravéni jsou
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stylizované do rliznych filmovych zanr (od grotesky pres budovatelskou agitku

az po Novou vinu). ve filmu tan&i Heda Skrdlantova.

Podskalského komedialni tvorba let Sedesatych vyvrcholila komedii Svétaci
(1969), v podstaté variaci na pygmalionsky motiv, vypointovany do satirického
obrazu lidské upachténosti. Trojice fasadnikd si chce uZit Prahu a rozhodne

se stravit vecer v luxusnim podniku. na planovanou akci se vSichni peclivé
pripravuji pod vedenim emeritniho profesora tance a spolecenské vychovy.

V podniku jim pak délaji spolecnost tfi lehké Zzeny obdobné vyskolené svou
ochranitelkou. Situac¢ni komiku vytvareji vyborné napsané i zahrané dialogy,
vylepsené hereckou improvizaci, svizny rytmus a vtipné pisné. Tanecni party

v luxusnim tane¢nim baru vytvorily Olga Jungova, Jifina Machalicka,

L. Smejkalova, V. Zavrelovd, jméno choreografa titulkové listiny neuvadé;ji.

Dokonaly komedialni tandem vytvofili scendrista MILOS MACOUREK a rezisér
VACLAV VORLICEK. Uz v prvnich filmech této dvojice byly patrné zarodky
osobitého vypravécského stylu ¢erpajiciho z poetiky sci-fi, pficemz fantaskni
motivy slouZily autorim k rozvijeni spletitych komedialnich zépletek. Prvni
spole¢nou praci obou tvirch byla komedie Kdo chce zabit Jessii? (1966),
fantaskni zapletka o ozivlych komiksovych postavach. ve filmu je nespocet
komickych a parodickych pohybovych gagt, vychazejicich z originalniho principu

dorozumivani se prostfednictvim trikovych komiksovych bublin.

Originalitu neztratil ani na zacatku Sedesatych let zkuseny rezisér KAREL ZEMAN.
V roce 1961 natocil Barona Prasila, v jehoz vytvarné stylizaci vychazel

z kniznich ilustraci Gustava Dobrého. na prevypravéni pribéhu, akcentujicim
fantaskni a snovou rovinu predlohy, se podileli Josef Kainar a Jifi Brdecka, velkou
zasluhu na ornamentalnim stylu filmu maji i vytvarnik scény Zdenék Ostrcil a
choreograf Jiri Némecek, pricemz oboji, pohyb i scénografie jdou ruku v ruce.
ve filmu je napriklad krasna trikova scéna plna erotiky a jemného humoru,

ve které tanecnice tanci vedle obrovského vinného hroznu. Tuto scénu Casto a
rad zmifiuje jako svUj inspiraéni zdroj reZisér Terry Gilliam ze skupiny Monty

Python.?® V kazdém pripadé Karel Zeman natocil nadherny trikovy film o krase

3% viz. tv dokument Filmovy dobrodruh Karel Zeman (2015, reZie Tomas Hodan).

http://www.csfd.cz/film/385083-filmovy-dobrodruh-karel-zeman/prehled/
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nespoutanosti a fantazie - Baron Prasil neni vykresleny jako smésny Zvanil, ale

jako okouzlujici romanticky hrdina.

Vyzaznou trikovou stylizaci ma také Zemanuv film o putovani dvou vojakl
krajinou tricetileté valky - Blaznova kronika (1964). na scénari spolupracoval
Pavel Juracek. Choreografii vytvoril Lubos Ogoun, ve filmu je k vidéni také

nékolik krasnych sermirskych pasazi.

Dal$i ze Zemanovych naroénych projektd bylo podobenstvi (podle Julese Verna)
s nazvem na kometé (1970), ve kterém si v orientalné stylizovaném tanci
zatandily BlaZzena Krame$ova, Marta Richterova, Eva Rubinova, Lolka Soupalova
a Tatana Unkurovova. Zeman i tento fantasticky pfibéh pojal naprosto originalné.
Nechal se ovlivnit pdvodnimi “verneovskymi” ilustracemi dvojice kreslitG Rion-
Bennet a zkombinoval kresleny, loutkovy a hrany film. Triky zdmérné naivizoval
po zplsobu ranych fantastickych snimkl Georgese Méliése ze zacdatku stoleti a
vSechny tyto vytvarné prvky prodchl jemnou ironickou nadsazkou. Vysledkem je
zvlastni poetické dilo, s nendapadnym humorem, skvélou zvukovou kulisou i

pohybovou stylizaci.

HUDEBNI KOMEDIE

Do Sedaesytch let spada boom Ceské hudebni komedie, ktera je spojena
predevsSim se jmény scendaristy Vratislava Blazka a reziséra LADISLAVA
RYCHMANA. Uz koncem 50. let Rychman natocil v pravé zalozené
Ceskoslovenské televizi nékolik tzv. filmovych pisnicek, které se daji pokladat
za predchldce dnednich videoklipd. Rychmandv zdjem o hudebné&-dramatickou
formu vyvrcholil v roce 1964 natoCenim prvniho ¢eského filmového muzikalu
Starci na chmelu podle scénare Vratislava Blazka. na pfribéhu prvniho
milostného vzplanuti uzavienéno Filipa k slicné spoluzacce, které se ale setka
s nepochopenim okoli, Blazek rozvinul hned nékolik témat: konflikt jedince a
spolecnosti, konflikt dvou odliSnych pojeti moralky a konec¢né konflikt generacni.
Moralizujici nddech je ve filmu vyvazeny lyrickymi pasazemi, humorem a
celkovym satirickym podtextem. Pro Rychmana predstavovali Starci na chmelu
rezijni triumf. Vyborné si poradil s importovanou muzikalovou formou, s velkou

preciznosti a citlivosti zaranzoval hudebné-tanecni scény, které nenasilné
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vkomponoval do klasickych dramatickych sekvenci. Nesporny choreograficky
talent v tomto filmu potvrdil Josef Koni€éek. Seznam tane&nikl v tomto snimku
je Gctyhodny, zahrnuje mnoho zndmych jmen (i pozdé&jsich choreografQ) -
Vlastimil Harapes, Jan Klar, Boris Milec, Josef Pivonka, Daniel Wiesner aj.*” i kdyz
byl snimek po formalni strance srovnavan s americkym muzikalem West Side
Story (1962), jeho ,Ceskost", ktera se promita jak v realiich, tak predevsim

v tématice a stylu, z néj déla naprosto svébytné dilo.

Rychmanova “zpévohra” Dama na kolejich (1966) o ridicce tramvaje, ktera
ve své predstavé zosnuje pomstu nevérnému manzelovi, otevrela aktualni
spoleCenské téma postaveni zeny ve spolecnosti. Moralizujici linku pribéhu opét
vyvazuje komika, kterda ma na rozdil od predchoziho filmu bliz k lidové zabavé.
Inscenovani hudebnich cCisel svou stylizaci pfipominalo operetnim vystupy,
tanecdni slozka®® - v choreografii Josefa Konicka ale tentokrat nedostala vétsi
prostor. (Tomuto kompozi¢né ponékud nevyrovnanému filmu tak dominuje

predevsSim herecky a pévecky vykon Jifiny Bohdalové.)

V roce 1969 natocil Rychman nepfili§ vydarenou detektivni komedii Sest
cernych divek aneb Proc¢ zmizel Zajic?, ve které tancila Véra Kramesova, film

je presto zajimavy vytvarnou stylizaci.

Reziséfi JAN ROHAC a VLADIMIR SVITACEK natodili v $edesatych letech film

Kdyby tisic klarinetd (1964) - muzikal co do divackého Uspéchu srovnatelny

37 Tandi: Josef Konicek, Jifina Barasova, Vlastimil Harapes, Jan Klar, Ivana Kubicova,
Petr Boria, Jaroslav Dlask, Jana Houkalova, Karel Hruska, Renata Jirousova, Jifi
Kaftan, Regina Kestlova, Ivana Kudlovd, Mahulena Kulendikova, Véra Masarikova,
Boris Milec, Josef Pivonka, Zbynék Pohlidal, Hana Stachova, Priska Steidlerova,
Stanislav Simek, Jifi Sindelar, .1. Stvanova, Jan Svab, Eva Viskova, Drahomira
Vlachova, Daniel Wiesner, Jifi Wohanka, LibuSe Zatkova, Jitka Zelenohorska, Alena
Zakova, P. Barto$ova, L. Bechny, D. Bondyova, J. Dvorackova, J. Goldbach, J. Hanzl,
P. Holubova, B. Horackova, A. Janouskova, M. Kralikova, L. Macek, J. Mach, F. Mazal,
K. Micka, E. Mikolasova, E. Musil, L. Némcova, J. Nova, B. Novacek, J. Novotny, L.
Pavlatova, L. Petras, L. Prochazkova, M. Pfihoda, P. Rezna, J. Rosegnalova, V.
Roskotova, I. Sdghyova, H. Sedlackova, D. Silvinova, J. Stehlik, E. Skirejova, J.
Tdma, J. Uhrova, Z. Vepiekova, F. Wachtl, J. Zemanova.

Tanci: Marta Berankova, Tana Blazejova, Jana Braunschlegerova, Marcela Brezinova,
Jana Cizinska, Alena Dugkova, Bohuslava Dvorackova, Marta Fialova, Sofa Fulkova,
Sasa Grossova, Karla HeteSova, Sonja Holarova, Jana Houkalova, Petra Hrubd, Jana
Kopecka, .1. Koudelkova, .1. Kudelova, Daniela Lamplova, Jifina Machalicka, Judita
Martinkova, Stanislava Martinkova, Véra Masafikova, Olga Mickova, .1. Nikodémova,
Gita Pickova, Dana Sikorova, Jana Sebestova, Jaroslav Dlask, Karel Hruska, Jifi
Kaftan, Lubomir Mohyla, FrantiSek Némec, Jaroslav PeSek, Jaromir Petfik, Zbynek
Pohlidal, Jifi Sykora, Jan Svab, Ladislav Tajovsky, Milos Zavadil
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se Starci na chmelu. Velkorysy prostor v ném dostala choreografie Pavila
Smoka3®?, ktery pro tento muzikal vytvoril velké choreografické plochy, plsobici

ale konvencnéji nez v legendarnich ,Starcich”.

Do zanru hudebni komedie spadd i Lov na mamuta (1964) v rezii OLDRICHA

DANKA, s choreografiemi Jifiho Blazka a Josefa Pivonky.

Z hlediska tématizovani tanec¢niho prostredi je zajimavy hudebni film (rezimu
oddaného reziséra) VLADIMIRA CECHA Bylo é&tvrt a bude piil z roku 1968, kde
maji herecky prostor role tanecnic. Mlady automechanik Honza si vyzpiva druhé
misto v soutéZi amatérskych zpé&vakd v prazské Lucerné, nadez pfijme nabidku
reditele libereckého hudebniho divadla Alfa a nastoupi praveé v okamziku, kdy
predchozi zpévak po hadce s reditelem odchazi. Seznami se s muzikanty a
tanecnicemi*®. Honza neumi noty, coz vedouci divadelni kapely okamzité pozna,
ale smifi se s tim, kdyz zjisti, Ze je novy zpévak schopen dobre zpivat podle
sluchu. Honza ma pocit, ze vSechno umi, Ze uz se nic nemusi ucit. Jednou je
mezi divaky rezisér z prazské televize a pozve Honzu na zkousku. Nafoukany
mladik je presvédcen, Ze je predem prijat a da v divadle vypovéd, jeho
necviceny hlas ale zklame a Honza se pokorné vraci do Liberce. Tam ale reditel
mezitim pfrijal nového zpévaka a Honzovi Skodolibé nabidne misto fidice
zajezdového divadelniho autobusu. Urazeny Honza napred odmitne, pak zvazi
svoji situaci a nabidku pfijme. Choreografii vytvoril Pavel Smok. V NFA

se dochovalo celkem 97 fotografii dokumentujicich prib&h nataceni.

Bizarni pocin reprezentuje Cechlv ,muzikal z kulis Starého Mésta” Svatd
hFisnice (1970). Z mého hlediska je vSak tento pocin zajimavy choreografii
Vlastimila Jilka a Ucinkovanim baletu ND v Praze se sély Michaely Vitkové a
Nadézdy Sobotkové. Mimo nich dostal ve filmu prostor i Statni soubor pisni a

tancd.

3 pod vedenim P. Smoka ve filmu tandili: balet divadla Alhambra, balet Hudebniho

divadla v Karling, Zdenka Asmusova, Marta Bursakova, Jana Heydukova, Véra
Chocova, Eva Kapralova, Jarmila Kostliva, .1. Koudelkova, Eva Melicharova, Renata
Pospisilovd, Véra Sudkova, Sofia Sroubkova, Olga Sulcovd, Marcela Trskova, Véra
Vastova, Eva Viskova, Antonie Zacpalova, .1. Zahrynowska, S. Mrazkova, M. Vavrova,
Rudolf Brom, Jaroslav Cejka, Jifi Kaftan, Lubomir Melichar, Jaromir Petiik, Josef
Pivonka, Josef Starosta, Vladimir Sedivy, Lubomir Mohyla.

Jako tanecnice Milada ve filmu vystupovala Marta Richterova, dale tancily Sasa
Grossova (tanecnice Marta), Nadézda Sobotkova (tanecnice Dasa), Regina Kocianova
(tanecnice Tonicka).
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Rozpaky mdzZe prinést i zhlédnuti historické komedie v reZii dal$iho prorezimniho
reziséra, KARLA STEKLEHO, s mnohé napovidajicim nazvem Slasti Otce vlasti
(1969), jehoz déj se toci kolem mladého Karla IV., ktery je vychovavan

na francouzském dvore ve spolecnosti snoubenky Blanky z Valois. ve filmu tanci
(v duchu nepfili$ poucenych variaci na historické tance) Magdalena Cechova,
Jana Homolova, Eva Polagkova, Eva Zakoufilova, M. Cepova, P. Marek,
M.Pecholt, J. Prokes, Pavel Ruta, T.Stur, Jifi Trojan, K. Volkova.

DALSI REZISERI 60.LET

Jméno reziséra JINDRICHA POLAKA, ktery na Barrandové asistoval zkuené&jsim
koleglim, se ve filmovych titulcich v kolonce rezisér poprvé objevilo roku 1958.
V Sedesatych letech natocil dvé filmova dila s tanecni slozkou. V roce 1965 Sla
do kin koproduk¢ni hudebni komedie Strasna Zena (Eine schrekliche Frau),
ve které Ucinkovala Prazska ledni revue, balet Statniho divadla v Drazdanech,
balet Friedrichsstadtpalastu, v choreografiich Lubose Ogouna a Mily
Novakové. Druhy zmifiovany Polaklv pocin je filosoficka sci-fi Ikarie XB-1
(1963), jejiz pohybovou stylizaci a choreografii vytvoril FrantiSek Halmazna.
Déj filmu (adaptace romanu Stanislawa Lema) se odehrava v roce 2163 kdy

se vyda raketa (v podstaté vesmirné méstecko pro 40 lidi) Ikarie XB 1

s posadkou k planetam Alfy Centauri. Pohyb a tanec zde tedy funkéné slouzi

k vykresleni predstav o zivoté lidské spole¢nosti v roce 2163. Podrobné se filmu

Ikarie XB-1 vénuji v samostatné kapitole.

Nejocefiovanéjsi Polaklv film je drama Nebesti jezdci (1968), pfib&h ¢eskych
letcU slouZicich za valky v Anglii. ve filmu tané&i Karel Hruska, Josef Chrastil a

S. Stropnickad, v tanecni scéné z anglického baru.

O rok pozdéji, v roce 1969, Sel do kin prvni dil z Poldkovy filmové trilogie pro
celou rodinu s podivhym némym muzikem Panem Tau a jeho kouzelnou bufinkou
(Pan Tau a sama voda, Pan Tau jde do skoly, Pan Tau pFichzi), jejichz
choreografii vytvoril BedFich Fiisseger (tancily Jana Cizinskd, Marta Fialova,
Elena Lindauerova, Dana Sikorova, Bobina Stankova, Tana Zavrelova). V roce

1988 vznikl dalsi film Pan Tau, jeho? choreografie vystavél Pavel Smok.
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Zastavim-li se jesté u zanru tzv. rodinného filmu, pak zajimavy snimek (o détské
psychice) reprezentuije film Cervena kilna (1968) reziséra JIRIHO HANIBALA,
v némz tancily Jarmila Novotna, Y. Bernauerova, J. Dejmkova, S.Formankova,

R. Francova, S. Francova, P.Grindler, K. Jindrova, J. Kfihova, D. Kynclova,

D. Prosovd, D. Roubic¢kova, H. Smidova, Z. Svehla, G. Tesarkova, M. Trejtnar,

S. ValisSova, R. Ventrubova.

Vedle zku$eného MARTINA FRICE, ktery v roce 1966 natocil snimek Lidé

z maringotek (choreografie Jifina Kottova) pokracoval v tvorbé i ostrileny
rezisér VACLAV KRSKA. Jeho Komedie s klikou (1964) byla ve své dobé divacky
velelisp&$na. Tandili v ni Jarmila BelSanova, RiZena Beniskova, Miloslava

Rejholcovd, Lucie Seidlovd, Vaclav Stadler, S. Huja.

Zvlastni vytvarnou stylizaci je zajimava Krskova komedie Posledni riize

od Casanovy (1966) s choreografii Vlastimila Jilka. ve filmu tancili tanecnici
baletniho souboru Narodniho divadla v Praze, Nadézda Blazickova, Véra
Buresova, Jaroslav Dlask, Jifi Hladik, Hana Krasova, Tomas Némecek, Jaromir

Petiik, Jana Sandova, Astrid Starova, Jan Valcha¥.

O rok pozdéji Krska natocil lyrickou komedii Divka s tFemi velbloudy (1967),

v némz kamera zachytila tane¢niky Bohumila Kliku a Jana Minarika.

Poslednim Krskovym filmem jsou Jarni vody (1968) s choreografii Viktora

Malceva (tancila Albina Klikova).

V prehledu Sedesatych let musim jmenovat postavu dirigenta, operniho
skladatele a reZiséra VACLAVA KASLIKA a jeho filmovy zdznam opery Rusalka
(1962) v choreografii Jifiho Némecka. Vaclav Kaslik byl zru¢ny operni rezisér,
ktery své remeslo naplno rozvinul v sedmdesatych a osmdesatych letech. Jak mé
upozornil prof. Bernard, filmova Rusalka ziskala Zlatou cenu na festivalu

v Teheranu. ve filmu je zachycen tehdejsi baletni soubor ND v Praze*.
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V Rusalce tandili: Zdenka Frohlichova, Jarmila BelSanova, .1. Holubova, Jana
Braunschlagerova, Jifi Kaftan, Zdena Bronislavska, Karel Kmoch, Véra Buresova,
Drahomira Konarska, Stanislav Buzek, Alena Martinovska, FrantiSek Dolecek, Tomas
Némecek, Josef Fajta, Jitka Ogounova, Richard Frohlich, Zdenék Pasek, Hana
Sloukova, Hladik, Otto Sanda, Krél, Olga Sulcova, Lederer, Gustav Vobornik, Ludvik,
EliSka Borikova, Dagmar Novotna, Davidek, Novy, Doleckova, Heda Paskova,
Drahotova, Podesvova, Frarikova, Blanka Rendlova, Ladislav Glaser, Lubomir Resl,
Rouckova, Zajic, Sedlacek, Evzen Soucek, Svingerova, Tichy, Dimitrij Turcaninov,
Valchar, Viktorka Viktorinova, Vymolova.
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V Sedesatych letech vzniklo také nékolik zajimavych roc¢nikovych cvic¢eni FAMU a

koprodukénich snimkd s cizokrajnymi taneéniky nebo choreografy.

Dvanactého (1963) byl kratky film studenta FAMU Rudolfa Adlera (pod ped.
vedenim Borivoje Zemana.) Ten se rozhodl natocit mikropfibéh starnouci
tanecnice - tandi Tana Césarova (tanecnice), Gustav Vobornik (choreograf), Jana

Andrsova, Véra Novakova, .1. Pejskova. Choreografie se ujal Gustav Vobornik.

Co ja o tom viem alebo Zéznam o sklamani (1968) bylo ro¢nikové cviceni

Juliuse Matuly, ve kterém tancila Marta Raslova.

V koprodukénim filmu PraZzské blues (1963, rezie Georgis Skalenakis), pribéhu
o tom, jak africky student Omar konci v Praze studium mediciny, zaroven hraje
ve studentském orchestru na basu a zaZivd milostnd vzplanuti mizeme spatfit

Les Ballets Africains de Guinée v choreografii Sissoko Amadu.

Dalsim, pomérné zajimavym koprodukénim filmem byl Ezop z roku 1969, ktery
vznikl diky ¢esko-bulharské koprodukci v rezii Rangela Vancanova, jehoz lze
prirovnat k nasemu Jifimu Menzelovi (Vancanov tocil osobité stylizované,
alegorické filmy). V Ezopovi tanci Zdena Bronislavska, Marcela Brezinova, Jana

Kopecka, Gita Pickova, Eva Poslusnd, Jana Rychmanova, Eva Zakoufilova.

Prvni kopie filmu byla vyrobena v roce 1969, film ale nebyl v Ceskoslovensku
schvalen a uveden do distribuce, cela |éta lezel v trezoru a premiéry se dockal az

v roce 1990. V Bulharsku probéhla premiéra uz v roce 1970.

Stejné jako Ezop skoncil v trezoru i koprodukéni psychologicky snimek Télo
Diany (Le Corps de Diane) z roku 1969 v rezii Jeana - Louise Richarda. i kdyz
jde o celkem nevydareny, az lehce kycCovity film, je zajimavy tim, Ze si v ném
zatandil tedejsi soubor Balet Praha*? pod choreografickym vedenim Pavla
Smoka.

42 Tandili: Olga Buzkova, Lidia Campo-Longhi, Ariane Cortese, Marta Cvejnova, Marcela
Husakova, Silvia JaroSova, Rozina Kamburova, Jana Klocova, Zdenék Kozeluh, Véra
Kozeluhova, LibusSe Kralova, Nicole Helen Nogaret, Carolyne Page, .1. Richterova,
Dominique Robierova, Stépanka Rehakova, Joan Settinova, Marta Synackova, Marcela
Tomaierova, M. Sodomkova, K. Volkova.
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TANEC V HRANEM FILMU V OBDOBi NORMALIZACE
(1970-1989)%

Po ukonceni Prazského jara a nastupu nového stranického vedeni v Cele

s Gustavem Husakem nastaly nové c¢asy i v ceském filmu. do vedouci funkce

v Ceskoslovenském filmu se dostal hned v roce 1969 Jifi Purs, ktery zasadnim
zpGsobem zménil dramaturgii, po roce 1971 (a XIV. sjezdu KSC) zaved| tvrdou
cenzuru a filmy Nové viny oznadil za nezadouci. na druhou stranu, z hlediska
poctu natoéenych filmQ byla tzv. normalizace jedno z nejplodnéjich obdobi
geského filmu (natacelo se kolem 200 celoveé&ernich filmU za pétiletku).

za masivni statni dotace vyzadoval rezim dvoji sluzbu. Vedle ideologické podpory
to byl pfedevsim zdanlivé ideologicky neutralni pozadavek ,masové zabavy",
ktera se stala neoddélitelnou soucasti konzumniho Zivota vétsSiny spolecnosti.
Filmy, které se vymykaly témto dvéma trenddm pFesto vznikaly, zfidka,
normalizatordm navzdory, a predevsim diky nelstupnosti a osobni odvaze

jednotlivych rezisérq.

V distribuci zahraniénich filmQ dostavaly pfednost ptedev&im evropské
koprodukéni filmy (a samozrejmé filmova tvorba zemi RVHP). Zejména
francouzské a italské koprodukéni filmy mély na ¢eskou filmovou tvorbu vétsi vliv
nez hollywoodské trendy. Kromé toho také mnoho &eskych reZisérl pracovalo

zaroven pro film i televizi, coz se do mnoha dél promitlo.

S nastupem normalizace museli z Barrandova odejit nékteri reziséfi, hlavné
protagonisté Nové viny, ktefi svymi podobenstvimi pfimo kritizovali rezim nebo
se né&jak jinak dotykali podstaty rezimni zvQle (J. Némec, P. Jurdcek, M. Forman,
I. Passer, J. Papousek, E. Schorm, V. Chytilova aj.). ReZiséry, ktefi zistali, Ize
rozdélit do dvou proudd. Jedni volili neutrdini témata, jako napt. K. Kachyfia,
ktery hned v roce 1970 natocil novy film, uréeny pro mladez, Uz zase skacu pres
kaluze a rok na to biograficky film o zZivoté Alexandra Dumase Tajemstvi
velkého vypravéce (choreografie Eva Kroschlova, hudba Zdenék Liska).
Podobné na ro Sli také dalsi reziséfi starsi generace, F. VIAcil ¢i J. Krejcik. Tocit

neprestal ani O. Vavra - jeho prvnim normaliza¢nim projektem byla v sovétské

43 Brigita Ptac¢kova: Hrany film v obdobi normalizace (1970-1989). In:Panorama

Ceského filmu, s.155.
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koprodukci natocena trilogie Dny zrady (1973), Sokolovo (1974) a Osvobozeni
Prahy (1976).

Dalsi reziséri, ktefi dostali prostor, aktivné vyjadrili podporu normalizac¢nimu
rezimu, napr. Jaroslav Balik, do té doby znamy hlavné liky adaptaci knihy J.
Fucika ReportdZ psand na oprétce, Vladimir Cech, ktery v roce 1971 jako prvni
zreziroval film poplatny novému sméru - drama z obdobi protektoratu KIic,
pojednavajici o predsedovi ilegalniho vyboru KSC Janu Zikovi. Antonin Kachlik
natodil film o kolektivizaci vesnice O moravské zemi (1977), pojednavajici

o tom, kdo jesté nevstoupil do JZD a kdo uz tam je. Dost prostoru v tomto filmu
Kachlik vzhledem k lidové tématice vénoval tanci a hudbé a do folklornich scén
obsadil Soubor pisni a tanct Hradistan (ktery v tomto snimku vystoupil
pravdépodobné v ramci ulitby rezimu za moznost jezdit do zahranici). Mezi
reZiséry, ktefi se pFizplsobili novym potadkdm patfil také Vojt&ch TRAPL, jenz
natodil film podle vlastni divadelni hry Tobé hrana zvonit nebude (1975),

prorezimni opus kritizujici stavku v taxisluzbé (ve filmu tancila Ivana Kucerova).

O interpretaci atmosféry let Sedesatych v duchu normalizace se pokousel i Karel
Stekly. V komunistické satife na téma disidentd s ndzvem Hroch (1973) Stekly
navic zneuzil motiv Dostojevského povidky Krokodyl, pricemz dé&j filmu

se odehraval ve Florencii 14.stoleti. Film obsahuje tanecni scénu (pavana)

v belvederu*.

FILMOVE KOMEDIE A HUDEBNI VESELOHRY

Dva oblibené, ideologicky vcelku neutralni zanry v dobé normalizace byly
komedie (coz navazuje uz na protektoratni oblibenost ¢eskych veseloher) a
kriminalni pribéhy. Mezi blaznivé komedie s uplatnénim tance se pocitaji
napriklad snimky Zitra to roztocime, drahousku! (1976, rezie Petr Schulhoff,

choreografie Vlastimil Jilek), excentrickd komedie Jen ho nechte, at' se boji

4 Tancili Olga Fleischerova, Tomas Hantak, Anna Hantdkova, Marie Libigerova, Lubomir
Mohyla, Béla Sobotkova, Vaclav Stadler, Jifi Vrzal, Gabriela Kaclerovd, Alexandra
Koutna, Zdena Navratova, .1. Postranecka, Jarmila Rasilovova, Izmenie Siegelova,
Nadézda Zatkova, Miroslav Bélousek, Zdenék Boubelik, Josef Cmiral, René Gabzdyl,
Petko Gancev, Jaroslav Hrdlicka, Karel Klement, Ladislav Kouklik, Miroslav Kovar,
Zdenék Sedlacek, Jaroslav Smida, Otakar Snajdr, Jan Spachta, Vladimir Stur, Jifi
Urych.
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(1977, rezie Ladislav Rychman, choreografie Josef Konicek), stiresténa komedie

Co je doma to se pocita, panové... (1980) opét v rezii Petra Schulhoffa

(s choreografii Franka Towena) nebo komedie Konecné si rozumime z roku
1976, jejiz soudasti je scéna z baletu Radz a Mahulena v choreografii Miroslava
Kary - v niZ tandil Vlastimil Harapes (Raduz), Jana Kdrova (Mahulena), Jifi
Hansel, Jan Kolomaznik, Oldfich Kral, Karel Masek, Jifi Merta, Jifi Paclik, Jan

Pirner, Ladislav Tajovsky, Jifi Trojan.

Mistrem téchto komedii se v sedmdesatych letech stal zejména OLDRICH LIPSKY.
V roce 1977 natocil kultovni idylickou retro parodii na prvorepublikové sesSitové
detektivky s Nickem Carterem Adéla jesté nevecerela s vyraznym
choreografickym rfesenim Lubose Ogouna®. Dé&j se odehrava v secesni Praze,
kam pfijizdi prosluly detektiv Nick Carter s cilem odhalit rafinovaného zlocince,
ktery, vydavaje se za seridzniho védce, vrazdi pomoci masozravé rostliny*®. Cely
snimek ma vyraznou pohybovou stylizaci s pohybovymi gagy odkazujicimi

na tradici americké grotesky, ucelené tanecni pasaze pak dokresluji dekadentni
prostredi prazského kabaretu (kde se v kankanovou pobéhlici méni pres den
upjaté sporadana sluzebna). V cesko-sovétské koprodukci natocil v roce 1975
Lipsky hudebni komedii Cirkus v cirkuse, ktera, podobné jako jiné normalizacni
koproduk¢ni hudebni komedie, tézila z oblibenosti televiznich estrad a zabavnych
pofadu (Televarieté apod.), odvozenych od megalomanskych hudebnich show
sovétského a vychodonémeckého typu. Choreografii zminéného snimku vytvoril
rusky umélec P. Grodnicky, pod jehoz vedenim tancili ¢esti tanecnici - Sasa
AiSmanova, Ingrid Bernathova, Sabina Folprechtova, Dalimila Frohlichova, Jitka

Kloubkova, Radoslava Knechtova, Eva Sodomova, Pavel Vesely.

Podobny ideovy predpoklad mél také RYCHMANOV muzikdl Hvézda pada
vzhiru z roku 1974, alegorie na motivy Svandy dudéka. ze Svandy dudéka

se stal maliF pokojl s pé&veckym talentem, jenz misto k sultdnovi do Orientu
odesel do ,zlé kapitalistické nahravaci firmy." Brzy ale zjistil, Zze slava neni

v Zivoté to nejdlleZit&jéi a vratil se z velkomé&sta zp&t domu. Hlavnim hrdinou byl

Karel Gott, na vrcholu svych uméleckych sil, ktery tento snimek natocil vyménou

4> Tancily Ivana Beranova, Dana Dankova, Dana Horakova, Elena Lindauerova, Jindfiska
Sulcovd, Marcela Sulcova, Eva Ticha, Jitka Vasutova (kankanové tanecnice), Miloslava
Dlha (hadi zena).

% Animovanou masozravou rostlinu Adélu do filmu vytvoril surrealista Jan Svankmajer.
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za moznost vycestovat na turné po USA. Choreografii vytvoril Josef Konicek,

ve filmu je tak k vidéni mnoho péknych tanecnich Cisel (tanecnici u Kalendy,

zednici baletéci, baletky v televizi, tanecnici u Ferrera)®.

Trend nevkusnych hudebnich filml v roce 1980 parodoval Trhdk reZiséra
ZDENKA PODSKALSKEHO s choreografii Pavla Smoka, ve kterém si zatancilo
nékolik souborl - vedle Smokova Baletu Praha to byl tehdejsi Balet

Ceskoslovenské televize a Baletni soubor Laterny Magiky.*

Ve vaznéj$im ténu natodil v roce 1973 ZDENEK PODSKALSKY komedidlni muzikal

Noc na Karlstejné. ve filmu se uplatnila fada tane¢nikd* v choreografiich

Josefa Konicka.

47

48

49

Miro Grisa, Tomas Némecek (tanecnici u Kalendy), Stanislav Bruder, Tomas Hantak,
Vladimir Jicha, Miroslav Kovar, Rudolf Mosna, Rudolf Papezik (zednici-balet), Zuzana
Botikova, Eva Boubelikova, Hana Cizkova, Jifi Cumpelik, Tomas Gottlieb, Magda
Hrncifova, Michaela Klocova, Alexandra Koutna, .1. Kratochvilova, Ivana Kucharova,
Elvira Matouskova, Jitka Ogounova, Jana Vostra, Olga Przygrodska, Zdenka Taborska,
Jaroslava Vejmelkova, Dino Vrettas (tane¢nici u Kalendy), Sasa AiSmanova, RiZena
Beniskova, Olga Fleischerova, Anna Hantakova, Marie Libigerova, Jana Rychmanova
(tanecnice u Kalendy/baletky v televizi), Marcela Batkova, Nadézda Bila, Zdenék
Boubelik, Josef Cmiral, Jana Cizinskd, Aja Farkacova, Ladislav Furbacher, Petko
Gancev, Zuzana Gancevova, Jan Goga, Marcela Hruskova, Olga Jungova, Vladimir
Kloubek, Jana Kopeckd, Dana Kyznarova, Irma Leharova-Cieglerova, Elena
Lindauerova, Josef Machan, Vratislav Miksanik, Lubomir Mohyla, Dagmar Najdenova,
Veronika Orlickova, Stanislava Peskova-TomsSovska, Jaromir Petfik, Zbynék Pohlidal,
Josef Radil, Milada Rozkova-Havlikova, Karel Sobotka, Bobina Stankova, Jaroslav
Smida, Vladimir Stur, Ladislav Tajovsky, Miroslav Vilimek, Karel Vrtiska, Petr
Zamosny, Tafa Zavielova, Pavel Zdichynec (tanecnici u Ferrera)

Tandili: Baletni skupina Pavla Smoka, Baletni soubor (vievskoslovenské televize, Baletni
soubor Laterny magiky Eva Asterova, Ludmila Bilkova, Stépan Belaz, Vitézslav
Bouchner, Josef Brozman, Erna Bfezinova, Pravoslava Buivalova, Jana Cepkova,
Marcela Cernacova, Karel Cervinka, Katefina Frankova, Jan Hannich, NadéZda
Izakovicova, Vladimira Kartousova, Jan Klar, Radoslava Knechtova, Jana Kovarikova,
Véra Kramesova, Ivan Krob, Ivana Krystlikova, Ivana Kubicova, Libuse Kudlackova,
Ivana Kuchfova, Monika Lichtagova, Elena Lindauerova, Vratislav Marek, Stanislava
Martinkova, Marie Marmazinska, Vladimir Pohotely, Ladislav Rajn, Pavel Smok,
Katefina Stork&nova, Jana Tomicova, Jitka Vasutova, Pavel Vesely, Miroslav Vilimek,
BlaZzena Vrzalova, J. Gajzler, H. Hubi¢kova, V. Koubek, L. Kovafik, K. Mahrova, O.
Pavlikova, F. Petfik, R. Rackova, A. Vesel3, L. Veseld, B. Vitova

Tandili: Macela Batkova, Zdenék Boubelik, Eva Boubelikova, Josej Brozman, Josef
Cmiral, Jana Cizinska, Dana Darikova, Jaroslav Dolecek, Miroslav Fabidnek, Aja
Farkacova, Marta Fialova, Tomas Hantak, Anna Hantakova, Jaroslav Hostasa, Marcela
Hruskova, Eva Kapralova, Karel Klement, Jan Kolenaty, Jana Kopecka, Elena
Lindauerova, Stanislava Martinkova, Elvira Matouskova, Rudolf Mosna, Dagmar
Najdenova, Tomas Némecek, Zdenék PeSek, Zbynék Pohlidal, .1. Postranecka, Pavel
Ruta, Bobina Stankova, Ivana Suchd, Stanislav Simek, Jaroslav Smida, Vladimir Star,
Ladislav Tajovsky, Jitka Vasutova, Jaroslava Vejmelkova, Jifi Vrzal, Eva Zakourilova,
Petr Zamostny.
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Méné uspésny byl muzikal z kulis Starého Mésta Svata hFisnice, ktery natodil
v roce 1970 VLADIMIR CECH podle hry Frantika Langera Obraceni Ferdyse
Pistory. Choreografii vytvoril Vlastimil Jilek, ve filmu tancil Statni soubor pisni a

tancl, balet ND v Praze se sély Michaely Vitkové a Nad&zdy Sobotkové.

Zajimavy hudebni film (zakdzany, posléze hodné prestrihany) ve stylu muzikalu
natodil v roce 1973 PAVEL HOBL pod nazvem TFicet panen a Pythagoras,

jehoz choreografii vytvoril Lubos Ogoun.

FILMOVE ADAPTACE DIVADELNICH INSCENACI

Vedle oblibenych hudebnich filmd vzniklo v dob& normalizace také nékolik
filmovych verzi pozoruhodnych divadelnich predstaveni. ve své dobé Slo o snimky
“pro naro¢né”, které ocenili predevéim znalci. Rezisér VLADIMIR SIS preved!

v roce 1978 do filmu legendarni predstaveni brnénského Divadla na provazku
Balada pro banditu (podle divadelni hry Milana Uhdeho), v roce 1985 balet
Sen noci... a v roce 1988 pasmo Jifiho Suchého Jonas II aneb Jak je diilezité
miti Melicharovou (1988, choreografie Erna Brezinova, v kifehké baletce

pozname Marcelu Cernacovou).

Choreografii Balady pro banditu vytvoril Jan Hartmann (na hudbu Milose
Stédroné) s taneé¢niky Vysokogkolského uméleckého souboru a nutno Fici, Zze jeho
autorsky rukopis v duchu ,modern dance” se vine celym filmem. VSechny scény
od zacatku do konce jsou rozpohybované, Hartmann originalné pracoval

s velkymi skupinami lidi (trzist&, privody flagelantd, taneéné stylizované orgie,
atd.) pohybové charakterizoval i jednotlivé postavy (vysoce stylizovanym
pohybem vycniva hlavné postava ztvarnéna mimem Bolkem Polivkou). Film

ve své dobé& plsobil jako zjeveni, ziskal Cenu za nejlepsi kameru a hudbu na II.
tydnu hudebnich a choreografickych filmU Santander a druhou cenu na XX.

prehlidce avantgardnich neorealistickych filmd v italském Avellinu.

V roce 1985 (k pFileZitosti Mezinarodniho roku) hudby SIS natodil balet Sen
noci... (1985), v choreografii Lubose Ogouna. Filmovy balet zacinal citatem
ze Saudkova prekladu hry W. Shakespeara Sen noci svatojanské, doprovozenym

obrazy Jana Soucka z cyklu Chrarite si krajiny svych snd. Podkladem baletu byla

84



hudba Vaclava Trojana pro loutkovy film Jifiho Trnky Sen noci svatojanské
(1959). Film zachytil v Ogounové choreografii tehdejsi baletni soubor ND Brno -
tancili Jifi Kyselak (Theseus), Dagmar Mastalifova (Hippolyta), Lubomir Vecera
(Lysandr), Sona Zejdova (Hermie), Zdenék Karny (Demetrius), Eva Trnkova
(.1.), Zdenék Hanzlovsky (Oberon), Jarmila Barinkova (Titanie), Antonin Michna
(Puk), Milan Pottcek (Klubko/Hejkal) a dalsi.*®

V roce 1975 na natodil reZisér, dirigent a skladatel VACLAV KASLIK herci
zahranou operu (,na playback”) Prodana nevésta, s choreografii Lubose
Ogouna a Jifiny Mlikovské, v niz tan¢i Ceskoslovensky statni soubor pisni a

tancl a Jihocesky soubor pisni a tancd.

Principu herci hrané opery (na playback opernich pé&vcQ) vyuZila i citlivé natodend
hrana®! opera Rusalka (1977) v rezii zkuSeného reziséra PETRA WEIGLA, ktery
se zapsal do dé&jin tance mnoha vyjimecnymi baletnimi televiznimi inscenacemi i
dlouholetou spolupraci s baletem ND a s Laternou Magikou®?. Choreografii
Rusalky, ktera patri do filmové tvorby (nevznikla jako televizni projekt), vytvoril
Miroslav Kdra, ve snimku se v rolich dvorand a dvoranek objevila celd plejada
tane¢nikd (Jarmila Burkovd, Pavel Czikrai, Olga Cechdkova, Zdenék Formanek,
René Gabzdyl, Jan Hartmann, Ludmila Houdkova, Bohumil Klika, Jan Kolomaznik,
Eva Landova, Ludék Ludvik, Karel Masek, Bohumir Nekut, Tomas Némecek,
Rendta Sabongui, Hana Smékalova, Astrid Sturova, Ladislav Tajovsky, Véra

Vasutova, Josef Vrabec).

%0 D3le tandili: Stanislav Olbricht (Stébenec/Hejkal), Nikola Pechacek (Okapek/Hejkal),
Petr Pfibyl (Pevny/Hejkal), Ivan Pfikasky (Hladoled/Hejkal), Vladimir Mrkvicka
(Poriz/Hejkal), Josef Kubalek (Egeus), Jaroslav Simek (Filostrates), Jifi Simek (Byk/
Hejkal), Jarmila Dostalova, Alena Nechvatalova, Vanda Skopalova, Stana ZapIetanva
QEIfove Titanie), Renata Polac¢kova (Pavouk/Kyticka), Marta Bursadkova (Zaba/Mira),
Stépanka Kralova (Amazonka/Ker), Magdalena Hrncéalova, Sarka Pechackova, Eva
Rouckova (Amazonky), Pavel Tr¢ka (Hejkal/Plivnik), Marie Slezingerova
(Lari/Kyticka), Ivana Cisarova, Dana Dvorakova, Eva Janeckova, Ivana Kasparova,
Ludmila Plihalova, V. Podhrazka (Kere), Miluse Dolezalova, Eva Dvorakova, Julie
Kubaldkova, Libuse Ovsova, A. Kolegarova, A. Pankova (Kyticky), Zdenka Hanzlovska,
Henriette HoleSovska, Miroslava Klemsova, Jarmila Kopecka, Vlasta Prasilova (Mdry),
Boris Hanak (Jelen), Petr Klubal, Vlastimil Kolegar, Ivo Lepold, Pavel Ploch
(Plivnici/Hejkalové), Juraj Dubovec, Antonin Schuster, O. Skopal (Hejkalové), Roman
Eppert, Ladislisiav Lahoda, Jaroslav Sanda (kaskadéti).

> Hraji Magda Vasaryova jako Rusalka, Milan Kriazko jako Princ, zpiva Gabriela
Benackova, Peter Dvorsky.

52 Ob&irné se Petru Weiglovi a jeho baletni tvorb& vénovala Monika Cizmaérikova
v bakalaFské praci Petr Weigl jako reZisér baletnich filmg (HAMU, 2015).
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DETEKTIVNI FILMY

Vedle komedii se nejpreferovanéjSim normalizacnim zanrem a pilirem lidové
zabavy stala detektivka - Zanr s presné vymezenymi pravidly. Detektivni zanr
mél navic tu prednost, Ze v ném vystupovali detektivové v roli kladnych hrdind.
Pro totalitni moc, opirajici se o represivni slozky, armadu, policii a zejména statni
policii, jejiz prislusnici nenosili uniformy (stejné jako detektivové), mél tedy tento
zanr velky pfinos, podpofeny i tim, Ze ¢as od ¢asu mohl na platno prenést
vysledek skute¢né kriminalistické prace (film Cernd puncocha nebo Poldkiv film
Smrt stopafek - 1979). Diky pevné stanovenym pravidllim detektivky nezéleZelo
priliS na prostfedi a ¢asu, a tak oblibu ziskaly tfeba Sequensovy HFiSni lidé mésta
prazského, navazujici na oblibeny seriadl, natoCeny v retro stylu Prvni republiky
(Pénicka a Paraplicko, Partie krasného dragouna - oba 1970, Vrazda v hotelu
Excelsior, Smrt &erného krdle - oba 1971). Oblibeny byl i seridl Tficet pfipadd
majora Zemana, kde prvorepublikovou “mordpartu” rady Vacatka bez vétsich
problém{ nahradila skupinka stejné& svéraznych figurek smésujici kriminalisty a
prislusniky StB. Postupné se detektivky vyvijely smérem k vykresleni psychiky
detektiva i pachatele, k podrobnéj&imu rozkryvani motivd zlodinu a technického
postupu patrani. V tomto zanru, stejné jako v jinych dobrodruznych zanrech,

se Casem asi diky diktatu komiksového stfihu a klipového rytmu osmdesatych let
zvysSoval pozadavek akce. Presto s nastupem “perestrojky” zajem o detektivky
postupné opadal - snad posledni predrevolu¢ni detektivkou byla Fukova Cernd
puncocha z roku 1986, inspirovana pripadem tzv. spartakiadniho vraha,

s choreografii Radomila €Cecha, ve které jsou tematizované postavy choreografa
(hraje Frank Towen) a taneénikd (dvojéata Lubod a Mirek Hajnové, Simona

Cendelinova).

DOZVUKY NOVE VLNY

Postupné se opét objevili nékteri protagonisté Nové viny, kteri neodesli

do emigrace a bylo jim opét dovoleno natacet. Mezi né patfili J. Papousek
(zejména diky tomu, Ze reziroval Uspésné komedie) nebo Hynek Bocan, ktery
v roce 1975 reZiroval povidkovy film o problémech u¢il Tak ldska zacina
(tancila .1. Karasova). V roce 1976 se na platna kin vratila Véra Chytilova

s filmem Hra o jablko. Snimek sice pojala ve strizlivéjSim aranzma nez své
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experimenty ze Sedesatych let (Sedmikrdsky, Ovoce strom( rajskych jime), ale i

tentokrat, ve zdanlivé realistickych kulisach, promlouvala o stejnych problémech.

HISTORICKE FILMY

Paralelné se rozvijel zanr historického filmu. na historické filmy se specializovali

zejména stari zkusSeni reziséri, Karel Kachyna, Otakar Vavra a FrantiSek VI&Cil.

K tomuto Zanru se daji fadit i filmy Zivotopisné. Mezi né patfi KREJCIKOVA
BozZska Ema 1979 o pévkyni Emé Destinnové - ve scéné z opery Carmen tancilo

mnoho taneénikd z tehdejsiho baletu ND*2.

K hranym bioigrafiim patfi i film OTY KOVALA** Julek (1979) o détstvi Julia

Fucika s choreografii Vlastimila Jilka®®.

OTAKAR VAVRA, prosluly megalomanskymi davovymi scénami, natocil nékolik
vice ¢i méné vkusnych historickych dramat s podilem choreografické slozky.
do kategorie Zivotopisnych film& spada jeho film PFibéh lasky a cti (1977)

o vztahu Jana Nerudy a Karoliny Svétlé, jemuz vévodi obrovska plesova scéna.
Neprili§ vydarené dopadl Vavirv snimek Putovdni Jana Amose (1983)

s choreografii Ladislava Fialky. Fialkovo jméno je ponékud prekvapivé,
vzhledem k tomu, Ze ve ve snimku tancili ¢lenové souboru Chorea Bohemica®®.
Film trvad dvé a pll hodiny (8lo o nejdrazsi projekt &s. kinematografie prvni
poloviny 80. let) a vysledek je pozoruhodné poplatny rezimu svou interpretaci

Komenského jako skrytého ateisty. Rok po tomto velkofilmu se Vavra vratil ke

53 Nadézda Blazi¢kova, Jiti Cumpelik, Nelly Danko, Jitka Gauggova, Jifi Hansel, JiFi

Hladik, Olga Hlavsova, Jaroslav Holecek, Ludmila Houdkova, Aranka Hovorkova, Irena
Jedlickova, Zuzana Jirackova, .1. Joklova, Jan Kadlec, Marigula Karastathi, Karel
Kmoch, Jan Kolomaznik, Eva Landova, Ludék Ludvik, Marcela Martinikova, Eva
Mafikova, Karel Masek, Jifi Merta, Bohumir Nekut, Jifi Némecek ml., Milada
Némeckova, Jarmila Novotna, Heda Paskova, Miloslava Reslova, Alena Stranska,
Michal Sebor, Jindfiska Sulcovd, Hana Tomsova, Jifi Trojan, Jitka Trojanova, Zdenék
Vaclavik, Eliska Vitanovska, Monika Vjazovcova, Daniel Wiesner, Bohumil Klika, Ivan
Krob, Richard Ivar a Jaromir Petfik jako toreador.

Ota Koval byl kvlitni rezisér, cely zivot se pohyboval na invalidnim vozicku.

Ve filmu tancili Véra BureSova, Marie Jilkova, Eva Landova, Heda Paskova, Jaroslava
Petrdkova, Hana Sulcovd, Véra Vasutova, Stépan BaldZ, Marjan Bernacik, Jan
Hannich, Josef Kotésovsky, Jan Kuchaf, Vratislav Marek.

Tancili Jasnéna Davidova, Ludmila Jifickova, Anna FiSerova, Miroslav Husek, Jana
Indrakova, Petr Krajic, Anna Krakorova, Petr Nedved, Alena Novakova, Petr Safus,
Renata Sochanova, Tomas Sychra, Jan Silar.
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komornimu dramatu v historickych redliich. Nato il film Komediant (1984),
jehoz hlavnim hrdinou je shakespearovsky herec Vavrinec, ktery se v dobé
tficetileté valky protlouka se skupinou komediantd Cechami. Viude nardzi

na smrt a zmar, jeho jedinym rozptylenim jsou jednoduché frasky. Presto

se hlavni hrdina snazi inscenovat pravé uméni - Shakespearovu hru Romeo a
Julie. Pro choreografii oslovil Vavra Alenu Skalovou®’, v pozici pohybova
spoluprace je v titulcich uveden Ladislav Fialka. ve stejném roce natocil Vavra
dalsi historicky film OIdFich a BoZena (1984), ke kterému pfrizval choreografa
Lubose Ogouna a skladatele Zdenaka Lisku (¢imz Vavra stejné jako v pripadé
predchozich snimk{ potvrdil svij cit pro vybér skvélych tviréich
spolupracovnikd). V drsném pfib&hu lasky kniZete k prosté Zené& bohuzel
zdQraznil protinmecky a protindboZensky postoj, &imz film ziskal nddech

poplatnosti komunistické ideologii.

Jinym zplsobem Vavra postupoval pfi adaptaci Capkova Krakatitu. Film Temné
slunce (1980) aktualizoval v duchu prosovétské protiatomové kampané a umistil
do znacné neurcité soucasnosti, podobné té, v niz se odehravala vétsina
normalizaénich komedii. Choreograf Pavel Smok pro “americké scény” vytvofil
divoké choreografie stylizované v duchu hnuti hippies (tance se tak ideologicky
zneuzilo). ve filmu tancili ¢clenové Prazského komorniho baletu Eva Asterova,
Katefrina Frankova, Marie Marmazinska, Jan Klar, Vladimir Kloubek, Ladislav

Rajn.

FILMOVE POHADKY

V dobé normalizace se obrovskému zajmu tésil také zanr filmové pohadky,
¢emuz vyrazné napomohlo rozhodnuti Ceskoslovenské televize uvadét tradi¢né

na Stédry vecer pravé filmovou pohadku (coZ ostatné plati dodnes).

Slavnym pohadkam skvélych reziséri (jako byl Karel Kachyfia, Jifi Weiss nebo

Juraj Herz) natocenym v sedmdesatych letech se vénuji v profilech téchto

7 Ve filmu tandili ¢lenové souboru Chorea Bohemica Vlasta Bejckova, Josef Bélohlavek,

Martin Cumpelik, Anna Cumpelikovd, Jifi Fiala, Anna Fiderova, Vlastimil Indrak, Ondrej
Jificek, Ludmila Jifickova, Anna Krakorovd, Vaclav Krdta, Eva Kubistova, Alena
Martinkova, Jaroslav Marusak, Hana Matouskova, Jan Schmidt, Alena Skalova, Renata
Sochariova, Tomas$ Sychra, Jan Silar, Josef Silha, Jifi Trapek, Ludmila Trapkova, E.
Hanzlikova, B. Chroma, J. Zvelebil
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rezisérll (text navazuje po prehledu jednotlivych 2anr(), vybranym snimkdm pak
i v samostatné kapitole vénované c¢eskym filmovym pohadkam, proto zde,

v rdmci pfehledu zanrd, kratce zminim méné zndmou pohadkovou produkci
osmdesatych let, v niz se tancilo. Rok 1981 zahajil folklorné ladény pohadkovy
film Pohddka svatojanské noci ZDENKA ZYDRONE, valassky prib&h natoceny
podle knihy Jak se vari ze sekyrky polévka®. ve filmu se v choreografiich

Frantiska Hlavacka uplatnili folklorni tanecnici*.

PETR SVEDA natodil v roce 1983 pohadku O stateéném kovaFi, na motivy
pohadky B. Némcové O MikeSovi®®. Tanecnici se v pohadce (typicky pro tento
zanr) uplatnili v ramci expozice prostredi kralovského dvoru, v choreografii
Danuse Hajkové tancili Ivana Fiserova, Boris Hanak, Roman Nevécny, Pavel

Prokes, Sonja Raabova, Karel Riegel, Hana Solarikova, Irena Visnarova.

K méné znamym filmovym pohadkédm osmdesatych let patii také Carovné
dédictvi (1985)°" reziséra ZDENKA ZELENKY, z&ka Botivoje Zemana. V titulcich
je uvedeno velké mnoZstvi taneénikl, ktefi se, jak predpokladédm, uplatnili

v rolich tanéicich dvofant. Jméno choreografa chybi.

Pro Uplnost tohoto prehledu doddm, Ze nepfili§ Uspésny reZisér JULIUS MATULA

v roce 1988 natocil pohadku Nebojsa, s choreografii Dagmar Puobisové.

Pomérné raritni je Pohadka o Malickovi, kterou v roce 1985 natocil v Cesko-
sovétské (lotysské) koprodukci jeden z nejlepsich loty$skych rezisérl GAUNARS
PIESIS. Choreografii svéril zkusenému Frantisku Pokornému®?, autorem hudby

byl lotySsky autor Imants Kalnins.

8 Chytry vyslouzily vojak Martin v ni vypravi détem, jak napalil lakomého sedlaka.

> Vladimir Andrysek, Alena Dukatnikova, Olga Hanuliakova, Jaromir Holub, Miroslav
Holub, Marie Holubova, Alena Jufi¢kova, Ilona Klanicova, Margita Kovarova, Josef
Kralik, Milan Ludvik, Rudolf Magdon, Jitka Magdonova, Marie MatdsQ, Vladimir
Pavelka, Stépan Pirek, Jarmila Pirkova, Frantidek RGZi¢ka, Lubomir RGzi¢ka, Dagmar
RUOzi¢kova, Marcela RGzi¢kova, Bohumil Smarda, OldFich Stroblik, Miroslava
Zapletalova.

€0 Kovar Mikes se vyda do svéta na zkuSenou, vysvobodi tfi zakleté princezny, s tou
nejkrasnéjsi se ozeni a stane se kralem.

1 Vitek objevi ve staré truhle kouzelnou Cepici, ktera plni svému majiteli vSechna prani.
Lakomy a zly vévoda se Istivé snazi ¢epice zmocnit. V pohadce necekané doslo
na zasahy cenzury, protoze se v ni ¢arovalo s ¢ernobylem.

2V pohadce tancili Renata Fucikova, .1. Jelinkova, Karel Littera, Petr Novak, Stanislav
Olbricht, Simona Polcarova, Bronislav Roznos, Cyril §tgmpach, M. Blaha, S. FiSerova,
0. Jedlickova, I. Kotaskova, P. Kubal, R. Palensky, P. Smeralova, J. Vesela.
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K nejzdafilej$im snimkdm z tvorby pro déti patfil posledni LIPSKEHO film -
pohadka pro déti i dospélé TFi veterani (1983), kterou napsal Jan Werich a pro
film ji upravil Zdenék Svérak. Vtipny pribéh o vyslouzilych vojacich, kteri diky
své jesitnosti prijdou o ziskané dary, ma mimo jiné vyrazny pacifisticky nadech.

Vice o tomto filmu pojednavam v kapitole vénované filmovym pohadkam.

FILMY PRO MLADEHO DIVAKA

Vedle pohadek se v normalizacni dobé rozvijel také zanr détského filmu a filmu
pro mladez. Obecné jde o specifickou disciplinu - takovy film musi odpovidat
psychice ditéte a jeho vnimani, ale mé&l by zrcadlit i svét détskych snd. Proto je
nejprihodnéjsi takova fabule filmu, v niz se détsky hrdina stava
zprostiredkovatelem pribéhu, pricemz tradi¢ni schéma byva nasledujici: zakladni
konfliktem je spor mezi détskou verzi svéta a racionalnim svétem dospélych,
ktefi stoji v opozici (rodice, lékari, vedouci, ucitelé, domovnici, Skolnici atd.).
Détsky hrdina ma své sny, prani, touhy, ale i potize a problémy ,Dospélaci" ale
nechapou jejich zavaznost. Malému hrdinovi tak nezbyva nic jiného, nez vyresit
si to sdm - na vlastni pést. To ho privadi do situaci komickych i dobrodruznych.
VSée ma obvykle Stastny konec, protoze postavy dospélych docasné détsky svét
pochopi. Zakladni vzorec se d& obmé&novat riizng, dilezité ale je, aby film
obsahoval prvky dobrodruzné, pohadkové a fantastické. Détsky divak film vnima
jako spoluhrace, proto je potreba, aby byl vérohodny a vyhnul se umélé
vykonstruovanosti dramatickych zapletek, prostiedi i charakter( postav. Détska
kinematografie ma velkou zanrovou pestrost (témér stejného rozsahu jako hrana
tvorba pro dospélé divaky. Najdeme tu hudebni filmy, grotesky, psychologické
filmy, historické, dobrodruzné, detektivni snimky. Vzhledem k tomu, zZe filmy
maji na psychiku déti vyrazné silnéjsi vliv nez na psychiku dospélych, stava

se chovani détskych hrdinl vzorem. Filmy &asto pomahaji détem spoluvytvaret
zakladni zZebficek hodnot, prostfednictvim identifikace s détskym hrdinou, nikoliv
prostrednictvim, ,moudrych" rad dospélych. Totalitni rezimy, véetné toho
ceskoslovenského, se snazily toho vyuzit a snazily se ideologicka témata uplatnit
i v détském filmu (nastésti Casto podcenily rozliSovaci schopnost déti i vliv

rodinného prostredi).
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Z hlediska déjin ¢eského détského filmu byl zdsadni meznik vznik zlinské skupiny
hraného filmu pro déti a mladez a zalozeni festivalu détskych filmG v pozdnich
Sedesatych letech. Diky tomu nastal v sedmdesatych letech boom détské filmové
tvorby, véetné& vzniku mnoha televiznich seridll. i pocet reZisérQ, ktefi své filmy
adresovali détem, rychle vzrostl. K nejvyznamnéjsim patfili Josef Pinkava, Karel

Kachyria, Véra Plivova-Simkova, Jifi Hanibal ¢ Radim Cvréek.

Originalni pokus o détsky muzikal reprezentoval snimek PFijela k nam pout’
(1973) v rezii VERY PLIVOVE SIMKOVE, ktery vypravi o soupefeni dvou
chlapeckych part z riznych vesnic, stejné jako o div&im ptatelstvi ,na Zivot a

na smrt". Pod choreografii je podepsana Ema Slechtova. Film Pani kluci
natocila PLIVOVA v roce 1975, podle zndmé knihy Marka Twaina DobrodruZstvi
Toma Sawyera. D&j ale situovala do ¢eského malomésta Levina roku 1900. T¥i
kamaradi - Tomas, Hubert a JoZka - podnikaji typické klukoviny a zaZivaji rizna
dobrodruzstvi, coz zpravidla prinese poradny malér. Cely film ma dokonalou
pohybovou stylizaci, kazda figurka méstecka (feditel skoly, inspektor, ustarané
matky) ma origindlni pohybovy styl, vSe se nese na viné jemného situacniho
humoru. Pohybové propracovana je také vétsina skupinovych scén s détmi.
Choreografkou snimku byla Alena Skalova, ktera zde potvrdila svij neobyéejny
cit pro situacni humor, pohybovou pointu i pro citlivou praci s détskymi herci.
Autorsky film Jak se toc¢i Rozmaryny (1977) s choreografiemi Jifiny Kottové
détské divaky obeznamil s prostiedim filmového nataceni. Déjovou linku tvori
reziséréino dlouhé hledani predstavitelky hlavni role - vybrana mala RdZzenka
~Rozmarynka” pak hraje s plnym nasazenim; kdyz jeji postavé vypadaji vlasy,

necha se sama ostrihat dohola...

Dalsi film oblibeny u malych i dospélych divakd je hudebni komedie OLDRICHA
LIPSKEHO s pisni¢kami Jaroslava Uhlife a Zderika Svéraka At’ Ziji duchové!
(1977). Parta déti se skamaradi s princeznou Leontynkou, se kterou proziji
prazdniny plné kouzel a setkani se strasidly, hlavné pak s jejim otcem - rytifem
Brtnikem. Filmu obsahuje naroc¢né triky i dost prostoru pro choreografie. Ty

v duchu détského muzikalu vytvorila Jifina Kottova. Vysledkem je roztomila
détska komedie, ktera ziskala hlavni cenu poroty dospélych na 1.MF détskych

filmG v Ekvadoru.
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Film3Gm pro mladeZ se vénoval také JAN SCHMIDT, ktery natocil roku 1977
pravékou trilogii podle romé&nd Eduarda Storcha - Osada Havrand, na Veliké
Fece, Volani rodu - kterd vypravi o kamaradstvi chlapcd Sokola a Havranpirka.

Ke véem tfem snimkdm vytvofil choregrafii, resp. pohybovy styl Frank Towen.

O drogach kolujicich mezi mladymi kluky z internatu odborného ucilisté
strojirenského pojedndval hudebni film RADIMA CVRCKA Mezi nami kluky
(1982), jehoz choreografii vytvoril Jiri Hrabal.

Zajimavy détsky film, tématizujici prostiedi folklorniho tance, je snimek ZDENKA
FLIDRA VSichni maji talent (1984). D&j se to¢i kolem valasského folklorniho
souboru Palasek (ve filmu tanci soubory Javornic¢ek z Brna, Mald Jasénka

ze Vsetina a Podskalacek z Roznova). Autorem hudby je Jaroslav Krcek,

choreografii vytvorila Alena Skalova.

Moderni détsky horor Kocici princ natocil v roce 1978 OTA KOVAL. Déti
zameckého kastelana se vydaji na dobrodruznou cestu za Zivou vodou, béhem ni
potkavaji rizné postavy ze zndmych legend. Autor choreografii je Vlastimil
Jilek a pro zajimavost dodam, Ze poprvé se tu ve filmu objevila mala Tereza
Brodska (jako mys&i princezna). i dalsi KovalGv film Nechci nic slyset (1978)
pracoval s détskou tematikou, i kdyz nakonec oslovil spiS dospélé divaky. Pribéh
malého Marka, ktery na rozdil od svych rodi¢d prezil autohavarii, si klade otazku,
jak se s n&&im takovym vyrovnat a jestli je to v détském véku vibec mozné.

ve filmu jsou scény pantomimického souboru, v choreografii Jana Kratochvila.
Dal$i Kovallv détsky film je snimek UF-Oni jsou tady (1988), ve kterém maly
Jirka pfijde na to, Ze mimozemstané jsou vlastné obycejni zlodé&ji. Choreografii
vytvofil Jaroslav Langmajer. Zminim jesté KovalQv film Hry pro mirné
pokrocilé (1986) v némZ kamera zachytila jedny z prvnich taneénik{ stylu

break dance u nas Daniela Pavelku a Milana Zabranského.

V roce 1988 vznikl v ¢esko-némecké koprodukci dalsi film o tichém muzikovi
s tane¢nim krokem a kouzelnou bufinkou Pan Tau®? v rezii JINDRICHA POLAKA

s choreografiemi Pavla Smoka. Tato filmova verze z roku 1988 se ale

63 Prvni dil televizniho seriadlu o Panu Tau vznikl jiz v roce 1966 v koprodukci CST a Carla
Pontiho, dalSich 32 dild se natacelo ve spolupraci s rakouskymi a némeckymi
partnery. Diky velké popularité mezi divaky byly od roku 1971 uvadény nékteré dily i
v kinech, a to bud’ v détskych pasmech anebo ve spojeni do celovecerniho programu.
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plvodnimu pohadkovému Zanru prekvapivé vymyka - jde o ptib&h bilancujiciho
herce, ktery vzpomina na léta zaslé slavy. Starnouci herec Karasek vystupuje
jako Pan Tau uz jen na zajezdovych predstavenich pochybné kvality, navic je
evidentni, Ze méa problémy s alkoholem. Zije v napjaté atmosféie se dvéma
vnuky a rozvedenou dcerou, kterd ho trochu terorizuje. Jednoho dne ale pfijde
lakava nabidka z Barrandova na nataceni celovecerniho comebacku Pana Tau
po patnacti letech, v novém modernim duchu, s mimozemstany. Hned prvni
nataceci den se ale ukaze, ze herec Karasek uz neni schopny podat pozadovany
tanecni vykon (jednoduché tanecni kroky, piruety), na ktery byli divaci Pana Tau
zvykli (lehkonohy Pan Tau se vzdycky pohyboval tane¢nim krokem, nikdy
nevahal zastepovat, ladné poskocit — choreografie drive vytvarel Josef Konicek).
Zahy tedy vstoupi na scénu jeho zahadny dvojnik... Filmovy Pan Tau z roku
1988 rozhodné zaujme vérnou reflexi pribé&hu filmového nataceni, jednotlivych
postav Stabu, véetné postavy choreografa, ktery dava ,na place” pripominky
(zahral ho sdm Pavel Smok). Uvodu filmu dominuje dlouhd tane¢ni pasaz,

ve které namésicnik (Petr Tyc) pronasleduje po prazskych stfechach houf baletek
(stdlice souboru Prazsky komorni balet Katefina Frankova, Iveta Hubickova,
Johana Kavkova, Katefina Rajmanova, Pavlina Zeleznikova). ve chvili, kdy tento
rej nabyva obludnych ryst, zazni povéstné ,STOP” a zjistime, Ze se divdme

na filmové nataceni v dekoraci na Barrandové. Choreograf provede nékolik
drobnych zmén, celd scéna se todi znovu, vinou pyrotechnika ale dojde

k vybuchu a zniceni celé nakladné dekorace. Aby producent zachranil rozpocet i
svou “zidli”, rozhodne se vzniklou situaci resit nato¢enim rychlého , kasastyku”

navazujiciho na Uspésné televizni seridly o Panu Tau.

Rodinnému publiku adresovala komedii S tebou mé bavi svét (1982) rezisérka
MARIE POLEDNAKOVA. Filmové mozaika komickych situaci vypravi o tom, jak to
dopadne, kdyz se s malymi détmi vydaji do hor pouze jejich otcové®. Herecky
filmu dominuji Pavel Novy, Vaclav Postranecky a Julius Satinsky, kterym
sekunduji citlivé vedeni détsti interpreti. Choreografii vytvoril Jan Hartmann,
coz mozna v pripadé détského filmu zprvu trochu zarazi, nicméné v komedii

S tebou mé bavi svét najdeme i lechtivou scénu z noc¢niho klubu horské chaty,

kde vystupuje jedna z maminek jako popovéa zpévacka (choreografie pro Zdenu

6 TFi tlupy déti pod vedenim tatinkd Alberta, Pepy a Michala travi zimni dovolenou
na horské chalupé...maminkam se po détech zasteskne a pfijedou na navstévu v tu
nejnevhodné;jsi chvili.
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Studénkovou a jeji ,krovi” v pisni Sladké mameni). Jan Hartmann se evidentné
strefil do ¢erného, na internetovém kanalu Youtube.com Zije tato retro scéna i

v soucasnosti Usp&&ny Zivot, alespori co do poctu divdkl a komentadii®. Ostatné
komedie S tebou mé bavi svét zvitézila v divacké soutézi o nejlepsi komedii

stoleti.

Pdvodné pro televizi natocila MARIE POLEDNAKOVA komedii Jak vytrhnout
velrybé stolicku (1978) o klucinovi, ktery pro sebe hleda tatu a pro svou
povolanim baletky vytizenou matku manzela. na film navazalo o rok pozdé&ji
volné pokracovani Jak dostat tatinka do polepsovny (1979), kde uz Uplna
rodina travi letni prazdniny u svérazného dédy. Oba dily jsou zajimavé
mimoradné vérnym zobrazenim denni rutiny sdlistky baletu ND, vcetné jejiho
komplikovaného vztahu s uméleckym Séfem (Vlastimil Harapes), Unavy

z dlouhych zkousSek a vecernich predstaveni a pracovniho zranéni. Vice se timto
tématem zabyvam ve zvlastni kapitole pojednavajici o snimcich tematizujicich

tanecni profese a prostredi.

Divacky uspéch meély i vaznéjsi filmy, které se pokousely o reflexi slozité situace
mladého ¢lovéka ve spoleénosti. Casto takové snimky vychazely z krimindlnich
filmd nebo filmG o psychickych problémech mladdeZe (zejména Kachyfiovy filmy).
do této kategorie patii film JIRIHO SVOBODY Divka s musli (1980), ktery cilil
na problematiku déti v rodinach alkoholikd. Choreografii vytvorfila Alena

Skalova, tanci soubor Chorea Bohemica.

Problematickou mladez zvécnil JAROSLAV SOUKUP filmem Vitr v kapse (1982),
ve kterém poprvé obsadil oblibenou dvojici Lukas Vaculik a Sagvan Tofi, ktera
zazarila v dalsim, mnohem komerc¢néji pojatém filmu Kamarad do desté
(1988), v némz se tancilo, priznacné v dekadentnim prostredi prazské vinarny
(tancily Ivana Lachova, Jaroslava Malikova, Renata Schmiedtmajerova,
Z.Chybova, choreograf neuveden). Film z dnesniho pohledu upouta zachycenim

atmosféry pololeganiho svéta prazské mladeze na konci osmdesatych let.

Mlady absolvent FAMU MIROSLAV BALAIJKA, ktery tihl k undergroundu, natocil
v roce 1987 pribéh pro mladé Pravidla kruhu, v némz se na platné

v choreografii Michala Cabana objevila Baletni jednotka Krec.

®  Dostupné [on-line] na: https://www.youtube.com/watch?v=07WupyzPcd8 [cit. 27.
ledna 2017].
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Neobvykle hodné& snimkd pro détské a dospivajici publikum se natocilo v dobé&
tésné pred sametovou revoluci. RADOVAN URBAN, novy rezisér v oblasti
détského filmu, natocil v roce 1989 snimek Mdij pFitel d’Artagnan, v némz
zachytil svét tfinactiletého Mildy, pohlceného éetbou Dumasovych Ti musketyrt
natolik, ze se prolinaji i do jeho prazdninovych dobrodruzstvi. Choreografii

vytvorila Marcela Benoniova.

Dospivajici mladezi byl uréeny snimek Kralovstvi za kytaru (1989) v rezii
DRAHOMIRY KRALOVE, kterd v divéjsich letech spolupracovala s Vérou Plivovou-
Simkovou. Mlady Hynek touzi po elektrické kytare, coz si ale rodinny rozpocet
nemdZe dovolit. Proto hledd videmozné zplsoby, napf. si vydélava hranim

za penize. Jenze z mladého hudebniho nadsence se pomalu stava sobec. ve filmu

se uplatnili mistfi spolecenského tance Dusan Konecny a M. Tlachova.

Snimek brnénského televizniho reZiséra EUGENA SOKOLOVSKEHO ML. Poklad
rytife Miloty (1989) je kombinace historického pribéhu ze sedmnactého stoleti a

normalizacni pionyrské komedie. Choreografii vytvorila Marie Turkova.

JEDNOTLIVI REZISERI AKTIVNI V OBDOBI NORMALIZACE

STARSI GENERACE TVURCU

JIRI KREJCIK se v roce 1972 pridal k viné krimindlnich film& a natocil nepfilis
podarenou detektivku z diplomatického prostredi PodezFeni, s hudbou Zdenka

LiSky a s choreografiemi Karla Bednare.

Naopak, k n&kolika malo filmim vypovidajicim o skuteéném stavu spoleénosti a
absurdni beznadé&ji normalizacni existence patfi Prodava¢c humoru (1984). Pod
povrchem zdanlivé satiry (na fenomén vsudypritomného Uplatkarstvi v jedné
prazské umélecké agenture) podal Krejcik zpravu o stavu soudobé kultury,

o ,Smire” a kyCi nejen na pddiu, ale i ve vztazich celé tehdejsi spolecnosti. Pribéh
sleduje pad reditele agentury Radost Jozina Petranka (Julius Satinsky), ktery je
prihlednymi intrikami ze svého postu sesazeny az na misto fadového naborare,

v némzZ je nucen objizdét podnikové odborare a vnucovat jim (vesmés pomoci
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stale vys&ich Uplatkl) show olezlého entertainera Kandrta s ndzvem Humor

na cestach. KandrtQv estradni program se prolind do samotného pfib&hu a
pfipomina noéni mdry socialismu. Vystoupeni ky&ovité show a lidi s ni spojenych
se postupné méni v podivny danse macabre, do néhoz je hlavni hrdina stale vice
zatahovan. ve své dobé Slo o stézejni alegoricky film, demaskujici kyc¢
entertainmentu, do kterého Ize snadno zabrednout. Choreografii vytvofril
Jaroslav Briiha, ve filmu tand&i Jaroslav Briha, Ivana Srncova (Havajanka),
Martina Handkova (Havajanka), Marie FiSerova (Slunecnice), Milan Forman, Jan
Hanzlik (tanecnici Slunecnice), Zdenék Krizek, Marie Kulajova, Irena

Strouhalova, Pavel Vesely.

KAREL KACHYNA byl jednim z nejplodnéjsich reZisérd ¢eskych hranych filma.
Koncem 60. let spolupracoval se scenaristou Janem Prochazkou, ktery se ale
dostal na index nepohodinych, takze jejich spolec¢né filmy skoncily v trezoru.
Kachyna z Barrandova odejit nemusel a zacal tocil filmy s neutralni tématikou
odehravajici se az na vyjimky v minulosti nebo filmy urcené pro mladez.

do neutralni kategorie patri napriklad psychologicky pribéh Smrt mouchy
(1976), ve kterém tancily Eva Chaloupkova a Marie Sykorova, hudbu slozil
Zdenék Liska.

V roce 1975 natodil film Skareda dédina o drsném kopanic¢aiském kraji (obec
Zitkova, ve filmu se mihne i téma Zitkovskych bohyni) v dobé pted druhou
svétovou valkou, ktery sice dlouho odolava vné&j$im tlakim, ale nakonec i tam
tradiéni vztahy a fad komunity fatalnim zpdsobem rozlepta nastupuijici
industrializace. Choreografkou poetickych scén®, které vystihuji promény

tradi¢niho hospodarského roku, byla Alena Skalova.

O rok pozdé&ji natocCil Kachyna filmovou pohadku Mala mo¥Fska vila (1976),
ke které napsala spolu s O.Hofmanem vtipny, spoleCenskokriticky moderni
pohadkovy scénar. Vysledkem byla poeticka i vtipna, obrazové propracovana
pohadka, natadcend v efektnich lokacich (Rusko - Jalta, dil Mofina, Prachovské

skaly, Veltrusy). Choreografii vytvoril Pavel Smok, ktery si ve filmu zahrdl roli

Ve filmu tandcili ¢lenové souboru Chorea Bohemica (Milos Bejéek, Martin Cejp, Jifi

Fiala, Jifi Leitgeb, Vratislav Marek, Michael Pohl, Toma$ Sychra, Josef Silha, JiFi
Trapek, Jifi Vajéner), i uméleckou vizi spfiznény soubor Vonica ze Zlina (tanec

v hospodé&), ktery se v sedmdesatych letech drzel spise v undergroundu (pGsobili
v ném anonymné lidé, ktefi byli na indexu zakazanych). do déstkych roli obsadila
Skalova déti ze souboru Mala Rusava.
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dirigenta (tandili Zdenék Boubelik, Eva Boubelikova, dale ¢lenové

Vysokoskolského uméleckého souboru a ¢lenové tanec¢niho krouzku.

JKP Jic¢in). Tanec v Malé morské vile podrobnéji komentuji v kapitole vénované

filmovym pohadkam.

Ke snimkim pro déti Ize Fadit i Kachyfdv film Lasky mezi kapkami desté
(1979), poeticky obraz vyhnani z raje détstvi do trpkého zivota prazské periférie
za Prvni republiky. ve filmu jsou atraktivni scény z prostfedi prvorepublikového
kabaretu, které vytvoril choreograf Josef Konicek, ktery také sam hraje
inspicienta v tabarinu. Dale tanéi Edita Dindélova (Zena/kocka/tanecnice/vila),
Eva Asterova, Jana Jandova, EliSka Janeckova, Pravoslava Petrakova, .1.
Safrénkova, Elvira Smidovd, Daniela Vorackova (baletky), Marcela Batkova, Jana
Kopecka, .1. Landovska, Jan Knapes, Jifi KonsSel, Josef Linhart, Mojmir Mdller,

Tomas Kunc (tanecnice a tanecnici).

V roce 1981 natodcil Kachyna Uspésny film Pozor, vizita!, ktery tézil z herectvi
Rudolfa Hrusinského v roli svétobéznika Prepsla, internovaného jako bacilonosice
na uzavieném oddéleni malomeéstské nemocnice. Choreografii filmu vytvoril

Karel Bednar.

V roce 1986 mél premiéru film Smrt krasnych srncii, ktery Kachyna natocil
podle povidek Oty Pavla. Z kaleidoskopickych, ¢asto humorné ladénych prihod
rodiny Popperovych, roztrousenych filmem jako ozivlé fotografie z rodinného
alba, se postupné sklada tragicky pribéh ceské zidovské rodiny v dobé nastupu

fasismu. Choreografii vytvoril Michal Urban.

Jako posledni Kachyfidv snimek predrevoluéniho obdobi zde zminim film

ze sou&asnosti (1986) Dobré svétlo. Hlavni hrdina, architekt Viktor Pricha,
unika ke svému davnému koni¢ku, k fotografovani aktd, symbolu &isté krasy
(nazev filmu evokuje nejen pozdrav fotografd, ale i film Modré svétlo rezisérky
Leni Riefenstahlové, jehoz hlavni hrdinka jde za modrym svétlem jako

za vysnénym idealem). Vifi tim ale zatuchlou moralku ¢eského malomésta a

narazi na nepochopeni a odmitani okoli. Choreografii vytvoril Karel Bednar.

ZDENEK PODSKALSKY, autor proslulych ¢eskych crazy-komedii a jiz zminéného

svéze parodického Trhaku (1980), natocil v roce 1982 v koprodukci Barrandov -
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Kazachfilm komedialni Revue na zakazku pojednavajici o tom, jak se agentura
Pragokoncert spoji s kazasskou agenturou a planuji vyvézt do ciziny velkolepou
krasobruslarskou revue. ve filmu ucinkuji soubor Moskevského baletu na ledég,
Détska ledni revue, folklorni soubory Kokesatu, Otrar Sazy, Jan Bartdk a Jana
Berankova jako solovy tanecni par, dale tanecnici Baletu Praha Eva Asterova,
Katefina Frankova, Vladimir Kloubek, Jan Klar, Petr a Zdenék KoZeluhovi, Marie
Marmazinskd, Ladislav Rajn. Choreografii za kazasskou stranu vytvoril Vladimir
Tichonov, za ¢eskou stranu Pavel Smok. ve filmu se objevil i Frank Towen

v postavé starého choreografa. Film mél byt pokusem o muzikal, vysledkem je

spiSe bizarni pasmo scén, na rozdil od Trhaku mysSlené vazné.

KAREL STEKLY roku 1971 adaptoval stejnojmenny roman Josefa Kadlece Svét
otevireny nahodam, jehoz hrdina je mlady nezaméstnany komunista, ktery

v zavéru odjizdi bojovat proti faismu ve Spanélsku. Choreografii v duchu
prvorepublikového retra vytvoril Lubos Ogoun. po satirickych komediich
uctujicich s dénim Prazského jara natodil v roce 1978 historicky film Skandal

v Gri-Gri baru, odehravajici se ve 20. letech (a pro zménu uctujici

se socialnédemokratickymi politiky). Choreografii v duchu show z prvni republiky
vytvorfil Frank Towen®’. O rok pozdé&ji zreziroval dalsi historicky film KaZdému
jeho nebe (1981), opreny o motivy ze Zivota Xeny Longenové. Choreografii

vytvofril Petr Jirsa®s.

GENERACE NOVE VLNY SEDESATYCH LET

VERA CHYTILOVA roku 1987 natocila prepis divadelni hry Bolka Polivky Sasek a
kralovna, kterou stylizovala jako vicevrstevnaté podobenstvi. na postavach
Saska (Boleslav Polivka) a Kralovny (Chantal Poulain) ukézala dva vyhranéné
Zivotni postoje, Sasklv Zivotny a tviréi a nezivotny a ni¢ivy Kralovny. PFibéh

se ve filmu zdvojuje (skutecnost a sen) a posléze ztrojuje (skutecnost, sen a sen

ve snu), aby oba principy, konstruktivni a destruktivni, pfedved| v zavérecné

67 Ve filmu tancili Michaela Cernd, Antonin Dvorak, Dana Kubalkova, Karel Landsfeld,
Zdenék Landsfeld, Miloslava Landsfeldova, Pavla Landsfeldova, M. Dvorakova, E.
Heyrovsky, J. Heyrovska, R. Janoud, J. Janoudova, J. Kalik, I. Kalikova, J. Kopecny,
Z. Knobloch, V. Nerad, V. Rihovd, V. Simacek, J. Weigerber, 1. Weigerberova.

8  Tandili Sasa AiSmanova, Olga Buzkova, Karla Celerova, Jana (i:epkové, Kvétuse
Homolova, Jana Hrebejkova, Jana Jelenova, Jana Kittnarova-Cizinska, Ivana
Krystlikova, LibuSe Kudlackova, Marcela Lou¢imova, Eva Merunkovad, Irena Pokorna,
Eva Polaskova, Jana Tomicova, Stanislava TomsSovska.
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pointé, kterd nasleduje po Saskové vzpoure. AZ moc rafinovand stavba vlastniho
pribéhu, umocnéna divadelnimi kulisami zabudovanymi do redlu, z dnesniho
pohledu plsobi pon&kud prestylizované a manyristicky, snimek ale uvadim pro

jeho celkovou vyraznou pohybovou stylizaci.

JURAJ HERZ natocil v roce 1972 film Morgiana, adaptaci romanu Alexandra
Grina Jessie a Morgiana. Dekadentné ladény film s Ivou Janzurovou v hlavni
dvojroli vypravi o dvou sestrach, ¢erné zlé Viktorii a bilé hodné Klare. Kromé
vytvarné stranky, inspirované Muchovymi secesnimi plakaty, je pozoruhodny
zejména snovou atmosférou, stirajici rozdil mezi halucinaci, snem a skutecnosti.
Velka Cast filmu se natacela v Bulharsku na Balciku, véetné tanecni scény,

ve které tancila Bulharka Luka Rubanovicova. Choreograf neni v titulkové
listiné uveden. Film byl velmi Uspésny i v zahranidi, na filmovém festivalu

v Chicagu ziskal cenu Zlaty Hugo.

Jeden z nejlspésnéjsich snimkld druhé poloviny 70. let. byl Herzdv psychologicky
film Den pro mou lasku (1976), pfib&h mladych manzelQ, ktefi se musi
vyrovnat se smrti ditéte. V hlavni roli Petra vystupuje Vlastimil Harapes, jeho
Yena Marie je v prib&hu fotografka, v jejimz ateliéru se stfidaji rdzni zakaznici,

mimo jiné baletka, kterou tancila Olga Fleischerova.

Juraj Herz natocil roku 1978 také dvé hororové pohadky zasazené do viceméné
stejného prostiedi.®® Devaté Srdce” je z nich ta méné znama, ale stejné jako
jeji "dvojée" Panna a netvor ma velice pUsobivou atmosféru a vybornou hudbu
Petra Hapky. Filmu dominuje ponura podzemni plesova tanecni scéna
(stylizovana do poc&atku 19.stol.), plsobivy tanec nezivych, dotvoreny
zpomalenymi pohyby véech taneénikl a neptitomnym vyrazem princezny, kterd

v tu chvili tan¢i, ale neni vzhdru. Choreografii vytvoril Jaroslav Pokorny.

®  Oba filmy mély spole¢ny rozpocet a také ¢aste¢né dekorace. V ateliéru ¢. 6

na Barrandové vytvofil architekt Vladimir Labsky multifunkéni dekoraci, ktera byla

po Upravach vyuzita rovnéz pfi nataceni filmG "Tajemstvi Ocelového mésta" a "Ko&i&i
princ”.

De&j Devatého srdce vypravi pribéh potulném studentu Martinovi, ktery se prihlasi, ze
uzdravi princeznu Adrianu, trpici podivnou nemoci. Netusi, ze princezna je v moci
obludného ¢arodéje Aldo Brandiniho, ktery si pfipravuje omlazovaci elixir z krve deviti
lidskych srdci. (Za vytvarnou stylizaci podzemni laboratore, kde dabelsky alchymista
vyrabi svlj koktejl stal Jan Svankmajer, nechybi tedy zaprasené bizarni celisti a
kostry, po kterych se plazi chameleoni a jina havét.) Obludné Silhavy Brandini si
Adrianu obtoci kouzly kolem prstu a nuti ji po nocich plouzit se s nim po tanec¢nim
parketu.
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Pohadka Panna a netvor je zajimava uz tim, Ze roli netvora hraje Vlastimil
Harapes, ktery ve vlajicim ptac¢im kostymu stylizovanym pohybem dotvari
hriznou atmosféru zakletého ptaciho prince i jeho zamku (trhané, ptadi pohyby
hlavy, rychlé pteb&hy, zastaveni v bizarnich pozicich). Ob&ma snimkdm se vénuiji

v kapitole vénované filmovym pohadkam.

V roce 1983 natodil Juraj Herz stfedovéky pribéh o podvodném mastickari,
protrelé zlodéjce a naivnim mladenci Straka v hrsti. Film se nesnazil kopirovat
dobové redlie, Herz zvolil ponékud roztristéné ,divadlo na divadle", zvlastni
kombinaci stredovékych maskar a soucasnosti osmdesatych let s hudbou
Prazského vybéru (ktery byl tehdy zakazan). V Uvodni scéné se mladi tanecnici
prevlékaji do obleceni pohdzeného na zemi a stfihem se ocitaji na bizarnim
stredovékém trzisti. Choreografie tohoto felliniovského reje masek se ujal Jan
Hartmann (tancili Nina Vangeli a Jaroslav Hulec jako Trhovci, jako herec Déd
Frank Towen). Nataceni bylo prerugeno (z politickych divodd kvdli Géasti
Michaela Kocdaba) - oficidlné proto, ze se ve filmu objevilo nahé télo.”* Nasledné
byl film oznacen za obscénni a nesmél se promitat v kinech (promital

se v zahranic¢i a pozdéji u nas koloval na videokazetach). Kratce poté Juraj Herz

emigroval.

JIRT MENZEL, dal$i z protagonistd Nové viny, natodil v roce 1978 retro piibéh
Bajecni muzi s klikou (1978), vytvarné stylizovanou komedii o pocatcich ceské
kinematografie (postavy Viktora Ponrepa, majitele prvniho stalého biografu,
reZiséra Jana Kiizeneckého a herce Josefa Svaba Malostranského). ve filmu
tancily Ivana Vitova (mimka/tanecnice), Soria Holeckova a Jindra Janouskova.

Film vyhral prvni cenu na MFF v americkém Houstonu.

JAROMIL JIRES, o kterém byla fe¢ ve spojeni s fantasknim hororem Valerie a
tyden divii (1970), fazeném ke snimkim Nové viny, natocil v roce 1977, jako
normaliza¢ni ulitbu, komedialni sci-fi TaliFe nad Velkym Malikovem. Jde

o prib&h mimozemsétand, ktefi spadnou na venkov a postupné objevuji a obdivuji

vymozenosti moderni komunistické vesnice, zvlasté pak model JZD. Hudbu slozil

"1 Vice o tom piSe Juraj Herz ve své autobiografii s ndzvem Autopsie Mlada Fronta.
2015.
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Zdenék Liska, choreograf bohuzel neni uveden, ve filmu tandili ¢lenové

amatérského (v té dobé ideové undergroundového) souboru Moravsky krazek”?.

O deset let pozdéji (1981) natocil Jaromil Jires dalsi film z vesnického prostredi -
Opera ve vinici (podle scénare Vladimira Merty Mikulecké pole). Jires ji nazval
hranym dokumentem o stretu méstské kultury s kulturou venkovskou
(slovackou) a , 0 spontaneité lidské tvorivosti", ve skutecnosti ve filmu
demytizoval folklorni zkazky o zpévu tryskajicim z duse (postavou autora
Llidovych pisni" Fanose Mikuleckého). Jedna z hlavnich postav je nepriliS Uspésny
student etnografie a zpévak rockové skupiny Honza, ktery tandi v ramci sazky

v centru Prahy v kroji parafrazi na lidovy tanec”.

V roce 1986 natocil Jaromil Jire$ Zivotopisny film o LeoSi Janackovi Lev s bilou
hFivou. Jeho pribéh ozvlastnil zvlastnimi surrealistickymi obrazy, podporujicimi
nezvykle niterné uchopeni Zivota umélce’™. Jires, ktery mél velky cit pro spojeni
hudby a pohybu a pro své snimky si vzdycky vybiral zajimavé choreografy”>

v tomto pripadé oslovil Daniela Wiesnera.

HYNEK BOCAN natodil v roce 1980 komedii Pl domu bez Zenicha. Vykreslil

v ni venkovsky generaéni konflikt, kde se déti vzboufi proti svétu rodi¢i (hlavné
proti otci, matka je spiS prostfednik mezi obéma svéty) a pohrdnou jejich
nepoctivé nabytym majetkem a luxusem. Dominantni otec (Vladimir Mensik) si
|é¢i své komplexy z toho, Ze ma nejnuznéj&i dim ve vsi stavbou luxusni vily.

ve filmu tancila Marcela Louc¢imova v roli sousedky, ktera je tanecnice.

72 Sofa Kultovd, Don Sparling, Jaroslav Tomsa, Jifi Trapek, I. Berndsek, J. Candik, A.
Cumpelikova, 1. Dolezal, J. Dubsky, P. Fiala, M. Hlavacova, H. Chroustova, J.
Latalova, St. Malik, E. Pazourova, E. Polednova, L. Renéova, M. Riha, Z. Sochorova,
H. Salova.

Ve filmu dale tancili folklorni tane&nici Jarmila BalGinova, Zdenék Batka, Bozena
Duchackova, Josef Dvoracek, Lubomir Dvoracek, Jaroslava Glosova, Miroslav
Hubacka, Ludmila Jezova, Miroslav Jurasek, Véra Kocmanova, jifi Kolovratek, Jan
Kosik, Lenka Kralova, Hana Markova, Petr Nerad, Miroslava Pavkova, Nada Pindova,
Stanislav Vymola, Miroslava Vymolova.

4 Podobné postupoval napf. Vaclav Krska v jiz zminéném filmu Housle a sen (1947)
nebo FrantiSek VIacil v Koncertu na konci léta (1979).

Jires natodil i mnozstvi televiznich inscenaci, Casto a rad spolupracoval napfiklad

s Alenou Skalovou a Choreou Bohemicou.
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GENERACNI SOUCASNICI NOVE VLNY

ANTONIN KACHLIK do 70. let vstoupil s kriminalnim filmem Zlodin v Modré
hvézdé (1973), odehravajicim se v roce 1920 (kdy se socialné demokraticka
strana rozstépila a jeji levice vedla délnickou tridu v generalni stavce).
Choreograf Josef Konicek rozehral pred kamerou variace na oblibené kabaretni
tance z 20.let’®. V roce 1977 Kachlik natoCil poému O moravské zemi, podle
novely regionalniho spisovatele Fanka Jilika. Svérdzny humor vinare Josefa a
jeho pratel dopliiuje fenomén kolektivizace vesnice, ktery “nenapadné” tvori
pozadi filmu. ve filmu ma ddleZité misto hudba a tanec, pro filmovou spolupraci
Kachlik oslovil soubor pisni a tanct Hradi&tan. Jak upozornil prof. Bernard,

ve filmu je citit snaha o parodii na Jasného trezorovy film VSichni dobri rodaci,
vyznivajici zcela opaéné. Ne nahodou si Kachlik od historikt v Narodnim

filmovém archivu vyslouzil nalepku ,politicky nejvyzralejsi tvirce &eského filmu".

Jak uz jsem uvedla, sedmdesata léta byla (po padesatych letech) druhé
nejplodnéjsi obdobi ceské filmové pohadky. K nezvykle strasidelnym pohadkam
této doby (Zlaté kapradi, Mala morska vila, Devaté srdce a Panna a netvor) patfil
i KachlikGv Princ Bajaja (1971), adaptace pohadky B. Némcové’”. Pohadka sice
plUsobi trochu t&Zkopadné, presto je v ni k vidéni velmi povedena loutka draka a

také pékné tanecni scény v choreografii JiFiny Kottové.

JAROSLAV BALIK byl jeden z pfednich normalizacnich tvircl (za coz byl ocenén
funkci mistopredsedy Svazu dramatickych umélcd). V roce 1980 natodil
ideologické drama Rytmus 1934, prepis romanu Vaclava Rezace Cerné svétlo.
Jde o pribé&h ctizddostivého slabocha, ktery uspokojuje touhu po moci riiznymi
podrazy. Film, primarné kritizujici batovstvi’®, je situovan do doby, kdy se zacdina

rozmahat fadismus. Choreografii “burZoaznich tancd” vytvofil Josef Koni¢ek”.

76 Tandily Renata Fréhlichova (tanecnice ohlasujici ¢isla), Eva Boubelikova, Marcela
y ]

Hruskova, Jana Kopecka, Dagmar Najdenova, Kvéta Strizkova-Paulova, .1.
Safrankova.

Princ Bajaja se vyda .1. stésti a vysvobodit princeznu Slavénu z podruci draka, pfitom
mu poméaha jeho moudry ki, ktery mu dava cenné rady. Bajaja predstira, Ze je
némy, obstoji ve vSech zkousSkach, zabije draka a dostane ruku princezny.

Plvodni pribéh se odehraval v Praze, Balik ale jeho zadatek presunul do Zlina, protoze
pravé zde mohl byt charakter hlavniho hrdiny Karla Kubata patfi¢né vykreslen jako
»dravy a chladny burzoazni pragmatismus".

Ve filmu tandili Stanislav Simek, Bobina Simkova (tane¢ni par v baru), Vlasta Aplova,
Erna Bfezinova, Karla Celerovd, Jana Cizinska, Aja Farkacova,Dana Horakova, Daniela
Jeriova, Marie Kadefabkova, .1. Karasova, Nada Krucka, Alena Kuncova, Stanislava
Martinkova, Veronika Orlickova, Jana Ostra, .1. Stérbova, Katefina Storkanova,
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Do obdobi po 1. svétové valce situoval Balik svij film Sileny kankan (1982),
ktery mél ukazat rozkladnou moc penéz v kapitalistické spolecnosti. Osnovu filmu
tvofi podivny ,tfidné nesmifitelny" a pritom sentimentalni vztah mezi dvéma
muzi, byvalym sluhou, Zidem Scholefem a jeho byvalym panem, hochstaplerem
Krumkem. Sileny kankan se odehraval v Rakousku a byl to¢en v koprodukci

s rakouskymi partnery. Tanecni scény jsou tu vyuzity typicky v duchu potreb
politického filmu - jako rozptyleni, které divaky alespon na chvili odvede

od zatézkaného déje a prenese je do atraktivniho prostfedi Santanu. Choreograf

neni v titulkové listiné uveden, ve filmu jsou ale barové tanecni scény®°.

VACLAV VORLICEK se poté, co natocil sérii Uspé&snych komedii, vénoval prevazné
pohadkam. V roce 1973 natodil legendarni pohadku TFi oFisky pro Popelku,
ktera sice nema v titulcich uvedeno jméno choreografa, ale obsahuje vtipné,
choreograficky velmi pékné resené tanecni plesové scény (kontrastni duet prince

a éterické Popelky, vystridany komickym tancem princezny Drobény).

JIRI SEQUENS natodil v roce 1970 dva celovecerni filmy, vychazejici z televizniho
serialu HFisni lidé mésta praZzského: Partie krasného dragouna a Pénicka a
Paraplicko. Oba filmy se odehravaly za prvni republiky a jsou stejné
barvotiskové stylizované jako oblibena Lipského komedie Adéla jesté nevecerela.
Zatimco v prvnim filmu Slo o idylické zpracovani pikantni prvorepublikové
soudnicky (podvodnicek svadi divky z lepsich rodin, aby dohazoval praci pokoutni
potratarce), film Pénicka a Paraplicko byl ambiciéznéjsi gangsterka z prostredi
Zizkovského podsvéti. Uvodu filmu dominuje roztancena pisni¢ka (hudba Zdenék
LiSka) opilého kabaretiéra a jeho dvou partnerek, zakoncena tim, ze umélci nad
ranem najdou ve Vitavé mrtvolu. Film ale neni detektivka v pravém slova
smyslu, v popredi je spiSe tymova prace prazské policejni *mordparty” v Cele

s radou Vacatkem. Kromé zminéné uvodni scény se ve filmu, pro tento zanr

pfiznacné, tancilo v gangsterské krémé®.

Dagmar VIckova.

% Tandily Erna Bfezinova, Monika Bolardova, Zderika Gabzdylova, Nadézda Izakovicova,
Natasa LukaniCova, Renata Schmiedtmajerova, .1. Stérbova a Jitka Zamecnikova.

8 Tandili Elena Lindauerova, K. Samkova, Bfezinova, Ditrichova, Dufkova, Duchoriova,
Janusova, Zdenék Blazek a Antonin Louzecky.
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Policejni rada Vacatko a jeho tym vysetruji zlociny i v dalSich dvou filmech z roku
1971, v nichz se tanec uplatnil v rdmci patficného vykresleni dekadentni

atmosféry: VraZda v hotelu Excelsior®? a Smrt cerného krale®.

Podle divadelni hry Oldficha Darika natocil v roce 1986 Jifi Sequens stfedovékou
romanci se zpévy a tanci Dva na koni, jeden na oslu. na tomto kostymnim
snimku jsou pozoruhodné zejména hudba Vitézslava Hadla, oscilujici mezi
gotickou instrumentaci a sou¢asnou melodikou, a choreografie Jana Hartmanna a
Richarda Hese (ve filmu tanci Balet Laterny magiky, Cs. soubor pisni a tancd,
Spolecensky tanecni klub DKDP Praha, Vysokoskolsky umélecky soubor
Univerzity Karlovy). Vysledny film tedy rozhodné nevyzniva jako zamysleny

stfedoveéky muzikal, jde spis o bizarni stylisticky eklekticky tvar.

DUSAN KLEIN je rezisér, kterého Ize povazovat za klasika ¢eské filmové
detektivky (z uvedenych reZisérl byl v sedmdesatych letech jediny, kdo

se kriminalnimu zanru vénoval opravdu soustavné). V 80. letech, zifrejmé pod
vlivem uvolnénéjsi spoleCenské atmosféry, zacal toCit komedie. Velky Uspéch

u divakd méla jeho ,basnicka" trilogie®, mapujici mladi a zréni Stépana Safranka
a jeho nejlepsiho pritele Kendyho. V prvnim dilu trilogie dominuje poeticka
hravost mladi, druhy dil je hekticka komedie z vysokoskolského zivota, treti dil
postupné nabird temné&jsich tonl a Usti v reflexi absurdni spole¢enské situace
hrouticiho se socialismu. Prvni ¢ast Jak svét prichazi o basniky (1982) lici
peripetie kolem nastudovani netradi¢niho divadelniho predstaveni, jehoz
inicidtory jsou ,basnici" Stépan Safranek a jeho kamarad Kendy. Inscenovani
Tylovy Lesni panny slouzi k rozehrani celé &kaly komickych vystupd, jejichz
protagonisty jsou predevsim svérazné figurky mistniho malomésta - zaniceny
ochotnik Valerian, rezisér Cermacek, saunai Bouchal a kouzelné pojata postava
baletniho mistra Hugo Snowdena (Ludék Kopriva), jehoz filmové choreografické
Lhlasky” zlidovély i mezi béznym, baletem nedotknutym publikem. Vtipnou
choreografii (nacvicovani tanecnich scén - predevsim tanecky lesnich druzek

panny Lesany) vytvoril Gustav Vobornik.

82 Tancily Dana Buckova, Alice Hasova, Celestina Horwitzova, Alena Janoskova, .1.
Kaplicka, Olga Navratilova, Charlota Novotna, H. Ruprichova, J. Smolikova, R.
Vedralova, L. Walterova.

®  Tandili Eva Cizlova, Zuzana Gancevova, Slavka Hamouzova, Karel Hovorka, Milan
Charvat, Antonin Louzecky, Olga Svejdarova.

8 Jak svét prichazi o basniky (1982), Jak basnici pfichazeji o iluze (1984), Jak
bésnikdm chutna Zivot (1987).
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OTAKAR FUKA natocil v roce 1972 normalizacni sci-fi Akce Bororo. Jednoduchou
historku o mimozemstanech, ktefi shané&ji v CSSR vzacny Iék pro svou planetu,
zatimco agenti imperialistickych rozvédek jim jejich plany kazi, natocil zcela
podle normalizaénich receptl lidové zébavy. Choreografii vytvoril Vaclav
Stadler, na hudbu Petra Hapky ve filmu tancili exoti¢ti tanecnici Luis Veles, E.
Gabezas, A.Grkov, A. Makavez, A. Mendoza, Testino.

VLADIMIR SIS plivodné natacel dokumenty, v 70. a 80. letech se vé&noval
zejména strihovym filmam, posklddanym z oblibenych &eskych hudebnich
komedii. Tohoto druhu jsou snimky Zpivajici film®® (1972, choreograf
neuveden), Hudba kolonad®® (1975) a Blues pro EFB (1980). Choreografii
k posledné jmenovanému filmu vytvoril Jan Hartmann, ve filmu tanci rada
tanecnikd® véetné Elend Vysokoskolského uméleckého souboru Univerzity
Karlovy, roli choreografky hraje Eva Machova. Vedle toho se Sis vénoval také

filmovym verzim divadelnich predstaveni®®

STEPAN SKALSKY natodil v roce 1981 pro mladez film z obdobi délnickych boufi
30. let Zakazany vylet, jehoz choreografii vytvorila Ivana Kubicova, ktera
ve snimku sama tandi spolu s Stanislavou Martinkovou, Janou Ostrou a Helenou

Stérbovou.

VLADIMIR CECH byl typicky filmovy Femeslinik, pravidelné dodavajici do kin

proreZimni snimky (ostatné pro sv{j vstficny postoj k normalizaci a k STB byl

8  Film pojednavajici o tom jak W. Matuska a H.Vondrackova podnikaji exkurzi do svéta

¢eskych hudebnich filmUd. Tancili Antonin Dvorak, H. Bartikova, M. Dvorakova, J.
Lastovka, M. Lastovkova, V. Nerad, A. Rejhon, 1. Sladkovska, V.Smejkal, J.
Smejkalova, L. Vavra, D. Vavrova.
Tancili Miloslava Landsfeldova, Pavla Landsfeldova, D.BeneSova, Z. Fusova, Z.
Houzvickova, O. Kosinova, D. Radvanicova, T. Sadlova, Milos Hojda, Petr Hora, Jifi
Kubos, Karel Landsfeld, Zdenék Landsfeld, J. Klusori, St. Matousek, P.Stavinoha, F.
Srejma
Tandili Monika Bolardova, Erna Bfezinova, Michaela Cerna, Eva Kovarova, Dana
KFepinska, Jarmila MareSova, Zuzana MartinoviCova, Hana Moravkova, Hana
Nachtmanova, Jarmila Novotna, Julie Soukupova, Alena Sykorova, Dana Skapova,
Renata Srettova Eva Steffkova Katefina Storkanova Zuzana Wenzelova, Jana
Zakova, Libor Bernklau, Jan Doubrava, Maichal Jank{, Jan Kadlec, Josef Kotesovsky'/,
Frantiéek Kral, Vaclav Kuropata, Vratislav Marek, OIdFich Martinovi¢, Vladimir Necas,
Vladimir Pohorely, Antonin Schneider, Petr Simek, Zdenék Stokr, Zdenék Vaclavik,
Igor Vejsada, Jan Zmelik, Pavel Zdichynec, Ale$ Zemlicka.
8 V roce 1978 do filmu prevedl| legendarni pfedstaveni brnénského Divadla na provazku
Balada pro banditu (podle divadelni hry Milana Uhdeho, choreografie Jan Hartmann),
v roce 1985 balet Sen noci... (choreografie Lubo$ Ogoun) a v roce 1988 pasmo Jifiho
Suchého Jonas II aneb Jak je duleZité miti Melicharovou (1988, choreografie Erna
Bfezinova, v kifehké baletce pozname Marcelu Cernacovou
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prezdivan Voloda). V roce 1973 natodil film Vysoka modra zed’, vypravéjici

o letcich, strezicich vzdusny prostor nasi republiky. Zna¢né schematicky déj
tohoto filmu byl umistén do obdobi po Unoru 1948. ve filmu tancili Michal
Blahout, Antonin Dvorak, Josef Lundk, Blanka PodleSakova, Bozena RejmisSova,
Libude RUzkova a Evzen Rizek jako sélovy taneénik. Komedidlni film Jak napalit
advokata (1980), jehoz pracovni nazev znél Historky z motorismu, obstal diky
herectvi MiloSe Kopeckého v roli advokata vysSetrujiciho dopravni prestupky.

ve filmu tancili Jana Jandova, Dana Kyznarova, Marcela Lou¢imova, .1.

Safrankova, Daniela Vondrackova, Josef Starosta a Petr Zamostny.

IVO TOMAN natodil v koprodukci s vychodonémeckou Defou Vystrely

v Marianskych Laznich (1973), film o vySetfovani vrazdy antifasistického
védce Theodora Lessinga, k niz skute¢né doslo v roce 1933. Film obsahuje
barové tanec¢ni scény, jméno choreografa vsak v titulkové listiné uvedeno neni®.
V roce 1976 natodil detektivku Smrt na cerno, na které jako choreograf
spolupracoval Josef Starosta®. Z Tomanovy filmografie lehce vybocuje hudebni
komedie V hlavni roli OldFich Novy. Jde o stfihové pasmo ze starsich snimkd
divadla Semafor® - film o tom, jak se pripravuje oslava narozenin Oldficha
Nového. V titulkové listiné neni choreograf uveden, ve své dobé nicméné

s divadlem Semafor spolupracoval napr. Josef Konicek. Jisté je, Zze snimku tancily

Aja Farkacova, Bobina Starikova, Jana Pragerova, Z. Tomsova.

VOITECH TRAPL byl reZisér asi nejvice poplatny rezimu (byvaly filmovy kritik,
ktery diky svému zapojeni do ,konsolidacniho procesu" ziskal misto vedouciho
jedné z dramaturgickych skupin Filmového studia Barrandov a spolurozhodoval
o tom, co se bude tocit a co nebude). V roce 1975 natocil podle vlastni divadelni
hry prorezimni film kritizujici stavku v taxisluzbé Tobé hrana zvonit nebude.
V tomto filmu tancila Ivana Kucerova, ve scéné ideologicky dokreslujici prostredi

burzoazie.

V roce 1977 natocil Trapl celoveCerni hrany dokument s nazvem Vitézny lid.

Film vypravé&jici o tom, jak v patek 13. Gnora 1948 ziskala KSC v Ceskoslovensku

8  Tancily Olga Buzkova, Jana Cizinskd, Kvétuse Homolova, Karla Horka-Michalova, Eva
Krasna, Karla Krausova, Elena Lindauerova, Ivana Suchad, Jitka Vasutova, Eva
Zakoufilova.

% Tancily Dana Kyznarova, .1. Safrdnkova, Daniela Vondrackova, Ema Slezakova.

°0  Nazev divadla Semafor = zkratka Sedm malych forem.
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politickou moc na dalSich 40 let, ziskal hlavni cenu na 19. prehlidce
avantgardnich a neorealistickych filmG v italském Avellinu. ve snimku tangili Véra
Vasutova, Jifi Linhart, Josef Machan, Ivan Muchka, Miroslav Vilimek, jméno

choreografa neni uvedeno.

NOVA GENERACE REZISERU

JIRI SVOBODA se soustiedil predevéim na psychologicky film. V roce 1980
natocCil drama Divka s musli, pribéh dospivajici divky Venduly, ktera se snazi
udrzet pohromadé rodinu rozpadajici se vinou frivolni alkoholické matky, nakonec
ale konci i se sourozenci v détském domové. Filmem probleskuji kratké snové
karnevalové momentky, v nékteré z masek vzdycky rozezname nékoho

z Venduliny rodiny. Tyto snové momentky zvécnuji Vendulin vnitfni svét, jeji sny
i obavy. Finalni scéna filmu, kdy vSichni sourozenci nestastné skonéi v détském
domové je pojata Cisté jako hudebné-pohybovy obraz masopustniho reje masek
na zahradé détského domova, kterym se opusténé proplétd nestastna Vendula.
Masopustni scéna (kterd se uz v pribé&hu filmu objevovala v Utrzcich Vendulinych
predstav) tak prispiva k zobrazeni absurdity Vendulina Zivota. Autor choreografie

neni v titulkové listiné uveden, s jistotou ji ale vytvorila Alena Skalova.

V roce 1987 natocil Jifi Svoboda retro-snimek Svét nic nevi podle romanu
autora z 30. let, Miloslava Nohejla. Hlavni hrdina je mlady ctizadostivy
hochstapler Jakl, ktery bezohledné postupuje po spolecenském Zebfricku a

po zasluze Spatné skonci. Choreografie vytvoril Josef Konicek, ve filmu tancili

Pavel Vangeli, Milan Pé&kny, Milan Slabihoud, Gaston Subert.

Dal$i z mladé generace reZiséri JAROSLAV SOUKUP natoéil v roce 1986 film
Pésti ve tmé (1986), odehravajici se na pocatku 2. svétové valky. Hlavnim
hrdinou je Cesky boxer Vilda (Marek Vasut), ktery se v roce 1936 v Berliné utka
s reprezentantem N&mecka Kurtem Schallerem a kvili zdsahu manaZera
prohraje. Poté se ma v Praze konat odveta, jez je ovSsem také zpolitizovana.
Pribéh byl volné inspirovan osudem boxera Vildy JaksSe (1910-1943), ktery
zahynul jako prislusnik 311.peruté RAF za druhé svétové valky. Vysledkem je
zajimavy pokus o politicky film, pojaty jako drama jedince, za zminku stoji i

fyzicky vykon herce Marka Vasuta. Film byl ve své dobé velmi popularni,
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castecné i proto, ze Cerpal z podobné tématiky jako americké filmy Rocky I. nebo

Zurici byk. ve filmu jsou tanecni scény®?, choreograf neuveden.

O rok pozdéji se Soukup soustredil na cilovou skupinu dospivajici mladeze,
boufici se proti konvencim rodi¢d a natodil divacky pfitazlivy film DiscopFibéh

(1987). Choreografii k tomuto popovému snimku vytvoril JiFi Rebec.

V navaznosti na Uspéch zminéného snimku natocil Soukup obdobné cileny,

na Discopribéh tématicky navazujici film Kamarad do desté (1988) s oblibenou
hereckou dvojici Lukas Vaculik - Sagvan Tofi. Jde opét o pomérné podbizivy film,
ktery ale dnes zaujme zachycenim atmosféry pololeganiho svéta prazské
mladeze. ve filmu tanéi (ve scéndch z nocnich podnikl) Ivana Lachovd, Jaroslava

Malikovd, Renata Schmiedtmajerova, Z.Chybova.

Herec a rezisér VIT OLMER natodil v roce 1984 $piondzni detektivku Druhy tah
péscem. Choreografii vytvoril Jan Hartmann, vice o tomto snimku ve zvlastni

kapitole vénované detektivkam.

Jméno Jana Hartmanna se vyrazné poji s dalsim rezisérem mladé generace,
VACLAVEM MATEJKOU. Ten v roce 1978 adaptoval roman Valji Styblové Rychlik
z Norimberka do filmu Sélo pro starou damu (o tom, jak se stard dama vraci
z kapitalistické ciziny zemfit do své vlasti). V choreografii Jana Hartmanna
tancili Erna Bfezinova, Nadézda Izakovi¢ovd, Jana Ostra, Katefina Storkanova a

Josef Kotésovsky.

V roce 1982 natocil Matéjka film Ma laska s Jakubem, jehoZ Ustrednim
motivem je vztah prazské ucitelky Petry k maloméstskému inzenyrovi Jakubovi -
Petra musi volit mezi ctizadostivym Jakubem, ktery by se rad stal reditelem
papirny, a spravedlnosti. Matéjka se (podobné jako v 60. letech Vojtéch Jasny

ve filmu VSichni dobri rodaci nebo jako Svoboda ve snimku Divka s musli) pokusil
o iredlny presah alegorickymi zjevy masopustnich masek. se zazitky mladé
ucitelky Petry se tak prolind masopustni slavnost, jejiz choreografem byl Jan

Hartmann (tancili ¢lenové Vyskokoskolského uméleckého souboru VUS UK).

92 Tancili Renata Babungo, Jan Gari$, Rimma Charvatova, Jan Kolomaznik, Mojmir Miler,
Radoslav Ostrlvek, Iivi Zajedova, Zdena Zimova.
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O rok pozdéji natocCil Matéjka hudebni komedii z prostfedi nevéstince pro
velkoméstskou smetanku Andél s d’ablem v téle (1983). Pribéh byl situovan

do roku 1928, do doby jazzu a dada. Vysledny film je ale podobny spis televiznim
kabaretlim a zdbavnym poradim typu televarieté, hlavné kvili kostrbatému
propojeni pfib&hd postav a zpivanych ¢&isel. Choreografii tentokrat vytvofil
tandem Jan Hartmann spolu s Walterem Schumanem. V jednotlivych
kabaretnich &islech tancily Eva Cechovd, Zderika Gabzdylova, Nadézda

Izakovicova, Jana Lojkaskova, Natasa Lukanic¢ova, Dagmar VIckova.

V roce 1988 pak natocil Matéjka volné pokracovani, Andél svadi d’'abla, kde je
u titulku choreografie uvedeno trio - Jana Hartmann, Radomil Cech a JiFi

Korn.*

V roce 1984 zfilmoval Vaclav Matéjka, opét s choreografickou spolupraci Jana
Hartmanna, povidku jihomoravského spisovatele Jifiho Kfenka Noc
smaragdového mésice. Psychologicky zde konfrontuje tfi bratry, z nichz jeden
je profesor, druhy hamizny sedlak a treti trestanec. Bratfi musi béhem , noci
smaragdového mésice" vlastnorucné vykopat hrob své matce, protoze

se pohadali s hrobniky.

Jan Hartmann vytvoril choreografii i k Matéjkové filmu Mdj hfisny muz
(1986), kde na hudbu Michaela Kocaba tancily Monika Bolardova a Michaela

Sté&pankova.

Jedinym Matéjkovym vybocenim ve smyslu jména osloveného choreografa Pavla
Smoka je historicky film Hodina Zivota (1981), natoceny na pocest 60. vyroci
zaloZeni KSC, podle ndmétu J. S. Kupky. Hlavni figura pfibéhu z prostiedi
anarchistd je Josef Hybe$, skute¢na historickad postava, vydavatel Délnickych
listd a organizator délnického hnuti. i v tomto snimku mél tanec, jako v pfipadé
vétdiny prorezimnich snimkd, rozptylujici funkci (cilem bylo vnést do filmu
alespon néco atraktivniho - napfiklad prostfedi Santanu, lechtivy “tanecek”).

V choreografii Pavla Smoka tancila zakladni sestava jeho souboru PKB Eva
Asterova, Marcela Cernacova, Katefina Frankova, Irena Hahnova, Jitka

Havlickova, Iveta Hubickova, Jan Klar, Vladimir Kloubek, Kristina Maarova, Alena

9 Tandili: Pravoslava Bufvalova, Nadézda Izakovicova, Petr Jirsa, Bronislava Kaloudova,
Marcela Macdkova, Katefina Prosova, Renata Schmiedtmajerova, Nadézda Urbankova,
Ernest Valko, Petr Veleta.
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Majerova, Marie Marmazinska, Ladislav Rajn, Jitka Vasutova. Film ziskal 2. cenu

v italském Avellinu za reZii neorealistickych filma.

Tajemstvim obestfeny reZisér STANISLAV CERNY, o némz ani filmovy teoretik
prof. Jan Bernard nikdy neslysel, natoCil v roce 1973 drama Pockam az zabijes,
které se castecné odehravalo v prostfedi cirkusu, jehoz choreografie vytvofrila

Jifina Kottova.

CERSTVA NASTUPUJICI GENERACE

Koncem 80. let vstoupila do kin se svymi debuty nejmladsi filmafska generace.
Uvolfujici se atmosféra umoznila debutujicim reZisérim vyjadFit se po svém

k Ctyricetiletému fenoménu komunistické nadvlady, pricemz stézejni vypravéci
formou se stala ironie, nadsazka a parodie. NejvyraznéjSim zjevem zminéného
proudu byl rezisér TOMAS VOREL (na FAMU studoval pod vedenim Vaclava
Vorlicka), ktery v roce 1988 natodil postmoderni povidkovy snimek Prazska
pétka. Podrobné se fenoménu soubort “Prazské 5” vénuji ve zvlastni kapitole,
nyni tedy jen ve zkratce: jde o Vorllv celove&erni experimentalni debut, v némz
lektor dr. Milan Steindler, CSc. - s ulizanymi vlasy a velmi formalné - uvadi pét
filmovych predstaveni mladych divadel alternativni scény (pantomimické skupiny
Mimdza, vytvarného divadla Kolotoc, recitaCni skupiny Vpred, baletni jednotky
Krec a divadla Sklep), kterd tu prezentuji vlastni poetiku a styl prostrednictvim
péti povidek (groteska Vylet na KarlStejn, vytvarné divadlo Bersidejsi, recitacni
horor Olddv vecirek, taneéni film Barvy a parodie na agitku na brigadé),
propojenych zminénym satirickym komentafem Milana Steindlera. ve své dobé
Slo o kultovni snimek ¢eské pozdné socialistické kinematografie, na svou dobu
nebyvale odvazny, prvni film skute¢né pro mladou generaci (bez pachuti oficidlni,
podbizivé kinematografie cilené na “mladého socialistického divaka”). Nastupujici
uméleckd generace vyuzila dobu tlejiciho socialismu a udélala si film po svém.
Choreograficky ¢i pohybové je v Prazské pétce reseno Uplné vSechno, nejen
,dance for camera” Barvy Michala a Simona Cabanovych a baletni jednotky Krec.
ve filmu zaujmou mnohé detaily a novatorska technika rezie, skladba povidek je
ale pomérné nevyrovnana. Z filmu po vSech strankach vystupuje choreograficky i
vytvarné propracovana tanecni povidka Barvy v podani Baletni jednotky Krec

v choreografii bratrl Cabanu (vice v samostatné kapitole v&nované

110



postmoderné). Jiné povidky nezaprou scenaristické vypadky, které kamuflovala
tehdy jesté svézi, neohrana herecka garda (Eva Holubova, Tomas Hanak, Milan

Steindler aj).

Nutno zminit, Ze rezisér Tomas Vorel si ziskal pozornost divakd i kritiky uz

béhem studia na FAMU. ve svych kratkometraznich snimcich systematicky
exploatoval groteskno (Kasparek, Darecek), cerny humor (Ze Zivota popelnic) a
parodii (Rychlé Sipy, Zékon samuraj). Sjednocujicim znakem jeho filmQ se stal
prekvapivé vypointovany pribéh, jehoz komicka forma vétSinou skryvala temnéjsi

spolecenskou vypovéd.

Vorel ukoncil studium absolventskym filmem Ing. (rok 1985), recitacné
stylizovanym pfibéhem mladého inzenyra, jehoz mladické nadseni narazi

na byrokraticky chod socialistického podniku. Vorel tuto groteskni satiru

na socialistické poméry pojmenoval jako rytmikal (recitacné stylizované
promluvy volné navazuji na pisfiové a tanecni scény). Pod choreografii jsou

v titulcich uvedeni mimo Michala a Simona Cabanovych také Eva Jeni¢kova,
Tomas Vorel a Sylvie Randova. Cely film ma vyraznou pohybovou stylizaci,
nicméné to, co skutecné zaujme, je propracovana tanecni pasaz na schodisti

vyrobniho podniku, kde spojili své sily tfi pohybové skupiny Kreé, Impuls, VUS.

HRANE FILMY OD REVOLUCE DO ROKU 1993°*

Zhrouceni komunistického rezimu zpUsobilo promé&nu celé kinematografie,
predevsim v politické a ekonomické oblasti. Znarodnéna kinematografie pred
rokem 1989 zarucovala statu moznost kontrolovat ideologicky obsah dél a
tvlrcim zéroven zarucovala uréité ekonomické jistoty. Pocet filmQ byl pfedem
napldnovan a loajalnim filmatfim nehrozily existenéni potize. To se na podatku
devadesatych let zménilo misty az do opacného extrému. Filmové studio
Barrandov, drivéjsi nejvétsi filmovy vyrobce u nas, bylo zprivatizovano. Jeho
osudy v devadesatych letech jsou spojeny s osobou generalniho reditele Vaclava
Marhoula, nékdejsiho ¢lena divadla Sklep, ktery razil tvrdé pragmaticky pristup

k filmové vyrobé. Jeho spolecnost AB Barrandov radikalné zredukovala filmové

9 Zdroj: Jakub GrombiF: Hrany film v devadesatych letech. IN. Panorama ¢.filmu,

s.195.
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aktivity a soustredila se na komercné vyhodné projekty. V dalSim obdobi doslo

k neprihlednym pfesunim majetku, predevéim zasluhou firmy Moravia Steel,
coz ¢innost Barrandova jesté vice oslabilo. DalSim nepfiznivym faktorem byl
neéekané vyrazny pokles navstévnosti, zplisobeny zmé&nou Zivotniho stylu v nové

individualistické dobeé.

Jednim z hlavnich témat Ceské kinematografie devadesatych let byla snaha
vyrovnat se s komunistickou minulosti, pfi¢emz prvni vina t&chto filmt

se soustredila spiSe na ventilovani marginalnich osobnich kfivd a vysledek byl
¢asto trapny. Naopak v devadesatych letech vzniklo pirekvapivé malo filmd
ze soucasnosti. VSechny alespofi trochu ambicidézné&jsi tvirce ¢eské
kinematografie devadesatych spojoval jeden sympaticky trend, a sice obecny
soucit s outsidery, zmapovani ,okraje spolecnosti" a otevirani témat, o nichz

oficialni kruhy nechtéji slyset.

Obecné Ize v Ceské hrané kinematografii devadesatych let rozlisit tfi zakladni
proudy: prvni skupinu tvofi filmy jednoznac¢né komercné zamérené, vétsinou
filmy soukromé produkované, které nemély narok na statni podporu. V této

kategorii dominoval zanr komedidlni a akcni.

Druhou skupinu, jakysi ,stfedni proud", tvofily filmy natocené tradi¢nim
zpUsobem zkusenymi reziséry (vétsinou &lo o historické latky nebo adaptace
znamych literarnich dél). V této oblasti u nds dominovali zejména Jaromil Jires a

Karel Kachyna.

Treti rozsahlou skupinu tvorily filmy experimentalniho charakteru, které nataceli
predevsim mladi reziséri zavisli na grantech ministerstva kultury, pfipadné Slo
o absolventské filmy FAMU. Pokud jde o herecké obsazeni, dominovali v nich

zacinajici herci a neherci.

REZISERI STARSI GENERACE

KAREL KACHYNA v roce 1990 natodil v ¢esko-francouzské koprodukci stylizované

drama z prostredi koncentra¢niho tabora Posledni motyl. Déj byl ¢astecné
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situovan do prostredi parizského kabaretu, choreografie kabaretnich scén

vytvorili Radomil €ech a Boris Hybner.

JAN NEMEC natodil po névratu z emigrace hodné diskutovany film V Zdru
kralovské lasky (1990) inspirovany skandalnim romanem Ladislava Klimy
Utrpeni knizete Sternenhocha. Divoka eklekti¢nost filmu pfinesla do ceské
kinematografie postmoderni trendy. Cely film je vytvarné i pohybové stylizovany,
dominuje mu hudba Jana Hammera. V Uvodu je tanecni scéna plesu v Lucerné
ve stylu 80.let, dale scéna sexudlnich orgii, v obou ucinkuji ¢lenky tanec¢ni

skupiny Jarky Calabkové.

REZISERI STREDNI A MLADE GENERACE

KAREL SMYCZEK natodil v roce 1990 film o osudech rockové skupiny Prazsky
vybér nazvany PraZakiim, tém je hej, ktery ovsem zarezonoval pouze v okruhu
zasvécenych. MU{j osobni dojem je takovy, Ze vysledny film je spide ukazkou
toho, jak Smyczek rezijné neukodiroval Kocaba. Film mél také nestastny
“timing”, plUvodné byl sice zamysleny proti reZzimu, ovéem v roce 1990 uZ to
nikoho nezajimalo. Choreografii vytvoril Michal Caban, tancil soubor Baletni

jednotka Krec.

DalSi rezisér stredni generace JAROSLAV SOUKUP si i v novém systému podrzel
pozici pilného reZiséra komeréné Gspé&snych filmy. Relativhé méné Gspé&sna byla
v tomto smyslu jeho hororova komedie Svatba upiri (1993), s choreografii
Jifiho Sevéika a U¢inkovanim ¢lend Studia Bohemia. PFesto si myslim, Ze to je
ve svém zanru celkem povedeny film, ktery je jistou aluzi na Polanského kultovni

Ples upird z roku 1967.

TOMAS VOREL, nejvétsi rezisérsky talent prelomu osmdesatych a devadesatych
let, doplatil na zménu spolecenského klimatu. Jeho horky industrialni muzikal
KoufF (1990), vychazejici ze starsiho absolventského snimku Ing., byl pro
skepticky pohled na ,sametovou revoluci" nepochopen, nicméné s odstupem
¢asu si myslim, Ze reprezentuje jeden z mala skutedné zajimavych snimkd

na toto téma, které u nas vznikly. Témér vSechny scény v tomto snimku jsou

choreograficky fesené (choreografie Michala Cabana), at jde o tane¢ni scénu
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oslav MDZ, breakdanceovy vykon Davida Vavry za barem, nebo skupinové

formace. Konkrétnéji se rozboru Koufe vénuiji v sekci jednotlivych choreografd.

BRATRI CABANOVE jsou tvirci na pomezi mezi filmem a vytvarnym uménim.

Rezijné se podileli na “dance for camera” Barvy v ramci filmu PraZska pétka.

V roce 1992 pak natodili svQj vlastni autorsky film Don Gio (1992), pozoruhodny
ironicky komentar k mozartovskému vyroci, pojaty v postmodernim duchu

s vyraznou kostymni a choreografickou stylizaci. Don Gio prezentovali jako
~expresivni moralni kulturni horor o téch, ktefi se smyslem o morbiditu,
amoralnost a business oslavuji Umrti a hraji Mozarta tak, aby se obracel v hrobé
a tak kone¢né nasli, kde je pohifben”. V reZii bratri Caband tak vznikla bizarni
postmoderni opera zpracovana jako videoklip pro filmové platno. Cely film je
velice fyzicky az drasticky, je evidentni, ze vSechny scény byly peclivé
choreografované, ackoli tane¢ni scéna v pravém slova smyslu v ném neni.®®
Nutno Fici, Ze po filmech Ziletky a V Zaru krélovské I4sky jde o tieti a také

posledni ¢esky postmoderni film.

ZMENY PO ROCE 1993

Rok byl 1990 je poslednim rokem monopolni distribuce. Obdobi 1991 az 1993

bylo obdobim transformace, privatizace a hledani cest v novych podminkach.

V letech 1991 a 1992 jesté oficialné platila vSechna ustanoveni tzv.
znarodnovaciho dekretu 50/1945, avsak vsichni predpokladali, ze novy zakon

o kinematografii, at uz bude jakykoli, rozhodné soukromé podnikani v oblasti
vyroby a distribuce filmG umoZni. V nasledujicim obdobi nasledné vznikly dva
klicové pravni dokumenty ovliviiujici filmovou distribuci dodnes. Zakon 241/1992
Sb. o Statnim fondu Ceské republiky pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie
(déle jen zadkon o fondu) a zakon 273/1993 Sb. o nékterych podminkach vyroby,
$ifeni a archivovani audiovizuélnich dél, o zmé&né a doplnéni nékterych zakond a
nékterych dalSich predpisl (dale jen zakon o audiovizi). Prvni zadkon umoznil
vznik Statniho fondu Ceské republiky pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie

(dale jen Statni fond), ktery sehral urcitou roli pfi financovani ceské

% Z Baletni jednotky Krec ve filmu ucinkovali Jana Krilanskd, Martina Ridelbauchova,

David Konedny, Dita Spac¢kova, Petra Zelenkova.
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kinematografie, ackoli prakticky po celé zminéné obdobi trpél nedostatkem
prostfedkl. Druhy zakon stanovil nékteré definice a upravil nékteré nalezitosti
distribuce, ale jeho nejpodstatnéjsi casti je predposledni paragraf, ktery zni:
»~Zrusuji se §1, §3 odst. 2 a §4 dekretu prezidenta republiky ¢. 50/1945 Sb.,

o opatrenich v oblasti filmu".

Zakon o audiovizi ze dne 15. fijna 1993 tak az nabytim Gcinnosti zverejnénim
zlegalizoval soukromé podnikani v oblasti filmové tvorby a distribuce (které v té
dobé jiz v praxi existovalo). Byl tak pomysinym bodem nula novodobé historie
¢eské filmové distribuce, nebot legalné v ¢eském distribu¢nim prostiedi vznikla
konkurence. Cely tento proces provazely bourlivé diskuse o usporadani
kinematografie ve svobodné spolecnosti, pricemz jak uz bylo re¢eno, skutecny
vyvoj se ubiral svym vlastnim smérem a legislativni proces jednoznacné
predbéhl. Dobre to vystihl MiloS§ Forman bonmotem o prechodu ceské

kinematografie ze skleniku do dZzungle®.

Co se tyée konkrétnich film{, s dnednim odstupem lze fici, Ze &esky film

na pocatku devadesatych obtizné hledal zlatou stfedni cestu mezi podbizivou
komerci a experimentovanim za kazdou cenu. Nejpresvédeivéji (v rdmci filma
s Ucasti tance) dopadl podle mého nazoru celovecerni debut Jana Hrebejka -
origindlné pojatd hudebni tragikomedie Sakali Iéta (1993) s napaditymi retro-

choreografiemi Josefa Prouzy, zasazenymi do doby padesatych let.

% Ale$ Danielis: Ceska filmova distribuce po roce 1989. Iluminace. Ro¢.19, 2007.
Dostupné [on-line] na:
http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/obsahy/danielis_iluminace_1_2007.
pdf.[cit. 27. ledna 2017].
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2. CESKE FILMOVE POHADKY OKEM
CHOREOGRAFA

V této kapitole se zamyslim nad domacimi filmovymi pohadkami zkoumaného
obdobi, které povazuji za nad¢asové, ikonické nebo jinym zplsobem vyjimeéné.
Zadmérné pfitom vybirdm snimky, které poukazuji na rdzné moznosti tviréiho
Fedeni tane¢nich pasazi, pfipadné na rtzné funkce, které mize tanec

ve filmovém snimku nést.

KDE JSOU KORENY POHADKOVYCH VYPRAVENI?

Pfi patrani po plvodu pohadkového vypravéni se pfed nami otevfe fada moznych
pristupl. Zvolime-li naptiklad kulturn&-antropologicky Ghel pohledu, ocitneme

se hluboko v historii, nebot podle antropologl navazuji pohddky na dileZité
postaveni mytu v nejstar$ich lidskych kulturach. Jeden z moznych vykladd Fika,
7e vznik pohadky pfedznamenaly urcité typy mytd®’, ndboZenské a magické
predstavy, které ztratily svQj ptivodni vyznam v disledku transformace a
rozpadu tradi¢nich ndbozenskych systémd. Tedy, Ze mytus zménil svoji plvodni

funkci a dale se transformoval do vypravéni ve formé pohadky®s.

.1. konkrétni literarni kofeny pohadkového vypravéni na nasem Gzemi je velmi
slozité, jelikoZz z obdobi desatého az dvanactého stoleti se dochovalo jen malo
pramend, navic jen minimum bylo napsano ¢estinou. Také termin pohddka jesté
neexistoval. Jisté kofeny pravdépodobné& muzeme .1. ve stfedovékych
exemplech, podkladech pro kazani, druha a zcela zasadni vrstva pak spocivala

Ve g - . 7 v e v o v . (% v
v ustni tradici, ktera se predavala a postupne ruzne variovala, pricemz
propojovala ptvodni pFibéhy s dal&imi vlivy, aZ vzniklo cosi, co dnes povazujeme

za ustaleny tvar.

% Teorii odvozovani pohadkového vypravéni od mytd se vénovali napriklad folkloristé a
literarni historici J.V.Propp a J.M.Meletinsky. Toto odvozeni se tyka pouze jednoho
typu pohadek, a sice pohadek kouzelnych. Nikoli pohadek didaktickych (Jak se Honza
ucil latinsky) nebo novéjsich novelistickych typt pohadek. Pohadku jako pozlstatek
davnych mytd chdpali i pohadkati bratfi Grimmové, nebo u nas K.J. Erben.

% Tomuto tématu se do hloubky vénuje literarni histori¢cka Hana Smahelova ve studii
Prolamovani struktur. Praha. Karolinum. 2002
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Ackoli se nad plivodem pohadek z historického hlediska vzna&i mnohé otazniky
(odvozeni pohaddek od mytu je jen jednou z moZnych teorii®®), je jisté, ze
pohadkova vypravéni jiz v davnych dobach ukazovala na lidskou potrebu oddavat
se kouzelnym pFib&him. za dlouhych zimnich vecerl, obvykle poté co Sly déti
spat, se lidé setkavali u ohnisté nebo pfi drani pefi a spole¢né naslouchali
vypraveéni. Vétsinou Slo o pribéhy, které vsichni znali, nicméné sdilené vypraveéni
v sob& mélo dllezity ritualizaéni prvek a posilovalo spole¢enské vazby a
soudrznost komunity. K ptivodnim lidovym pohadkam (ve smyslu vypravéni,
kterymi se bavi predevsim dospéli) patrilo také to, ze vypravéc reagoval na své
posluchacde a pfib&h rizné varioval a pozmé&noval. Vypravéné pribéhy nutné
nekoncily vitézstvim dobra, leckdy obsahovaly rlizné krutosti, krvavé,
kanibalistické ¢&i erotické motivy.'® Lze fici, Ze pdvodni pohadky, ve smyslu
vypraveéni pro dospélé, fungovaly jako jakasi Sifrovana vypovéd o svété.
Vypravéni ¢asto obsahovala odpovédi na zakladni zZivotni situace, jakysi navod
jak spravné .1. - co? je ostatné jeden z ¢astych ryst pohadek, ktery je mozné
nalézt v celosvétovém kulturnim kontextu. Kouzelné vypravéni se mdze
odehrdvat v riznych kuliséch (v riznych narodech maji pohadky rdzny kolorit!®!),
presto existuje mnoho nad¢asovych motivQ, které se vinou napfi¢ stoletimi i
kulturami. Zakladni model pohadky byva velmi Casto stejny - v Uvodu je
nastolen urcity problém, nasledné je povolan hlavni hrdina, ktery tento problém
dobrodruZnou cestou vyiedi (obvykle za pomoci kouzelnych bytosti ¢ predmétd).
Pohadkové vypravéni se tak stava urcitym exemplem, pfrikladem toho, ze i slozité

zivotni situace Ize vyresit.

POHADKY JAKO LITERARNI UTVAR - SPECIFICNOST CESKYCH
POHADEK

Pravdépodobné kofeny pohadek se sice nachazeji v Ustni tradici, ovSem je dobré

si uvédomit, ze lidové prostredi nebylo v UplIné izolaci od pisemné kultury.

% Napfr. teorie her chape pohadku jako svébytné vypravéni zaloZzené na principu hry —
na odveéké potrebé lidi bavit se pfibéhy, které se pravdépodobné nikdy nestaly,
sledovat dobrodruzstvi hlavniho hrdiny. Pohadkami a pohadkovou divadelni tvorbou
se systematicky zabyva doc. Jaroslav Provaznik (Katedra vychovné dramatiky DAMU).

100 pékné to dokladaji napf. Romské pohadky od Mileny Hibschmannové, ktera pracovala
s relativné &erstvymi zaznamy lidovych pfib&hd z 50. a 60.let 20.stol.

101 Srovnani evropskych pohadek viz. BODZASOVA, Aneta. Ndrodni pohddky
v evropském kontextu. Olomouc, 2013. bakalarska prace (Bc.). UNIVERZITA
PALACKEHO V OLOMOUCI. Pedagogicka fakulta
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po vynalezu knihtisku a zvlasté pak v 16.stoleti bylo na nasem Uzemi velmi
oblibené tzv. lidové Cteni, vzniklé postupnym smisenim tradice vypravéni

s literaturou. V ramci tohoto procesu se vysoka literatura (hagiografie, rytirské
romany) porliznu adaptovala pro prostsi publikum, zarover se od 17. stoleti

v riznych zemich objevovaly tendence sbératell vyrazet do terénu, sbirat a
zapisovat lidova pohadkova vypravéni. Jednou z prvnich sbirek v evropské
literatufe jsou PFibéhy a pohddky ze starych &asl s ponaucenim

od francouzského sbératele Charlese Perraulta z roku 1697. Analogii v Némecku
byli bratfi Grimmové, ktefi se sbirani lidovych pohadkovych motivi v&novali

na pocatku 19. stoleti a v roce 1812 vydali prvni dil obsahlé sbirky Kinder und
Haus Mérchen. Prvni sbirku ¢eskych pohadek Lidové pohéddky z Cech napsal

v roce 1818 (v némciné&) ¢esky némec Wolfgang Gerle. Hlavni proud sbé&ratell
(napfi¢ evropskymi zemémi) se vsak vydal do terénu az ke konci 19.stoleti.
Casto se oviem tito sbératelé nesetkavali s autentickou lidovou pohadkou, ale
s rlizné kontaminovanymi latkami, v mnoha ptipadech &lo o zvldstni nesouvislé
propletence, pricemz nékdy vypravény pribéh ani nedaval smysl. Napriklad
folklorista Vaclav Tylle vyrazil na Valassko a s roz¢arovanim zjistil, ze v tom co
sly&i od mistnich lidi, se propléta fada Uryvkl z rytifskych romand,

ve vypravénich zachytil vliv némeckého romantismu i rizné renesanéni ozvuky,
vCetné fantazii z francouzskych pohadek. Nakonec Tylle v podstaté dospél

k nazoru, ze nic takového jako autenticka lidova pohadka neexistuje.

Vedle vé&dou motivovanych sbératell se v$ak objevili také svébytni autofi

s ambici pohadky rtizné upravovat, adaptovat. Tyto snahy u nas sahaji do obdobi
druhé poloviny devatenactého stoleti, kdy se plvodnich folklornich pFib&hl
chopili literati, ktefi v ramci snah o narodni obrozeni zacali pohadkova vypravéni
nejen zaznamenavat, ale autorskym zplsobem literarizovat a predev&im zacali
pribéhy promeénovat vzhledem k détskému publiku. Spisovatelé jako Karel
Jaromir Erben'®, BoZzena Némcova'® & Josef Kajetan Tyl pohadky rizné
transponovali, ptizplsobovali dobovému literdrnimu Gzu, &imZ pohadky dostaly
zcela nové dimenze. Napfiklad Erben tvofil v podstaté umeélé pribéhy, dohromady
spojoval motivy z rGznych okruh( slovanskych pohadek a z tohoto materialu

vytvarel viastni literdrni pfib&h, o némz byl presvédéen, Ze je tou nejplsobivéjsi

192 Erben nejprve sbiral pisné, lidové zvyky, pFislovi, nebot byl pfesvédcen, Ze v pisni
se ukryva prava duse naroda - viz. sbirka Prostonarodni ¢eské pisné a rikadla, 1864.
v r o TN v M r v v o r ’
103 Némcova provedla dulezity sbér lidovych pfibéhu na Gzemi Chodska.
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variantou. Nutno fici, ze akcentovani principu slovanstvi bylo od druhé poloviny
19.stoleti v ¢eském kulturnim kontextu velice oblibené, vzhledem ke snaze

o narodni identifikaci v nové konstituovaném evropském prostoru. Zaroven

se v dobé narodniho obrozeni v ¢eskych pohadkach projevila také vyrazna
didakticka tendence, snaha o vychovu déti skrze pohadku®®*. a tak zacalo

v pFib&zich obecné vitézit dobro nad zlem, z hlavnich hrdind, ktefi v plvodnich
pribézich nebyli vzdy nutné moralné ,isti”, se zacali stavat kladni hrdinové a

z jejich protivnikl zastupci zla. Doslo také ke znaénému zjemnéni krvavych,
kanibalistickych a sexudlni motivi. Dobfe patrné je to na rozdilu nasich pohadek
a pohadek némeckych, které mivaji sice obdobnou pribéhovou linii, ale vyskytuji
se v nich suroveéjsi motivy'®. Drsnéjsi motivy jsou patrné také u pohadek
francouzskych, ruskych nebo anglickych®®®. Vyrazna je v nasich pohadkach také
tendence idealizovat a estetizovat venkov a zivot prostého lidu, ¢eské pohadky
jsou v tomto sméru protipélem pohadek francouzskych (Perrault), které s oblibou
vykresluji méstanské a Slechtické prostfedi, kultivované chovani a vyjadfovani

lidi z vySSich vrstev.

I kdyZ se ukazuje, Ze nade narodni pohadky jsou spise umélé nez plvodni, je
zaroven velké Stésti, ze se jim u nds v padesatych letech 19. stoleti vénovali
skutecné kvalitni autofri, ktefi pohadkové pribéhy transformovali literarné vysoce

kultivovanym zpdsobem'?’.

To vSak s Uplnou jistotou nelze tvrdit o autorech modernich pohadek'®, ktefi
mivaji tendenci z pohadkovych pFib&hl odstranit zlo a posunout dé&j smérem

k odleh&enému situaénimu humoru (rGznému $askovani hlavnich postav),

104V ramci didaktické tendence vznikaly i pohadky typu Jak se Honza ucil latinsky, které
postradaly kouzelnou linii a byly psany s isté agitacni dikci. Tyto pohadky by dnes
byly tézko akceptovatelné.

V némeckych pohadkach rodice Casto sekaji détem hlavy a ruce, casté jsou kruté
vrazdy ¢i kanibalistické motivy (macecha zabije nevlastniho syna, rozseka ho a uvafi,
nasledné ho da k vecefi snist jeho otci). Napriklad némecka verze pohadky Popelka
pracuje s o poznani surovéjsimi motivy — matka obéma sestram Popelky ureze kus
nohy, aby se vesly do strevicku, ktery jim princ nasadi. po Popelciné svatbé se s ni
sestry stéhuji na zdmek, kde jim ovSsem na za trest ptaci vyklovou oci.

Napriklad ve francouzské verzi Sipkové RZenky princ RGzenku najde, ale nechd ji
spat. RGzenka mu ve spanku porodi dvé déti, probudi ji teprve kfik hladového ditéte.
Pohadka pokracuje dalSimi ndsilnymi a kanibalistickymi motivy.

Zaroven si kazdy z t&chto autord zachoval svou osobitost - zatimco Erbenovy pohadky
jsou psany hutnym, Uspornym jazykem (ani spojku nelze vynechat) a jsou nabité
dramatickymi situacemi, pro Némcovou jsou typické dlouhé popisy situaci a riizné
odbocky od déje.

Jiz autofi jako Jan Drda ¢&i Josef Lada vyrazné posunuli plvodni pohadkovy Zanr.
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pripadné pojmou zanr pohadky jako jakousi akéni fantasy. na mnoha modernich
pohadkach se ukazuje, ze ve chvili, kdy z pfibéhu vymizi archetypalni boj dobra
proti zlu, vytrati se i urcita nad¢asova kvalita. Presto v literarnim zanru tzv.
moderni pohddky mdZeme najit osobité autory'®®, ktefi navazuji na kvalitni
pohadkovou tradici. V pripadé autorské pohadky vsak plati, Ze velmi zalezi
na tom, jaky autor se tohoto Zanru chopi a zda dokaze v pohadce zachovat

urcitou nadcasovou symboliku.

MOC FILMOVYCH POHADEK

Filmové pohadky, at uZ jde o adaptace plvodnich textl provérenych autord
pohadkového zanru ¢i o pokusy ryze moderni, autorské, se ocitaji ve stejné
situaci - Uroven vysledného snimku se vétsinou odviji od toho, jaky rezisér a jeho
umélecky tym se chopi realizace. Vypravéni nebo ¢teni pohadky podnécuje
fantazii, a tak také kouzlo plvodnich textl pohadek Erbena & Némcové spociva
mimo jiné v tom, Ze kruté jevy se jednoduse konstatuji, nezachazi

se do detailnich popisl, nete¢ou potoky krve. Filmovi tvirci naopak né&kdy maji
tendenci pohadku pojmout realisticky a ulpi pravé na téchto explicitnich vyjevech
- napftiklad pdvabnou, plvodné zabavnou Erbenovu pohadku Otesdnek'*® posunul
rezisér Jiti Svankmajer ve své vyrazné autorské interpretaci k zanru psycho-
hororu, ¢imz ovsem do zna¢né miry vymizela podstata této pohadky, zalozena

na plvabné nadsazce (co véechno se jesté vejde do bficha).

Z podstaty filmového Zanru'!! vyplyva snaha vypravét déj predevsim obrazem a
zvukem, vizualni a hudebni sloZka v pFipadé filmu hraje stejné& dlleZitou roli jako

scénaf. Problém v pripadé pohadek mize nastat, kdyZ filmovi tvirci pFili§ ulpi

109 7akladateli ,moderni pohadky” byli spole¢né s J. Ladou i K. Capek, V. Nezval, J.
Vanéura & F. Hrubin, na né navazali Jan Werich, Zdenék Svérak, Pavel Srut aj.
Otesanek je vtipna kumulativni pohadka-hra s tim, co vSechno se da spolknout.
DlleZitym teoretikem filmového uméni byl italsky spisovatel a hudebni estetik
Ricciotto Canudo. od roku 1902 zZil v Pafizi, spolu s francouzskym kubofuturistickym
basnikem Guillaumem Apollinairem byl zakladatelem avantgardniho hnuti, jehoz
¢lenové poradali pravidelné debaty o filmu a uméni v Café Napolitan. Zajem o film
vykristalizoval v to, Ze Canudo zalozil v roce 1920 Club des Amis du Septiéme Art
(CASA), jehoz cilem bylo legitimizovat film jako vzneSené kulturni odvétvi. Sam
Canudo film oznacuje jako dokonalou syntézu vSech uméni do jednoho celku, ovsem
nejen téchto umeéni, ale i veskerych dosavadnich znalosti a technologii, rytmu
prostoru a ¢asu, emoci, védy i uméni. Pojmenovava ho jako plastické uméni v pohybu
¢i totalni uméni. Pozdéji byl film nazvan jako sedmé uméni (i desata muza).

(zdroj: prednaska KFS FF UK).
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na vizualni strance, akcénosti, filmovych efektech a tricich, zatimco symbolicka
rovina pohadky se kamsi vytrati. Stejna situace mize nastat, pokud prevazi
snaha o zabavnost, pripadné kdyz se stfedobodem filmu stanou pisnickové
vystupy a vysledna filmova pohadka pak zacne pripominat spiSe muzikalové
pasmo. O%emetné mohou byt také riizné ideologické tlaky - klima padesatych let
se projevilo napfiklad na jedné z prvnich Ceskoslovenskych pohadek Pysna
princezna z roku 1951, natodené podle plvodni pohadky Bozeny Némcové
Potrestana pycha. Navzdory silnému autorskému tymu (rezie Bofivoj Zeman,
texty pisni Fr. Hrubin) je Pysna princezna protkana komunistickymi jinotaji a
budovatelskymi symboly (ideologicky ladéné postavy, pisnové texty i pohybové
symboly - viz. finalni privod déti zlatou branou, kterd v padesatych letech

fungovala jako odkaz na ,sméFovani k zafnym zitikGm”).

Obecné Ize rici, ze ¢eska kinematografie patfila od sedmdesatych let

v pohadkovém zanru ke svétové Spicce. Navzdory normalizaci u nas vznikly
nadcasové snimky, které dokazaly zachovat pohadkovou podstatu pribéhu a
v prib&hu let si ziskaly velkou divackou oblibu jak u nas, tak i jinde ve svété,
pricemz nékteré z nich ziskaly vyjimecné postaveni - napriklad pohadka T7i
ofi$ky pro Popelku je kazdoro¢nim vano¢nim fenoménem nejen v Cechach a

na Slovensku, ale i v Némecku, v Rakousku, ve Skandinavii a dalSich zemich.

VIZUALNI ESTETIKA FILMOVYCH POHADEK

Pohadky, pokud cti tradi¢ni symbolickou a etickou rovinu, ukazuji v Cisté
archetypalni podobé rozlideni: toto je dobro, toto je zlo. Pohddkovy piib&h mize
mluvit tajemné $ifrovanou fedi, ale zakladni kontrast z(stava jasny: toto jednani
je dobré, toto jednani je zlé. Zajimavym specifikem filmovych pohadek je to, ze
stejna optika se da uplatnit i v pohledu na celkovou vizualni i pohybovou kulturu
pohadkovych postav: takto se chovat, pohybovat se, tancit, je normalni, dobré,
naopak chovat se, ¢i pohybovat se jinym zplsobem je pfinejmensim podezielé,
nenormalni, ¢asto dokonce zlé. Skrze popularni a Siroce pristupny zanr filmové
pohadky tak divaci uz od malicka vnimaji urcité hodnoty a estetické kanony, a to
i v oblasti pohybové kultury. Vnimaji u¢inek kompozice, rytmizace a frazovani
pohybu, dynamiky, harmonie, efekty sborovych formaci, zvlastnosti

stylizovanych pohyb{ cizich narodQ, zvitat ¢ pohadkovych bytosti.

121



Podivame-li se na filmové pohadky z hlediska choreografické prace, objevime
mimoFadné bohaty material. Tanec byva obvyklou sou&asti t&chto snimkd,
vétsSinou se objevuje jiz v ivodni pohadkové expozici, v ramci které je tfeba co
mozna nejlépe vykreslit dané prostredi (prepych kralovského dvora, exotika
cizich zemi, stylizace pohadkového svéta a kouzelnych bytosti atd.). Naopak Ize
najit jen pomérné malo pohadek, kde se netanci, absence tance dokonce Casto
symbolizuje hlubsi problém!'* Pokud se v pohadce netandi, souvisi to obvykle

s hlavni zapletkou a ukazuje to, ze s danou zemi ¢i postavou neni od zakladu cosi

v poradku a bude ukolem hlavniho hrdiny, aby tento stav napravil.

RUZNE PODOBY TANCE V CESKYCH FILMOVYCH
POHADKACH

PREDVALECNE POHADKY!13

Pohadky némé éry (1920-1930) byly toceny Usporné a nekvalitné (vzhledem

k zatim neprozkoumanym moznostem filmu). V roce 1920 natodil S. Inemann
prvni filmovou pohadku Cervend Karkulka, kterd se (jako vétsina tehdejsich
snimk{) do dnedni doby nedochovala. V pohadce nevystupoval vlk, byla ladéna
humorné&. Pridany byly postavy &tyf veselych brachd, jejichz pohybové gagy byly
nejvétsim zdrojem komicna. V roce 1927 vznikla jedina pohadka, kde
vystupovala tradi¢ni ¢eskd postava Kasparka - Kasparek kouzelnikem - ktera
se vSak nedochovala. Rezisér J. Kokeisl ji natocCil na zakazku pro Prazskeé
mlékarny. Kasparek da pokyn, aby chradnoucimu krali podali pasterizované
mléko, a tim mu navratili zdravi. Film byl natocen pod heslem: ,Vice mléka
détem".'** Ne nahodou dobovi kritici (J. Broz a M. Frida) hovofili o filmech pro
mladé divaky v némém obdobi nasi kinematografie jako o ,nejzanedbavanéjsim

zanru", pricemz situace se nezménila ani v prvnim obdobi zvukového filmu.

112 To je dobfe vidét tfeba na zadkazu zpévu a tance ve ,zlém” pdinoénim kralovstvi
v pohadce Pysna princezna, nebo v orientalni pohadce Labakan, kde je podivny
charakter krejéovského u¢né Labakana dokreslen tim, Ze na rozdil od vSech ostatnich
odmita tancit. 5

13 Faktografické informace vychdzeji z katalogd NFA Cesky hrany film I-VI. a ze sborniku
Panorama ceského filmu, ed.Lubos Ptacek. Olomouc. Rubico. 2000.

114 podobny ,product placement” obsahuje i oblibeny pohadkovy muzikal At Ziji duchové
zr.1976, ve kterém déti hromadné opévuji Pribinacek - ,Pramen zdravi z Posazavi”.
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Détsky film byl neziskovy, ¢asto nutil reziséry k tomu, aby film natocili
s minimalnimi naklady, a tim vétSinou nekvalitné. Jediné filmy pro déti, které

v té dobé vznikly, byly nepfilis vydarené pohadky reziséra O. Kminka.

Ten v roce 1933 neuméle natocil Snéhurku (v rolich trpaslikd tancily déti
z tanecni skupiny Frantiska Bubly), ve stejném roce nasledovala pohadka

Pernikova chaloupka. Ani jeden snimek se v NFA do dne&nich dnl nedochoval.

FILMOVE POHADKY PO VALCE!'s

Dobova atmosféra padesatych let donutila nékteré reziséry, aby se uchylili

k pohadkovému zZanru, ale ani détské filmy a pohadky se nevyhnuly ideologickym
tendencim. od padesatych let do sametové revoluce na konci osmdesatych let
se v pohadkach casto objevovaly motivy, které podporovaly soulad

s komunistickymi nazory. Tradi¢né v ramci tohoto modelu zvitézil chudy nad
bohatym a predstavitel burzoazie (kral) byl vykreslen jako smésna figura, mimo
jiné proto, ze patril k vldadnouci vrstvé. V roce 1952 natocil B. Zeman pohadku
Pysna princezna, ktera se stala nejuspésnéjsi ceskou pohadkou vsech dob a
zapocala tradici ¢eskych filmovych pohadek. Byla natoc¢ena na motivy pohadky B.
Némcové Potrestana pycha a vypravi o pysné princezné Krasomile, kterou
napravi moudry a spravedlivy kral Miroslav. Pysna princezna neni roztancena
pohadka, naopak, zajimavé na ni je to, ze absence tance je zde zamérna a
spoluvytvari ideologicky kontext. Jedina tanecni scén je euforicky tanecek, kdy si
stary $vec, ktery Zije svQj kazdodenni Zivot v temném pllno&nim kralovstvi,

v némz je zakazano zpivat a tancit, odskoci pres hranici do kratké emigrace
svobodné zatancit a zazpivat. Zakaz tance v pohadce podporuje vykresleni
obrazu temného PUlno&niho kralovstvi, které v mnoha jinotajich odkazuje

na pochmurny kapitalisticky ,Zapad” (v Ptlno&nim kralovstvi, kterému panuje
lehce manipulovatelny senilni stafik, se vybiraji striktni dan&, klade se diraz

na produktivni ¢innosti, produkujici pouze hmotné statky, z ¢ehoz prameni
vSudypfitomny zakaz zpévu a tance). Naopak zemé krale Miroslava je prozarena

paprsky socialistického optimismu, lasky a radosti.

115 7drojem dat opét katalog NFA Cesky hrany film I-VI. a sbornik Panorama Ceského
filmu, ed.Lubos Ptacek. Olomouc. Rubico. 2000.
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Kdyz se na Ceské filmové pohadky podivame z perspektivy tanec¢niho uméni, pak
za ikonicky snimek mdzeme povazovat pohddku Princezna se zlatou hvézdou
z roku 1959, v rezii zkuseného autora filmovych veseloher Martina Frice.
(Princezna Lada v prestrojeni za Mysi koziSek odejde na zamek prince Radovana,
aby se zachranila pred zlym, valkami posedlym princem Kazisvétem.
USmudlaného MysSiho kozisSku se zzeli kralovskému kuchari a necha ji pomahat

v kuchyni. do tajemné princezny Lady, ktera se nahle objevi na kralovském
plese, se zamiluje princ a daruje ji svij prsten. Pfiéti den posle Lada prsten

v polévce princovi. Radovan ji odhali pod mysim koziskem a kona se kralovska
svatba.) Princezna se zlatou hvézdou je vypravna, obrazové vytfibena pohadka,
kterd navic zlstala, navzdory své netypicky versované formé&, svéze civilni a
vtipna. Jeji kvalita je mimo jiné ve vyrazné hudebni i choreografické
prokomponovanosti jednotlivych scén (choreografii vytvorili spolec¢né Bedrich
Flisseger a Jifina Kottovd), at jde o napaditou pohybovou stylizaci postav vojakd,
krej&ikl, princezny i prince Kazisvéta, nebo o samostatné baletni plochy. Velkou
plochu v rdmci filmu dostala napriklad scéna nacvicovani dvorského baletu kolem
kasny, i jeji pozdéjsi predstaveni pred kralem. V proporcich hraného filmu jde

o pomérné uceleny obraz baletek v romantickych bilych “tutu” tancicich

v dokonalém unisonu étericky, baletné exponovany valse kolem kasny. Dale
pohadka obsahuje tfi efektni sdlové vystupy tanecnic''®, pfedvadéjicich trojici
prepychovych gatl (v lyrickém duchu, opét na zakladé& noblesniho klasického
baletniho pohybového slovniku). se zminénymi vystupy pak dynamicky
kontrastuje energicka ,hadi” tarantella cikanské tanecnice v kejklirské scéné.
Efektnost tanecnich scén dotvari kamera Jana Rotha - baletni scéna kolem kasny
nabizi mimo jiné pohledy kamery z ptaci perspektivy, které davaji vyniknout
celkové formaci tanecnic, subtilni atmosféru celého vystupu pak dotvareji

vyrazné svételné promény.

Jinou zajimavou pohadkou z pocatkl ¢eskoslovenské kinematografie, ve které

se vyrazné uplatnil tanec v ramci expozice prostredi, je orientalni pohadka
Labakan (1956), na namét Hauffovy pohadky o liném krejc¢ovském tovarysi
Labakanovi, ktery sni o Zivoté sultdna, oblékne se do prepychovych $atl pro
bohatého emira a kdyz vidi jak uctivé jej lidé na trznici zdravi, vyuzije pFilezitosti,

ktera se mu necekané naskytne. Cela pohadka je nezvykle temnad, zvlastnim

116 gS4lové baletni vystupy tanéi: A.Stlrova, Z.Doskodilovd, Z. Bronislavskd, O.Jungova.
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zplsobem balancuje na hrané mezi banainim pfib&hem a pokusem

o psychologické vykresleni souboje temnych sil v ¢lovéku, ¢emuz napomaha
vyrazna vytvarna a pohybova stylizace. Choreografii Labakana vytvofila RGzena
Gottliebova a pojala ji ve stylu orientalni stylizace klasického baletniho tvaroslovi.
Expozice exotického prostredi pohadky je resena velkou roztanéenou scénou

na tureckém trzisti - tanecnici a herci v rychlém tempu vifri v obrovském kruhu,
vyrazné je jejich stylizované vedeni pazi. Pohybova stylizace je patrna i ve scéné
vitani prijizdé&jiciho prince, kde kamera sleduje dlouhy alegoricky privod
sultdnovych vojakl a dvorfanl. Nejvyraznéjéi scény celé pohadky ale bezpochyby
tvofi tfi tance na sultdnové dvore - nejprve vyhruzné pusobici kruhovy tanec t¥
polonahych bojovnikl (jednim z nich je Miroslav Klra), ktefi predvadé&ji

v rychlém tempu virtudzni skoky klasického baletniho slovniku, poté lyricté&ji
pojaty arabsky tanec Ctyr sluzebnic s podnosy plnymi jidla. Tuto dvojici tanecnich
vystupl zavréuje eroticky tanec t¥ otrokyri tanéicich kolem Labakanovy postele.
Zaveér patfi davovému divokému tanci na trzisti, pojatému podobné jako v Uvodni

expozici filmu.

Druhé nejplodnéjsi obdobi ¢eské filmové pohadky (vedle padesatych let) byla
sedmdesata léta. V této dobé se také ustdlila tradice vysilat v televizi

o vanocnich svatcich v hlavnim vysilacim case pohadky. Nejvyraznéjsi rezisér
sedmdesatych let byl Vaclav Vorlicek, jehoz nejvétsi filmovy pohadkovy Uspéch
jsou TFi oFisky pro Popelku (1974)''. Vorlickova Popelka vynika romantickou
pohadkovou atmosférou a modernim ztvarnénim postavy Popelky, ktera strili

z kuse, jezdi na koni a zaroveri zlstava krasnou ,princeznou”!®. Pohadkovou
atmosféru vytvareji zabéry zasnézeného lesa, hluboké zavéje a bilé rozlehlé
plané, které primo asociuji kouzlo Vanoc. Jak uz bylo recCeno, postava Popelky je
symptaticky moderni - Popelka je aktivni, sama bere osud do svych rukou a ma
evidentné navrch nad mladistvé nezodpovédnym princem, ktery je naopak
figurou spiSe pasivni. Komedialni prvky jsou v pohadce milé, ale viceméné
okrajové (postuchovani kralovskych rodicli, Zertiky kralovskych vyrostk(). Pati

k nim i roztomily tanec prince a obtloustlé princezny Drobény (rozlozita, nicméné

117 pohadka vznikla na motivy pohadky B. Némcové s pomoci némecké koprodukce.
118 popelka Zije s macechou a nevlastni sestrou Dorou, které ji nepfeji nic dobrého. Ke
tésti pomGze Popelce sluha Vincek, ktery ji z mésta priveze tfi kouzelné ofisky
s rlznymi prevleky. Jednou je umouné&nd Popelka, podruhé mlady odvazny lovec a

potreti krdsna princezna, ktera ztrati stfevicek a ziska srdce prince.
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diky baletnimu drilu v détstvi vyborn& pohybové vybavena .1. RGzi¢kova). Jméno

choreografa v titulkové listiné neni uvedeno.

Pohybova stylizace exponujici prostredi je patrna ve filmové pohadce Mala
morska vila (1976) reziséra Karla Kachyni. Kachyna (ktery byl v té dobé
rezimem odstaven od filmové prace a tato pohadka pro néj nadlouho znamenala
jedinou filmovou prilezitost) natocil andersenovskou pohadku s tragickym
koncem, na ktery neni ¢esky divak pfilis zvykly. Pohadka se zpracovanim odliSuje
od plvodni predlohy, kde vila ob&tuje Zivot, ale ziskava dusi (stranou
pozadovany ateismus tak potlacil pdvodni AndersenQv zavér pfinasejici novou
nadéji). Kromé absolutniho sebeobétovani hlavni hrdinky je atypicka i pfitomnost
vznedenych vazné ladénych postav, jakymi jsou Morsky kral a jeho dvdr.
Kachyria dokazal harmonicky propoijit svoji vizi s dal$imi tvdréimi osobnostmi -
od autora filmové hudby Zdefika Lisky, pfes vytvarné pojeti kulis a kostymu
Ester Krumbachové, po choreografické Fedeni Pavla Smoka. Pavel Smok dokazal
citlivé, bez zbytecné ,baletacké” exhibice vykreslit svét pod morskou hladinou a
kontrastni svét suchozemskych lidi. Choreografie ma v této pohadce ddleZitou
funkci - Mald morska vila vyméni s ¢arodé&jnici svlij krasny hlas za moznost
chodit po sousi, v pozemské fisi lidi je tedy néma. S princem, ktery ji vylovil

z vin, se dorozumiva predevsim prostrednictvim svého éterického tance, zcela
odli$ného od té&zkopadnych tancd suchozemskych dvorant. Smokovo
choreografické vedeni je patrné v celém filmu, at uz jde o stylizovany pohyb
podmorskych bytosti, ozvlastnény trikem lehkého zpomaleni (béh po skalnim
schodisti, apod.), plovoucimi pohyby pazi a houpavymi pohyby imitujicimi Zivot
bytosti v podmorském svétd, nebo o slavnostni privody vladcl svétovych mof,
narozeninovy ples Malé morské vily, podmorsky tanec se snoubencem. ve druhé
pllce naopak Smok jasné odlisil pozemsky tanec dvoranl (v zemitém sko¢ném
tempu, s poskoky, chassés). Prvni spolecny tanec morské vily a prince, ktery
zvolenym pohybovym slovnikem odrazi pravé rozdilnost obou svétl

(a predznamenava tak tragicky konec) je opravdu dojemny.

Odbornik na televizni baletni tvorbu rezisér Petr Weigl pouZil pfepracovanou verzi
divadelni hry 1. Zeyera a nato¢il (ptivodné pro televizi) pohddku Radiz a
Mahulena (1970) o tom, jak velka a opravdova laska Raduze a Mahuleny zlomi

prokleti zlé kralovny Runy. Nejednalo se o pohadku explicitné ur¢enou détem -
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scénar napsal dramatik Josef Topol, film doprovodila hudba Josefa Suka a
zajimavé bylo rovnéz vytvarné fedeni zabérd, které byly komponovany podle
obrazd symbolistniho malife Jana Preislera. Obdobim symbolismu byly
inspirovany také kostymy. Celd pohadka byla natacena v plenéru, neni v ni
jediny zabér interiéru. Choreografii vytvofrila Jarmila Jerdbkova. Tanec ma
typickou funkci v ramci expozice prostredi. Stylizované dvorské tance na louce

v kralovstvi krale Svojmira (tan¢&i 8 parQ dvorant'® a tfi kralovské dcery) evokuji
bezstarostnou lehkost a harmonické sepjeti s prirodou. Tomu napomahaji i
secesni UcCesy, vzdusné pestrobarevné tuniky a vlajici zavoje a bosé nohy
tanéicich dvorand i princezen. Jednotlivé tance této dvorské suity (skoény tanec -
vaznéjsi pavana se stfidanim kruhl a fad - a opét sko&ny tanec s divokymi
priplety) jsou po kazdé &asti nasilné prostiihdvané hrozivé plsobicim ndjezdem
vojsk zlé kralovny Runy, ¢imz je symbolicky predznamenan nadchazejici
dramaticky konflikt. Nutno Fici, ze tato pohadka vynika nadhernymi dynamickymi

skupinovymi jizdami (choreografiemi) koni (vice nez 20 koni s jezdci).

V roce 1978 natocil Petr Weigl dalSi prepis pohadkové klasiky, Dvorakovu operu
Rusalka (v hlavnich rolich M. Vasaryova a M. Knazko). V tomto snimku,
plvodné také uréeném pro televizi, akcentoval baladi¢nost, krutost a
beznadéjnost pribéhu, ¢imzZ se zajimavé odlisil od bézného klasického divadelniho
pojeti. Choreografii Rusalky vytvoFil Miroslav Klra, ktery byl tehdy uz zkuseny
choreograf.

Podle netradicnich literarnich predloh vznikly dvé temné pohadky Devaté srdce
(1978) a Panna a netvor (1978) reziséra Juraje Herze. Déj pohadky Devaté
srdce vypravi o potulném studentu Martinovi, ktery se rozhodne uzdravit
princeznu Adrianu, trpici podivhou nemoci. Martin netusi, ze princezna je v moci
c¢arodéje Aldo Brandiniho, ktery ve své laboratofi pracuje na omlazovacim elixiru
z krve deviti lidskych srdci. Brandini ma Adrianu zcela ve své moci,

v hypnotickém polospanku ji pravidelné nuti plouZzit se s nim po nocich

po tanec¢nim parketu ponurého podzemniho palace. Vytvarnou stylizaci podzemni
laboratore, kde dabelsky alchymista pripravuje omlazujici vytazek z deviti srdci,
vytvoFil Jan Svankmajer, interiér tak zdobi zaprasené bizarni Celisti a kostry,

po kterych se plazi chameleoni a jind havét. Film ma& mimoradné hutnou

hororovou atmosféru, pricemz snimku vévodi dokonale ponura podzemni plesova

119 Tanedni skupina Jarmily Jefdbkové a Miroslav Kdra.
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scéna, hypnosticky tanec neZivych vychazejici ze zpomalenych pohybd,
nepfitomnych vyrazQ a désivého faktu, Ze princezna tandi, ale nevi o sob&. Jeji
choreografii vytvoril FrantiSek Pokorny, ve filmu tancili tanecnici z Laterny Magiky
a dalsich prazskych soubor(.'?® Jako kontrast k této hrozivé scéné pUsobi
nablyskany ples na dvore vévody, vytvarné i pohybové stylizovany do pocatku
19.stoleti. Pohadka obsahuje také cirkusové ladéné scény potulnych kejklitd

(v podani varieté Jung).

PUsobivou estetikou ponurosti zaujme také druha Herzova pohadka Panna a
netvor, ktera Cerpa z divadelni hry F. Hrubina Krdska a zvire*?*. Hrubinovu

strasidelnou pohadku'?

postavil rezisér Juraj Herz na tajuplnych, stisnénych
interiérech, pohybové stylizaci a lyricky ladéném vypravéni. Pisobivost hlavniho
hrdiny v poddni Vlastimila Harapese dotvaii trhana stylizace jeho gest, pohybd,
preb&hl a letmych skokl. Kromé toho pohadka ukazuje vyjev ,domaciho”
plesu'?, kam se na chvili hlavni hrdinka prenese diky prichodu kouzelnymi
dvermi, pricemz na pozadi tohoto tance odhali chlad a chamtivost svych sester.
Obé& pohadky mély velky Gspéch na festivalu hororovych film& v Madridu. Jistou
zajimavosti je, ze tento pohadkovy horor mél spolecny rozpocet, a také ¢astecné
dekorace, s jiz zminénou pohadkou Devaté srdce. (V ateliéru ¢. 6 na Barrandové
vytvoril architekt Vladimir Labsky multifunkéni dekoraci, ktera byla po Upravach

vyuzita i pro nataceni pohadky Kocic¢i princ.)

Tanec coby vizualni ornament slouzici expozici prostredi je vsak jen jednou

z moznosti uplatnéni choreografie ve vysledném snimku. V mnoha filmovych

120 Tan¢i: Marcela Cernacova, Anna Cervinkova, Alena Dostalikova, Eva Gabajova,

Monika Horanova, Jarmila JaroSova, Véra KramesSova, Monika Lichtagova, Stanislava

Martinkova, Eva Mikovcova, Dagmar Mikulova, Jaroslava Mladkova, Elena Nagyova,

Eliska Novotnd, Jana Ressnerova, Krista Sorsakova, Vlasta Vindugkova, BlaZena

Vrzalova, Dagmar Weinlichova, Blanka Zehovad, Vitézslav Bouchner, Miloslav Horacek,

Jifi Chladek, Antonin Klepac, Josef KotéSovsky, Zdenék Kozlik, Jan Kuchaf, Jifi

Melichar, Petr Novak, FrantiSek Pokorny, jifi Slezacek, Jifi Stanék, Oldfich Stodola,

Walter Syrovy, FrantiSek Szepessy, Zdenék Tomes, Jifi Vrzal, Miroslav Walter,

Petr Zenkl.

Frantiek Hrubin prepracoval plvodné francouzskou pohadku.

N&hle zchudly kupec chce zachranit svij Zivot a majetek, proto slibi netvorovi s ptaci

hlavou jednu ze svych dcer. Zachranit tatinka se rozhodne nejmladsi, nejkrasnéjsi

dcera. Vyda se do zakletého zamku a svou laskou proméni zakletého netvora zpét

do podoby krasného prince

123 \/ této scéné tancili Tomas Cmiral, Magdalena Cechovd, Gerhard Cernaé¢, Olga
Fleischnerova, Tomas Hantak, Miloslav Horacek, Nada Kasivova, Antonin Klepac,
Marie Libigerova, Eva Lichtenbergova, Zdena Lutnerova, Jifi Melichar, Lubomir
Mohyla, Veronika Orli¢kova, .1. Stérbova, Vaclav Tima, Jaroslav Vesecky a J. Pechek.

121
122

128



pohadkach hraje tanec strukturalni roli - stava se svébytnym komunikacénim
prostiedkem. Napfiklad v jiz zminénych pohadkach TFi oFisky pro Popelku
(1973, chor. neuveden), Mald moFskéd vila (1976, chor. Pavel Smok) nebo

v pozoruhodném modernim pohadkovém filmu Vojtécha Jasného AZ pFijde
kocour (1963, chor. Josef Pivonka) se zasadni citova vyznani a promény
hlavnich postav odvijeji pravé v prib&hu tance, ktery tak ziskava symbolickou
hodnotu a v tomto smyslu ve filmu funguje jako svébytny narativ. Symbolickou
rovinu reprezentuje napriklad tanec v pohadce Zlaté kapradi, kterou podle
stejnojmenné pohadky Jana Drdy ze sbirky Ceské pohddky natodil v roce 1963
rezisér Jifi Weiss. Zlaté kapradi je mnohem vice nez pohadka pro déti
psychologicka balada o lasce, vérnosti a zradé, prolinad se v ni redlny svét lidi

s pohadkovou Fisi lesnich vil, strazkyn nejvzacnéjsiho lesniho pokladu - zlatého
kapradi*®*. Tento film se tématicky i Zanrové odlisuje od vseho, co Jifi Weiss
natocil doma i béhem pobytu v zahranici. K adaptaci Drdova pohadkového
namétu pristoupil nekonvencéné a osobité - vyrazné stylizovanou filmovou reci
vyjadril psychologické drama hlavni postavy i romantickou poezii milostného
pribéhu. Vysledny snimek ma intenzivni, dusnou az hororovou atmosféru, kterou
podporuje hudba Jifiho Srnky. Pozoruhodny je i nasilny eroticky naboj milostnych
scén. Pohadka obsahuje tfi tanecni vystupy v choreografii FrantiSka Halmazni,
pricemz vSechny tfi maji ve filmu funkcni roli - jeden po druhém odkryvaji
problematické dusevni pochody hlavniho hrdiny Jury a podporuji tak bez slov

dramatickou linku vypravéni.!?®

Zvlastni choreografickou linii tvofi komickd nebo parodicka stylizace mnoha

¢eskych filmovych pohadek. Ostatné toho, ze pro ¢eskou pohadku je nezbytny

prvek humor, si vSiml uz Karel Capek ve svych Gvahach na okraj literatury?®,

124 Tragickym hrdinou pfibéhu je prosty ov¢ak Jura, ktery si o svatojanské noci s pomoci
zlatého kapradi ziska lasku lesni vily Lesanky. Zradi ji vSak pro vasen ke krasné a
vznesSené generalové dcefi a nakonec je po zasluze potrestan - Lesanka je pro né&j
navzdy ztracena.
Prvni tanec exponuje hlavni psychologicky konflikt hrdiny — Jura jde se svou krdsnou
Lesankou k muzice (aby se ukazal pred ostatnimi), Lesanka se vsak ukaze jako
zdatnéjsi tanecnice, v divokém vifivém tanci Juru doslova utanci. Ten zpoceny pada
na zem, vsSichni se mu sméji... Jura zufi, aby potvrdil své chlapactvi, necha
se naverbovat do valky proti Turkdim. / Druhy tanec: Jako vojak se sblizi s velitelovou
dcerou - k osudovému sblizeni dochazi opét prostfednictvim divokého tance./ Treti
tanec - stylizovany menuet s maskami, ktery tanci velitelova dcera s vysokymi
qﬁstojniky, symbolizuje Jurovo prozfeni (on mezi né nikdy nebude patfit) i zoufalstvi.
126 Capek, K.: K teorii pohddky. Nékolikero motiv pohaddkovych, nékolik pohddkovych
osobnosti. In: Marsyas Cili na okraj literatury. Nakladatelstvi Fr. Borovy, Praha 1941,
s.128-165.
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Pokud v déjinach nasi kinematografie vynechame prvni filmové pohadky,
natocené v obdobi némého filmu, vitézi co do poctu pohadky s komedialnimi
prvky. Presila komedidlnich pohadek prameni i z vybéru literarnich predloh. Vétsi
oblibé se tési adaptace Bozeny Némcové (napr. Pysna princezna, Byl jednou
jeden kral, atd.) nez pohadky K. J. Erbena (napf. Treti princ - 1982, r. Antonin
Moskalyk, Nesmrtelna teta - 1993, r. Z. Zelenka) nebo cizokrajné narodni
pohadky (napf. Panna a netvor -1978, r. Juraj Herz, Mala morska vila - 1976, r.
Karel Kachyfia). Jak uz bylo Fe¢eno v Gvodu, Erbenovy pohadky cti pdvodni
lidovou podobu, vystupuje v nich daleko vice nadpfirozenych bytosti, obsahuji
prvky krutosti a temné baladické motivy. VétSina adaptovanych pohadek Bozeny
Némcové je naopak mirnych a laskavych. Nadprirozené bytosti, které v nich
vystupuji, nebudi hriizu, spide vyvolavaji smich. Je proto obvyklé, Ze Zanr
pohadky byva v nasi kinematografii spojovan s Zzanrem komedie (vétsSinou jsou
pohadky v distribuci nebo v PR ¢lancich oznacovany jako pohadkové komedie).
Také divaci v soutézi o veselohru stoleti radili pohadky mezi nejznaméjsi ceské
veselohry, ¢emu odpovida i fakt, ze pohadkovy Zanr u nas vétsinou reziruji
komedialni reziséri (Vaclav Vorlicek, Oldfich Lipsky, Bofivoj Zeman, Zdenék
Troska), nebo na nich spolupracuji komedialni scenaristé Jifi Brdecka, Zdenék

Sveérak).

Komic¢nost ¢eskych filmovych pohadkovych postav se Casto odviji od zmény role,
napf. u draka ¢ekame, ze bude zly - a on je to dobrak od kosti, Certi jsou stari,
Sislavi a zapomnétlivi, ¢arodéjnice jsou hloupé a chytaji se do svych vlastnich
pasti apod. Z hlediska Zanru a snad i narodniho charakteru je evidentni absence
heroickych hrdind a vétdinou i Ucty k tradi¢nimu spole¢enskému fadu
reprezentovanému slechtou. Kral Miroslav z Pysné princezny, stejné jako princ
Radovan z Princezny se zlatou hvézdou sice nepostradaji Cest a odvahu, ale
svym plebejskym chovanim se distancuji od $lechtického plvodu. Komicky kral
se poprvé objevil v Pysné princezné a od té doby provazi nase pohadky jako
nejvyraznéjsi komicky charakter. Jiné typy krall (heroické, tragické apod.)

v nadich pohadkach téméf nevystupuji. Role krald jsou vét&inou obsazovany
filmovymi komiky (S. Neumann - PysSna princezna, J. Werich - Byl jednou jeden
kral, J. Marvan - Princezna se zlatou hvézdou na Cele, F. Filipovsky - Honza

malem kralem, V. Mensik - Princ a Vecernice).
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Stejné jako humor, provazi ¢asto Ceské pohadky pisnicky, které ¢asem zlidovi,
napr. Rozvijej se poupatko (Pysna princezna), Ja s pisni¢kou jdu jako ptacek
(Obusku, z pytle ven!), Neni nutno (T¥i veterani) atd. Logicky se pak v takto
ladénych snimcich také velmi ¢asto uplatfiuje nekonvencni, svéze odlehleny
choreograficky pristup. V autorské pohadce TFi veterani z roku 1983 sahli
Oldrich Lipsky (expert na rezii filmovych komedii) a scénarista Zdenék Svérak
po knize Jana Wericha Fimfarum. Kromé pohadkové zapletky se ziskanim a
ztratou tii kouzelnych dar( obsahuje film skryté vyznamy a politické narazky
urcené primarné dospélym. Svérak s Lipskym pohadku navic obohatili o originalni
motivy - filigrdnské vykresleni svérazného statu Monte Albo a jeho postavicek.
V pohadce vystupuje kouzelnd postava celnika, ktery jakoby si odskocil

z Rousseauova obrazu, figurka hoteliéra a jeho ,fly- boye” neboli odhanéce
vSudypritomnych much, nebo tanecek velice kypré brisni tanecnice vystupujici
na prknech bizarniho podniku Nocturno Revue, ktery stoji uprostred zablaceného
dvorku). Tento kratky vystup je pfitom vtipnou aluzi na orientalni tanec

v pohadce Princezna se zlatou hvézdou z roku 1959 (pficemz pomysinou
tfeSinkou na dortu je fakt, ze v obou pohadkach vidime tancit Olgu Jungovou,
ve Trech veteranech vSak o 24 let starSi a také ponékud rozlozitéjsi). Zavérecna
pisni¢kova scéna TFi veterand pak paroduje dalsi kultovni pohddku, a sice samy

zavér Pysné princezny, jenz se nese v duchu budovatelské apotedzy.

PFi sledovani fenoménu filmové choreografie je mozné rozsifit zanr filmové
pohadky také o dalsi, veskrze moderni rodinné snimky, v nichz je pritomny
vyrazny kouzelny nebo fantasticky motiv — napr. Pan Tau (1969, rezie Jindfich
Poldk, choreografie BedFich Fiiseger), At Ziji duchové (1977, rezie OldFfich
Lipsky, choreografie Jifina Kottova), Chobotnice z druhého patra (1986, rezie

Jindfich Polak, jméno choreografa neuvedeno) aj.

Osobité pojaté choreografie obsahuji i Ceské ,filmové pohadky pro dospélé” -
napfr. dvojfilm CisaFiiv pekaF — Peka¥riv cisar z roku 1951 (rez. Martin Fric,
choreografie Lubos Ogoun, Jifina Kottova) nebo alegoricky snimek AZ pFijde
kocour (1963, rez. Vojtéch Jasny, chor. Ladislav Fialka).Do stejné kategorie
patri Adéla jesté nevecerela (1977, tandem Brdecka-Lipsky, choreografie

LubosS Ogoun) a Tajemny hrad v Karpatech (1981, Brdecka- Lispky, jméno

choreografa neuvedeno).
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KRATKY POHLED NA POHADKOVOU FILMOVOU TVORBU PO ROCE
1993

Ackoli toto odbobi prekracuje rdmec mé aktualni prace, zastavim se kratce

u novodobych filmovych pohadek a jejich spoleCenskému kontextu. Ten se odviji
predevsim od trznich mechanismd. V tomto ohledu Ize pozorovat, ze

od devadesatych let vedou problémy s financovanim filmu k ¢astéjsim
koprodukcim a rdznym digitalnim ,Gletdm”. Cast pohddek ma stéle tendence
zachovavat ¢eskou tradici, mnoho soucasnych pohadkovych produkci ale

od modelu tradiénich pohddek s malym mnoZstvim kouzel a nadpfirozenych jevd
upousti a snazi se prosadit akénosti pribéhu s vyuzitim moderni trikové techniky.
Zajimavé je, ze nakladna digitalni animace ve vysledku c¢asto vytlacuje jiné
formy vytvareni atmosféry, coz vede k tomu, zZe po kvalitni choreografii prestava
byt mezi soucasnymi reziséry pohadek poptavka. Napriklad tri Vorlickovy
porevolucni koprodukéni pohadky Kouzelny mésec (1996), Ptak Ohnivak
(1997) a Jezerni kralovna'?’ (1998) s tancem nepracuji, a navic, na rozdil

od jeho starsich snimkd, postradaji romantiku a jednoduchou d&jovou linii. Maji
spletity déj, jsou prekombinované mnozstvim zapletek a nastrah, které musi
hrdinové prekonavat. Mezi typ pohadek, ktery porusuje tradi¢ni model, se da
zaradit i Zelenkova Nesmrtelna teta (1993), ke které byl sice prizvan
choreograf Daniel Wiesner, ale vysledek piny digitalnich trikl pfesto budi
rozpaky'?. Pohadce Z pekla sStésti (1999) sice dominuje krasna dekorace pekla
od vytvarnika Fero Liptdka, jeji propracovanost ale kontrastuje s tim, jak
nekoordinované v ni bloudi komparzisté v rolich &ertd. To je podle mého nazoru
velka Skoda, protoze pritomnost choreografa ve filmovém tymu mohla tuto

pohadku esteticky posunout o kategorii vys.

K zajimavym pokusim patfi filmové zpracovani ¢apkovskych pohadek
scenaristou Z. Svérakem Lotrando a Zubejda (1997). V tomto pripadé
se podafilo vytvofit laskavou a moudrou pohadku, kterd svou atmosférou i

¢astecnym umisténim do exotického prostredi pfipomina Lipského TFi veterany.

127K nataceni snimku byla sice prizvana choreografka Lenka Ottova a jeji soubor
Domino, ve vysledku ale v pohadce dominuji akéni bojové scény z dilny Romana
Spéacila.

128 Dyé& postavy - Rozum a Stésti sobecky ovliviiuji d&j a osudy hrdinli bez pfimého
kontaktu s nimi a bez ohledu na spravedinost. Moudry a spravedlivy kral Ctirad
se stane obéti malicherné sazky Rozumu a Stésti. Zdroj komi¢na u krale nevychazi
z charakteru postavy samotné, ale z nasledného zesmésnéni prameniciho z jeho
nahlého zhloupnuti.
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Nechybi v ni netradi¢né pojaty loupeznik-intelektual - a stastny konec, vtipné
hratky s ¢ceskym jazykem, i kratké tanecni scény, které maji ve filmu svou funkci
(pékné odlisuji ¢esky tanec Lotranda od orientalniho tanecniho projevu exotické
Zubejdy, Zubejda vak nakonec diky své ¢eské chivé prece jen s Lotrandem
sladi v zavére¢ném happy-endu svij taneéni krok, coz vytvati pé&knou

symbolickou tecku pohadky).

Ve vétsiné nejnovéjsich filmovych pohadek (r.2011-2015) se s tancem funkéné
nepracuje, navic je stale patrnéjsi absence kvalitnich pohadkovych predloh.
Soucasni filmari se proto napadné casto uchyluji k pohadkovym kolazim a
bizarnim pasmim (Autopohddky, TFi bratfi apod.), ze kterych vystupuje tu vétsi,
tu mensi mira poucené dramaturgie i celkové estetické prijatelnosti. (Ideu
moderni a zaroven tradi¢né vedené pohadky spliiuje snad jen posledni film
scénaristky a rezisérky Alice Nellis Sedmero krkavci, i kdyz tanec v ném
chybi.)

Ceského divéka, ktery si (dle internich analyz CT) tradi¢né libuje spige

v pomalejSim tempu vypraveéni i stfihové frekvence, po digitaliza¢ni transformaci
kin vic nez kdy jindy zaplavuji zahrani¢ni animované ,rodinné snimky” s naprosto
cizi poetikou, etikou, estetikou, rytmem i mirou fyzického nasili. Casto v pripadé
vyroby téchto snimk{ nejde ani tak o samotnou filmovou pohadku a jeji d&j, jako
spiSe o efekt navazujiciho “aftermarketu” a Uspésného “merchandisingu”, tedy

o promysleny nasledny prodej licencovanych figurek, domeé&kt pro figurky,
tricek, videoher apod. Je fakt, Zze nékteré ceské déti uz si na tento typ
animovanych pohadek stacily zvyknout a v tichosti tak nasavaji nové estetické
normy a kanony, kterym se pak logicky snazi priblizit i domaci producenti a
reziséri. K cemu to v horizontu deseti, dvaceti let povede, nedokazu predvidat.
na internetovych diskusich (napf. na portalu CSFD) se ukazuje, Ze tradi¢nim
geskym divakdm sou&asné filmové pohadky pFilis nevyhovuji a nadale je oslovuji
pohadky starsi, oprené o kvalitni pohadkové scénare a citlivé rezijni vedeni.
Divaci cti a vyzaduji narodni filmovou tradici, coz se ukazuje v tom, jak silny je

u nas fenomén vysilani a sledovani archivnich pohadek. Zda se, ze prvek
repetitivnosti je v ¢eském divackém prostfedi velmi ddleZity. Ostatné,
repetitivnost hraje odpocatku zasadni roli v lidové kulture a celkové v zivoté

Clovéka. Jak jsem naznacila v Uvodu, pribéhy, které si lidé vypravéli pri drani peri
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byly v podstaté stale stejné, posluchadi je slySeli uz mnohokrat, vypravéci mohli
dopredu napovidat, co nastane. Sila a magie pohadky spocivajici ve spole¢cném
sdileni zndmych pFib&hl evidentné v nasi spoleénosti pietrvava a tvoii jakysi
tmelici prvek. Snad tak si Ize vysvétlit celkem pozoruhodny fakt, ze ackoli

v ramci verejnopravni televize existuje samostatny détsky kanal Décko, vysilaji
televize pohadky velmi ¢asto v hlavnim programu ve velernim vysilacim case (tj.
v patek i v sobotu od osmi hodin vecer na CT1, stejné tak na komerénich
kanalech). Jde pritom predevsim o pohadky archivni (z tzv. Zlatého fondu Cs.
kinematografie), které divaci znaji témér nazpamét, a presto si na jejich vysilani
(napf. Mrazika nebo Popelky) pravidelné pockaji. S timto fenoménem
pravdépodobné souvisi také zamérna zanrova nejednoznacnost ceskych
filmovych pohadek v tom smyslu, zda jsou mysleny pro déti nebo pro dospélé.
Ostatné&, podle internich analyz CT je druhy nejoblibené&jsi zanr v CR detektivka,

tedy jakasi variace na pohadky pro dospélé.
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3. DETEKTIVNI ZANR

MAJESTAT ZAKONA

Po kapitole vénované fenoménu ceskych filmovych pohadek bych se rada
vénovala druhému divacky nejvdécnéjsimu filmovému zZanru, a sice detektivkam,
krimindlnim pFib&htim a specifickému podzanru filmového hororu a filmu noir.
Inspiraci mi byla prace filosofa Miroslava Petficka Majestat zakona'?°, ve které

se na zakladé vychodisek poststrukturalismu Jacquese Derridy snazil analyzovat
fenomén detektivek (Petricek zkoumal predevsim detektivky tzv. drsné skoly
Raymonda Chandlera, které maji zjednodusenou zapletku a diky tomu se v nich
zobrazuji vé&ci, které ve slozit&jich romanech zUstavaji skryté*°). Dobra
detektivka podle Petficka predevsim dodrzuje zanr. Jeji hlavni devizou je hledani
spravedlnosti, obcas i lehce mimo zakon (na tom stoji institut soukromych
detektivl), stale v3ak z(stava v pozadi zékladni princip - fakt, Ze prostfednictvim
detektiva jsme neustale ve vztahu k urc¢itému tajemstvi. V detektivnim svété je
timto tajemstvim zlocin (vrazda), ktery se detektiv snazi vyresit, pricemz ne vzdy
se mu toto tajemstvi dafi vyresit Cisté raciondlni cestou. Zaroven byva

v detektivce pritomen jesté hlubsi rozmér, jakasi existencialni slepa skvrna -
detektiv sice najde vraha, vyresi problém, ale z(stava otazka: Jak to, Ze lidé
vrazdi? V ¢em tkvi masova pritazlivost zla? Pro¢ nas bavi se skrze detektivku zla

dotykat, aniz jsme schopni mu rozumét?*3!

Na otazku proc¢ je detektivka tak oblibend, odpovida Petfi¢ek tak, ze at je situace
jakkoli komplikovana (detektiv je napfiklad labilni alkoholik s komplikovanymi
vztahy atd.), v ramci zanru detektivky panuje urcitd prehlednost, rad, ktery
Casto chybi ve spolecnosti. Oblibenost detektivek v tomto sméru odrazi lidskou

potifebu pfehledného svéta. i kdyz mizZe byt detektivka zkomplikovana

129 Miroslav Petricek: Majestat zakona. Herrman a synové. Praha. 2000.

130 proto podle PetfiCka stoji za to zkoumat pravé trivialni zanry. Bézné zijeme v urcité
iluzi, Zze pro pochopeni svéta je tfeba jit do hloubky, pfitom nam ale ¢asto unika fakt,
Ze co je v hloubce, vytvari na povrchu ornamenty, projevuje se skrze urcité naznaky,
Sifry. Petficek ve své knize ukazuje, Zze bude-li se ¢lovék drzet téchto véci, které jsou
na povrchu, uvidi hloubku a uvidi ji jasné.

131 Napr. Walter Benjamin vysvétluje procC se detektivky prodavaji v kioscich na nadrazich
tim, Ze cestujici se d&si toho, ¢emu bude vystaven a svij d&s odreagovava koupi
detektivky, kterd je tak strhujici a désiva, Ze na hrlzy cesty zapomene.
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socialnimi, psychologickymi ¢i jinymi rovinami, stéle z{stdva v zakladnich oséch
prehlednd. Detektiv mize mit divné navyky, mdze tedit slozité existencialni
problémy, ale nakonec vraha n&jakym zplsobem odhali, zlo je potrestdno a svét
je v poradku. Postava detektiva pfinasi jasny rad vysetrovani, rad logické
dedukce (dokaze hadanky desifrovat a nakonec dojde ke spravnému zavéru).'??
Obliba detektivky takto ukazuje na potrebu citit ve slozitém svété zakladni jistoty
- nebot prostrednictvim dobré detektivky jsou ¢tendfi nebo divaci ubezpedeni, ze

pres véechny hriizy a chaos ve svété né&jaky rad je.

Zaroven, zejména ve spojeni s filmem a televizi (ktera svou masovosti a
skladbou potadl de facto uréuje témata, kterym je tfeba se v&novat)
reprezentuje detektivka zajimavou ukazku toho, ze zdkon nemusi byt nutné to
samé, co spravedlnost. Tedy Ze legalni nutné nemusi byt legitimni a vice versa.
na tomto paradoxu ostatné spociva cely princip soukromého detektiva. na druhé
strané - pokud je vySetfujici instance profesional (policie, rozvédka), pak zase
divaci mohou byt klidni, Ze stat funguje a je schopen se se zlem vyporadat.

V tomto ohledu, kupodivu, i kdyz jde o zanr dobrodruzny, posiluje klasicka
filmova detektivka ob&anskou viru v systém a plsobi na spole¢nost

s pacifikujicim efektem. S tim do jisté miry souvisi i fakt, ze detektivka
klasického stfihu velmi ¢asto posiluje viru v pozitivismus a moderni technologie.
(Detektiv ¢asto vyuziva rizné slozité expertizy, poditatové programy!*.)
Podobné jako pohadka funguje detektivka jako exemplum. Mimo zminénych
archetypl zprostifedkovava modernimu ¢lovéku také téma smrti, které je
sou&asnou spoleénosti zvlastnim zplsobem tabuizovano. Oblibenost krvavych
prib&hd tedy s velkou pravdé&podobnosti, podobné jako pohadky, reprezentuje

prirozenou touhu konfrontace s tématem smrti.

Detektivky jsou zajimavé také tim, ze zaroven pripoustéji hru a ohledavaji tenké

hranice svého zanru***. S prelomovym konceptem , poucené detektivky” prisel

132 Tzv. Drsnou Skolu (okruh spisovatele Chandlera) naopak charakterizuje presvédceni,
Ze se zlem se nedda bojovat racionalnimi prostfedky, dedukci, vyvozovanim a
odhalovanim, ale ze je tfeba .1. (nejen sedét v kfesle a premyslet). Proto se drsna
Skola vyznacuje sttileCkami, potyckami s gangstery.

Gabriel Marcel rozliSuje tajemstvi a problém. Problém je to, co je fesitelné
inzenyrskymi prostfedky, tajemstvi je néco, s ¢im si nevime rady a musime to
respektovat. Tak dochazi k tomu, Ze tajemstvi mizi a je substituovano problémem,
ktery zarucuje, ze je technickymi prostredky resitelny.

Na principu této hry byl vystavén oblibeny televizni seridl HFichy pro patera Knoxe,
natocené v devadesatych letech 20.stol. v reZii Dusana .1.. Seridl byl vytvoreny

na motivy detektivek Josefa Skvoreckého se inspiroval skute¢nou postavou Ronalda
Arbuthnotta Knoxe, anglického knéze a spisovatele, jenz byl autorem desatera
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Umberto Eco v romanu Jméno rize.*>®* Jméno riZe tak ¢tenare i filmového
divaka®*® dokaze bavit na mnoha uUrovnich. Nabizi napéti, krev, sex, i naro¢na

filosoficka témata a historické poznani.

FILM NOIR

Jiz za hranici detektivniho zanru se nachazi jiny fenomén - film noir. Film noir,
podle Viléma Hakla'*’, jenz se tomuto tématu vénuje v rdmci svého doktorského
programu (prednaska Chaos noir, Teritoria uméni, GAMU 2015) navazuje na dva
prastaré zanry, vyrlstajici z fascinace smrti. Prvnim Zanrem je danse macabre,
tanec mrtvych, tézici z fascinace smrti, ktera rusi vSechny spolecenské rozdily.
Jako takovy je tanec mrtvych nejen moralitou, ale také zanrem socialni satiry.
Odtud se bere i satiricka podvratnost filmu noir, ktery nema (na rozdil

od klasického detektivniho dramatu) divaka uklidfiovat stvrzenim radu véci a tézi
naopak z chaosu rozkladu a sebezohavovani formy (zloc¢in neni vyresen, protoze
je prekryt jinym zlo¢inem, jehoz pachatel spravedinosti unikne taktéz, nebo jeho

vina neni prokazana jednoznacné, stopy jsou totiz nejasné nebo mnohoznacné).

Druhym Z&nrem jsou pfib&hy revenantd, navratilcd ze zahrobi, vychazejici
z fascinace smrti jako hranici, za niz mdzZe jesté néco byt. ze zahrobi se ovéem
nikdy nevraci mrtvy, ktery dobfe zemrel a byl dobfe pohfben. Piib&hy revenantdl

jsou tak pro film noir zdrojem charakteristickych syZetd.

Tendence tance mrtvych a ptib&hd revenant( se v kinematografii nicméné
nepropojuji jen do fenoménu filmu noir (v uzsim smyslu tohoto pojmu
zahrnujiciho film noir americky Ctyricatych a padesatych let dvacatého stoleti),
ale do nejriizné&jsich podob &erného filmu obecné&. Ty se pak objevuji zpravidla

v dobach, kdy se nad svétem stahuji mra¢na. Némecky expresionismus a

pravidel spravné detektivky. Mél celkem 10 ¢asti, z nichz kazda ve svém pribéhu

porusila jedno Knoxovo pravidlo (pFiloha). Potad byl plivodné soutézni a divaci méli

moznost na konci kazdého dilu tipovat, které pravidlo bylo tentokrat poruseno.

Eco napsal z pozice vzdélance-profesora a védce detektivni roman, na jehoz plose

ukdzal vSechny kvality literatury — i ty vysoké, i ty nizké.

V roce 1986 byl podle romanu natocen v némecko-italsko-francouzské koprodukci

stejnojmenny film (Der Name der Rose). Viz. http://www.csfd.cz/film/166-jmeno-

ruze/prehled/ [cit. 27. ledna 2016]

137 MgA. Vilém Hakl (1975) - absolovent katedry scenaristiky a dramaturgie FAMU.
od roku 2013 doktorand FAMU, kde se zabyva analyzou stavby chaotickych audio-
vizualnich dél. Vénuje se téz filmové publicistice a filmologické esejistice (,Film a
doba", ,Revolver Revue", ,Kino-Ikon").
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francouzsky poeticky realismus jsou reakci na nastup nacismu. Obdobné je
americky film noir reakci na pridky narlst paranoi statniho aparatu Spojenych
statl, predevéim Trumanovské éry s jejimi bezhlavymi hony na ¢arodé&jnice.
Povalecny francouzsky film noir a neo-noir pak reaguji na deziluzi post-
moderniho svéta a studenou valku. Perestrojkova ¢ernucha je zase reakci

na agonickou stagnaci provazejici rozpad sovétského impéria.

Z vySe uvedeného vyplyva jista vystrednost filmu noir jako Zzanru, jejimz
vyrazem jsou i vystfednosti ve stavbé. Ty souviseji s prekracovanim nebo
dokonce stirdnim hranic mezi zivotem a smrti, mezi védomim a nevédomim,
mezi vySetrovanim zlocCinu a jeho pachanim, avsak civilnimi prostfedky (na rozdil
od hororu), coz znesnadnuje jednoznacnou citelnost tohoto prekracovani.

Smyslem filmu noir je totiz dezorientace divaka.

TANEC V DETEKTIVNICH FILMECH

Jak bylo receno v Uvodnim prehledu domaci kinematografie, zasadni boom
zaznamenal zanr filmové detektivky od poloviny sedmdesatych let 20.stoleti.
Politicky rezim v obdobi normalizace (posilovany monopolem a pevnou ideovou
kontrolou televizniho vysilani) nasel ve filmovych detektivkach idealni
prostredek, jak znovu posilit a formovat viru lidi v systém. Prostfednictvim
detektivek, jako nejsledovanéjsiho Zanru této doby, bylo v totalitnim
Ceskoslovensku velmi jasné politicky postulovano, kde lezi a dobro (a kde zlo) a

na jakou stranu zelezné opony nalezime.

Diky faktu, ze bézny ,normalizac¢ni” divak se s oblibou dival vecer v televizi
predevsim na detektivky®8, i tanec na obrazovce k masovému publiku
promlouval do zna¢né miry pravé skrze tento zanr. Jak bylo receno drive,
detektivka jako zanr pracuje s principem zjednoduseni. Stejné tak tanecni scény
ve filmovych ,kriminalkach” byvaji obvykle pojaty zjednodu&ujicim zplsobem,
jako znak. Zatimco ve filmovych pohadkach ma tanec velmi ¢asto hlubsi smysl,
funkci paralelniho vypravéciho kdédu, v detektivkach byva pouzit spise

ornamentalné, a to s negativni konotaci. Tanec typicky slouzi patficnému

138 Tento fenomén ironicky glosuje napriklad komedie Vesnicko ma strediskova v rezii J.
Menzela podle scéndre Z. Svéraka. Filmova rodina v ni pravidelné useda k zapadni
detektivce, kterd “nastavuje zrcadlo” konzumni kapitalistické spolecnosti.
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dokresleni atmosféry prostredi zloCinu, jako vylet do lechtivého prostredi
Santanu, nocniho podniku pochybné povésti. Jiz mezivale¢né kriminalni pribéhy
(napf. filmové pribéhy rady Vacatka) tanec vétsinou vyuzivaji k dokresleni
“uSmudlaného” prostredi prazského podsvéti (zakourené krémy obydlené
postavickami prazského lumpenproletariatu). Naopak (vice ¢i méné
propagandistické) detektivky normalizacni éry tancem zpravidla podtrhuji
protilidovou atmosféru noénich barl a luxusnich podnikd, kde se schazeji cizi
podvratné Zivly, domaci “smetanka” reprezentovana vekslaky'*, pfipadné agenti
nepratelskych mocnosti. Jak vtipné poznamenal filmovy teoretik prof. Jan
Bernard, v kazdé treti normalizacni detektivce se tanci, pravé proto, aby film
kromé ideologie divakovi nabidl alespon néco atraktivniho. Tanec je tak

ve vét&iné pripadd redukovan na lechtivou zabavu, nejednou na pomezi
prostituce. Tomu odpovidaji i odvazné kostymy a lascivnost choreografii. Zasadni
roli v takto pojatych vystupech hraje Zena-tanecnice jako sexudlni objekt. Pokud
se v detektivkach objevuje muz-tanecnik, pak vétSinou jako homosexual,
“cirkusak”, osoba s podfadnym povolanim. Fakt, ze bézny divak pred r.1994
vnimal tanec ve filmu predevsim prostrednictvim ritudlniho sledovani detektivek,
mél podle mého nazoru zajimavy efekt na status tane&nik(. na zakladé mnoha
rozhovord s b&znymi lidmi jsem si uvédomila, Ze v predstavach mnoha lidi

se status tane&nikd ustalil pravé v této zjednodusdujici, dehonestujici podobé.
Jsem presvédcena, ze roli v tomto nechténém efektu sehrala masova obliba
filmovych detektivek s jejich zjednodusujici, lascivné erotizujici prezentaci tance.
Zatimco povolani ,baletka” se v povédomi béznych lidi obvykle poji s dfinou,
kazdodenni disciplinou a nutnym talentem, oznaceni ,tanecnice” (pokud neslo

o0 jasné specifikovany folklor, ktery divakiim zprostfedkovaly agitacni filmy 50.let
) se tradi¢né pojilo spiSe se zdbavou, vystupy v nocnich podnicich a promiskuitou
hranicici s prostituci (prostredi umélecké bohémy se v detektivkach velmi ¢asto

volné prolina s kriminalnim podsveétim). Jisté naruseni tohoto stereotypu jisté

139 Vekslak je slangové oznaceni ¢lovéka, ktery se v komunistickém Ceskoslovensku
vénoval nelegalnimu prodeji cizich mé&n (valut) nebo bond, jimiz bylo mozné
nakupovat zahranic¢ni zbozi v prodejnach Tuzex. Samotné slovo veksl| pochazi
z némeckého der Wechsel, sména. Vekslaci si dokazali bézné vydélat i mnohem vice
ne? desetindsobek priimérné mési¢ni mzdy. Jejich podnikani bylo ovéem v tehdejsi
dobé trestné, hrozily jim trestné Ciny (§124 tr.zak.) nebo (§146 tr. zak.). Postihu
za trestny cin pfrizivnictvi se branili tim, ze oficidlné byli zaméstnani napf. jako nocni
hlidaci. i pres tento fakt byli systémem vesmés tolerovani. Kulturni fenomén
vekslactvi se odrazil i v dobové popularni kulture, napf. filmu Bony a klid.
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reprezentovaly filmové muzikaly, které se ale nikdy nestaly masovou,

celospolecenskou zabavou tak jako detektivky.

VYBRANE DETEKTIVKY CESKOSLOVENSKE SOCIALISTICKE
KINEMATOGRAFIE

Rezisér Zbynék Brynych natocil v roce 1960 Spionazni drama Smyk podle
scénare Pavla Kohouta'*®. na svou dobu Slo o velkofilm hollywoodského stylu

v Sirokouhlém formatu s avantgardni kamerou a antihrdinou, nabizejici pomérné
uceleny psychologicky portrét muze, nezapominajiciho ani ve své nové identité
na udalosti a okamziky z minulosti, které jej chté nechté zaméstnavaji. Pribéh je
vypravén osobou emigranta a $piona slouZiciho cizim z&jmGm. Dnes sice tento
pristup - snazici se o "zlidSténi" kreatury ze Zapadu - tolik nevynikne, ale ve své
dobé bylo to, ze se snimek vénoval predevsim hlavni zaporné postavé a kladnym
hrdindm vyhradil viceméné epizodické charaktery, skuteéné vyjimeéné.

K vykresleni odporného Zapadu slouzily mimo jiné barové tanecni scény

v choreografii LuboSe Ogouna.

V roce 1966 méla v kinech premiéru detektivka Smrt za oponou v rezii
Antonina Kachlika. Jeji déj je zasazen do prazského Fibichova divadla, kde

se chysta premiéra nového baletniho predstaveni. To je vSak kratce pred
zaCatkem zruseno, protoze ve své Satné je nalezena mrtva primabalerina Milada
Havlova (hraje Kvéta Fialova). Z pitvy vyplyne, Zze zemrela na predavkovani
heroinem. Pripadem je povéren kapitan Chrastek, podle kterého nejde

o nestastnou ndhodu, nybrz o vrazdu. Rozbiha se tak vysetfovani, které odhali
nejen napjaté vztahy mezi ¢leny baletniho souboru, pricemz nitky vedou

k choreografovi Laubemu (hraje Lubomir Lipsky), propojenému s mezinarodni siti
paderakd heroinu. Baletni prostfedi a postavy spojené s pasovanim drog,
"odvazné" scény z Rujany, honicka lodi na mofri, Waldemar Matuska jako drsny
paserak, komicka postava komisare vedly k tomu, Ze se tato detektivka

vymykala bézné vazné produkci tehdejsSich ¢eskych detektivek. Choreografie

140 piSe se rok 1948, uprchlika FrantiSka Krale postihla v emigraci vazna automobilova
nehoda a musel se podrobit plastické operaci. S novou tvari a pod zménénym
jménem se vraci do Prahy v krycim povolani varietniho klauna jako nepratelsky
agent. Setka se se svou rodinou a zacina pochybovat o smyslu své spionazni ¢innosti.

140



baletniho souboru vytvofila Véra Untermillerova (ve snimku tandi balet Divadla
J.K. Tyla v Plzni**.

ReZisér Jifi Sequens natodil v letech 1970 a 1971 trojici pripadd populdrniho rady
Vacatka. Prvni z nich - film Pénicka a Paraplicko tanec vyuziva k dokresleni
prostredi bujaré prvorepublikové krémy zaplnéné podvodniky, zlocinci a lehkymi
holkami'*?. O rok pozdé&ji natocil dalsi epizodu Vrazda v hotelu Excelsior,

ve které rada Vacatko odhaluje, Ze i mezi vyssi spolecnosti se vrazdi stejné jako
mezi galerkou, jen dvody jsou trochu jiné. D&j se odehrava v luxusnim hotelu
Excelsior, kde se pohybuji manzelé MatousSovi a Janikovi, Némec Hans-Joachima
Kirchmayer, CiSnik Pepi, pianista Krofta, tajemny persky diplomat Mohameda
Rasul Zade a feditel hotelu Arne Hnizdo. Ti vSichni se vzapéti stanou podezrelymi
z vrazdy. Mondénné ladéné tanecni scény* (na hudbu Zdenka Lisky) ve filmu
pékné dotvari atmosféru hotelu Esplanade (jehoz interiéry se podarilo beze
zbytku prenést do barrandovskych ateliéri) coby korupé&niho prvorepublikového
prostredi. ve treti epizodé Smrt ¢erného krale se opét vraci zemité tance a

songy z mistni hospody'*.

Zkuseny rezisér Jifi Krejcik natocil v roce 1972 zajimavou Spionazni detektivku

s presahem do vale¢né minulosti hlavnich postav s ndzvem Podezreni. do Prahy
prileti manzelka zahrani¢niho diplomata Klara Bornova. ve skutecnosti neni
cizinkou, nebot se v Praze narodila, ale nucené opustila vlast béhem valky, kdy
nacisté odvlekli jeji rodinu do koncentrac¢niho tabora v Holandsku. Prezila jen ona
a dodnes se nemdZe zbavit hriiz, které tam zazila. Jeji manzel Jacques Born ji
odveze do vily, kterou ptevzal po svém predchldci profesoru Mortonovi, ten véak
pred Casem zahadné zmizel. Kdyz se v ¢eském filmu v normalizacni dobé objevilo
napr. téma diplomacie, znamenalo to vzdy politicky problém a citelny zdsah

do scénéare. Tehdejsi cenzura tak velmi oklestila slibny namét odhalovani

141 Jana Heydukova, Jifi HosCalek, Eva Hrebenarova, Véra Chocova, Milan JeCminek, Eva

Kapralova, Jarmila Kostliva, Miroslava Kr¢alova, Miroslav Kydli¢ek, Petr Novak, JiFi
Paclik, Marie Plasilova, Ludmila Rasplickova, Zdenék Sudek, Véra Sudkova, Dana
Spedlova, Pavel Vitinger, Zdenka Zvonarova, Jifi Zalud, P. Rezna, Kastankova.
Tandili: Elena Lindauerova, K. Samkova, Bfezinova, Ditrichova, Dufkova, Duchorova,
Janusova, Zdenék Blazek, Antonin Louzecky.

Tancili Dana Buckova, Alice Hasova, Celestina Horwitzova, Alena Janoskova, .1.
Kaplicka, Olga Navratilova, Charlota Novotnd, H. Ruprichova, J. Smolikova, R.
Vedralova, L. Walterova. Choregraf neni uveden.

Tancili Eva Cizlova, Zuzana Gancevova, Slavka Hamouzova, Karel Hovorka, Milan
Charvat, Antonin Louzecky, Olga Svejdarova.
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valeénych zlo¢incd, z nichz mnoho nebylo dosud rozlu&téno, pricemz strijci zla
zili beztrestné a pohodIné dal. Jifi Krejcik k tomuto snimku prizval hudebniho

skladatele Zderika LiSku a choreografa Karla Bednare.

Normaliza¢ni pokus znemoznit prvorepublikovou socialni demokracii, vykreslit ji
jako stranu slabochd a kariéristll, reprezentuje detektivni drama Antonina
Kachlika Zloc¢in v Modré hvézdé z roku 1973. (PiSe se rok 1920, v Praze
vzristaji politické nepokoje a socialni demokraté se chystaji zradit své d&jinné
poslani, kdyz namisto délnické tridy uprednostni vlastni sobecké zajmy.

na socialné demokratického poslance Jandadka doléha vydéracska aféra, ktera jej
priméje, aby zrekl svého presvédceni. za téchto okolnosti se v Praze ukryva
téZzce nemocny madarsky revolucionar Kerekes, ktery musel uprchnout z vlasti.)
Tento proklamativni film natocil Antonin Kachlik podle vedlejSiho motivu

z Olbrachtovy Anny proletarky. Zavadnou atmosféru prvorepublikového

zavavniho podniku patfi¢cné dotvari pékné retro choreografie'*> Josefa Konicka.

Svét $pidnu v socialistickém podani zpodobnil v roce 1975 v detektivhim dramatu
Akce v Istanbulu reZisér Vladimir Cech. Komunistickému agentovi, ktery

se zdarné uchytil u americkych tajnych sluzeb hrozi odhaleni, presto zachranuje
Ceského védce, kterého chtéji zapadni mocnosti unést. Film mél byt
psychologicky portrét rozvédéika, vystaveného silnym strestim, vysledkem je
spiS nezamyslena parodie. VétSina déje se odehrava v baru v zapadnim Berling,
kde se schazeji agenti a planuji supertajné akce. Honicky (lépe feceno jizdy
autem) se konaly v Rostocku a jinde v NDR, do Zapadniho Berlina byl tehdy
vpustén jen kameraman na nékolik hodin na par ilustranich zab&rl. V Istanbulu
se vlibec nenatacelo. Patfi¢nou atmosféru “zapadu” tak vytvari predevsim barové

scény, zvlasté pak velmi odvazné striptyzové tanecni Cislo JindfisSky Sulcové.

Svézi parodii na detektivky staré skoly Adéla jesté nevecerela natocil v roce
1977 komedialni reZisér Oldfich Lipsky. do tviréiho tymu pfizval Jana
Svankmajera (autor masoziavé rostliny Adély) a choreografa Lubo$e Ogouna,
ktery dal celému snimku vtipnou pohybovou stylizaci a choreografoval kratké

tanecni vystupy v Santanu®®.

14> Ve filmu tancily Renata Frohlichova (tanecnice ohlasujici ¢isla), Eva Boubelikova,
Marcela Hruskova, Jana Kopecka, Dagmar Najdenova, Kvéta Stfizkova- Paulova, .1.
Safrankova.
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Rezisér Vit Olmer natodil v roce 1984 Spionazni detektivku Druhy tah péscem.
Hlavnimi hrdiny jsou tfi pracovnici (dva muzi a zena) Ceskoslovenské
kontrarozvédky, ktefi zaroven tvori i nezvykly milenecky trojuhelnik. Sleduji

v Praze agenty USA podezielé z primyslové $piondze (radi by se zmocnili
geskoslovenskych patent(), pti¢emz vysetfovani je zavede do no&niho klubu
Alhambra, kde se schazeji elitni Spioni. Pokleslost tohoto podniku dokresluje
skupina sedmi tanecnic v bilych celotrikotech (podobnych kostymdm tehdy
oblibeného televizniho programu Cviéme v rytme) tancici lascivni tanec ve stylu
jazz-dance. Spolu s nimi tanci v trikotech i dva muzi**’, pficemz bizarnost celého
vyjevu dotvari trpaslik (Jifi Krytinar), ktery mezi tanecnicemi pochoduje a snazi
se je dirigovat. Ackoli je v tomto snimku evidentni politicka kontaminace,
podarilo se reziséru Vitu Olmerovi natocit psychologicky zajimavy, dynamicky

film, tak trochu ve stylu anglickych Profesionald.

Pomalu plynouci déj, pohled na Prahu, ktera jesté nezarila Cistymi omitkami a
punkova hudba vytvari atmosféru krimindlniho filmu Tisfové volani (1985)

v rezii MiloSe Zabranského (Zabransky tocil zajimavé psychologické filmy pro
mladez). Prazské telefonni Cislo 158 bylo takzvané tisnové volani na Verejnou
bezpecnost, pricemz prace jedné z triclennych hlidek pohotovostni jednotky VB
se stala namétem filmu. Dvé noci krizuji prislusnici VB prazské ulice a zasahuji
v nejrizné&jsich situacich. Jeden z poruéikl navic proziva strach o dospivajiciho
syna Pavla, ktery se nadchl punkem a nasledné se dostal do sporu se zakonem.
Z mozaiky napohled nesouvisejicich ,ptipadd" (vandalové, narkomanka, divoka
diskotéka vystiidana prizracnou tanedni scénou na Starém Mésté) se pomalu
zrodi nenasilné otcovské i lidské poznani. Obé zminéné tanecni scény (diskotéka i
balet) ve snimku funguji atmosféricky a zaroven v symbolické roviné. Titulkova

listina neuvadi jméno choreografa*®.

146 Tancily Ivana Beranova, Dana Dankova, Dana Horakova, Elena Lindauerova, Jindfiska
Sulcova, Marcela Sulcova, Eva Tichd, Jitka Vasutova (kank&nové tanecnice), Miloslava
DIha (hadi Zena).

Tandili Jan Hartmann, Michaela Hotkova, Anna Chrapkovd, Jan Kolomaznik, Eva

Kralova-Hoffmanova, Jifi Krytina¥, Jitka Louzecka, Libor Mika, Renata

Schmiedtmajerovd, Ivana Seflova, Zdena Uhlifova-Thunova.

148 Ve snimku tancili Josef Starosta (role Tanecnika), Regina Zahradnikova (role Baletky),
Eva Cechovd, Erik Farkas, Ladislav Goral, Eva Hofmanova Katefina Kotynkova Jitka
LouZzecka, Libor Mika, Renata Schmiedtmajerova, Ivana Seflova, Stanislav Simek,
Dagmar VI¢kova (dalsi tanecnici).
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Pdvodné pomocny rezisér Otakar Fuka natodil v roce 1986 detektivku Cernd
puncocha, jejiz hrdina je ddmsky krejci, nenapadny, zakriknuty padesatnik,
pracujici v jednom z prazskych médnich salond. VSichni ho znaji jako sluéného a
pracovitého clovéka, ktery Zije sporadané v poklidném manzelstvi, chova andulky
a po vecerech kondi¢né béha. Muz ale trpi vysméchem manekynek, které ho
povazuji za neSkodného a bez ostychu se pred nim koketné svlékaji. Jednoho
vecera se rozhodne uskutecnit tajné sny o tom, jak skrti mladé Zeny a divky.
Vyhlédne si profesionalni fotografku, kterou sleduje z modni prehlidky,

na opusténém misté ji prepadne a uskrti cernou puncochou. Divka béhem zapasu
zmackne spoust fotoaparatu, vrah ho vSak zahodi do blizké vodni nadrze. Muz si
vyhlédne dalsi obét, mladou basketbalistku. Fyzicky zdatna divka se mu vsak
ubrani. Rozjizdi se vysSetfovani, do akce jsou zapojeny mladé policistky, ovladajici
bojovd uméni. Choreografii vytvoril Radomil Cech (pohybova stylizace provozu
modniho salonu, choreografie bojovych scén aj.), roli choreografa pritom

ve filmu hral skutec¢ny choreograf Frank Towen. Dale tancili Simona Cendelinova

a dvojcata Lubos a Miroslav Hajnové.

Film Cernd puncocha sice nepatfi ke klenotim kinematografie, je nicméné
zajimavy tim, jak silné je v ném akcentovano téma téla, télesnosti a nové také
zenské fyzické zdatnosti. Symbolicky tak zakoncuje moje patrani po tanci

v Ceskych filmovych detektivkach, protoze v obdobi 1990-1993 Zadna detektivka

s Ucasti tance urcena pro kinodistribuci nevznikla.
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4. DVA OBRAZY FOLKLORU V CESKEM HRANEM
FILMU

Obdobi mezi lety 1948-1956 je obecné povazovano nejen za éru politického
stalinismu, ale i za dobu nejhlubsiho propadu védy, uméni, kultury, pficemz
filmova tvorba byla podrizena ideologickému diktatu témér bez vyjimky. Viadni
narizeni z dubna roku 1948 jasné formulovalo, Ze filmové uméni ma byt sluzkou
ideologie a zpracovavat nafizend témata predepsanym zplsobem. PoZadavky a
natlak stranickych ideologd zesilily po¢atkem 50. let, kdy se naivni filmové hiicky
a upfimna budovatelskd vyznani zménily v agresivni propagandistické plakaty.
Hned po roce 1948 se zacala ustavovat zfetelna schémata ve stavbé
dramatickych situaci, postavy byly zalozeny na jednostrannych typizovanych
charakterech (hospodarské problémy socializujiciho se statu zavdaly pricinu

k zjednodu$ujicim obvin&nim kulak{, sabotérd, intelektuald).

ZITRA SE BUDE TANCIT VSUDE

Jako emblematickd ukazka socialistického realismu a vyuziti folkloru pro
ideologické Gcely mlze slouzit film z podatku padesatych let Zitra se bude
tancit vsude (1952) v rezii Vladimira Vic¢ka. V tomto hudebnim filmu, ktery
ponékud pateticky oslavuje mladeznické organizace, ackoli vyli¢eni podlehnuti
dobové iluzi nepostrada urcitou bezprostfednost, hraje tanec stézejni roli

od zacatku do konce. Jak uz jsem naznacila, hlavnim tématem filmu je
uvédoméla snaha o zformovani folklorniho souboru podle ruského vzoru (ve filmu

jako nedostizny vzor tanéi Statni soubor lidovych tanci SSSR - slavny soubor I.
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Mojsejeva, neformalné zvany ,Mojsejevci”'*®,, jenz vystoupil v Praze hned po koci

druhé svétové valky).

Film Zitra se bude tancit vSude'°® (paty Cesky film, ktery vyuzil barevny systém
Agfacolor) natoéil Vladimir Vi¢ek jako svij reZijni debut na poli celove&erniho
hraného filmu. Scénar k nému napsal Vi¢ek ve spolupraci s politickou vedouci
CSM?5! Bozenou Sochovou a se zndmym dramatikem Pavlem Kohoutem, ktery je
podepsan i pod slovy titulni pisné (Zitra se bude tancit vsude, aZ nase vitézné
vlajky rudé na stoZary svéta vyleti*>?.) D&j se odehrava v letech 1947 az 1951,
béhem nichz mladeznicky soubor provozujici lidové pisné a tance prodéla vyvoj
od intelektualsky chladného a neuzite¢ného pfristupu k lidovému umeéni

k uvédoméni si jeho dlleZitosti a nutnosti priblizit se lidu. Uvodni scéna filmu nds
prenese do roku 1947, kdy se v Praze kona 1. svétovy festival mladeze. V ulicich
Prahy pochoduji privody student( z celého svéta, v jejich rozesmatych vyrazech
je citit socialisticky optimismus povalec¢né doby. Den pokracuje velkolepym
jevitnim pFedstavenim Statniho souboru lidovych tancl SSSR (Mojsejevci),
ktery studentim predvede dokonalou ukézku estradniho folkloru, plnou

extrémné naro&nych technickych prvkd zvlddnutych se suverénni piesnosti,

149 TIgor Alexandrovi¢ Mojsejev se narodil 21. ledna 1906 v Kyjevé. V roce 1924
absolvoval slavnou baletni Skolu moskevského Velkého divadla, kde tancil az do roku
1939.Tam se proslavil i jako choreograf, znamy je hlavné jako jeden z prvnich
inscenatorl baletu Spartakus. Koncem tFicatych let zaloZil Statni akademicky soubor
lidového tance jako prvni profesionalni soubor tohoto druhu na svété. "Byl to genialni
choreograf, ktery dokazal privést lidovy tanec k dokonalosti a postavit ho do jedné
fady s ruskou baletni klasikou," napsala o Mojsejevovi ruska agentura ITAR-TASS.

V roce 1943 ke svému souboru, pro néjz vytvoril na 200 choreografii, jesté pripojil
prvni profesionalni skolu lidového tance. Mojsejevova tanec¢ni "company" Uspésné
dobyvala svét, kdyz postupné oslnila Pafiz (1955), Londyn (1957) a nakonec i
Spojené staty (1958). V roce 1966 se slavny choreograf podilel také na vzniku
Statniho choreografického a koncertniho souboru Milady balet. V prib&hu své kariéry
ziskal Mojsejev rfadu statnich (sovétskych a posléze ruskych) i zahrani¢nich cen, byl
jmenovan profesorem choreografie a ¢lenem nékolika akademii. Své Zivotni
zkudenosti uloZil kromé& mnoha odbornych ¢€lank{ do autobiografie Vzpominam -
Hostovani v dlouhém zivoté (2001). Zemrel v roce 2007 ve véku 101 let. [cit. 27.
ledna 2017] z http://kultura.zpravy.idnes.cz/zemrel-choreograf-mojsejev-bylo-mu-
101-let-ffx-/divadlo.aspx?c=A071102_111308_divadlo_ob

150 viz. http://www.fdb.cz/film/zitra-se-bude-tancit-vsude/obsazeni/24492.[cit. 11. ledna

2016]

Ceskoslovensky svaz mladeze (zkratka CSM) byla jednotna mlddeznické organizace

v Ceskoslovensku fizend KSC. Vznikla v roce 1949 sloucenim existujicich

mladeznickych organizaci. V roce 1968 se rozpadla, pozdé&ji byla obnovena jako

Socialisticky svaz mladeze (SSM).

152 ryvek textu pisné: "Zitra se bude tancit véude, az nase vitézné vlajky rudé
na stozary svéta vyleti! Kdyz divka v tanci zavlaje, chlapec ji ruku poda, usmévy leti

sv v
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uslysi, ten taky roztanci se!"
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s vybusnou energii, v perfektnim skupinovém unisonu. Tento zazitek inspiruje
svazaky'* Lojzu, Véru a Mirka k zalozeni tanecniho souboru. Odbornym
poradcem se stane Pavel Hrubes, od tepu doby odtrzeny etnograf a vedouci
narodopisného seminare na vysoké skole, ktery s sebou privede své studenty
(Etyfi tanedni pary studentd, ktefi se tanci vénuji &ist& védecky, chybi jim taneéni
technika i energie, o krojich nemluvé). Treti scéna odhaluje dva podezrelé Cleny
souboru Rudu (J. Adamira) a Otu (P. Smok), ktefi pionyrské nadseni ostatnich
evidetné nesdileji, po vecerech piji whisky, poslouchaji jazz a swing a spradaji
zaskodnické plany, jak snahy CSM prekazit. Nové zformovany soubor vystoupi
na Soutézi tvorivosti mladeze (STM), kde vsak sklidi kritiku za pfilis védecky
pristup k tanci, postradajici radost i pestré kroje. od svazu CSM dostavaiji
doporuceni, aby se spojili s odbornikem, ktery by z nich vytvoril skutecny
folklorni soubor, inspirovany souborem nasich sovétskych soudruhd, 1épe
vystihujici radostné naladéni naseho lidu. do souboru tedy prichazi politicka
instruktorka svazu mladeze, optimisticka Alena, ktera se stane jejich ideovou
vedouci. Jeji vztah s Pavlem je zpocatku velmi chladny. Soubor vyjede na zajezd
k Machovu jezeru, aby v ramci kolektivni rekreace predved! pracujicimu lidu
folklor a lidovy tanec*®*. na ponékud bizarnim umélém plovoucim podiu
evokujicim leknin tanéi nyni jiz efektné pUsobici soubor v krojich technicky
narocny, choreograficky vystavény obkroc¢ak a matenik (choreografie Fr. Bonuse
na pisen Marjanko, stavéji ti maje). (Nataceni této scény se Ucastnilo tehdejsi
jadro Vycpalkovcl'®, ktefi podobny repertodr udrzeli Zivy aZ do devadesatych let
20.stol., kdy soubor vedla Eva Konecna-Rejskova). na zajezdu se opije basista
Jenicek a Alena za to kritizuje nejen jeho, ale i Pavla, ktery pry ridi soubor

nedemokraticky, elitarsky, nelidové. Nastane dusno, které vyvrcholi tim, Zze cely

153 Syazak = ¢len Ceskoslovenského svazu mladeze.

134 Kolektivni rekreacni vyjezdy se pravidelné konaly pod hlavickou ROH (Revolu¢ni
odborové hnuti). Castec¢né $lo o snahu rezimu provadét nad pracujicim lidem neustaly
dozor a vychovu, a to i v dobé volna. Foklor a tanec tak mimo jiné nesl funkci
jakéhosi ,ideologického teambuildingu”.

V roce 1947 zalozil v Praze FraniSek Bonu$ Soubor pisni a tanct J. Vycpalka, ktery byl
dlouho jednim hlavnich nositeld novodobého rozvoje &eského folklérniho hnuti.

do svého nazvu si dal jméno prof. Josefa Vycpalka (1847-1922), autora ojedinélé
sbirky ¢eskych lidovych tancd. Zdroj:
http://www.rozhlas.cz/archiv/portrety/_zprava/vycpalkovci-aneb-soubor-pisni-a-
tancu-josefa-vycpalka—996805. ve filmu kromé hercd tanéi skuteéni Vycpalkovci,
konkrétné FrantiSek Bonus$, Jifi Haréuba, Radomil Rejsek, Jaroslav Smid, Jifi Hnizdil,
JiFi Pospisil, Karel Bednar, Rudolf Pazour, Alena Martinovska, Dagmar Porubova-
Paclova, Jifina Ponocna, Evza Milnerova, Marie Crhounkova, Libéna Livorova-
Hrkalova, Eva Konecna-Rejskova.
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soubor radostné vstoupi do CSM. N&sledné zastupci souboru odjedou na pozvani
zpivajici Rozarky na Valassko, kde s pomoci starych pamétniku sbiraji a zapisuji
autentické lidové pisné a tance. Lojza premlouva Rozarku, aby se svym krasnym
hlasem odesla do Prahy a dale tam rozvijela sv{j talent, ale Rozarka nechce

do mésta, musi se s rodici starat o pole. Lojza Rozarku ujistuje, Ze policka

se Casem spoji v jedno velké celonarodni pole a bude po dfiné. Radostnou
pohodu narusuje jen zaludny Ruda, ktery vydira Otu a nuti ho k zaskodnickym
akcim s cilem soubor rozbit. V roce 1949 soubor vyrazi na Soutéz tvorivosti
mladeze v Ostravé. Tam, diky tomu, ze maji za sebou Uspésny terénni sbér
materidlu, pfedvedou nyni jiz pestry repertodr tiznych valadskych tancd, véetné
naroc¢ného Odzemku, muzského tance se sekyrkami i rychlych parovych tocivych
tancd, to vée s patfi¢nou dekorativnosti, v autentickych krojich. na soutézi

s velkym uUspéchem vystoupi i Rozarka. Postavu Rozarky ve skutecnosti zpiva
zpévacka Jirinka Mikulenkova, kterou proslavila soutéz STM a nasledné se cely
Zivot vénovala popularizaci valasskych pisni. Podobnou drahu ostatné nabrala i
Jarmila Suldkova. Cestou vlakem zpét do Prahy se v Otovi (P.Smok) pohne
svédomi a prede vSemi odhali zlovéstné protisocialistické intriky Rudy. Kratce
poté soubor Uspésné vystoupi na II. svétovém festivalu mladeze v Budapesti a
navaZe tam druzbu s ideové spratelenymi soubory Korejcl a Vietnamcd. Alena

s Pavlem se do sebe zamiluji. i Lojza s Rozarkou po sobé pomrkavaji, ale

do jejich vztahu zlomysIné zasahne Ruda, nyni jiz naposledy, protoze zahy utece
do Zapadniho Némecka. Tanecnici jsou zaskoceni, ale Alena jim pohotové
vysvétli, ze Ruda byl celou dobu maskovany fasista. Z Budapesti si Alena odjizdi
doplnit vzdélani do Moskvy, ¢imz se citi zasko¢en pro zménu Pavel. Brzy ale
pochopi, ze laska musi pro ted’ ustoupit obecnému blahu, nebot nova doba si
zada nové pristupy a odhodlana Alena v Moskvé jisté nacerpa cenné know-how,
kterym po navratu obohati cely soubor. Je totiz jisté, ze i folklorni soubor by mél
byt schopen v tancich zobrazit novou radostnou realitu, pripadné byt schopen
poukazat i na rozmahajici se neSvary spolecnosti. Nastava rok 1950 a s nim i
Sance pro soubor ukazat tuto ,Novou tvorbu”**® na III. svétovém festivalu
mladeze v Berliné. V Berliné ostre kontrastuji ponuré zabéry

na rozbombardované trosky mésta s nadherou a barevnosti folklorni prehlidky
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~Nova tvorba” byl skute¢ny pozadavek doby, soubory na pocatku 50.let dostavaly

za Ukol znazornit v lidovych tancich dobové redlie socialismu i boj proti imperialistim
a zaskodnikdm-kulakdm. Tento tlak byl vyvijen shora, na v8echny soubory. Nicméné
byl zahy stazen, takze se stal jen kratkou epizodou historie. Informace vychazi

z konzultace s etnochoreolozkou doc. Danielou Stavélovou.
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zaplnéné kvétinami, fabory a transparenty s mirovymi hesly. Jako prvni vystoupi
na podiu dekorovaném portréty Lenina a Stalina nedostizny sovétsky soubor
(opét zabéry tocené v Rusku), udivujici neuvéritelnym nasazenim a technickou
dokonalosti stylizovanych variaci na téma ,, Kozacek”. Vystup naseho souboru
zacina v poklidném tempu, kdy divky tanci stylizovanou masopustni sousedskou
(O jarni vrkocC) kolem opentleného kolace. Tanecni material se drzi tradicni
Sablony, ale Nova tvorba presto zlehka probleskuje, v podobé textu pisné
(budovatelsky text s refrénem zavazky jsme spinili). Masopustni vyjev pokracuje
rozvernym rejem masopustnich figur (mix valasskych a jihoCeskych pisni a
tancl), nejprve téch tradi¢nich v maskach medvéda, kobyly a baby s nds&i
(P.Smok). Nasleduje Furiant a prichazi zaludny Ameri¢an s Dolary, nasledovan
obtloustlym velkostatkarem. Mix pisni pokracuje (s furiantem v proménlivém
rytmu se strida pisen Strejéek Nimra koupil simla) - v rémci komické pohybové
stylizace spolu imperialista a kulak ,kuji pikle”, do tance se pridava kladny
traktorista, ktery tuto zaskodnickou dvojici s pomoci kobyly a medvéda nakope a
vyzene se scény. Ale neni vSemu zlu konec, zahy do tohoto veselého reje
zasahne temna lidova maskara Perchty'*’ s obrovskymi zuby, ze které se vyklube
Atomova bomba. Nas lid ale jeji hrozbu odvrati, ¢imz cely vyjev konci. Berlinské
publikum je nadsené, soubor sklizi nadSené ovace. Idylu nec¢ekané narusi Ruda,
ktery prechazi hranici ze Zapadniho Berlina a znovu se pokusi soubor rozbit tim,
7e 1aka Pavla do tajnych sluzeb imperialistd coby zédpadniho konfidenta. Ve ale
kondi $tastné&, provokatér je odhalen a okamzité zatéen. Také Rozarka a Lojza
se usmiri a uprostred rozjasaného Berlina vSem oznami svoji svatbu. Zni
zavéreclna pisen Zitra se bude tancit vsude, az nase vitézné viajky rudé

na stozZary svéta vyleti.

Popularizace lidovych pisni a tancl byla sou¢asti oficidlni politiky tehdej$iho
rezimu, jez se timto zplsobem snazil ¢elit hudbé a kultufe, kterd byla
oznacovana jako “kapitalisticka" ¢i “burzoazni® a podle soudobych
komunistickych vidct byla nositelkou negativnich zapadnich vlivd. Pfestoze ma
film zjevné nedostatky, miZzeme v ném dnes diky tematickému propojeni

s lidovymi pisn&mi a tanci sledovat, jakym zplsobem zneuZival soudoby
Ceskoslovensky totalitni rezim pravé tento druh uméni pro svou vlastni

propagandu. Podle oficidlniho dobového textu distributora chce film "Zitra

17 Perchta” chodila po vsi a hlidala, zda vsichni poctivé dodrzuji pdst. Tomu kdo
se nepostil, hrozila Spi¢atymi zuby, Ze mu rozpare bficho.
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se bude tancit vsude pisni a tancem bojovat za radostny zivot, za nového
¢lovéka, za druzbu a pratelstvi véech narodl, za mir. Provadi nas nasi krdsnou
vlasti; s pisnémi a tanci nasi mladeze se dostaneme az do Berlina, ktery se stal
v roce 1951 na ¢trnact dnl méstem svétového mladi a ukdzal celému svétu, ze i
pisen, tanec a radost bojuje za lepsi svét, za mir. Film prinasi radostné vyjadreni
mysSlenky mezinarodni solidarity mladeze a vyzdvizeni vyznamné ulohy lidové

tvoFivosti v této mirové druzbé.”*>®

Pavel Kohout k snimku fika, ze jde o vérny obraz doby, v niz statisice lidi jesté
méli iluzi. Scénar plvodné psali rezisér Vi¢ek a BoZzena Sochova (funkcionarka
svazu mladeze). Kdyz? se dostali do problémd a nevédéli si rady, pfizvali ho jako
dramatika. Podle svych slov tedy prisel k namétu, ktery nebyl jeho a pokusil
jsem se z néj udélat film, ktery odpovidal jeho tehdejSimu dusevnimu a
duchovnimu stavu.*® Ironii je podle Kohouta fakt, ze film, ktery je povazovan

za jeden z nejkomunistic¢téjsich, v podstaté li¢i vazny pokus zachranit moravské
lidové pisné. Tento paradox mé také zaujal a v tomto se s nazorem P.Kohouta
mohu dobre ztotoznit. na druhou stranu se komunistickd garnitura evidentné
snazila timto filmem vyporadat s populdarnim, avsak ,imperialistickym” jazzem a
swingem, proto je ve filmu skrz naskrz zaporny Ruda charakterizovan praveé tim,
Ze si po vecCerech na gramofonu prehrava jazzové skladby. Zajem o folklor tak
Ize Cist i jako odsouzeni celé tehdejsi zapadni popularni hudby. Podle Kohouta i
podle tanecnice a choreografky Evy RejSkové, ktera ve snimku vystupuje a spolu

s pani doc. Mgr. Danielou Stavélovou®?, CSc. jsme ji v oddéleni Etnomuzikologie

1%8 Brezina Vaclav: Lexikon ¢eského filmu. Praha. Cinema 1996.

15 Rozhovor s P. Kohoutem dostupny na serveru iDnes:
http://kultura.zpravy.idnes.cz/naivni-agitku-zitra-se-bude-tancit-vsude-opatril-
kohout-novym-komentarem-1rd-/filmvideo.aspx?c=A100312_124404_filmvideo_jaz
[cit. 27. ledna 2017]

Daniela Stavélova, roz. TiSliarova se narodila 14.2.1954. po maturité na gymnaziu,

v letech 1974-1979 absolvovala narodopis a historii na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy v Praze, poté 1980-1983 postgradualné studovala tane¢ni pedagogiku

na prazské HAMU. Lidovym tancem se profesné zabyva od roku 1979, nejprve

v nékdejsim Ustavu pro kulturné- vychovnou cmnost pozdéji jako dokumentatorka

v Ceskoslovenském statnim souboru pisni a tancl a pak jako odborna pracovnice pro
zajmové umélecké aktivity v prazské Artame. od roku 1995 je veédeckou pracovnici
Etnologického Ustavu AV CR. Jako tanecnice vynikala v Souboru Josefa Vycpalka a

v tanecni skupiné Chorea Bohemica, byla zakladatelkou, uméleckou vedouci a
choreografkou souboru Rustica. Externé spolupracovala s plzenskou Jiskrou,
rokycanskou Rokytkou, Lipkou z Pardubic ¢i s Hradistanem. Kromé prace s folklornimi
soubory pUsobila jako taneéni pedagozka na rlznych typech $kol. od roku 1994
vyucuje na tanecni katedife HAMU. Jeji odborna prace je velmi rozsahla,

z publikovanych vysledk{ Ize pfipomenout monografii Lidové tance v gubernialnim
sbéru z roku 1819, v desitkach studii v odbornych sbornicich a ¢asopisech
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AVCR pozadaly o komentované zhlédnuti snimku a nasledujici diskusi®®!, je to
vérny obraz doby spocivajici v tom, ze v té chvili, kdy se film natacel, byly jesté
statisice lidi, ktefi zili v iluzi o dokonalosti komunismu. Pochyby pry pfrisly az
pozdéji, v pripadé Kohouta az na vojné, kam Sel v roce 1952, v pfipadé Evy
Rejskové nékdy v poloviné 50.let, kdy, podle svych slov, zjistila, ze

v komunistickém systému existuji i politiCti vézni a lidské obéti'®?,

Ostatné cely filmovy soubor je slozen z nadSenych mladych tvari, které hrali
pozdéji vyrazni umélci jako Jifi Vala, Jifi Adamira nebo Eva Kubesova (méla
stejné vyraznou roli i v protibatovské filmové agitce s ndzvem Botostroj), v Cisté
tanecnich rolich se (mimo zahraniénich scén Statniho souboru lidovych tancl
SSSR a taneénikl z Vietnamu a Severni Koreje) objevili ¢lenové Vycpalkova
taneéniho souboru CSM v Cele s Franti$kem Bonu$em?$3, dale Moravsky soubor
lidovych pisni a tancl a Zzaci tane¢niho oddé&leni Prazské konzervatore.

K Vycpéalkovclm je tfeba Fici, Ze prvni generaci ¢lend tvofili dobie pohybové
vybaveni chlapci, studenti Fakulty télesné vychovy (RejSek, Drdacky aj.),
pricemz zeny do souboru presly prevazné z tanecni skoly duncanistky Jarmily
Jeradbkové. Teprve pozdéji se k nim zaradily i prvni absolventky ,lidovkarského
ro¢niku” tanecni konzervatore, kde v té dobé externé vyucoval Frantisek

Bonus!®*. Pavel Smok byl jistou dobu skuteé¢né ¢lenem, do souboru pfigel jako

se v posledni dobé& v&novala zejména tématlm vi¢novské jizdy krald, dale literdrnimu
dilu v roli pramene pro studium lidové tanecni kultury, fenoménu lidového tance
na jevisti, historickym zplsobdm z&znamu lidového tance ¢&i tanci v genderovych a
politickych souvislostech.Je autorkou vizualni studie doudlebské masopustni koledy
na multimedialnim DVD Cervend rdzZi¢ko, pro¢ se nerozvijis. y
Komentovana projekce probéhla 27.4.2016 v Etnologickém Ustavu AVCR.

Informace z komentované projekce filmu.

Fr.Bonus$ ukondil v r.1947 vysokoskolska studia na UK v Praze (obor: télesna vychova
- hudebni pedagogika). do roku 1957 pak pUsobil jako externi lektor pro obor lidovy
zpév a hudba na katedfe hudebni vychovy PF UK, nékolik let byl externim profesorem
lidového tance na Statni konzervatofi v Praze (do r.1957) a vice nez tficet let
pracoval jako pedagog na tanecni katedire AMU v Praze. V roce 1947 zalozil soubor
lidovych pisni a tancQ Josefa Vycpalka. V Sedesatych letech zalozil a ved! détsky
tanecni soubor Jaro pfi zakladni Skole v Praze 1, ktery rozvijel svou Cinnost az
do sedmdesatych let. Rozsahla byla téz jeho umélecka spoluprace s vyznamnymi
folklornimi festivaly napf. ve Straznici. K propagaci lidového tance tehdejsiho
Ceskoslovenska prispélo i jeho plisobeni jako hostujiciho profesora na tane¢nim
oddéleni Vysoké divadelni skoly v Lipsku nebo na americkych univerzitach
ve Stocktonu, Cinncinati a Berea. (Zdroj: Narodni Ustav lidové kultury)

Samostatna ,lidovkarska” trida tanecni konzervatore vznikla az v 70.letech,
predevéim za Ucelem dodavat taneéniky do Cs.souboru pisni a tancl. Zanikla
v 90.letech spolu se zanikem zmin&ného souboru. Ke studentdm patfili naptiklad

Richaar Hes, Martin Pacek, Dymek, ¢lenové progresivniho souboru UNO, k posledni

generaci patfila napf. Marie Fricova.
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mlady svazak (¢len CSM). Kromé tanecni sekce méli Vycpélkovci i ¢ast vytvarnou
(tu tvorili mladi vytvarnici prevazné z UMPRUM - napf. Olbram Zoubek nebo
bratfi Laudové) a sekci hudebné-péveckou. Eva Rejskova neméla predchozi
tanedni prlpravu, nejprve byla v pévecké sekci, teprve pozdé&ji presla mezi
tanecnice, kde, jak sama priznava, musela dohnat pohybové zdatnéjsi kolegyné

od Jerabkové a pozdéji studentky z konzervatore.

Z Cisté tanecni perspektivy lze film Zitra se bude tancit vsude vnimat jako celkem
ojedinély dobovy dokument, zachycujici poc¢atky souborového hnuti, véetné
realného prolnuti s dobovou politickou doktrinou. Samotny tanec¢ni material,
sestavajici prevazné ze stylizaci plivodnich valagskych tancd (které spolu

s Ceskymi tanci skute&né tvofily v prvnich letech plsobeni Vycpélkovcl patefni
repertoar), véetné zminéné findlni masopustni scény, reprezentuje ve filmu
pomeérné vérnou a realistickou linii. Tanecni scény prinaseji esteticky zazitek,
zcela v duchu doby idealizuji Ceské a moravské lidové pisné a tance. Krasné jsou
napfiklad zabéry kamery na hornatou krajinu Valasska, kam vyrazi tanecni
soubor na terénni sbér. Zabéry na starou bugatku Splhajici se do moravskych
kopcl pUsobi roztomile a ndslednd scéna, ve které starecek s babi¢kou
predvadéji ¢lendm souboru v zapadlé vesnidce staré lidové tance je dojemna.

V tomto sméru film opravdu v&rné mapuje pocatky Vycpalkovcl, véetné toho, Ze
FrantiSek Bonug skute¢né absolvolval nékolik terénnich sbérl na Valadsku,
posléze také na Kopanicich a Chodsku. Starecek ve filmu je (podle E.Rejskové a
D.Stavélové) skutecny informator z Valasska, stryc Miskerik. Realu odpovida také
spoluprace souboru s kfehkou zpévackou Jifinkou Mikulenkovou, nebot soubor uz
od pocatku sazel na technicky i divacky zajimavy valassky repertoar,
kombinovany s jihoCeskymi a chodskymi tanci. ve filmu je vérné zachycen
tehdejdi repertoar Vycpalkovcl (napfiklad Vrtdk a Obkro¢ak-Sekera motyka,
ktery tanci soubor na valasském zajezdu) i jejich neprikraslené Uspéchy

na zahranicnich festivalech v NDR a v Madarsku (film se tocil vice nez dva roky
1951-1952, jde tedy o festivalové redlie). Potud tedy snimek reprezentuje
celkem cenny stylizovany dokument. Cisté pro nataceni, tedy mimo b&Znou praxi
souboru vznikla ponékud uméle plsobici lyrickd ornamentalni ostrovni scéna,
zobrazujici kulturni rekreaci pracujicich na Machové jezeru. Zvlastni plovouci
tanecni pédium mélo podle Evy RejSkové znazorfiovat leknin. V praxi pry bylo

velmi vratké a kluzké, nicméné Slo o jednorazovou akci pro nataceni - ,,aby byla
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ve filmu poezie”. E. Rejskova také dodala, Zze praxe souboru Casto nebyla tak
poeticka, tanecnici museli vytvaret iderné jednotky, vlastnoru¢né napriklad
budovali rekreacni oblast Lipno. Pravdou je také to, Zze Vycpalkovci byli

v tehdejsim Ceskoslovensku jednim z dlleZitych zakladatelskych folklornich
soubory, kterym prosla fada zajimavych hercd, taneénikld a vytvarnik(. Mnoho
jeho taneénich &lend posléze pokracovalo v profesionalnich souborech, napt.

ve Statnim souboru pisni a tancG'®°.

Ackoli samotny taneéni materidl, sestavajici prevazné ze stylizaci plvodnich
valadskych a &eskych tancl zUstava ve filmu vzacné &isty, neplati to pro posledni
scénu filmu. Té dominuje dobovy pokus o Novy folklor, jehoz vysledkem je
originalni preformulovéni plvodniho masopustniho reje masek a (vedle tradi¢né
pojatého tance divek s kolac¢em) akcentovani postav uvédomélého traktoristy,
amerického imperialisty, atomové bomby (aluze na tradi¢ni postavu Perchty).
VsSe vrcholi komickym tancem “Strycka Sama” s kulakem a kobylou. Tato scéna,
Vv niz se tanecnici v krojich vyporadavaji s imperialisty, je dost zatizena dobovou
ideologii. Skute¢né zajimavy komentar k této scéné ale prinesla v ramci zminéné
projekce Eva RejSkova. Podle jejich vzpominek bylo toto origindlni masopustni
scénické pasmo plvodni ideou choreografky Aleny Skalové. Soubor Vycpalkovcl
totiZ v roce 1951 skutecné prijal pozvani na berlinsky festival, ovSem Alena
Skalova, ktera tehdy plsobila jako poradkyné Franti$ka Bonuge, nechtéla

opakovat $ablonu tradi¢nich &isté taneénich folklornich vystupl v kruhu,

165 Ceskoslovensky statni soubor pisni a tancd byl zalozen v roce 1947. Cely soubor
zapocal svou ¢&innost v roce 1948 pod nazvem Ceskoslovensky soubor narodnich
tancfl.VV roce 1950 se rozrostl o péveckou a orchestralni slozku a prejmenoval
se na Ceskoslovensky statni soubor pisni a tancd. Soubor od po&atku byl koncipovén
jako reprezentacni téleso, jehoz poslanim bylo uchovavat a rozvijet tradice lidového
tance, zpévu a hudby Ceskoslovenska a propagovat lidové uméni v Ceskoslovensku i
v zahranié&i. V 50.letech existovala fada narodopisnych souborl, mapujicich folklor
daného kraje. Ceskoslovensky statni soubor pisni a tancd zacal prezentovat repertodr
tancl a pisni véech regionl Cech, Moravy i Slovenska. Dramaturgie se nesla v duchu
stylizovaného folkloru, v choreografiich Libuse Hynkové. Soubor slavil Uspéchy,
prevazné v zahranici, kde navstivil, kromé Australie vSechny kontinenty. Pravidelné
v Praze na Zofiné vystupoval pro zahraniéni turisty. Soubor ukoncil svou Cinnost
v bfeznu 1991. Maly Cesky soubor pokracoval v agentufe Ceské umeélecké studio
spolu s Cernym divadlem nebo komorni operou Mozart. Po¢atkem roku 1994
s podpisem ministra kultury Pavla Tigrida, agentura zanikla a s ni i cely soubor.
za dobu existence prosla souborem celd fada umélcd - Karel Plicka, Vaclav Trojan,
Josefina Sar$eova a dalsi. Uméleckou osobnosti souboru byla choreografka Libuge
Hynkova. Z mladsi generace v souboru zacinali tanecnici popularni tanec¢ni skupiny
UNO, choreograf Richard Hes nebo choreograf a rezisér Martin Pacek, ktery zalozil
v roce 1992 Tanecni divadlo BUFO. Z hudebnikd Waldemar Matuska, Nada Urbankova
a skupina Plavci. Zdroj: Cesky tanecni slovnik. Praha. Divadelni Ustav. 2001.
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v uniformnich Fadach a diagonalach. Jako bytostna inovatorka touzila pfijit

s né¢im novym, netradi¢nim. Napadlo ji tedy, ze by mohli kreativné pojmout
zobrazeni Masopustu, pojmout svij berlinsky vystup jako taneéni divadlo a vedle
tradi¢nich masek medvéda, kobyly, baby s nd&i zohlednit i sou¢asnost. V té dobé
stale doznival strach z hrozby atomové bomby, jako prvni tedy Skldlovou
napadlo stylizovat plvodni postavu Perchty jako atomovou bombu. Bohuzel jen
u bomby nezlstalo, a nasledovalo vitézstvi ¢eského traktoristy (tancil Rejsek)

nad imperialisty i domacimi kulaky.

Podle vzpominek Evy RejSkové s timto lidovym divadlem méli Vycpalkovci

v Berliné obrovsky Uspéch, skutecné se jim podarilo predvést néco zcela jiného
neZ byla Cisté taneéni &isla ostatnich soubort (BulharQ, Korejcl). ve své dobé
tato scéna symbolizovala viru v silu folklorismu, nadéji, Ze pokud do kultury
pronikne cesky duch, bude Ceska kultura zachranéna. Béhem padesatych let
nicméné tento nasilny trend Nového folkloru pomalu slabl, jasny impuls k tomu
zavdal kriticky ¢lanek Vladimira Minace Tiha folkloru uverejnény v Literarnich

novinach v roce 19586,

Jakkoli reprezentuji tane&ni scény ve filmu samostatnou linii, je mUdj osobni
pohled na celkové vyznéni a ideologicky apel filmu ponékud kriti¢téjsi nez
nostalgické vzpominky Evy RejSkové. Tanec v tomto filmu podle mé slouzil
agita¢ni kampani komunistického rezimu a velkolepé demonstraci jeho

,Uspéchi®.

Uvodni scéné dominuje sovétsky umélecky soubor Mojsejevcd, ktery predvadi
dechberouci (a to i v dnesnim méritku) tanecni kreace. Vezmeme-li v Uvahu
dobu nataceni, Slo o velmi progresivni a ¢asové i organiza¢né narocné scény,
ostatné tyto zabéry byly natoceny ruskym filmovym stabem v Moskvé, do filmu
Zitra se bude tancit vsude byly nasledné ,zastrizeny” tak, aby to vypadalo, Ze
se odehravaji v Praze'®’. V ostrém kontrastu proti tomu stoji nasledujici scény,
které ukazuji neobratné tanecni Usili Ceskoslovenské mladeze. Snimek tak vysila

jasny signdl. Vedle tance sehréla ve filmu stejné dlleZitou agitaéni roli hudba.

166 Vice k folkornimu hnuti a zminénému ¢lanku viz diplomova Prace studentky etnologie
Masarykovy univerzity Daniely Pivodové Moravska kultura v &innosti spolkl a
folklorniho hnuti v Praze od druhé poloviny 19. stoleti do soucasnost. Prace dostupna
[on-line]: http://is.muni.cz/th/180678/ff _m/Pivodova-Diplomova_prace.pdf [cit. 27.
ledna 2016]

167 Informace pochazi od filmového historika prof. Jana Bernarda.
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Nejvyraznéjsi je v tomto smyslu pisen pfiznacné nazvana Zitra se bude tancit
vSude. Jasava melodie Ludvika Podésté a text Pavla Kohouta vytvari az magickou
kombinaci, kterd dobovou mladez motivovala, povzbuzovala jeji chut k praci,
podnécovala také pratelskou a pracovni solidaritu. Méla, ac je to pro zastupce
dnesni mladé generace s podivem, vysoce opojné ucinky. Literarni historik Vit
Schmarc - pravda, s trochou nadsazky - rika: ,Tak jako dneska kazdy posloucha
Chinaski, tehdy lidi ujizdéli na Zitra se bude tancit vSude '%8.," Brzy se ovsem
pisen dockala i parodie; uz na Silvestra 1953 se ozvala prvni zesmésnénina
politicky angazované pisné s nazvem do dlani tvych. Interpret se v ni svéroval:
,Vyménim soustruh za rucku tvou, traktoristko vzorna, piseri moje leti k tobé
tmou." Vznikla parodie slouzi jako dikaz toho, Ze uréitad ¢ast lidi, kladoucich

na kulturu vyssi naroky, bystre a rychle odhalila specifické rysy budovatelskych

pisni a soucasné jejich Sablonovitost a primitivnost.

Jednotlivé roviny tohoto filmu hlasité a jednohlasné vykfikuji nazor, ze umélecky
tvofit mizZe kazdy obycejny poctivy ¢lovék. Podminkou Uspéchu nema byt
pronikavy talent (viz neprofesionalni hodnoceni ¢lenky komise, Ze predvedené
uméni je ,takové smutné"), ale radostnd chut k praci a optimismus. Film také
ukazuje, Zze chybovat je lidské a spravny komunista by mél umét odpoustét:

v souboru se objevi Clen, jenz se v nevhodnou chvili opil, ¢imz pokazil praci
kolektivu. Neni ani politicky nejcistsSi. Zdravy socialisticky kolektiv mu ale
odpusti. Soudruh se chce polepsit, chce budovat socialismus, jeho osobnost
dozrala, tak pro¢ mu nepodat pomocnou ruku? Snimek dale pravi, Ze je treba
vytknout si zivotni cil, coz jasné na svém prikladu ukazuje uvédoméla soudruzka
Alena, pro kterou je Uspéch souboru véim. Uspéchy souboru v zahrani¢i znadi, ze
Ceskoslovensko se spratelilo s témi ,,spravnymi® nérody a soucasné se zaslouzilo
o &iFeni optimistickych myélenek a podtrzeni dlleZitosti Glohy lidové tvofivosti

v mirové druzbé.

Nekonfliktni, ponékud idealizované vidéni padesatych let a celkové spoleCenské
atmosféry zajimavé koriguji autentické rozhovory, tvorici jadro diplomové prace
Katefiny Horové s ndzvem Lidova kultura ve vzpominkdch pamétniki narozenych

ve 20. a 30. letech 20.stoleti.**® O zlomovych udalostech padesatych let, které

168 Clanek Michaely Kasi¢kové [on-line]: http://creativeblock.cz/zitra-se-bude-tancit-
vsude-560 [cit. 17. ledna 2017]

169 Katefina Horova: Lidova kultura ve vzpominkach pamétnikl narozenych ve 20. a 30.
letech 20.stoleti. HAMU, 2015.
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tito lidé prozili, se dozvime zajimava sdéleni. Nékteri naratofi si napfiklad proces
s Miladou Horakovou (podobné jako E. RejSkova) dopodrobna nevybavuji s tim,
Ze byli mladi a méli jiné starosti, jina naratorka ovsem na proces vzpomina jako
na chvile plné napéti a strachu: ,V té dobé, kdy se ty procesy odehravaly, tak ja
jsem byla jesté doma, to bylo pred maturitou. a ja si pamatuju, jak jsme sedéli
vSichni v kuchyni u radia, kde se vysilaly ty zaznamy, nebo projevy z téch
procesy a ja jsem prosté byla hrizou bez sebe, ale stale jsem si myslela, Ze snad
je to pravda, a otec tehdy pronesl: ,Ty se néjak rychle priznavaji. Ale. Tomu to
netrvalo ani den." Cili jasné naznadil, jak to bylo. a pak samoziejmé ta poprava,

to vim, Ze prosté rodice byli uplné zdrceni. "'’°

Jedna naratorka vzpomind, Ze se oslava masopustu konala jen do konce valky,

s nastupem komunistického rezimu se tento svatek vytratil'’?.

Tématem pro naratory se stal také film Zitra se bude tancit véude. Naratorim
se ve filmu libily lidové tance a pisn&, dovednosti tane¢niki a atmosféra
vystoupeni, na druhou stranu oznacuji film za pfilis tendencni. i kdyz chapou, zZe
jinak by se tézko mohl vysilat: ,Ja ho vidéla jako mlada, mé se to tehdy hodné
libilo, byly tam valasské pisnicky, které mam rada, byl to hodné pokrokovy film.
a nebyl tak strasné politicky, jako byly jiné, z téch fabrik, které mné lezly krkem
i kdyz jsem byla mlada. To jsem védéla Ze je blbost. Bylo to zase to narodni
probuzeni, to se mi libilo. Dnes uz je to mozna nevhodné, ono je to staré,
nemluvi to k témto lidem, ale mluvilo to dobre k lidem po valce, moznost tancit

lidové tance, zpivat, my jsme byli vdééni za to.””?

Jiny narator: ,Bylo to hezky, ale uz to bylo napsané na tu socialistickou ideologii,
ten déj byl ideologicky. To muselo byt, jinak by to nemohlo byt natoCené. Myslim

si, Zze to bylo dobre, ze se tam tancily narodni tance."

Narator (V) pak k filmu fika: ,To jsem vidél, ale to bylo tendencni. Ono to pak
tahlo proti anglickym a americkym tancdm, takzZe se forsiroval folklér.” (Horova,

priloha 1, rozhovor 1)

170 Horova, s. 15.

71 Horova, s.21.
172 Naratorka JK. Zdroj: Horova, priloha 1, rozhovor 2.

156



V souvislosti s ponékud bizarni dokumentarné-agitacni funkci filmu je vSak dobré
Fici, ze skute¢nd politickd vedouci Vycpalkovcl, BoZzena Sochovd, z jejihoz
popudu celd idea filmu vznikla, byla podle slov Evy Rejskové méné urputna. Byla
to pry celkem pohodova, napomocna osoba, ktera dokazala leccos vyresit,
véetné drobnych ,$kraloupl” - nékolika ¢lenim souboru naptiklad emigroval &len

rodiny, presto mohli dotycni i nadale se souborem vystupovat a cestovat.

Stejné tak ackoli scéna Masopustu je zcela tendenéni, mlZeme v ni vidét i

na svou dobu celkem origindlni pokus o lidové scénické divadlo, pestré,
roztancené, s pékné propracovanymi detaily i dobfe vybudovanou gradaci. Tento
rys choreografické tvorby Aleny Skalové, ktera je podle vSech indicii autorkou
tohoto vystupu, se pak v nasledujicich letech umocnoval, tfibil a nastésti také

zcela o¢istil od dobovych politickych nénosu.

V souvislosti s ideologicky agitacnim zneuzitim tanecniho materialu ve filmu Zitra
se bude tancit vsude bych rada zminila jiny zajimavy snimek z padesatych let -
film Hudba z Marsu (1955) rezisérQ Kadara a Klose, ve které vytvoril
choreografii lidovych tancd Stefan Nosal se Souborem pisni a tancl Lu¢nica.
Kolektivniho hrdinu této hudebni komedie zastupuje amatérska kapela
nabytkarského podniku Mars, pricemz hlavni téma filmu vyzniva jako v podstaté
primo prevracené Zitra se bude tancit viude. Ze nepljde o komunistickou agitku
napovida i filmovy tym - jedna se o autorsky film oscarovych reZisérl Kadara a
Klose (oba jsou vedle rezie zaroven autofi nameétu a scénare). Autorem hudby
byl Jan Rychlik, ptivodné jazzovy skladatel, ktery se poté ocitl na indexu
zakazanych tvircd a stal se tak dal$i z fady obéti doby. Podobna postava hraje
zasadni roli i ve filmu Hudba z Marsu, v podani prvorepublikového herce Oldficha

Nového.

Jak jiz bylo naznaceno, zkratka MARS znamena MarsSovské sdruzené nabytkarny.
Margovsky podnik truhlafl nema zavodni kapelu, coZ je v nové socialistické
spole¢nosti nepFipustné. Iniciativni predseda zavodniho vyboru ROH Rehak

v nabytkarském druzstvu Mars neuvazené slibi pred naméstkem ministra, ze

se postard, aby v podniku vznikla tficeti¢lenna kapela. Zaroven ohlasi svatbu
sekretarky Hany s Honzou Tomanem, ktera se bude konat v dosud nevyuzitém
zavodnim klubu. Svatbu oddali naméstklv darek - tficet hudebnich néstrojd pro

kapelu. a tak zacnou pracovnici Marsu nacvicovat, nejprve pod vedenim Honzy
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Tomana, pozdéji pod taktovkou profesiondlniho postarsiho skladatele

z prvorepublikové swingové éry mistra Karase (Oldrich Novy), ktery je

do Mar$ova povoldn, aby z mistnich diletantl vytvoFil kapelu. Novopedeni
muzikanti zkouseji po nocich tak usilovné, Zze obyvatelé méstecka nemohou spat,
zahy jsou proto novopeceni hudebnici odeslani na rekreaci. na zajezdu nastavaji
rlzné groteskni peripetie tohoto znaéné& neumélého télesa diletantl vedenych
swingovym eleganem, zaroven vSak cestou zaziji i prvni verejny Uspéch

na necekaném vystoupeni. Ukaze se, ze dovolena, vénovana jen hudbé, kapele
prospéla. po Case se kapela prihlasi do soutéze lidové tvofrivosti v Praze. Jejich
Ucasti chce zabranit byrokraticky referent, ale muzikanti se dokazi, byt
netradi¢né, vyrovnat i s touto prekazkou a suverénné u publika zvitézi. a Hana

se mlze provdat za Honzu, ktery uZ neZarli na postaréiho, $armantniho Karase.

Vyraznym prvkem filmu je fakt, Ze vysoci predstavitelé aparatu maji zaporné
role, bezezbytku jsou to podlézavi oportunisti. V Hudbé z Marsu je tak
nejvétsSim kladnym hrdinou postava Mistra Karase - ktery se sam oznacuje

za ,0bét doby”. Cely film svou groteskni formou shazuje Odbory lidové tvofivosti,
v rdmci kterych byly v padesatych letech v rdmci folklorniho hnuti celostatné
zakladany folklorni soubory. Odbory lidové tvorivosti shora diktovaly podobu
lidové kultury jako vyrazu budovatelského nadseni, pfedevsim vsak z potreby
zabavit pracujiciho ¢lovéka po praci. Film Hudba z Marsu groteskni formou
ukazuje, ze folklorni nadseni padesatych let s sebou neslo umélé vnuceni folkloru
méstskym lidem, mimo kontext, ¢asto v estradni podobé. ,Vzorovy” folklorni
soubor na prehlidce lidové tvorivosti, reprezentovany vystoupenim Lucnice, je

ve filmu zobrazen jako cosi neautentického, estradniho, protivné unisonniho.
Tato kratka taneéni scéna pred koncem ma ve snimku dlleZitou funkci - je
poselstvim o tom, Ze lidova tvofivost nemusi byt jen vnuceny folklor, ale i néco
jiného smysluplného, co lidi skutec¢né bavi. Co se tyce groteskni gradace filmu, je
tanecni scéna s Lucnici opravdovym vrcholem snimku. Pravé béhem virtuozniho
tanecniho ¢&isla LGu&nice se zpod nohou taneénikl, doslova z prken praskajiciho
podia, vynofi radostna diletantska kapela z Marsu, ktera pravé vystoupala

z kanalu, celd od bahna, ovSem s uprfimnym swingovym nasazenim a Svihem.
Divaci tento neskutecny vyjev vitaji nadSenym aplausem, folklorni tanec¢ni soubor
trapné vyklizi pédium, nebot je jasné, Ze u divdkd na celé &afe vitézi autenticita,

rozcuchana radost a swingova lehkost.
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Je zajimavé, ze uz v roce 1955 Kadar s Klosem v tomto filmu otevreli ozehavé
téma, které se pak naplno rozvinulo v roce 1958 kolem jiz zminéného ¢lanku
Vladimira Mindace Tiha folkloru?”?>. Minac¢ v ném kritizoval pravé nadbytek folkloru,
jeho umélost i celkovy anachronismus. Pravé diky tomuto ¢lanku a nasledné
spolecenské debaté (diskuse v ¢asopise Lidova tvorivost, zvlasté v ro¢niku 1959,
sbornik od tradice k dnesku v praci souborl lidovych pisni a tancl, Praha 1959
aj.'”*) se poté zacal snizovat pocet folklornich ansdmbld. Z mého dnedniho
pohledu je celkem s podivem, ze komunistickd garnitura a ideové poplatna

kritika tehdy tuto veselohru nezakazaly.

K choreografii lidovych tancl, kterou vytvoril Stefan Nosal’ pro Soubor pisni a
tanct Luénica a ktera ve filmu symbolizuje spide negativni jevy neautenti¢nosti,
uniformity a ,estradnosti”, bych rada pridala vysvétlujici poznamku, ktera

se opira o spolec¢né zhlédnuti filmu spolu s Danielou Stavélovou v Etnologickém
Ustavu AV CR.

Ackoli film zminénou tanecni scénu vyuziva jako znak umélého folkloru ,na
efekt”, pravdou je, ze Lucnica méla mnohem komornéjsi charakrer nez skutec¢né
ponékud estradni az kycovity SL’'UK. Choreograf Stefan Nosal’*”> predevsim v 60.
letech vytvarel technicky nabité choreografie, postavené na presném unisonu a
efektnich radach tanecnic, ale vychazel pfitom z regionalniho slovenského
materidlu, z terénnich sb&rd. Jim vytvoFené tance nesly autentické regionalni
znaky, které Nosal’ posunul smérem k divackému zazitku tim, ze zapojil vétsi
pocet taneénikd, vyuzil dekorativnosti lidového tance, predevsim pak
ornamentalni praci se skupinami taneénik(. Zaroven Nosal dokazal citlivé
pracovat i s parovymi choreografiemi. Lze tedy fici, ze oproti SL'UKu byla Lucnica

(pod vedenim Nosal’a) vkusny folklorni soubor.

173 Literarni noviny 7, 1958.

174 Viz. ¢lanek v Narodopisnych aktualitach (Straznice) z roku 1964, ¢. 1. Dostupné [on-
line]: http://na.nulk.cz/1964/1/Nr.html [cit. 27. ledna 2017]

7> Nosal’ mimo jiné napsal velmi dobrou ucebnici choreografie - Choreografia I'udového
tanca a dlouhd léta pusobil jako pedagog, v 80.letech vedl specializovany obor
Choreografie lidového tance na VSMU (v Praze tato specializace neni)
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SKAREDA DEDINA

Zcela jiny, nepfrikrasleny, kontrastné temny pohled na vesnické prostredi a
folklorni tématiku prindsi film Karla Kachyni z roku 1975 Skared4a dédina.
Vypravi drsny pfibéh o kraji Kopanice v dobé pred druhou svétovou valkou, ktery
sice dlouho odoldva vné&jsim tlakim, ale nakonec i tam tradi¢ni vztahy a Fad
fatalnim zplsobem rozleptd nastupujici industrializace. ReZisér Kachyria koncem
60. let spolupracoval se scenaristou Janem Prochazkou, ktery se stal pro rezim
jednim z nepohodinych. Jejich spolecné filmy (Ucho, Vysoka zed, Noc nevésty),
které byly vyrazné kritické ke komunistickému rezimu, tak po nastupu
normalizace skondily v trezoru, Prochazka se ocitl na indexu. Kachynia sice

z Barrandova odejit nemusel, ale nékolik let mu nebylo umoznéno tocit. Kdyz
situace trochu roztdla, zacal tocil filmy a televizni projekty urcené pro déti (napr.
Vlak détstvi a nadéje, Mala morska vila) nebo filmy s neutralni tématikou
odehravajici se az na vyjimky v minulosti (Z/ati Ghofi, Smrt krdsnych srncd,
Pozor vizita, Kréva, nebo zminéna Skaredd dédina, odehravajici se ve tficatych

letech minulého stoleti).

Pro ilustraci se pokusim ve zkratce nastinit temny déj Skaredé dédiny:
vyslouZilec Jurga hraje na cimbal a zpiva o $karedé dédiné Zitkové. na TFi krale
1932 prichazi hospodafi Juricovi dopis od syna Josefa - krize ho pripravila

o praci, za kterou pred léty odeSel do mésta. Ted by se rad se Zenou Marii a
malym Jurkou vratil do rodné chalupy. Mladsi syn Vendel je nerad - mé pocit, ze
sami s otcem, matkou, manzelkou Terezou a dcerkou Bertinou maji malo. Stary
Jurica ale synovi neodmitne, pracovitého Josefa si vazi mnohem vic nez Vendela,
ktery ma problémy s pitim. Ostatné&, kvdli tomu ho doposud neudinil svym
nastupcem v hospodarstvi. Vendel v hospodé sprada nerealné plany, jak ziskat
penize. Uzavre pojistku proti pozaru - sedlak Hodula totiz pred ¢asem vyhorel,
vydélal na pojistce a uz ma postaveno. Bratr Josef s Marii se zabydli v pristavku
a zapoji se do prace. Tereza proti nim Vendela popichuje. Dlouho doufala, ze

se stane po muzové boku hospodyni, a ted ostrouhala. Vendel ma dluhy, skrovné
uspory vymami i z Josefa. Bertina spadne pfi vynaseni Moreny do potoka a tézce
onemocni. Marie chce vzit dité k doktorovi, ale rodice odmitaji a korenarka
(Zitkovska bohyné&) nepomuize. Dit& zemfe. Vendelovo piti a odividna chamtivost
zpUsobi, Ze se Josef odmitne vzdat podilu na hospodafstvi, i kdyz ho Marie prosi

o navrat do mésta. Celad rodina mimo Vedela odejde jednoho dne na trh. Vendel
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da venkovskému blaznovi sirky a zavede ho do stodoly. Josef se vraci pravé
vcas, aby uhasil pocinajici pozar. Jen s vypétim sil se ubrani vrazednému utoku
zuriciho Vendela. Josef, Marie a jejich maly synek opoustéji hospodarstvi a

vraceji se do mésta.

Z&asadnim tématem tohoto Kachyfiova filmu je zacarovany kruh, kdy pdda uZ lid
neuzivi, prace ve mésté neni, tradi¢ni model selhava, stejné jako se otrasa
tradi¢ni role muze na pocatku industrializace. na tématu stretu tradice

s civilizaénim procesem Kachyfa syrovym zplsobem dekonstruuje tradiéni
vesnickou idylu. na druhou stranu snimek divaka nadchne jemnou poetikou
détskych her a lidovych zvyk{ (tfikralovad obchlizka, détska hra ,na Heli¢ku”,
Masopust, pochovavani basy, vynaseni Smrtky do potoka, pohfebni privod,
svatba, procesi ke svatému mistu), které se jako lyricka ¢ervena nit vinou celym,
jinak velmi syrové drsnym pribéhem. Choreografkou téchto poetickych scén,
které krasné vystihuji promény tradi¢niho hospodarského roku, byla Alena
Skalova, jejiz jedinecny autorsky rukopis, cit pro pohybovou zkratku i zvlastni
rytmus situaci, dycha z kazdého zabéru. Nutno dodat, ze Karel Kachyna Casto

ve svych snimcich vyuzival tanec, pfi¢emz choreografii vzdy do svych snimkl
zapojoval promyslené, funkéné. Pohyb tak v Kachynovych filmech vzdy
podporuje mnohovrstevnatost pribéhu. Ani Skaredd dédina neobsahuje tanec
jen jako idealizujici kulisu, nybrz jako d@leZity strukturdini prvek. Hudba, tanec,
znalost zvyklosti tradi¢niho lidového prostredi i specifik drsného kopanicarského
kraje ve snimku dokonale splyva v jeden silny polysémicky celek. Alena Skalova i
do lyrickych obrazi détskych her dok&zala vnést zemitost, urcity dionysky prvek.

do détskych roli obsadila Skalova déti ze souboru Mald Rusava.

Velmi zajimavé je i dvoji autorstvi hudby, zatimco Jaroslav Kréek vytvofil pro film
citlivé Upravy lidovych pisni, které se obrazové poji s détskymi hrami a krajovymi
obyceji (motivy pro pistalku a détské hry — My tfi kralové, Uces si hlavicku jako
makovicku, Oj maménko, maménko mila, dale hudba k Pochovavani basy a

k Masopustnim vyjevim), hudba Zdefika Lisky reprezentuje psychologizujici,
temnou, syrové tragickou linii filmového vypravéni. Jako pomysina cervena nit
se celym filmem prolina pisen valecného vyslouzilce Jurgy, ktery obchazi kraj,
hraje na cimbal a zpiva o $karedé dédiné Zitkové (pisné Zitkova, Zitkova, Zajali,

zajali, Ore, sohajek, ore, na vysokej hore, Ked’sa Jano do vojny bral).
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Zminéné snimky ilustruji rozdil v rezijnim i choreografickém pristupu

k folklornimu materialu. Zatimco film Zitra se bude tancit vSude ustavuje tradi¢ni
dekorativni folklorni Sablonu a film Hudba z Marsu se ji groteskné vysmiva,
Kachyriovu neptikradlenou, psychologizujici vizi Skaredé dédiny doplfiuje robustni
choreografie Aleny Skalové a souboru Chorea Bohemica. Ostatné soubor Chorea
Bohemica se s obtiznym zanrovym zarazenim potykal dlouha Iéta. na folklornich
prehlidkach pUsobily taneéni pribéhy a legendy Aleny Skalové pfili& divadelnég,

na prehlidkach scénického tance zase prilis folklorné.
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5. ZANR SCI-FI

Vedeni zemi tzv.”vychodniho bloku” vénovalo od padesatych let dvacatého stoleti
znacnou pozornost presvédcovani lidu o tom, ze jsou na vrcholu technologického
pokroku. Z toho divodu byl zanr science fiction velmi populdrni, zvld&té poté, co
byla v roce 1957 do vesmiru vyslana prvni umeéla druzice Sputnik a zacaly
zavody mocnosti v dobyvani kosmu. Neni ndhoda, zZe v nasledujicich letech
vzniklo v SSSR, Vychodnim Némecku, Polsku a Ceskoslovensku mnoho
nakladnych sci-fi filmd. Zasadni snimek tohoto Zzanru je Ikarie XB-1 reziséra

Jindricha Polaka, kterda méla distribu¢ni premiéru v ¢ervenci 1963.17°

Ikarie nebyla prvni socialisticka sci-fi, uz drive byly natoceny filmy, které Ize Fadit
k védecko-fantastickému zanru. Patrné prvnim z nich byl film Melchiad Koloman
(1920) reziséra Rudolfa Liebschera, pribéh, ktery kombinoval dva klasické motivy
- kdmen mudrcd (kdmen ktery méni kov na zlato) a magické oZiveni mrtvého
téla (v tomto pripadé téla legendarniho, ale jiz ddvno mrtvého alchymisty
Melchiada Kolomana). V roce 1920 se také v Ceskolovensku poprvé objevuje
slovo robot, konkrétné v Capkové hie Rossumovi univerzaini roboti (R.U.R).
Oznaceni, které vymyslel Capklv bratr Josef, mélo v zékladu dvojznac¢né ceské

slovo ,robota”, odkazujici jak k praci tak k otroctvi.

Sam Karel Capek se pfitom podilel na dvou ¢eskych hranych sci-fi filmech:

napsal scénar k filmu Panenka/Robot Girl No. 1 (1938 - snimek se nedochoval)
reZiséra Josefa Medeottiho Boh&ce. Deset let po Capkové smrti poslouZil jeho
roman Krakatit jako predloha stejnojmenného filmu. Film Krakatit (1948)
nezasatird své hlavni poselstvi - zastaveni zavod{ ve zbrojeni. Hlavni postavou je
chemik, ktery objevi nesmirné ucinnou vybusninu (krakatit, pojmenovany

po vulkdnu Krakatoa), ale jelikoZ si uvédomi disledky svého objevu, v hloubi
duse touzi po tom, aby ho byl nikdy neobjevil. Film reziroval Otakar Vavra a

asistoval mu Jindfich Polak, ktery sam rezijné debutoval o deset let pozdéji.

176 Text vychazi z anglického ¢lanku Michaela Brookse, ktery provazel vydani anglického
DVD Ikarie XB-1 (Michael Brooks: Ikarie XB 1. a Film by Jinfich Poladk. Second Run
Ltd. 2013.). Michael Brooks je filmovy historik a publicista, specializuje se na na
britsky a stfedoevropsky film.

163



V roce 1958 natodil rezisér Karel Zeman vytvarny film Vyndlez zkazy, inspirovany
Vernovym romanem Tvari v tvar praporu vlasti. Jde o pribéh védce, ktery objevi
podobnou vybusninu jako hrdina v Krakatitu a nasledné je unesen bohatym
zlosynem, s Umyslem vynalezu zneuzit. Sldva Zemanova filmu prameni z jeho
neobydejné vytvarné stranky, ve které se pokusil navédzat na plvodni knizni

ilustrace a rytiny pochazejici z devatenactého stoleti.

Prvky sci-fi obsahovaly i nasledujici Zemanovy filmy Baron Prasil (1961) a

na Kometé'”” (1970). i kdyz MuZ z prvniho stoleti (1962) reZiséra Oldficha
Lipského byl inspirovan skute¢nymi udalostmi, vypusténim Sputniku a
Gagarinovym letem do vesmiru, a odehrava se ve vzdalené komunistické utopii,
$lo v zdsadé o komedii, zcela v duchu ostatnich filmd tohoto tvirce. ve stejném
roce natoCil rezisér Jindrich Polak détsky film Klaun Ferdinand a raketa (1962),
ktery reziroval bezprostifedné pred Ikarii. ve stejném roce natocil zaslouzily
animator Jifi Trnka kratky film Kyberneticka babi¢ka (1962, stopaz 26 minut),
ktery je jakousi surrealistickou vizi budouciho svéta. Mechanické zmanipulovani
¢lovéka, které je dilezitym motivem filmd od snimku Metropolis aZ

po soucasnost (viz napf. Tetsuo), Trnka vyjadril postavou mechanické babicky,
ktera se snazi malému chlapci nahradit babi¢ku skutec¢nou. Babi¢c¢ina dokonalost
(jeji stala vlidnost spojena s nepfirozenou fyzickou vykonosti) ale pdsobi dost
désivé. Chlapce zachrani az prichod zivé babicky a obnoveni prirozeného radu

v lidskych vztazich.

I pres rané domaci snimky lze fici, ze az do pozdnich padesatych let byl v rdmci
tzv. Vychodniho bloku Zanr vypravného sci-fi doménou sovétského filmu. Prvni
sovétsky sci-fi film byl natocen jiz ve dvacatych letech. Protazanova
Aelita/Kraska z Marsu (1924) zaznamenala takovy zajem, Ze po hlavni hrdince
lidé v SSSR davové pojmenovavali dcery. V nasledujicim roce spolupracovali
uznavani filmovi teoretici Lev KuleSov a Vsevolod Pudovkin

na védeckofantastickém filmu Luc¢ smerti (1925). Presto se na pocatku 30.let
zanr sci-fi ocitl v nemilosti, jelikoz zanr sci-fi odporoval estetice socialistického

realismu.

7 Na kometé (1970) - film podle Julese Verna, tancili: Blazena KrameSova, Marta
Richterovd, Eva Rubinova, Lolka Soupalova, Tatdna Unkurovova. Tanec tanecnic
na dvore sultdna (ve 20.minuté a poté v 68.minuté filmu). Sélovy orientalni tanec
se stfibrnym podnosem pred zraky Sultdna tancila Tatdna Unkurovova.
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Po Stalinové smrti v roce 1953 a zvlasté pak po ChruscCovoveé kritice kultu
osobnosti v roce 1956, nasledované vypusténim Sputniku 1, zacal zajem o sci-fi
opét narUstat. Jedineény ptiklad je film Mi&ici hvézda/Der schweigende Stern'’®
(1960) od reziséra Kurta Metziga, vznikly v koprodukci Vychodni Némecko-
Polsko, ktery pfipomina Ikarii XB-1 ve smyslu vykresleni predstav o budouci
spolecnosti, postavené na mezinarodni spolupraci a myslence svétového

bratrstvi.

V Sedesatych letech byly v Sovétském svazu natoceny kvalitni sci-fi filmy,
Planeta bouri/Planeta bur'” (1962) - kultovni sovétské sci-fi, velelspésna
adaptace romanu Alexandra Kazanceva, ktera patfila ve své dobé

k nejslavné&jdim sci-fi filmam (film ziskal po¢etné fanougky i na "Zapadé&"). Dnes
jde o zcela raritni snimek, ktery se radi po bok fantasy dél Karla Zemana.
Popisuje osudy nékolika astronautd, ktefi jako prvni lidé pfistanou na planeté
Venusi a objevi zde prehistoricky svét. Sotva vystoupi z kosmické lodi, za¢nou je
ohroZovat nejen mimozemsti dinosaufi, ale i zakefna nemoc, na kterou zirejmé
neexistuje 1ék. Daldi zajimavy film byl Clovék obojZivelnik /Celovek Amfibija
(1962) Vladimira Cebotarjova a Gennadije Kazanského. Silné emotivni piibé&h
kombinuje prvky science fiction, romantiky a napinavého dramatu. Pro svou
zanrovou vyjimecnost a originalitu pribéhu se tento film stal jednim

z nejpusobivéjdich dél ruské kinematografie. Pozoruhodny svét ruského
spisovatele Alexandra Béljajeva ozil na stfibrnych platnech v roce 1962.
Legendarni dilo popisuje osudy mladika Ichtiandra, kterého nadseny védec
zachranil pred smrti tim, Zze mu implantoval zabry Zraloka. Film pfisel

s prelomovou predstavou, Ze by lidé, suzovani vé¢nymi svary a valkami, mohli

Zit v miru pod morskou hladinou'®.

FILM IKARIE XB-1

Ackoli se to v titulcich konkrétné nepise, scénar k filmu Ikarie XB 1 je adaptaci

jednoho z prvnich romand polského spisovatele Stanislawa Lema K mrakim

178 Viz. http://www.csfd.cz/film/41975-micici-hvezda/prehled/[cit. 27. ledna 2017]
179 Viz. http://www.csfd.cz/film/201112-planeta-bouri/prehled/[cit. 27. ledna 2017]
180 V/iz, http://www.csfd.cz/film/88628-clovek-obojzivelnik/prehled/[cit. 27. ledna 2017]
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Magellanovym/Obtok Magellana®®! z roku 19552, Lem byl jednim

z nejslavné&jsich autor( sci-fi, zvlaté po vydani romanu Solaris*®’ v roce 1961.
Scénar k Ikarii XB 1 napsali spolecné Jindrich Poldk a o generaci mladsi Pavel
Jurdcéek. Jurdcek byl pozdéji dllezita figura Ceskoslovenské nové viny - a to jako
scénarista i rezisér. NatocCil snimky Postava k podpirani, Kazdy mlady muz
(1965), Pripad pro zacinajiciho kata, (1970), psal scénare pro filmy Karla
Zemana (Blaznova kronika, 1964) a Véru Chytilovou (Sedmikrasky, 1966).

Kromé nataceni v redlném prostredi televizniho vysilace se témér cely film Ikarie
XB 1 natacel v Barrandovskych studiich. Celkovou vytvarnou podobu filmu
vytvofil slavny architekt Jan Zazvorka, ktery se ve filmovém primyslu pohyboval
jiz od tficatych let a mél v té dobé jako filmovy architekt na konté vice nez 100
filmd (napf. Krakatit, Klaun Ferdinand a raketa, MuZ z prvniho stoleti).
Kameraman Jan Kali§ mé&l na starosti také supervizi trikd, dnes oznacovanych
vice odbornym terminem special effects/zviastni efekty. i kdyz se Ikarie vizualné
neda srovnat s pozdéjsimi velkorozpoctovymi snimky jako je napfriklad kultovni
Kubrickova 2001 :Vesmirna Odyssea’® (1968), v kontextu pocatku Sedesatych let
byla jeji vytvarna stylizace vyjimecna. Hudbu k filmu slozZil skladatel Zdenék
Liska, ktery zvukovou stopu pojal jako zvlastni kombinaci orchestralnich ploch

s chladnymi, Cisté elektronickymi zvuky. LiSkovy bizarni tane¢ni rytmy Ikarie
snesou srovnani se soundtracky slavného autora filmové hudby (a Liskova
soucasnika) Juana Garcii Esquivela oznacovaného “The King of Space Age

Pop"185

Na v&deckou kvalitu filmu dohliZela skupina odbornych poradcl (raketovy
odbornik Milan Ledvina, odbornik na aerodynamiku a hydrodynamiku profesor
Rudolf Pesek, nestor vyzkumu meziplanetarni hmoty prof. Vladimir Guth a doktor

Milan Mordavek, specialista na leteckou medicinu a psychiatrii).

Déj filmu se odehrava v rce 2163 (dvé stoleti po premiére filmu) a sleduje osudy

vesmirné lodi Ikarie XB 1, jejiz posadka hleda znamky Zivota ve slunecni

181 Viz. https://cs.wikipedia.org/wiki/Stanis%C5%82aw_Lem [cit. 1. ledna 2017]

182 podobnost mezi knihou a filmem je evidentni —obé& popisuji prvni cestu lidské posadky
na vzdalenou hvézdu a obé obsahuji motiv objeveni davno opusténé rakety, plné
zbrani z dob studené valky.

183 Viz. https://cs.wikipedia.org/wiki/Solaris_%?28kniha%?29 [cit. 27. ledna 2017]

184 Viz. http://www.csfd.cz/film/5393-2001-vesmirna-odysea/prehled/ [cit. 27. ledna
2017]

185 Viz. https://en.wikipedia.org/wiki/Juan_Garc%C3%ADa_Esquivel [cit. 27. ledna 2017]

166


https://en.wikipedia.org/wiki/Juan_Garc%C3%ADa_Esquivel
http://www.csfd.cz/film/5393-2001-vesmirna-odysea/prehled/
https://cs.wikipedia.org/wiki/Solaris_(kniha)
https://cs.wikipedia.org/wiki/Stanis%C5%82aw_Lem

soustavé hvézdy Alfa Centauri. Jméno lodi Ikarie zni jako Ikarus a je v ném
obsazeno varovani (evokuje hrdinu Fecké legendy, ktery se priliS odvazné priblizil
ke slunci). Posadka vesmirné lodi je multikulturni, genderové vyvazena, tvori ji
priblizné 40 muzl a Zen. Uvod filmu se nese v duchu vyli¢eni kazdodenniho
Zivota na palubé&, pfi¢emz nezvykle velky prostor je vénovan té&lesnym detaildm -
vykresleni toho, jak ¢lenové posadky jedi, cvici, tanci, odpocivaji a dokonce

se spole¢né sprchuji. Tanec a pohybova kultura zde slouzi jako ddleZity
prostifedek k navozeni predstavy o zivoté lidské spolecnosti v roce 2163. Lidstvo
budoucnosti je (dokud na né nezaéne pusobit zafeni temné hvézdy) klidné,
kultivované, neagresivni, lidé budoucnosti se peclivé staraji o sva téla. Dé&jistém
prvni pohybové scény filmu je télocvi¢na vesmirné lodi, kde ¢lenové posadky
trénuji sva anticky dokonala téla, provadéji kliky, cvic¢i na kruzich a skacou
premety, vée se ale odehrava v rozvazné, pomalé, meditativni atmosfére. Zivot
v raketé ma klidny meditativni rytmus, ale po 4 mésicich se u lidi zac¢ina
projevovat nuda a omrzelost. Vitanou zménou je proto vecirek ke 110.
narozenindm matematika Antonyho, pfi kterém se tanci spolec¢enské tance
budoucnosti'®®, Choreograf FrantiSek Halmazna vecirek pohybové vyresil jako
jakousi futuristickou variaci na renesanéni dvorské tance - pfi¢emz vse pusobi
velmi chladné a neemotivné. Nicméné, jak veler postupuje, dojde i na ,moderni
tance” mladsich ¢lenl posadky. Taneénim Fedenim této ¢asti vedera je chladna,

“odlidsténa” variace na popularni rock'n'roll Sedesatych let.

Bé&hem letu se ukaze, Ze jedna z ¢lenek posadky, Stefa, je téhotna. To se zahy
stane zdrojem védeckého zajmu (v kosmickych podminkach se dité jesté nikdy
nenarodilo) i Zarlivosti druhého velitele MacDonalda, jehoz Zena Rena méla také
letét s Ikarii, ale musela se cesty vzdat, kdyz se ukazalo, Ze je v jiném stavu.

V dojemném videotelefonnim hovoru s manzelkou MacDonald uvazuje o tom,
jaké to bude az se poprvé setka se svoji dcerou, které v té dobé bude patnact
let.

Drama nastava v okamziku, kdy posadka objevi opusténou kosmickou lod’
jménem Tornado. Astronauti Petr a Ervin proniknou dovnitf a najdou zde
dokonale zachovala téla mrtvych lidi, zemrelych nahle, uprostied béznych

c¢innosti. Zahy se zjisti, ze Slo o expedici z roku 1987 a to, ze posadka byla

18 Tancili: NadéZzda Blazickova, Véra Buresova, Frantisek Halmazna, Bohumil Klika,

Alena Martinovska, J.Podesvova, L.Stejskalova.
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pravdépodobné zabita vlastnimi zbranémi (konzerva smrticiho plynu Tiger Fun).
po navratu obou astronautd zpét na palubu je tym Ikarie konfrontovan

s podivnym fenoménem, jakymsi temnym zarenim Cerné hvézdy, které ma

na ¢leny posadky destruktivni vliv - vyvolava v nich malatnost a priznaky
akutniho radia¢niho syndromu. Michal se zblazni a pokusi se o riskantni navrat
na Zemi, ¢imz ohrozi ¢leny posadky a budoucnost celé mise. Nakonec se vsSak
Ikarii podari vymanit se z podivného magnetismu ¢erné hvézdy a pokracovat dal

ve vytycené misi k hvézdé Alfa Centauri.

Je zajimavé, prinejmensim ve srovnani se sovétskymi a vychodonémeckymi sci-fi
filmy, jak malo je Ikarie XB 1 zatizena politickou propagandou. Je zde sice jasny
motiv kontrastu mezi Uspésnym letem Ikarie (spole¢nost fungujici na myslence
socialismu) a zanikem Tornada (evidentnim produktem militarizované konzumni
spoleCnosti), a stejné tak i zavér filmu evokuje, Ze socialisticka vize by se mohla
rozsSifit az k Alfé Centauri, ale vSe je naznaceno skryté, mezi radky. Zasluhu

na tom ma jisté scénarista Pavel Juracek a rezisér Jindfich Polak (ackoli je Ikarie
XB-1 vazny film, byl Polak predevsim rezisér komedii a velice dobre védél, kde

se naléza tenka hranice ideologické nelnosnosti).

PODOBA FILMU V ZAHRANICNI DISTRIBUCI

Ikarie XB 1 byla dokoncena na jare 1963 a diky tomu mohla mit svétovou
premiéru v soutézi prvniho ro¢niku mezinarodniho filmového festivalu science
fiction v italském Terstu'®’, coz byl vibec prvni festival tohoto zamé&Feni na svété.
Tam mu porota slozena z osobnosti jako byli Kingsley Amis, Jacques Bergier,
Luigi Berto a Umberto Eco, udélila hlavni cenu, spolu s kratkym filmem La Jetée
reziséra Chrise Markera. Trnkova Kyberneticka babicka toho roku zvitézila

v kategorii animovanych filmG'28. V Ceskoslovensku $el film do kin kratce poté,
26.7.1963'%,

Diky vitézstvi v Terstu méla Ikarie v zahranici velky ohlas - i kdyz ji v ciziné

¢asto nevysilali v plvodni verzi, kterou znali divaci v Ceskoslovensku. Po mnoho

187 Viz. http://www.sciencefictionfestival.org/ [cit. 27. ledna 2017]

188 Viz. http://www.sciencefictionfestival.org/archivio-edizioni/festival-internazionale-del-
film-di-fantascienza/ [cit. 27. ledna 2017]

189 | exikon ceského filmu.
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desitek let znal anglicky mluvici svét tento film pod nazvem Cesta na konec
vesmiru, a to diky znacné ,upravené” verzi, kterou na americky trh uvedla
spolec¢nost American International Pictures.® Tato spolec¢nost jiz dfive zakoupila
né&kolik sovétskych sci-fi filmd od agentury Sovexportfilm, které nasledné& nechala
prestrihat, naridila zménit hudbu, nékteré ¢asti zcela pretocit a samozrejmé
predabovat do angli¢tiny. Ostatné jednim z prvnich Ukol{ reZisérea Francise
Forda Coppoly ve filmovém prdmyslu bylo dohlédnout na pfeménu filmu Michaila
Karjukova a Alexandra Kozyra Nebo zovyot (1959) na ,Battle beyond the Sun”
(1962). Tento proces znamenal: prepsat dialogy a odstranit z nich prosovétskou
a antiamerickou propagandu, dotocit a zastrihnout do filmu scénu dvou bojujicich

prider, které pQvodni rusti reziséfi nikdy nenatodili.

Dalsi filmy, které prosly podobnym ,faceliftem” spolecnosti AIP byly Planeta
bouri/ Planeta bur'®’, ktera se zahadné promeénila na dva filmy - Voyage to the
Prehistoric Planet (1965), a na Voyage to the Planet of Prehistoric Women*°?
(1968). Z fantasy pohadky Sadko’®?, od reziséra Alexandra Ptuska (1953),

se stala The Magic Voyage of Sinbad (1962). a konec¢né optimisticky ladéné sci-fi

94 rezisérd Michajla Karzukova a

o spolupraci dvou supervelmoci Mecte navstrecu
Otara Koberidzeho (1963), se stalo americkym filmem Queen of Blood*®> (1966,
pod poloZkou rezie uvedeno jméno Curtis Harrington!) za pouziti zab&rQ z jiz

zminéného filmu Nebo zovyot (1959) a také diky novym dotadckdm s americkymi

herci (napfr. Denisem Hopperem).

Nutno Fici, Ze ve srovnani se zdsahem do jmenovanych snimkd zachazela
spole&nost AIP s Ikarii XB 1 s pfekvapivym respektem. Zatimco u vétsiny filmQ
nahradila AIP pQvodni hudbu Zestovym doprovodem studiového skladatele Lese
Baxtera®®®, ve Voyage to the End of the Universe (americky distribu¢ni nazev
Ikarie XB 1) zGstaly zachovany futuristické zvuky Zdefika Liky. Film byl
samozrejmé predabovan do anglictiny a kuriézné ,poangli¢tény” byly i zavérecné

titulky filmu - namatkou: rezisérem filmu se stal Jack Pollack, hlavni role hrali

1% Michael Brooks: Ikarie XB 1. a Film by Jinfich Polak. Second Run Ltd. 2013.

191 Viz. http://www.csfd.cz/film/201112-planeta-bouri/prehled/

192 Viz. http://www.csfd.cz/film/854-voyage-to-the-planet-of-prehistoric-
women/komentare/

193 Viz. http://www.csfd.cz/film/42547-sadko/prehled/

194 Viz. http://www.csfd.cz/film/284564-mecte-navstrecu/prehled/

195 Viz. http://www.csfd.cz/film/13419-queen-of-blood/prehled/

9% Michael Brooks: Ikarie XB 1. a Film by Jinfich Polak. Second Run Ltd.:2013.s 12.
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Dennis Stephans, Francis Smolen a Dana Meredith (Zdenék Stépanek, Frantisek
Smolik a Dana Medricka), hudbu slozil Danny List, kostymy navrhla Ester Smith
(Zdenék Liska a Ester Krumbachova). Odborny poradce Milan Kauders prodélal

zménu pohlavi a stala se z néj Mildred Kaudersova.

Film byl navic zkracen o deset minut, nékteré motivy (jako napriklad téhotenstvi
Stefy a narozeni jejiho ditéte) byly zcela vypustény, v pasazi ze ztroskotané lodi
Tornado byly vystfizeny nezadouci narazky, v té dobé povazované

za antikapitalistické, jako napriklad zminka o tom, Ze ¢lenové posadky Tornada
zeSileli a vzajemné se povrazdili. Také zasobniky s jedovatym plynem Tiger Fun
byly z filmu vystfizeny. NejvétSich zmén vSak dosel konec filmu, jehoz celkovy
vyznam se zcela proménil. Zatimco v plvodnim filmu lidskd posddka Ikarie letéla
na hvézdu Alfa Centauri, ve Voyage to the End of the Universe se nakonec
ukaze, Ze plvodnim cilem vesmirné lodi je planeta Zemé&. Z tohoto nechté&ného
finale tak v podstaté vyplyva, Zze posadka Ikarie byla celou dobu tvorena
mimozemstany, coz je necekany konec, ktery sice o pét let predbéhl slavnou
Planetu opic*®’, nicméné zcela znehodnotil vétsinu toho, co se ve filmu odehralo

predtim a co Cesti autofi zamysleli.

NASLEDOVNICI

V kontextu &eského filmu z{stava Ikarie XB 1 zvlastnim solitérem, ve smyslu
zavazného velkorozpoctového sci-fi filmu na téma vesmirného vyzkumu. Vznikly
sice i dalsi vazné sci-fi filmy jako postapokalyptickd vize reziséra Jana Schmidta
Konec srpna v hotelu Ozon (1966) a Akce Bororo*?® (1973) Otakara Fuky,
vypraveéjici o dvou navstévnicich z vesmiru, hledajicich zazracny Iék indianského

kmene Bororo, jenZ pomize zachranit jejich civilizaci.

197 Viz http://www.csfd.cz/film/19977-planeta-opic/prehled/ [cit. 27. ledna 2017]

198 Akce Bororo (1972) - Sci-fi, Filmové studio Barrandov, rez. Otakar Fuka, Chor. Vaclav
Stadler. Tandi: Luuis Veles, E.Gabezas, A.Grkov, A.Makavez, A.Mendoza, Testino. Vice
na http://www.csfd.cz/film/3216-akce-bororo/prehled/
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Na plli cesty mezi vaznym filmem a komedii jsou Talife nad velkym Malikovem®®
(1977), které sice natocil skvély rezisér a predstavitel ¢eskoslovenské nové viny
Jaromil Jires, tento dobé poplatny film (ve kterém se navstévnici z vesmiru
podivuji nad dokonale fungujicim modelem komunistické vesnice) je vSak
povazovan spise za profesni nelspéch. Nazev filmu Ludvika Razi Tajemstvi
Ocelového mésta®® (1978) zni sice podobné nebezpecné, jde nicméné o pomérné
zabavnou adaptaci Julese Verna (o mirumilovném meésté ohrozovaném
agresivnim Ocelovym méstem). Film Monstrum z galaxie Arkana®®* (1981) v rezii
Dusana Vukotice, natoceny v Ceskoslovensko-jugoslavské je neprilis povedena
komedie utahujici si ze zapadni spolec¢nosti. To nejzajimavéjsi ve filmu je pfisera,
kterou vytvoril Jan Svankmajer. K zanru sci-fi prispél rezisér Otakar Vavra

na pocatku osmdesatych let snimkem Temné slunce (1980). za kamerou stal
Miroslav OndFi¢ek, choreografii vytvofil Pavel Smok. Jde o znaéné prorezimni
Vavrav film s obdobnym tématem jako Krakatit, nové transformovanym

na hrozbu neutronové bomby. Tanecnici*®® se uplatnili v ideologicky konotované

scéné stylizované jako ,hippies”.

Vétsina nasledujicich ¢eskych sci-fi byla natacena a distribuovana s oznacenim
komedie. Jde o filmy Oldficha Lipského Zabil jsem Einsteina, panové?®* z roku
1969 (o cestovani ¢asem, prepisovani déjin a absurditach z toho plynoucich),
Tajemstvi hradu v Karpatech?** (1981, osobitd komedie o Sileném védci) a

Srdelny pozdrav ze zemékoule**> (1983, Ustredni dvojice Lasica-Satinsky).

Vaclav Vorlicek, dalsi mistr satirického zanru, natocil v osvédcené spolupraci
se scénaristou MiloSem Macourkem komedii Kdo chce zabit Jessii?® (1966).
Komiksy se sice u nas ani v osvicenych 60. letech nevydavaly, ale filmari aspon

mé&li povoleno je parodovat (a divaci se skvéle bavili, i kdyZ plvodni pfedlohy

199 Talife nad Velkym Malikovem (1977) - Sci-fi komedie, rezie Jaromil Jire$, hudba
Zdenék Liska, choreograf neuveden. Tancili: Sona Kultova, Don Sparling, Jaroslav
Tomsa, Jiti Trapek, I.Bernasek, J.Cancik, A.Cumpelikova, J.Dolezal, J.Dubsky, P.Fiala,
M.Hlavacova, H.Chroustova, J.Latalova, St.Malik, E.Pazourova, E.Polednova,
L.Renéova, M.Riha, Z.Sochorovd, H.Salova.

200 viz. http://www.csfd.cz/film/8036-tajemstvi-oceloveho-mesta/prehled/

201 Viz. http://www.csfd.cz/film/27186-monstrum-z-galaxie-arkana/prehled/

202 Tandili: Eva Asterova, Katefina Frankova, Marie Marmazinska, Jan Klar, Vladimir
Kloubek, Ladislav Rajn.

203 Viz. http://www.csfd.cz/film/6007-zabil-jsem-einsteina-panove/prehled/

204 Viz. http://www.csfd.cz/film/6000-tajemstvi-hradu-v-karpatech/prehled/

205 Viz http://www.csfd.cz/film/5998-srdecny-pozdrav-ze-zemekoule/prehled/

206 Viz http://www.csfd.cz/film/9415-kdo-chce-zabit-jessii/prehled/
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neznali). ve filmu se podnikavé pani docentce a jejimu muzi zhmotni sny a jejich
hrdinové vstoupi do béZzného svéta. Samozrejmé nasleduje jedna pohybova
eskapada za druhou, zejména prlizraéné zaporny ni¢ema niéi vée, co mu stoji

v cesté. V roce 1970 v tandemu Vorlicek-Macourek vznikla komedie Pane, vy jste
vdova®’’ (1970).

Rezisér Ikarie XB 1 Jindfich Polak prispél k zanru komedialniho sci-fi filmem Zitra
vstanu a opafim se cajem (1977), vtipnym prib&hem nacistd, kteFi cestuji napFic
¢asem, s cilem vyzbrojit Adolfa Hitlerova v roce 1944 atomovou bombou. V Anglii
se z néj stal v osmdesatych letech kultovni snimek (film se vysilal na programu

BBC 2 v sobotu vecer, v dobé kdy Britanie méla jen tfi televizni kanaly).

I kdyz se Ikarie XB-1 celosvétové neproslavila tak jako filmy Metropolis,
Zakazana planeta, 2001: Vesmirna Odyssea, Hvézdné valky, Vetrelec nebo Blade
Runner, presto jde o velice dlleZity snimek v rdmci zanru sci-fi. V&domé se ji
inspirovali jak Gene Roddenberry (tvlrce seridlu Star Trek)?®, tak Stanley
Kubrick?® (rezisér kultovnich snimkG 2001 :Vesmirng Odyssea, Mechanicky
pomeranc, Doktor Divnolaska aneb jak jsem se naucil nedélat si starosti a mit
rad bombu, aj.). Kdyz Gene Roddenbery popisoval reditelstvi Paramount Pictures
svlj koncept Star Treku, odkazoval na dva modelové filmy: Zakdzanou planetu a
Ikarii XB-1, z niz si pro Star Trek vypUjcil posadku slozenou z lidi rizného stafi,

pohlavi a narodnosti, ktefi zZiji a pracuji v naprostém souladu.

Pokud jde o reziséra Kubricka, jeho dlouholety asistent Anthony Fravin potvrdil,
ze Kubrick si poustél sci-fi filmy jako soucast pripravy 2001:Vesmirné Odyssey.
Kubrickovi se vétsina zhlédnutych filmU nelibila (jeden z dvodd, pro¢ se rozhodl
natocit 2001: Vesmirnou Odysseu byl fakt, ze z kinematografie postupné mizi
inteligentni velkorozpoctové sci-fi), ale Ikarii povazoval za tématicky i formalné
zajimavou a inspirujici. Podobnosti najdeme ve vytvarném i koncepcénim reseni
obou filmd - naptiklad skafandry jsou velice podobné, stejné tak vytvarny a
svételny styl interiéru (typické osvétlené Sestihranné chodby). V obou snimcich
je velkad pozornost vénovana detailim (které neposouvaji vypravéni), jako
napriklad télesné kulture a aktivnimu odpocinku posadky. Spolec¢né je také téma

blize nespecifikované cizi inteligence za hranicemi nasi slunecni soustavy.

207 Viz http://www.csfd.cz/film/9423-pane-vy-jste-vdova/prehled/
208 \/iz https://cs.wikipedia.org/wiki/Gene_Roddenberry
209 Viz https://cs.wikipedia.org/wiki/Stanley_Kubrick
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6. ZANR HUDEBNICH FILMU

OBDOBI NEMEHO FILMU

I kdyZ se to zda neuvéritelné, i v éfe némého filmu®'® Ize psat o filmech
hudebnich a dokonce opernich. Ceskd kinematografie mé v tomto oboru jeden

ze svétovych unikatd (alespofi ve smyslu progresivni snahy, trochu méné uz

ve smyslu kvality). Kromé pokusu o filmovou adaptaci Gounodova Fausta a
Markétky pod nazvem Faust se zajem soustredil predevsim na dilo Bedficha
Smetany a jeho nejznaméjsi operu Prodana nevésta. Prvni pokus o jeji
natoceni se datoval do roku 1913 - vznikl ve spolecnosti Asum, spolupracujici

s Narodnim divadlem. Operu inscenovali v tomto roce na pfirodni scéné v Sarce
(celkem tri predstaveni) a podle svédectvi Karla Engelmillera ,,podnik setkal

se vzdy s rozhodnym uspéchem uméleckym, po strance financni vsak pro znacny

ndklad, vzdalenost mista i neprizen pocasi neprosperoval™.

Rezisér Max Urban zachytil z opery nékolik scén, pro néz oslovil choreografa
Augustina Bergera (ve filmu tancil tehdejsi soubor ND), film se vSak bohuzel
ztratil. Zato se dochovalo vzacné literarni svédectvi o tomto provedeni z pera
Maxe Broda. Referat uréeny plvodné pro néktery z prazskych némeckych denikd,
Bohemii nebo Prager Tagblatt, se v roce 1966 objevil ve vzpominkové knize
Brodovych ,hudebnich a divadelnich zaZitkQ" pod ndzvem Prager Sternenhimmel.
Brod v ném popisuje Smetanovu mistrovskou operu jako dilo zrozené z boZzského
vnuknuti, které ,rado, dobrotivé a shovivavé snasi trochu deformace prirodniho
jevisté”. Vyslovné uvadi, ze pro toto scénické ztvarnéni stézi naléza dostatek
dikd, pfitemz z jeho detailniho popisu si mdZeme udélat alespofi rdmcovou

predstavu o inscenaci:

.Vlevo na strani veliky bukovy les, vpravo prikré, bizarni skaly a dole na dné
udoli jevisté. za chalupami, studnou s okovem, sochou sv. Jana Nepomuckého

na vesnické navsi se nezvedala druha stran,; poloha byla velmi obratné zvolena

210 Tnformace vychazeji z publikace Matznera a Pilky Ceskd filmovéa hudba. Praha.
Dauphin. 2002.
211 Matzner, Pilka: Ceska filmova hudba s.50.
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tak, ze jevisté ma za sebou druhy, spadajici svah, takZe pozadi tvofi uz hodné
vzdalené vysoké, listnaté sarecké vrchy. Mezitim je nesmirny vzdusny prostor.
Trochu bliZ, ale také jesté asi v pdlhodinové vzdalenosti, se tyto vrchy pfiblizuji
k pravé strané jevistni roviny. Tam stal maly kostelicek, a kdyzZ spustila predehra
(bez ouvertury), rozlil se po svahu v kinematografické dali za tichého vyzvanéni
zvon( proud pestre nastrojenych sedlaki a selek, bilé &epce, Zluté nohavice,
Cervené puncochy, modré a zelené masle. Tento zastup dosel k jevisti az ke
konci prvniho jednani - anebo vibec ne.” V tehdejsim nastudovani Karla
Kovarovice ucinkovali polsky tenorista Tadeusz Dira (Jenik), Marie Slechtova
(Marenka) aj. Uvadéni v kinech predpokladalo zfejmé angazovani primérené
disponovanych zp&vakl a adaptaci orchestralni verze pro doprovodnou skupinu

biografu.

Znovu se Prodana nevésta dostala na filmové platno v roce 1922, tentokrat
celd. Upravil ji rezisér Oldfich Kminek (1892-1948), ktery operu vylepsSoval,
dotvarel a aktualizoval. V Uvodu Kecal vypravi u prvomajového ohné vesnické
chase v Dolanech o Praze a |1aka ji o svatém Janu k navstévé mésta. Kecal poté
jezdi prazskou tramvaji, upusti pecen chleba, ten se kutali po ulici. Jenik

se seznami s Marenkou v Praze a pfijme zaméstnani v Dolanech. Zbytek jiz
respektuje Sabinovo libreto. po této adaptaci nasledovalo poboureni, které
posléze prerostlo v prvni velkou aféru ¢eské kinematografie. Bylo zformulovano
apelativni prohlaseni, které film jednoznacné prohlasilo za ,hudebni i dramatické
zhanobeni" Smetanova dila a nekompromisné se ohradilo proti dalSimu
verejnému provozovani snimku. 1.10.1922 byly uverejnény v deniku Pravo lidu
podpisy 150 vyznamnych predstavitelG ¢eské kultury a védy pole¢né

s umeéleckymi Ustavy a spolky. Mezi signatari petice se objevili J. B. Foerster,
Leos Janacek, Jaroslav KFicka, Vitézslav Novak, Otakar Ostrcil, Josef Suk, Vaclav
Talich, nechybé&ji podpisy Ceské filharmonie, Umélecké besedy ad. Nad celou

aférou se nesl stesk nad nedostatecnou pravni ochranou umeéleckych dél.

Brzy poté prichazeji dalsi hudebni filmy. Podnikatel, kameraman a rezisér Josef
Kokeisl (1894-1951) zalozil v roce 1925 firmu Filmova industrie a v témze roce
natocil mimo jiné ilustrace Dvorakovy Humoresky a Slovanského tance C. 1.
Angazoval pro né choreografa Joe Jencika (pozdéji choreografa Osvobozeného

divadla) a tanecni sbor divadla Aréna. Snimek se bohuzel nedochoval, dobové
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materidly hovofi o vné&jskovosti a lacinych efektech. Vyhodu téchto filmG Ize
spatrovat v tom, Ze Humoreska a Slovansky tanec byly tehdy zndmé a biografovi

hudebnici je mohli dobre interpretovat.

Po nastupu zvukového filmu se némy film pochopitelné jevil jako nedokonaly,
samotni tvlrci ho ale nevitali s velkym nad$enim. Vyznamni reZiséti jako Charlie
Chaplin, René Clair, Vsevolod Pudovkin, Sergej Ejzenstejn se v obdobi némého
filmu dopracovali k svébytné umélecké reci, dovedli k dokonalosti vizualni
filmové sdéleni, oprostili se od potieby slova (implantovaného do némého filmu
v podobé vysvétlujicich titulkd) a jejich dila se stale vyraznéji odligovala

od prostfedkt divadelnich. Jejich filmy predstavovaly skuteéné uzavieny
umélecky tvar. Spojeni obrazu se zvukem pak predstavovalo zacatek jiného
zpUsobu uméleckého myéleni ve filmu, otevitelo novy esteticky druh v kombinaci

obrazu, slova, zvukd a hudby.

Z hlediska ohlasQ rlznych zanrd, jak je pfinddely zahraniéni filmy, dodaly ¢eské
filmové vyrobé inspiraci pfedevsim filmové operety.>2To, Ze tento typ filmQ nasel
v ¢eském prostredi Zivnou pldu vychazelo z bohatych vlastnich tradic

v operetnim oboru. Pro obrazek domaci produkce tohoto zanru je
charakteristické, Ze filmovy historik LubosS BartoSek zaradil hned prvni cesky
pokus o plvodni filmovou operetu Dévéatko, neFikej ne! (1932) reZiséra Josefa
Medeotti-Bohace do kategorie ,spolec¢ensky &kodlivych snimkd”. Scénaf a texty
napsali Karel Tobis a Ruda Jurist, o hudbu vyrobci pozadali nestora ¢eskych

operetnich skladateld Rudolfa Piskac¢ka, choreografie vytvoril Joe Jenéik.

Shodné s Bartoskovym nazorem vyzniva také shrnujici hodnocenioperety

od zasvéceného znalce problematiky hudebniho filmu Myrtila Fridy: , Hlubiny

nevkusu a bezradnosti tu slavily své svatec¢ni okamziky...”*?

212 pryni, s niz se Cesti divaci na zacatku 30. let seznamili, byl americky snimek Pisen
pousté (The Desert Song, rezie Roy Del Ruth, 1929), adaptace tehdy tfi roky staré
jevistni operety v Americe naturalizovaného skladatele madarského ptivodu Sigmunda
Romberga. Promital se také Frimldv Kral tuldkd (The Vagabond King) ze stejného
roku. PGvodni filmovou operetu - zfejmé prvni svého druhu vibec - zastupoval v této
fadé snimek reziséra Marcela Silvera Svatba v Hollywoodu (Married In Hollywood,
1929), k némuz na pozadani vyrobce spole¢nosti Fox zkomponoval hudbu Oscar
Strauss, spolu s Leharem posledni predstavitel postklasické videriské operety.

213 Ceskd filmové hudba, s.72.
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V konvenéni a nékdy dokonce vyloZené diletantské poloze zUstala také vétsina
filmovych adaptaci Uspésnych jevistnich operet klasického i souc¢asného
repertodru. Sem patti Zena, ktera vi, co chce v choreografii Marty
Aubrechtové, pozdé&ji napf. na riZich ustlano Jaromira Weinbergera

se zavére¢nou barevnou sekvenci, ve kteri tancili Karel Stépanek a Josef Fuksa
(1935).

Obrovsky Uspéch méla revualni opereta na ty louce zeleny (po Nedbalové
Polské krvi byla ve své dobé nejhranéjsi ¢eskou operetou). Rezisér Karel Lamac
vsadil na atraktivni herecké obsazeni. Efekt zarucovaly také hlavni slagry kusu -
titulni valcik na ty louce zeleny roste babyka a zejména Cesky operetni evergreen
Ja bych chtél mit tvé foto. ve filmu je cikdnsky tanecek, ktery tancila Lida

Vosykova.

Bulvarni kousek Podej stésti ruku prinesl tak pronikavy Uspéch, Ze se rezisér
Vladimir Slavinsky pustil do jeho filmového piepisu nékolik mésict po premiére.
Zatimco stézejni zapletku mileneckého paru prodavacky Heleny a doktora Jary
Nerada ucinil soucasti realné probihajiciho déje, jiné epizody Slavinského verze
operperety s pozménénym nazvem Rozkosny pribéh se odehravaly pfimo

v divadle na jejim predstaveni. Obratné vyuZil kasovnich GUspé&chl premiérové
inscenace v nuselském Tylacku, kde ji uvedli 26.6.1936. ve filmu je dan prostor
tane¢nim vystuplim Josefa Kuksy s I&kou Ko&talovou, v pozadi s baletnim

souborem Tylova divadla.

Dvé divacky vibec nejlspé&$néjsi ceské plvodni filmové operety, shodné
uvedené uZ na zacatku protektoratniho obdobi, Vesela bida (1939) a Stésti pro
dva (1940) spojuje rezisér Miroslav Cikan a vyrobce Lucernafilm (Milos Havel).

S pFistupem zkugenych rutinérd poskladali scenaristé prib&hy obou filmG z pestré
mozaiky tradi¢nich motivl a situaci. ve Veselé bidé se se hralo o to, jak o opus
nezndmych autorl vzbudit zajem slavné subrety. To se podafi diky obvyklé
nahodé&, jakou je zdmé&na bali¢kl s médnimi Easopisy a partiturou operety, jejiz
autofri vSak nejsou k sehnani. Prirozené se nakonec najdou a zpévohra je
vypravena na scéné Komorni operety, a skladatel - chudy jako kostelni mys - a
hyckana diva, topici se v penézich, nachazeji zalibeni také v sobé. Byvaly

xn

spolec¢nik ve ,veselé bidé" Petr dojde téhoz naplnéni u zpévacky Josefiny, nyni

obsazené v druhofadém kabaretu ,U stonozky". Zaroven se najde nékolikrat
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ztracené, nalezené a znovu ukradené auto. i kdyz tohle vSechno divaci v néjakém
jiném vydani uz nékde vidéli, Cetli nebo slyseli, prichystali na né vyrobci lakavou
past v predtim nevidané podivané s nakladnou vypravou, velkorysymi tanec¢nimi
scénami baletniho souboru Velké operety (choreografii vytvorila dvojice Fuksa-

Kostalova) a hudbou plnou $lagrd.

Ve filmu Stésti pro dva okorenili tvirci stejné (kabaretni) prostiedi jesté
vdécénym détskym motivem. Operetni subreta Sona Jansova skryya z obav pred
vrtkavosti svych ptiznivcl i neprejicich kolegl skuteénost, ze je provdana, a
navic matkou ctyFleté Evicky. Dité vydava za svoji netef, zatimco nestastny
manzel vystupuje na verejnosti jako pravni poradce zpévacky dr. Svoboda.
Skladatel Stelibsky vkomponoval do filmu mnozstvi hudebnich cisel v tradi¢nim
operetnim duchu (choreografie vytvoril Rudolf Macharovsky, tancili EliSka
Slancova, Tana Cernd, Rudolf Macharovsky, Viktor Malcev, Jan Regal, Jaroslav

Pelc, Jaroslav Jaro$, Jan Nosek) uzavienych vystupd.

Typicky vytvor onéch let je prvni zvukovy film reziséra Vaclava Binovce Pepina
Rejholcova. na podzim roku 1932 upoutal ve trech prazskych biografech
mimoradny zdjem divakd, pFitahovanych reklamnim sloganem, ktery sliboval
Juzlidek $tdsti a zdrmutku dévéete s cipkem". Misto, ve kterém se jeji ptib&h
odvijel, bylo prostredi revualniho divadla Trianon, jehoz oCividnym vzorem

se stala legendarni Aréna na levém vitavském brehu za Palackého mostem.

po vzoru lidovych frasek okorenénych vice ¢i méné izolovanymi hudebnimi
vlozkami vznikla smé&s kupletl, milostnych vyznani a taneéni hudby pro baletni
soubor smichovské Arény a ,indidnsko-havajsky" par Rudolf Macharovsky - Jaja

Stépkova. Choreografii vytvorila Marta Aubrechtova.

V roce 1933 se opét (u prilezitosti 50. vyroci B. Smetany) objevila na platnech
kin Prodana nevésta, ktera byla zfilmovana v némé ére dvakrat (1913 a 1922),
pokazdé v problematické adaptaci. Tentokrat vzniklo prvni zvukové zachyceni
opery. Rezie operniho predstaveni Narodniho divadla, z néhoz film vychazel, byla
dilem Jaroslava Kvapila a Emila Pollerta. Rezii filmu vedI| Jaroslav Kvapil a
Svatopluk Innemann, choreografie vytvoril Joe Jencik pro tehdejsi soubor ND.
Ani tato adaptace se nedockala velkého Uspéchu. Pro lidové publikum kin byla i
populdrni Prodana nevésta naro¢na a nezvykla, predevsim ale nemél zadny

z tvlrct zkudenost s prevodem operniho predstaveni do filmu. Nataceni trvalo
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jeden tyden, vyzadalo si 1 000 000 K¢ a v nejvétsich komparzech az 120
Ucinkujicich?. Film vzbudil svorny odpor jak hudebnich tak filmovych kritikd,
kritik FrantiSek Barto$ ho oznadil za ,zridu z nejstrasnéjsich, jaké jsme poznali”.

Presto je to ale cenny dokument kvalit tehdejsiho souboru Narodniho divadla.

Na obranu &eskych filmarQ je tfeba uvést, Ze se jednalo o zanr, ktery se i ve
svétovém méfitku teprve konstituoval. i z ateliérd nejvétsich filmovych
spoleCnosti Metro-Goldwyn-Mayer, Paramount nebo Universal a v Evropé

z berlinské Ufy a pafizského Gaumontu, vychazely desitky snimkd, které jen tak
tak balancovaly na hranici vkusu. Nejétédiejsim dodavatelem tviréich i
hereckych osobnosti pro film zlstavalo v prikopnickych dobach zvukového filmu
divadlo, coz sarkasticky charakterizoval francouzsky filmovy teoretik i praktik

v jedné osobé Marcel Pagnol, ktery tehdejsi filmové snahy nazval ,divadlo

v plechovce od konzerv".

Pro dobovy hudebni vyraz, kterému v prib&hu 20. let dodaly nové impulzy jazz a
popularni hudba, se progresivni reziséri obraceli k nové formé hudebniho divadla
uvadéné na newyorské Broadwayi, ktera pritahovala rozvernou, na pohled i

na poslech atraktivni podivanou, inspirovanou vsim, co zabavni divadlo

v minulosti prineslo v kterékoli zemépisné Sifce i délce. Z tohoto vzajemného
spojeni vyrostl casem mohutny kmen divadelniho a posléze filmového muzikalu.
Vedle operetnich tradic se v ném spojily vlivy starych francouzskych frasek,
vaudevilld a burlesky, lidovych tingl tangl( a §antanl z periferie i
intelektudln&jsich literdrnich kabaretl, inspirace kultem Zenskosti, ktery koncem
19. stoleti nastolily revue na Montmartru, ale také anglickym music hallem a
cirkusovou manézi. Amerika tuto podivuhodnou smésici okraslila vlastnimi
tradicemi v oboru lidové zabavy devatenactého stoleti a znasobila do podoby

typického amerického gigantismu.

Z prvnich do CSR distribuovanych americkych snimkd, které se pokousely
prenést tento svét do jazyka filmu a prekracovaly pfitom ramec zfilmovanych
operet, pFinesly svétové kinematografii nejinspirativnéj&i podnéty filmy rezisérd

Ernsta Lubitsche a Roubena Mamouliana®*®. S jejich jmény je spojena zarodecna

214 Ceskd filmova hudba, s.165.

215 Oba dva tvirci shodné vzesli z divadelniho prostiedi. Lubitsch byl odchovanec
berlinskych scén, kde se uz pred prvni svétovou valkou octl v blizkosti Maxe
Reinhardta, Mamoulian se béhem pravnickych studii pripravoval na svou pozdé&jsi
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faze premény operety ve svébytny tvar filmového muzikalu. Ruku v ruce s jejich
formalnimi objevy, které prispély ke konstituovani daného zanru jako takového,
kréc¢elo smélé technické novatorstvi. Sem patfila tfeba Lubitschem dlsledné

prosazovana technika postsynchronu, ktera vratila filmové kamere jeji mobilitu.

Cesky film zGstal v kopirovani sugestivnich zahrani¢nich vzorG na pdli cesty. i
kdyz tu a tam domaci filmy pfinesly nékteré vnéjsi rysy, kterymi se na prvni
pohled tomuto svétu alesponi priblizovaly (také Cesi objevili plvab girls, svadivé
kouzlo Zenskych nohou a drazdivy efekt ddmského spodniho pradla), pusobil
vysledny Gc&inek ponékud obstarozné&. Hudebnim a taneénim &islim v &eském
filmu 3o. let chybé&la (aZ na vyjimky) d&jovost, pisné& zlstavaly pouhymi pisnémi,
stejné jako tanec praveé jen tancem. Situacni motor, hnaci silu hudby, zpévu a
tance v Lubitschovych nebo Mamoulianovych filmech, jejich domaci

napodobeniny postradaly.

Vétsina hudebnich komedii a veseloher v ¢eském filmu tficatych let odrazi
tendenci k uplatnéni pisni a hudebnich Cisel pomoci adekvatniho prostredi
operetnich a revuélnich divadel, dancingt a bard s jejich typickou mondénni
klientelou. Tak vznikla fada snimkd, které sice nejsou v doslovném smyslu
obdobou americkych backstage stories, nicméné vyuzivaji zakulisi divadel a
no¢nich podnik{ i riznych epizod z takzvan& bohémského prostfedi jako

dekorace a zaroven vitané zaminky k uplatnéni zpévnich nebo tanecnich viozek.

V duchu své povésti ,kosmopolitniho reziséra nejnizsi kategorie” (Bartosek)
natocil v roce 1932 Robert Zdrahal podle vlastniho namétu a scénare veselohru
Exekutor v kabaretu. Film doprovazely cupitajici girls choreografa Borise Milce
a pisnic¢ky, které jejich autor John Gollwell alias Borlvka ,psal jako na b&Zicim

pasu" a podle toho vétSinou vypadaly.

Filmovy prepis stejnojmenné divadelni hry Olgy Scheinpflugové Okénko

s H Haasem coby predstavitelem docenta filozofie Johanka, jehoz tento herec
ztélesnil uz predtim na scéné Narodniho divadla, natocil ve vinohradskych
ateliérech pro némeckou spole¢nost Ufa rezisér Slavinsky v roce 1933. Podobné
jako predloha se odehrava z vétsi ¢asti v domé, ktery tento podivny védec obyva

spole¢né s roz&afnou domovnici Dynybylkou a jeji dospivajici dcerou RiZenkou.

uméleckou drahu v inspirativnim prostfedi Vachtangovova studia v Moskvé jako elév
u Stanislavského. Pozdé€ji se oba presunuli do USA.
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Zprava o nenadalém dédictvi po bohatém stryci vytrhuje pana docenta z jeho
staromladenecké samoty, pritel advokat Plevka ho uvede do dancingu zapit tuhle
jedineCnou udalost. Pro reziséra Slavinského to znamenalo pfrilezitost prezentovat
v této sekvenci obvyklé tanecni vystupy se steparem Borisem Milcem a jeho

partnerkou Nadou HajdasSovou.

Ackoli napriklad titulni bodra hrdinka lidové veselohry Barbora Fadi (1935)
Antonie NedosSinska predstavovala majitelku husi farmy, vesla se do tohoto filmu
reziséra Cikana kromé matéjské pouti také tradi¢ni varietni scéna s tanecni

dvojici Boris Milec - Nada Hajdasova a s Melody Boys.

Rezisér Oldrich Kminek natocil v roce 1932 film Zlaté ptace, sladkobolny pribéh
délnika prichazejiciho béhem krize o praci, avsak nahrazkou nalézajiciho lasku
barové tanecnice (Ella Sarkova). Ta posléze nahradi jeho malé Hanicce ztracenou

maminku.

vdé¢ny motiv hudebniho skladatele, zapasiciho o prizefi davl a divéich srdci byl
osou snimku Zderika ,,Giny” Haslera Okénko do nebe, natoceného v roce 1940
podle namétu a scénare spisovatele a dramatika s exotickym jménem Felix de la
Camera. V rodném listé tohoto muze, zivotniho partnera primabaleriny
Narodniho divadla Jelizavety Nikolské, znélo ¢eské prijmeni docela obycejné
Camra. Film vypravél pfib&h mimoradné Gspé&éného skladatele $lagri Ladi
Kristena a jeho textare Jifiho, nerozluénych partnerll nejen v préaci, ale také

v osobnim zivoté. Spolu sdileji byt ve starobylém domé na Malé Strané. Prestoze
na konto jejich Gspé&chl ptibyl nejnovéji i vylozené eroticky song V objeti tvém
(ktery zpivala tanecnice Sylva Flori, predstavovana vnuckou basnika Jaroslava
Vrchlického a dcerou herecky téhoz jména Evou Vrchlickou, kterd se na své
jediné filmové roli podilela zaroven jako choreografka), jejich vlastni praktické
zkusSenosti se zenami jsou minimalni. Inzerat, v némz dva financ¢né nezavisli,
osmadvacetileti umélci hledaji inspiraci v manzelstvi pod znackou , 0kénko

do nebe”, se stane onim pfisloveénym balvanem, nebot nejenze vzrusi nejednu
mladou i starsi ddmu, ale uvede do pohybu sled nepredvidanych udalosti,

v jejichZ duisledku jsou vystaveny zatézkavaci zkousce také vzajemné vztahy

autorské dvojice.
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Zvlastni misto v komedidlnim zanru ceské kinematografie druhé poloviny 30. a
zacatku 40. let zaujimaly veselohry s Oldfichem Novym. Novy byl po vSech
strankach vyjimecna osobnost, vycnival civilni komikou, inteligenci, vnitrni
noblesou a inspiroval reformatorské snahy o novy typ hudebnich komedii, které
se snazily vymanit z konvenci pozvolna upadajici operety. Zivotni filmovou roli,
kterou se Oldrich Novy definitivné prosadil jako ,salonni" komik
nenapodobitelného Sarmu a laskavého humoru, se stal jeho Kristian

ve stejnojmenném filmu Martina Frice (premiéra se uskutecnila uz v prvnim
valecném tydnu 8. zari 1939 v biografu Lucerna). Osudy uslapnutého Urednicka
cestovni kancelare Aloise Novaka, zijiciho ve stereotypnim manzelstvi se stejné
vSedni zenou Marenkou, snaziciho se prekonat jednou mési¢né Sed kazdodenniho
Zivota prevlekem za bonvivana a okouzlujiciho donchuana pana Kristiana, ktery
oslovoval nezndamé krasavice a provadél je po tanec¢nim parketu v mondénnim
prostiedi baru Orient, souznély s tajnymi touhami divakd a odleh&ovaly celkovou

atmosféru doby prinejmensim docasnym uUnikem z tisnivé reality.

Dalsi z filmd vzedlych ze spoluprace s Oldfichem Novym se objevil na platnech
kin zacatkem roku 1940 pod nazvem Divka v modrém. Rezisér Otakar Vavra ho
natocil podle vlastniho scénare na namét uz drive zminéného Felixe Achilla de la
Camery. Oldrich Novy v Uloze mladého notare Karase se v ném zamiloval

do starého obrazu slicné komtesy Blanky z valdstejnské doby, predstavované
Lidou Baarovou, ktera ve filmu vytvofila zaroven roli jeji soucasné dvojnice.
Dé&jové pomé&rné chudy pFib&h t&zil z plvabného kontrastu mezi starodestinou a
soucasnou mluvou. Zaroven byla v plesové scéné u hrabéte Landy pouzita

swingova tanecni hudba, jméno choreografa neni v titulkové listiné uvedeno.

Specidlni kapitolu v ¢eském filmu tficatych let predstavuji snimky trojice tvircl
Osvobozeného divadla: Jifiho Voskovce, Jana Wericha a Jaroslava Jezka. i kdyz
je jejich pfinos Ceské umeélecké avantgardé mezivaleCného obdobi spatrfovan
predevsim v oblasti divadla, zanechali svymi ¢tyrmi celovecernimi filmy vyraznou
stopu i v déjinach Ceské kinematografie. Ostatné je tfeba Fici, ze pro dvojici V+W
znamenal film pocatecni inspiraci jejich prvnich revue. Také pozdé&ji se k této své
spolecné lasce uprimné hlasili: ,Méli jsme jej radi mnohem drfive nez divadlo, a
to, co jsme zacali délat na divadle, naucili jsme se jen a jen z filmu." (Pilka, s.

111). do prvniho kontaktu s filmovou vyrobou se Jezek a V+W dostali béhem
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Ceskych dotacek k americké Paramount Revue pamatnym hudebnim cislem T7i
straznici ze hry Skafandr! uvedené poprvé 12. brfezna 1929 v sdle prazského

palace Adria.

V pribéhu letnich mé&sict roku 1931 zacdal skladatel Jezek s komponovanim
filmové hudby pro prvni celovecerni snimek V+W Pudr a benzin (V+W ho
natodili podle vlastniho scénafe, recyklovali v ném nékteré z motivl pfedchozich
revui z repertoaru Osvobozeného divadla, za rezijniho vedeni Jindficha Honzla a
s financni spolulcasti filidlky francouzské vyrobny Gaumont-Francofilm-Aubert).
Divacky dojem z pfibéhu sSoféra (Voskovec), straznika (Werich) a revualni
herec¢ky Marty (Ella Sarkova), k némuz v druhém planu pribyla jesté epizoda

s bandou pagerak( drog a milostny romanek here¢ky a divadelniho skladatele
Davida, byl rozpacity. Choreografii vytvofil Joe Jencik - sdm hral postavu
choreografa Brocha, ve filmu tancily Jencikovy Girls, Ella Sarkova, Nina Jirsikova.
S odstupem c¢asu ma jejich prvni spole¢ny film spis dokumentarni hodnotu diky
pritomnosti nékolika scén pfimo prevzatych z dfivejSich her Smoking Revue a
Sever proti Jihu - ze Smoking Revue je ve druhé Casti filmu zarazena parodie

klasického baletu.

Rozpaky, sdilené shodné s divaky i kritikou, neodradily tvirce od dalsich
projektl. na jafe 1932 se spolu s Honzlem a s Jezkem pustili do prace na nové
filmové komedii Penize nebo Zivot. Jeji déj se odvijel od ukradeného Sperku,
ktery se omylem dostane do rukou nezaméstnaného chudaka Tondy (Werich) a

jeho prostrednictvim do rodiny Tondova spoluzaka Pepika (Voskovec).

O co jednodussi byla tentokrat déjova kostra filmu, o to vice se V+W snazili
domyslet komicnost jednotlivych scén v duchu americkych filmovych grotesek,

pricemz cely snimek je patficné pohyboveé stylizovany.

Sila Osvobozeného divadla jako angazované politické scény (pocinaje satirou
Caesar) nasla odezvu v jejich tretim filmu Hej rup!, uvedeném v fijnu 1934

v prazském kiné Alfa. Ten uz byl pfimym vypovézenim boje domacimu fasismu a
V+W v ném dovedli do nejvypjatéjsi polohy svij odpor k frazim a prazdnym
pojmUim. Scénaf filmu pod kolektivnim pseudonymem Formen (foneticka
transkripce anglického four men, tj. ¢tyfi muzi) napsali spolu s V+W Vaclav

Wasserman a Martin Fri¢, jenz se také ujal rezie. Zkusenému Fricovi se podafilo
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zvladnout to, na ¢em predtim dvakrat ztroskotal Honzl: skloubit jednotlivé
zapletky i uzavrené vystupy V+W a hudebni ¢isla do pomérné organicky
sevreného filmového celku. Statické dialogy se zde napojovaly na bohatou
situaéni komiku s mnoZstvim dodnes plsobivych gagd. Trvale z{stala v paméti
filmovych divakd zapsana tfeba scéna, v niz V+W jako zahradnici ztroskotaji
na strihani ,zivého mrtvého plotu", nebo jejich dalsi nelispésna anabaze

s asfaltem (nejdrive utopi retizkové hodinky v sudu asfaltu a s podobnym

nezdarem Zzehli kalhoty za pomoci parniho valce).

Vyvrcholeni filmové tvorby V+W a Jaroslava Jezka predstavoval jejich ¢tvrty a
zaroven posledni spolecny film Svét patFi nam. Premiéra se uskutecnila

v prazskych biografech Fénix a Lucerna 30. &ervence 1937, sedm mésicl poté,
co na méla na jevisti Osvobozeného divadla premiéru divadelni verze s ndzvem
Rub a lic. Socialni motiv hry (i jeji filmové podoby) je zde zasazen do kontextu
aktuadlnich politickych souvislosti a faSismu. Zacatek filmu, zobrazujici zrod
fasistického hnuti v panoptiku pozdéjsiho osnovatele fasistického puce Drexlera
doprovazi hudba k baletu a pantomimé voskovych figurin z revue Panoptikum,

provozované v Osvobozeném divadle uz v roce 1935.

OBDOBI ZVUKOVEHO FILMU OD ROKU 1945

Posledni mésice a tydny valky probihaly dramaticky. Filmafi na vSech svych
filmech zdrzovali praci, jak to jen Slo, v o¢ekavani moznosti jejich dokonceni
v lepSich podminkéach, na druhé strané probihaly pfipravy na budoucim
usporadani ¢eskoslovenského filmového priimyslu v osvobozené vlasti. Unor
1948 ale rezolutné skoncoval s doznivajicimi formami tviréi svobody. Prvni
bezprostredni vyraz zmén na tomto Useku predstavovala rozsahla cistka mezi
filmovymi pracovniky. Preferované naméty spojené se socialné historickou a
budovatelskou tématikou odsunuly kategorii hudebnich filmd na vedlejsi kolej.
Z oblasti vazné hudby vznikly do roku 1959 jen tfi tituly. ve dvou pripadech
se jedna o filmy Zivotopisné, v dalsim o zfilmovanou operu. Je ovsem zajimavé,
Ze vSechny tfi filmy s vaznou hudbou jsou dilem jednoho reZiséra - Vaclava
Krsky.
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Krska v roce 1946 zpracoval zivot ¢eského houslisty a skladatele Josefa Slavika.
Film Housle a sen mél premiéru v lednu 1947. Choreografii vytvorila Nina
Jirsikova, ve filmu tancil baletni soubor Velké opery a baletni soubor Narodniho
divadla. Kritikou byl film pfijat rozpacité, nékteré hlasy odsuzovaly Krskdv postup
jako pferomantizovany, ironikové o filmu konstatovali, Zze v ném stale jen prsi*'®
Po deviti letech zacal Krska tocit zivotopisny film o Bedrichu Smetanovi s nazvem
Z mého zivota. Premiéra se konala 28. fijna 1955. Film proslul mimo jiné
vykonem Karla Hoegera jako Smetany. Cenné je rovnéz zachyceni zpévu Beno
Blachuta, Ivo Zidka, Marie Podvalové a mnoha dal$ich pévcl v ukdzkach z operni
tvorby. na filmovém festivalu v Benatkach v roce 1955 dostal Vaclav Krska

za toto dilo cenu udé&lovanou rezisérim poprvé se G¢astnicim soutéze. na rozdil
od postupl v pripadé predchoziho Zivotopisného filmu se v tomto pFipadé Krka
velmi presné drzel historické skutec¢nosti, jen velice ukaznéné ji domyslel a
vykladal po svém, a to Cisté filmové. Pro choreografie oslovil Emerycha Gabzdyla,
snimek unikatné zachycuje tehdejsi baletni soubor ND, Cs. statni soubor pisni a
tancl, Umélecky vojensky soubor, Umélecky soubor Ministerstva vnitra CSR a

balet Statniho divadla v Karliné.

V roce 1956, tedy pouhy rok po dokonceni filmu Z mého Zivota, mél premiéru
Dalibor, zfilmovana opera Bedricha Smetany, dalsi dilo Vaclava Krsky,

na kterém spolupracoval s Emerychem Gabzdylem. Opera se tocila na playback a
pro filmové Ucely byla zkracena. ve srovnani se svétovou produkci té doby (byly
u nas promitany filmy sovétské, némecké zpracovani Beethovenova Fidelia aj.)

obstal Dalibor Vaclava Krsky cestné.

Z tvorby tohoto obdobi se napadné vytratil také zanr hudebni veselohry, ackoli
se jednalo o zanr, ktery ve tficatych letech a jesté na pocatku protektoratniho
obdobi patfil k nejoblibenéjsSim. V SirSich souvislostech je neprehlédnutelné, ze
ve stejném obdobi navazala na tuto valkou prerusenou kontinuitu néktera
divadla. Zvlastni misto mezi nimi zaujal obnoveny soubor Voskovce a Wericha

s jejich pamatnymi inscenacemi aktualizované verze vlastni predvalecné hry Pést
na oko (1946) a americkym muzikalem Divotvorny hrnec (Finian's Rainbow,
1948), ktery se stal prvnim uvedenim této formy broadwayského hudebniho

divadla na jevistich evropského kontinentu.

216 Ceskd filmové hudba, s. 244.

184



Hudebni komedie a revualni filmy nicméné z platen ceskych kin nezmizely Uplné

diky obnoveni distribuce zahrani¢nich snimkd.

Z pokusl o hudebni film tohoto obdobi ve viech ohledech vyénival Radokiyv a
Sternwaldlv Divotvorny klobouk (1953), i kdyZ ve své dobé na hlavu reZiséra
Alfréda Radoka dopadla ostré palba kritiky. Napriklad zdvizeny prst Ludvika
Veselého varoval: ,Vysledky jeho prvniho dila (Daleka cesta) zavazovaly
odpovédné pracovniky Statniho filmu, aby vénovali zvySenou pozornost jeho
druhému filmu, kontrolovali jeho praci, radili mu a pomahali najit spravnou
cestu."?” Novatorstvi Divotvorného klobouku, prekracujici prihradky
socialistického realismu smérem ke komedidlni i hudebni nadsazce typu
americkych filmovych muzikall, vyneslo Radokovi obvinéni, Ze ,se nevymanil

z kosmopolitnich a formalistickych predstav o uméni"?'® a v praktickych
dlsledcich pro n&j znamenalo nékolikalety zakaz filmové rezie. Uvodni vyjev,
venkovska ranni idyla se dvéma hvizdajicimi studenty, prejde plynule skrze jejich
pochodovou pisen do velkorysého hudebné-tanecniho Cisla (choreografii vytvoril
Bedrich Fiisseger), v némz Radok rozehral sugestivni scénu maloméstského
jarmarku. Nechybéji v ni platenici, Sevci, brasnari, hokynarka nabizejici

ve zpivanych promluvach cukrové homole, prodavacka marcipanovych srdci,
cukraf, sbor méstanl se dzbanky pted hospodou, pimprlové divadlo ani typicka
produkce provazochodcd. Obdobné provazani jednotlivych obrazt hudbou jako
logickym pojitkem situacné rozdilnych scén je pro film charakteristické. Hudba uz
nebyla jen ornament, ale fungovala jako esence emocionalni atmosféry a
umocnila déj zapojenim sboru. Bohuzel, Flissegerova choreografie dramaticky
funkcéni tanecni prvky postradala, film tak nelze s ¢istym svédomim oznadit

za muzikal v pravém slova smyslu.

I kdyZ dostali tvirci prvniho &eského filmového muzikalu zdkaz, zanr hudebniho
filmu neprestaval lakat. Rok 1954 prinesl po nékolikaleté prestavce také nové
pokusy o filmy revualniho charakteru s vyraznym podilem hudebni slozky.
Premiéru mél prvni samostatny film reziséra Oldficha Lipského (pfedtim

se uplatnil jako scenarista a asistent rezie) Cirkus bude, ktery vychazel

z klasického modelu revualnich filmd - ne¢ekany ptijezd rekreantl si vynuti

narychlo usporadat artistické predstaveni. Ob¢asnou rozvleklost filmu vyvazila

217 Ceskd filmové hudba, s. 253.
218 Tamtéz, s. 253.
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reprezentativni prehlidka cirkusovych &isel v podéni ¢eskoslovenskych artistd,

diky kterym pronikla Lipského barevna veselohra také do zahranidi.

Jeden z nejambiciézné&jdich projektl ¢eské hudebni veselohry padesatych let
reprezetuje Hudba z Marsu rezijniho tandemu Jan Kadar - Elmar Klos. S jeho
vyrobou se zacalo na jare 1954, ale premiéry se dockal teprve 27.5.1955,

po Cetnych zdasazich do uz hotové kopie. Jako spoluautor ndmétu a scénare tu

s ob&ma reZiséry spolupracoval Usp&ény tvirce komornich komedii z repertoaru
povale¢ného Divadla satiry Vratislav Blazek (podepsany uz pod cirkusovou revui
Cirkus bude), ktery o desetileti pozdéji stal u zrodu c¢eského filmového muzikalu
Starci na chmelu. na hudebni a taneéni slozku filmu kladl tento tvGréi tym

od pocatku znacné naroky, na doporuceni skladatele Jana Rychlika se postupné
pribirali pro jednotliva zpévni a tanecni Cisla dalSi komponisté. ve filmu jsou
ucelené sekvence s folkloristickym souborem Lucnica s hudbou slovenského
skladatele Tibora Andrasovana. i kdyz zakladni ladéni pribéhu z prostredi
marsovského nabytkarského druzstva ,Mars" a jeho tficeticlenné amatérské
kapely zlstavalo poplatné dobovym pozadavkim na vyuZivani volného ¢asu
pracujicich v souborech lidové umélecké tvorivosti, podafilo se ve filmu rozehrat
sérii dramatickych zapletek a komickych situaci, jimz divaci kinech vdécné
aplaudovali (film komentuji v kapitole vénované tane¢nimu folkloru). Kadarova a

Klosova barevna hudebni veselohra tak trochu predbéhla svou dobu.

ERA CESKEHO FILMU 1960-1969

Nastup spolecenskokritické tématiky ze soucasnosti se odrazil v malém zajmu
o klasicky hudebni film v podobé filmovych oper nebo biografii slavnych
hudebnich osobnosti. na druhé strané se comebacku dockal zanr hudebnich

komedii a se zpozdé&nim se divaci do&kali i prvnich pokust o muzikal.

Jedinou zfilmovanou operu tohoto obdobi reprezentuje Dvorakova Rusalka,
natocend v prabé&hu roku 1962 a premiérové uvedend 31. kvétna 1963. Jejim
realizatorem byl po Krdkovi dal$i prikopnik na poli hudebnich film{ - piivodné

skladatel, dirigent a operni rezisér Vaclav Kaslik. Nahravku dirigoval Kaslik sam,
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hral orchestr a zpival sbor Narodniho divadla v Praze. Balet ND?* tandil

v choreografii Jifiho Némecka. Role byly vétSinou obsazeny dvojité (herci

na playback opernich pévcQ). Film v kinech vidélo vice neZ plldruhého miliénu
divakd, filmové pojeti bylo ovéem ponékud prvopldnové. Popisny realismus
zavérecné scény, kde Rusalka s princem odchazeji do vody a postupné se do ni
nofi, ma dokonce nechtény rys jisté smésnosti. Presto film na mezinarodni
filmové prehlidce v Teheranu ziskal v roce 1964 Zlatou cenu v kategorii dlouhych

filmQ.22°

V duchu komedii s popularni hudbou se nesl Valcik pro milion (1961), film
tenden&niho reZiséra Josefa Macha. Mach snimek postavil na stietu dvou Zanrd -
moravského folkléru a jazzu, zastoupenych Svarnou tanecnici z Uherského
Hradisté a amatérskym trumpetistou z jiznich Cech, ktefi se setkaji béhem
spartakiady v Praze. Pfiznacna pro film byla shrnujici charakteristika Vaclava
Breziny: ,Zivot za vitézného socialismu byl prezentovan jako permanentni lidova
slavnost s masovymi télocviénymi vystoupenimi, tancem a hudbou.?**

V zari 1964 prisel na platna Ceskych kin konecné skutec¢ny muzikal, legendarni
Starci na chmelu. Podle ndmétu, scénare a s pisnovymi texty Vratislava Blazka
ho natodil reZisér Ladislav Rychman. Trojici skladatelG tvofili Jifi Bazant, JiFi
Maldsek a Vlastimil Hala, choreografem taneénich scén a pistiovych vystupl byl
Josef Konicek, ktery v ném spolu s Josefem Laufrem a Petrem Musilem také

vytvofil trojlistek kytaristl, komentujici hrdiny na zplsob antického chéru.

Pribéh sam o sobé nebyl nijak vyjimecny, primocarosti ale idealné vyhovoval
formé muzikalu a tudiz jisté nadsazce a stylizaci. (Na chmelové brigadé
stfedogkoldkl se do sebe zakouka mlada dvojice. Chlapcovo chovani je
exempladrné potrestano predéasnym navratem domd a vylouéenim ze $koly,

nicméné divka se odvazné rozhodne nést spole¢né s nim svdj ddajny dil ,viny".)

219 Tandili Zdenka Frohlichova, Jarmila BelSanova, .1. Holubova, Jana Braunschlégerova,
Jifi Kaftan, Zdena Bronislavska, Karel Kmoch, Véra BureSova, Drahomira Konarska,
Stanislav Buzek, Alena Martinovska, FrantisSek DoleCek, Tomas Némecek, Josef Fajta,
Jitka Ogounova, Richard Frohlich, Zdenék Pasek, Hana Sloukova, Hladik, Otto Sanda,
Kral, Olga Sulcovd, Lederer, Gustav Vobornik, Ludvik, Eli¢ka Borikova, Dagmar
Novotna, Davidek, Novy, Doleckova, Heda Paskova, Drahotova, PodeSvova, Frankova,
Blanka Rendlova, Ladislav Glaser, Lubomir Resl, Rouckova, Zajic, Sedlacek, Evzen
Soucek, Svingerova, Tichy, Dimitrij Turéaninov, Valchat, Viktorka Viktorinova,
Vymolova.

220 Ceska filmova hudba, s. 335.

21 Tamtéz, s. 337.
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Ruku v ruce se s touto jednoduchou fabuli pojila Rychmanova rezijni realizace
(od n&ho mimochodem pochéazel napad na trojlistek kytaristd i jejich razovité
cerné kostymy, ktery pozdéji zopakoval v podobé sudic¢ek v muzikalu Hvézda
pada vzhdru). S vyjimkou hlavniho hrdiny Filipa (Vladimir Pucholt) vSechny
ostatni role brigddnikd obsadil neherci, posluchaci taneéni konzervatore?? véetné
predstavitelky hlavni divéi role Hanky (Ivany Pavlové) a jejich spoluzakd

Vlastimila Harapese nebo Ivanky Kubicové.

Po zpivaném prologu nasledovala témér tfiminutova titulkova sekvence,
koncipovana jako velké Cernobilé tanecni cislo prerusované fotografickymi
~mrtvolkami", podlozena smési melodii muzikalu, resp. jejich svébytnymi
instrumentalnimi variacemi. Expozici Hanky v elegantnich Satech a ddmském
klobouku, kontrastujicich pfi vydavani vecere s pracovnimi obleky a slamaky
ostatnich brigaddnik(, doprovézel moderni jazz. Néktera ¢&isla mozna plsobi lehce
vyumélkované (napriklad tanecni scéna v divci loznici s baletnimi valéikovymi
tanecky Hanky), vesmés ale film vynika napady a atmosférou (napriklad

v epizodnim ,blues" Zivot je koloto¢ v chlapecké ubytovné v télocviéné). Tvardi
tym se vyrovnal s hlavnim problémem muzikald, a sice logickym zaélené&nim
téchto Cisel do déjové linky. Tanec i pisné nastupovaly pfirozené a praveé tam,
kde emotivnost prekracovala moznosti feci. Pisné a tanecni vystupy vyjadrovaly
momentalni hnuti mysli postav, a zaroven samy byly situacemi, které posouvaly
pribéh dopredu. Nékteré situace se naléhavosti podobaly Robbinsové West Side
Story, napriklad mejdanovy rocknroll Hod’se, hochu, aspori trochu do gala

s naslednou polonézou a bossa novou. Ustfedni serendda milenecké dvojice Den
je krdsny z plvodni snové sekvence nendpadné prerostla ve velké muzikalové

v 7 . . . v O v v . 7 7 . . 7 o
Cislo cele vesnice i rodiCu, v nemz si zazpiva i trio autobusaku.

222 Tandili: Josef Konicek, Jifina Barasova, Vlastimil Harapes, Jan Klar, Ivana Kubicova,
Petr Boria, Jaroslav Dlask, Jana Houkalova, Karel Hruska, Renata Jirousova, Jifi
Kaftan, Regina Kestlova, Ivana Kudlovd, Mahulena Kulendikova, Véra Masarikova,
Boris Milec, Josef Pivonka, Zbynék Pohlidal, Hana Stachova, Priska Steidlerova,
Stanislav Simek, Jifi Sindelar, .1. Stvanova, Jan Svéb, Eva Viskova, Drahomira
Vlachova, Daniel Wiesner, Jifi Wohanka, LibuSe Zatkova, Jitka Zelenohorska, Alena
Zakova, P. Barto$ova, L. Bechny, D. Bondyova, J. Dvorackova, J. Goldbach, J. Hanzl,
P. Holubova, B. Horackova, A. Janouskova, M. Kralikova, L. Macek, J. Mach, F. Mazal,
K. Micka, E. Mikolasova, E. Musil, L. Némcova, J. Nova, B. Novacek, J. Novotny, L.
Pavlatova, L. Petras, L. Prochazkova, M. Pfihoda, P. Rezn4a, J. Rosegnalova, V.
Roskotova, I. Saghyova, H. Sedlackova, D. Silvinova, J. Stehlik, E. Skirejova, J.
Tdma, J. Uhrova, Z.Veprekova, F. Wachtl, J. Zemanova.
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Mimoradny Uspéch muzikalu (vidély ho v kinech témérF tii milidny divakd)
prekonal navstévnosti dalsi hudebni film Limonadovy Joe aneb Koriska opera,
premiérovany o mésic pozdéji 16.10.1964. na adaptaci oblibené divadelni hry
Jitiho Brdeéky, natocené technikou vitrdZovaného filmu s barevné rizné
tdnovanymi sekvencemi, spojila sily plejada ostfilenych tvircd: vedle autora
namétu jako spoluscenarista rezisér Oldrich Lipsky, hudbu zkomponovali Jan
Rychlik (predcasné zemrel jesté pred jeho dokoncenim) a Vlastimil Hala, tanecni
slozka byla dilem choreografa Starci na chmelu Josefa Koni¢ka. Proti
generacnimu muzikalu, jakym byli Starci na chmelu, vdécil Limonadovy Joe

za svQj Uspé&ch (jenom v kiné& ho vidélo vice neZ ¢tyti a pdl miliénu divak()
atraktivnimu hereckému obsazeni a westernové romantice, ktera se v takto
autentické, byt groteskni podobé v ¢eském filmu objevila poprvé. Realizaénimu
tymu udajné zalezelo na sebemensim detailu tykajicim se vnéjsi podoby Stetson
City A.D. 1885 & kostym(??3. Podstatné&jsi rozdil od Starcd na chmelu se tykal
formalni stranky, hudebné tanecni Cisla byla na story prikladného hlavniho hrdiny
(pFiznacné odéného do kovbojského Uboru v snéhobilé barvé nevinnosti a
propagujiciho mezi hrubozrnnymi pistolniky lihuprostou Kolalokovu limonadu

z produkce vlastni rodinné firmy) navésSena jaksi dodatecné, bez toho, Ze by
sama o sobé posouvala déj. Jejich Uroven byla nicméné vynikajici. Platilo to
predevsim o paradnim cislu ,famédzni arizonské pénice" Tornado Lou mistniho
Trigger Whisky Saloonu KdyZ v baru houstne dym i o jejim dalSim popévku a
tanecCku Whisky, to je moje gusto, nebo Sansonu Mé zvlhlé rty. Z ostatnich
hudebné pohybovych partii vy¢niva stylova nefalSovana pistolnicka rvacka

za zvukd bfinkavého honky tonk piana. Brde¢kova a Lipského ,koriska opera"
byla natolik vyjimeénou a atraktivni podivanou, Zze divdkdim nevadilo, Ze v druhé
poloviné evidentné ztracela s kazdym dalSim metrem filmu tempo i napéti. Pres
drobné vady na krase ziskala Ceska hudebni kovbojka slusny ohlas také

v zahranici. Z festivalu v San Sebastianu ziskala Zvlastni cenu poroty Stfibrnou

musli.

Osa hudebniho snimku Kdyby tisic klarinetd, nasazeného do distribuce v lednu
1964, bylo komorni leporelo Ivana Vyskocila a Jifiho Suchého, které mélo
premiéru v Divadle na zabradli 9.12.1958 a v némz se jednoho dne promeénily

zbrané v hudebni nastroje. ve filmové podobé nabyla v kombinaci s motivem

223 Cesks filmova hudba, s. 343.
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pripravy televizniho revualniho programu podobu monstrézniho velkofilmu

s mnozstvim postav a neskutecnou, vice nez dvouhodinovou délkou, v niz se vtip
plvodni myslenky prakticky vytratil. Vysledkem tohoto mozna az pfilis
ambiciézniho pokusu o nekonvencni muzikal nebyla ani dobra revue (Lubos
Bartosek, s. 260). na tanecni slozce, ktera tu ovSem slouzila pouze jako dalsi
privések ke gigantické podivané, se podilely baletni ansambly prazské Alhambry

a Hudebniho divadla v Karliné?*

, choreografem (ve filmu rovnéz vystupujicim)
byl Pavel Smok. Nékterd plvodni hudebni &isla nicméné zlidovéla (pochod
Babeta, duet Dotykat se hvézd, Tak abyste to védéla a dojimavé milostné
vyznani Tereza, kterému propdjéil neodolatelné hlasové kouzlo Waldemar

Matuska).

Uspéchy jmenovanych filml se uz ¢eskému hudebnimu filmu nepodafilo

prekonat.

Autor Starc( na chmelu Vratislav Blazek nemél $tastnou ruku, kdyZz v roce 1965
priSel s namétem, scénarem a pisnovymi texty k filmu Strasna Zena, ktery
natocil rezisér Jindrich Polak. Protoze si v ném zarlivy manzel predstavuje svoji
zenu-krasobruslarku v nejroztodivnéjsich situacich, ale pokazdé s bruslemi

na nohou, vyzadal si film na tehdejsi podminky neskutecné vysoké naklady,

z nichz znacna cast padla na vyrobu umélého ledu (na bruslich se tancilo
napfiklad i na nadvori pankracké véznice). Financ¢ni problémy se podarilo vyresit
koprodukci s vychodonémeckou spolec¢nosti DEFA za cenu toho, ze Blazkem
plvodné zamyslend ,antirevue" misty povazlivé sklouzavala do nebezpeéné
polohy operetniho kyce. Stejné nepovedena byla hudebni slozka. To
nejzajimavéjsi byla pohybova stranka filmu, jejimz choreografem byl Lubos
Ogoun. ve snimku tancily ansambly Cs. ledni revue a berlinsky balet

Friedrichstadtpalastu.

224 Balet divadla Alhambra, balet Hudebniho divadla v Karliné: Zdenka Asmusova, Marta
Bursakova, Jana Heydukova, Véra Chocova, Eva Kapralova, Jarmila Kostliva, .1.
Koudelkova, Eva Melicharova, Renata Pospisilova, Véra Sudkova, Sofia Sroubkova,
Olga Sulcova, Marcela Trskova, Véra Vastova, Eva Viskova, Antonie Zacpalova, .1.
Zahrynowska, S. Mrazkova, M. Vavrova, Rudolf Brom, Jaroslav Cejka, Jifi Kaftan,
Lubomir Melichar, Jaromir Petfik, Josef Pivonka, Josef Starosta, Vladimir Sedivy,
Lubomir Mohyla.
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ODBDOBI NORMALIZACE

Dvacet let mezi roky 1970 a 1989 pfineslo v oblasti hudebnich film& co

do Zanrové skladby mnohem pestiejsi nabidku nez v predchozich desetiletich.

Napadnou tendenci 70. a 80. let byl velky zajem o operu. Filmafi se na jedné
strané snazili prenést na filmové platno klasicka repertoarova dila, a zaroven

se stale Castéji podileli na jevistnich inscenacich v prednich svétovych opernich
domech. Filmovému opernimu boomu predchazel zvyseny zajem o tyto latky

v televizi, ktery napriklad Herberta von Karajana prived| uz v poloviné 60. let

k zaloZeni produkéni spole¢nosti Cosmotel, specializované na vyrobu hudebnich
filmd v&etné& oper, na jejichz nastudovani se slavny dirigent pfedtim podilel

v milanské La Scalle (Bohéma, Cavalleria rusticana). Mezi nejzajimavéjsi filmové
adaptace oper patfily naptiklad Borodinlv KniZe Igor (reZie Roman Tichomirov,
1970), Don Giovanni (Joseph Losey, 1978), vytvoreny z podnétu legendarniho
impresaria hamburské a posléze i parizské opery Rolfa Liebermanna nebo
velkorysy verdiovsky projekt Franka Zeffirelliho Traviata (1983) s Teresou
Stratos, Placidem Domingem, baletem Velkého divadla v Moskvé a Londynskym

orchestrem dirigovanym Zubinem Mehtou.

Jind oblast, které se dostalo zajmu svétovych filmard, byl Zivotopisny hudebni
film. po roce 1970 poskytly predlohu dvakrat Zivotni osudy Cajkovského (reziséfi
Igor Talankin a Ken Russell), Mahlera (Ken Russell), Wagnera a Sostakovice
(Tony Palmer). MiloS Forman natocil v roce 1984 podle divadelni hry Petera

Shaffera v americké produkci film Amadeus.

V Ceské kinematografii pribyly k filmovym operam dva tituly: Prodana nevésta
(1975) a Rusalka (1978). Smetanovo dilo natocil v koprodukci Barrandova a
mnichovské Bavarie Vaclav Kaslik. Opét Slo o Ukaz té doby — operu hranou herci
na dabing. Oproti drivéjsi ateliérové verzi Rusalky byla opera z velké Casti
snimana v exteriérech v Holasovicich u Ceskych Budé&jovic s Fadou zachovanych
razovitych vesnickych staveni s osobité pojednanymi domovnimi Stity a velkou
navsi, v prostredi zhruba odpovidajici dobé a stylu Sabinova libreta. Kaslikova
prace patrila urcité k nejzdarilejsSim adaptacim, jako choreografy oslovil Lubose

Ogouna a Jirinu Mlikovskou. V Prodané nevésté tancili tanecnici
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Ceskoslovenského statniho souboru pisni a tancl a Jihodeského souboru pisni a

tancy.

Tocit s odstupem pouhych patnacti let znovu Rusalku se mohlo zdat zbytecné,
ovSem talent reziséra Petra Weigla, ktery v koprodukci se zahrani¢nimi vyrobci a
televiznimi spolec¢nostmi vytvofil predtim fadu Uspésnych opernich a baletnich
filmd, daval véechny predpoklady k novému vykladu. Weigl byl autorem
televiznich adaptaci Gounodova Fausta a Markétky, Massenetova Werthera,
Pauerovy Zuzany Vojifové, Cajkovského EvZena Onégina, Cikkerova Vzkfiseni,
Brittenova Pod koly osudu, Prokofjevova Romea a Julie, Delibesovy Coppélie,
Stravinského Apolléna musagetes a po televizni premiére byla v kvétnu 1971
uvedena i do filmové distribuce jeho citlivd adaptace Zeyerova pohadkového
dramatu Raduz a Mahulena s ptvodni hudbou Josefa Suka a s choreografiemi

Jarmily Jerabkové.

K realizaci Rusalky se pristoupilo v roce 1977, premiéra byla v zari 1978.
Natacéelo se v exteriérech v prihonickém parku, Maridnskych l&dznich, na zdmcich
Herrenchiemsee a Nymphenburg v SRN. Soubézné se natacela némecka verze,
v Ceské verzi bylo pévecké obsazeni odlisSné od hereckého v hlavnich postavach
takto: Rusalka - Magda Vasaryova (zpév Gabriela Benackova), Princ - Milan
Knazko (Peter Dvorsky), Vodnik - Pfremysl Koci (Ondrej) Malachovsky), Jezibaba
- Jaroslava Adamova (Libuse Marova), cizi knézna — Bozidara Turzonova (Milada
Subrtova). (Matzner, Pilka, s.403)

V jistém slova smyslu Ize povazovat WeiglQv snimek za jeden z vrcholl nasi
operni filmové tvorby. od vzitych predstav Ceskych pohadek se na prvni pohled
liSil vytvarnym pojetim, stylizovanymi rokokovymi kostymy a maskami

ve Fragonardoveé stylu. Ackoliv se tocilo na playback, herci své role ovladali

s naprostou technickou i vyrazovou dokonalosti, coz umoznilo operni stylizaci
transformovat do skutecné sugestivniho hereckého prozitku. Celd Kvapilova
pohadka byla pojata jinak nez v dosavadnich znamych inscenacich. Vodnik nebyl
venkovsky strejda, ale skutec¢ny knize vod, Rusalka nebyla holci¢ka, ale tajemna
Zzena, priroda byla snimana tak, aby dotvarela stav nitra postav. V tomto smyslu
se ostatné nesla celd Weiglova tvorba, mluvici obrazem a patosem na zakladé
vnitfniho poselstvi. Mimoto na jeho filmech vzdy uchvacovalo dokonalé vedeni

hercl, soulad kamery, vytvarné slozky s hudbou, choreografii a my$lenkou dila.
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V roce 1987 vznikla podle dlouho pfipravovaného namétu a scénare Jifiho Blazka
filmova biografie LeoSe Janacka Lev s bilou h¥ivou reziséra Jaromila JiresSe.
Protivahou misty az priliS poetizujici a lyrizujici podobizny skladatele

s ilustrativnimi odkazy na zdroje jeho inspirace a citového vzplanuti starnouciho
Mistra k mladé Kamile, vidéného idylicky Janackovyma ocima, mély byt osobni
tragédie z pred¢asného odchodu milované dcery Olgy a umélecky zapas

o prosazeni Jeji pastorkyné. Choreografem snimku byl Daniel Wiesner.

Ve zmin&né dobé u nds vzniklo nékolik pokust o ptvodni filmovy muzikal.
Zatimco v USA vzniklo novatorské dilo, zfetelné prekracujici hranice svého zanru
v podobé snimku All That Jazz (1979) Boba Fosse, zadny z domacich snimkd

nevycnival z tehdej&i primérné barrandovské produkce.

Muzikal tvirce Starc na chmelu Ladislava Rychmana Hvézda pada vzhiru
(1974) byl filmové i hudebné krokem zpét a nezachranila ho ani hvézdna aureola
Karla Gotta v jeho jediné velké filmové roli. Choreografie tohoto propagandou
kontaminovaného snimku vytvofil Josef Koni¢ek. ze Starci na chmelu byl
aplikovan princip antického chéru, ktery ale, pfenesen na pohadkové sudicky,
nebyl funkéni. Kritické zobrazeni , velkého svéta" zapadniho showbyznysu

pUsobilo v podstaté komicky.

Naopak velmi sympaticky nakonec plsobil s mnohem men&imi ambicemi
natdceny détsky muzikal Véry Plivové-Simkové PFijela k ndm pout’ (1973)

s napaditou hudbou Petra Skoumala a choreografii Emy Slechtové.

Nejvice ¢eskych hudebnich filmQ v této dobé tvorily hudebni komedie a revualni
filmy. Pravdépodobné s nejvétsi zdarem zasahl do obou kategorii Zdenék
Podskalsky. Zvlasté jeho Noc na Karlstejné (1973) provazel bezprostredni
divacky ohlas, znasobeny od doby premiérového uvedeni filmu v ¢ervenci 1974
castymi televiznimi reprizami. Zasluhu na tom méla predevsim sama o sobé
vytec¢na Vrchlického predloha,kterou do podoby filmového scénare prevedl sam

rezisér. Stylizované dobové choreografie vytvoril Josef Konicek.

Na revudlnim principu postaveny Trhdk (1980) téhoz reZiséra (podle ptvodniho
namétu a scénare dvojice Smoljak - Svérak, ktefi se objevili také mezi hereckymi

protagonisty), tentokrat pojaty jako ,filmu ve filmu", obsahuje vdécné herecké i
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pohybové gagy. V ramci parodického zanru se zamérné rozpada do sledu
hudebnich ¢&isel a choreografii (jejichz autorem byl Pavel Smok) i zAmérné
zanrové vsehochuti a klisé (rany rock 50. let Hledme na tu havét drobnou,
pseudosoulovy sbor My jsme spravnd pétka apod.). Celek zdmérné plsobi jako
nadsazena karikatura televiznich estrad tohoto obdobi. Tento pocit posilovali
rovnéz rlznorodé osobnosti tehdejéi ¢eské pop scény jako naptiklad Hana
Zagorova, Ladislava Kozderkova, Olga Blechova, Waldemar Matuska, Petr
Spaleny, Milan Drobny, Jifi Schellinger, Jifi Korn, Michal Tu¢ny, Ivan Mladek,
Karel Stédry, Ale$ Ulm, skupina Karla Vagnera, Schovanky, Fedaci. Tento film

zminuji i v kapitole vénované tematizaci tanecnich profesi v ¢eské kinematografii.

Vedle dvou stfihovych snimkd, které obratné retézily scénky z archivl - Zpivajici
film (1982) a Barrandovské nocturno aneb Jak film tancil a zpival (1984), které
ovéem nemohly konkurovat atraktivnim zahrani¢nim filmdm (dvoudilny That’s
Entertainment! z produkce nejvét&iho svétového vyrobce hudebnich filmd MGM,
1974 a 1976) - prinesl v roce 1979 prijemné osvézeni muzikal s netradicni
formou - Balada pro banditu v reZii Petra Sise. Jeho zaklad tvorilo
stejnojmenné Uspésné predstaveni brnénského Divadla na provazku, které

na motivy Olbrachtova romanu Nikola Suhaj loupeznik vytvofili Milan Uhde (ktery
musel byt z dGvodu zdkazu ,pfikryt" jménem reZiséra inscenace Zderika
Pospigila) a skladatel Milo$ Stédrofi. Film je stylizovany zadznam tohoto
predstaveni, pfesazeny do pfirodniho divadla Andé&lské Hory u Karlovych Vard, ke
kterému pribyla uvolnéna, dokonale rozpohybovana jakoby ,woodstockova”
atmosféra trampského publika (ve které se prolinali aktéri kruté lidové legendy

o tradi¢nim souboji dobra se zlem s divaky). Celkovou atmosféru jedine¢né
dovorily tanecni sekvence Vysokoskolského uméleckého souboru UK

v choreografii Jana Hartmanna.

V podobném duchu a v tymu opét s Janem Hartmannem (a souborem VUS UK)
Sis v roce 1980 natocil podle vlastniho namétu a scénare film Blues pro EFB.
Snimek, ktery sam zanrové oznacil jako ,kinokoncert” mél priblizit renesancni
osobnost a tvorbu razovitého divadelnika E. F. Buriana. Postava vypravéce a
fiktivniho mladého zvukare Davida, jdouciho po stopach Burianova uméleckého

Zivota rozehravaji obrazovou a hudebni kolaz autentickych ukazek z Burianova
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Krysare v nastudovani Divadla na okraji a pfipominajici dalsi ze slavnych

inscenaci jeho divadla D (Lazebnik sevillsky, Lidova suita, Milenci z kiosku aj.).

K zdsadnim Sisovym po¢inim patfil v roce 1985 Sen noci..., snimek, kterym
¢eskd kinematografie poprvé zareagovala na zanr tane&nich filmd, které

ve svétovém meéritku doved| k dokonalosti Carlos Saura (Krvava svatba, 1981,
Carmen, 1984). Také tady Slo o zfilmované predstaveni, konkrétné o Ogounovo
nastudovani baletu Vaclava Trojana Sen noci svatojanské se souborem Statniho
divadla v Brné. Sis spolec¢né s vytvarnikem Janem Souckem prenesli tuto kreaci
do barrandovskych ateliérl. Shakespearové nesmrtelné komedii, kterd byla &imsi
jako opus magnum Trojanovy celozivotni tvorby (skladatel postupné vytvoril
scénickou hudbu k jeji divadelni inscenaci, rozhlasové hre, nezapomenutelnému
celovecernimu loutkovému filmu Jifiho Trnky a konec¢né k baletu na libreto Aleny
Hoblové), se v této podobé dostalo - podle charakteristiky Vladimira Béra -
~tanecni inscenace soudobého typu, pantomimicky opravdu citelné vyjadrujici
Shakespeardv dé&j i filmové féerie plné napadd, vtipu, obraznosti a podivané,

pokud toho mohla v danych moznostech kamera Jana KaliSe dosahnout."?*®

Film, okorenény svézimi kabaretnimi scénami reprezentuje filmova muzikalova
komedie z prostredi nevéstince z prelomu dvacatych a tficatych let minulého
stoleti Andél s d’ablem v téle (1983) v rezii Vaclava Matéjky, s hudbou Jifiho F.

Svobody a choreografii Jana Hartmanna a Waltera Schumanna.

V Santanu na zamecku Riviéra se bavi panové z lepsi spole¢nosti, pricemz
elegantni "zaméstnavatelka" dévcat zvana Madam dba na hladky chod svého
podniku. do Riviéry pfichazi .1. "praci" byvalad studentka Renata. Madam hned
odhadne, ze tato divka svym andélsky nevinnym obli¢ejem pany upoutd a také
uz pri svém prvnim vystoupeni ma Renata obrovsky uUspéch. AvSak nové
povyseny inspektor Bulis zatkne po razii Madam i s personalem a vSemi hosty.
Ve své dobé sSlo o skandalni film o tom, jak to fungovalo v prvorepublikovém
nevéstinci. Slaby d&j a tendenénost snimku vyvazovala fada skvélych herci a
mnoho tanecnich Cisel, ktera vzdalené pripominaji tanecni scénky z legendarniho
televizniho poradu Televarieté. (Zpival a tancil Jifi Korn, .1. Vondrackova a

tanecni soubor hotelu Alahambra).

225 Ceskd filmové hudba, s. 414.
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Ponékud Uupadkovéjsim pokracovanim této komedie byl snimek Andél svadi
d’abla (1988) opét v reZii Vaclava Matéjky, s choreografiemi Radomila Cecha,
Jana Hartmanna a Jifiho Korna. Dé&j se odehraval nékolik let po skonceni déje
prvniho filmu, a to v roce 1930. Epicentrem je opét zamecek Riviéra na prazské
periférii, drahy nevéstinec pro spolecenskou smetanku. Byvald prostitutka
Renata zvana Andél, ktera se provdala za bankére a stala se majitelkou Riviéry,
svadi nelprosny boj s elegantni Madame, ktera nyni zastava funkci pouhé
reditelky podniku, jenz ji kdysi patfil. Vrchni policejni inspektor Bulis v uniformé
portyra Riviéry dohlizi na hladky chod podniku a bezpecnost prominentnich
hostd. Nova je postava ,d4abla", schopného, §&armantniho sfatkového
podvodnika, kterého si Madame vybere za hlavni nastroj své pomsty. Celd
komedie je Setrné receno o ni¢em, jediné, co zbyva, je noblesni prostredi, lesk

$perkd, ruleta, a drazdivé pradlo taneénic®®®.

Ojedinélé misto v bilanci hudebniho filmu pfedrevolu¢niho obdobi patfi snimku
Straka v hrsti, ktery zacal v roce 1983 (podle namétu a scénare Antonina
Pridala) natacet Juraj Herz. Stfredovékymi moralitami inspirovany pribéh

o klenotu, pfindejicim svym vlastnikdm nestésti (jeho paralelou v zahraniéni
produkci byl beatlesovsky film Help! - Pomoc, 1965), nabyl prolindnim minulosti
se soucasnosti podobu vypravné fantasmagorické fresky s prvky nadcasové
spole¢enské satiry. (Mladi tane¢nici se prevlékaji do svrékl pohdzenych na zemi
a razem se ocitnou na bizarnim stredovékém trzisti.) Sugestivni obrazy podtrhla
vyprava Evy Slivové, dynamicka kamera Viktora RAzi¢ky, vyuzivajici trikovych
zabérl i explozivni Hartmannova choreografie. Film také ukazal na platné fadu
zajimavych osobnostni pohybového divadla (Franka Towena, Borise Hybnera,
Ninu Vangeli, Valdimira Hulce) i &lentd tehdy uz zakézané skupiny Prazsky vybér.
Jejich ucast motivovala anonymni udani pro obscénnost, na jehoz zakladé byla
vyroba filmu zastavena bezpe&nostnimi organy pfimo v prib&hu nataceni.
Snimek byl dokoncen z podnétu Filmexportu az v roce 1988 a jeho premiéra

v domaécich kinech se konala teprve v Unoru 1991.

Priblizné od poloviny 60. let se etabloval fenomén tanecnich diskoték, ktery

nezlstal bez odezvy ve svétové (a se zpozd&nim) ani v nadi kinematografii.

226 Tancili: Pravoslava Bufvalova, Nadézda Izakovi¢ova, Bronislava Kaloudova, Marcela
Macakovad, Katefina Prosova, Renata Schmiedtmajerovd, Nadézda Urbankova, Ernest
Valko, Petr Veleta, Petr Jirsa.
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(V roce 1977 mély v USA premiéru kasovni bestsellery Horecka sobotni
noci/Saturdy Night Fever s novym idolem americké mladeze Johnem Travoltou a
diskotékovymi hity skupiny Bee Gees i jeho Cernosska, u nas nepromitana
obdoba Thank God It 's Friday Roberta Klana s Donnou Summer, muzskym

sextetem Commodores a akrobatickym tanec¢nikem Chickem Vennerou.)

Odvar tohoto zanru u nas reprezentovaly pocatkem 80.let filmy v diskotékovych
rytmech Laska na druhy pohled a Mezi nami kluky, které vznikly v roce 1981 a
v nichZ se poprvé objevil Michal David. V roce 1982 a znovu 1984 se podobnou
cestou vydal rezisér Jaroslav Soukup ve snimcich Vitr v kapse a Laska z pasaze.
V roce 1987 natocil Soukup film DiscopFibéh, jednoduchou story adolescentd
dospivajicich v bezstarostném komunistickém raji, kterou nicméné okofrenil
efektnimi zab&ry na principu vypointovanych videoklipt (v&éetné pohledu

z helikoptéry v zavérecné scéné na obri diskotéku Udajné sedmitisicového
komparsu na plzerfiském nameésti). Prvoplanovy optimismus a manifestaci
»,zdravého" mladi, podpofenou mimo jiné diskotékovymi choreografiemi Jifiho
Rebce, charakterizoval Vaclav Brezina jako ,programové podbizivou zabavu"?’.
V pozdnich osmdesatych letech a v pfelomové dobé v prvnich letech

po sametové revoluci zaval na poli hudebnich filmQ svéZi vitr v podobé filmd
studenta a posléze Cerstvého absolventa FAMU Tomase Vorla. Jeho muzikaly
Ing., Kour, Chemikal, Prazska pétka prinesly ve své domé nové, sympaticky
absurdni, zivelné filmové tvaroslovi, které kombinovalo rGzné umélecké tvary a

v zakladu se opiralo o vyraznou pohybovou stylizaci.

Tanecni film “Barvy” dnes povazuji za nejzajimavéjsi ¢ast povidkového filmu
Prazska pétka (1988). Dominuji mu futuristické “uniformy” a synchronizovany
kolektivni tanec??®, ktery Castecné parafrazoval vojenské prehlidky a spartakiady.

Cely vyjev, na experimentalni elektronickou hudbu Jifiho Chlumeckého lze tézko

227 Ceskd filmovad hudba, s. 410.

228 prostorem strojové prochazeji s dupanim tanecnici. Objevi se stylizované antické
sloupy. Tanecnici jsou Cerveni a modfi, scénu osvétluji baterky, poté svétlomety.
Kolem &ernych tanednikd projede Zluty automobil. Dal&i postavy jsou $edé, ¢erné a
modré. Hudebnici hraji na klavir, harfu, flétnu, prostorem nahle projedou bruslafi
na koleckovych bruslich. Dvé tanecnice v bohatych rébach - ¢ervena a cernd -
se divoce toci na podstavcich. Prochazeji polonazi lidé. Barevni tanecnici nesou bilé
$alky, stfidaji se barvy, objevuji se tanec¢nice v kostymech Egyptanek, pohyb
se zrychluje. Zrychlujici se tanecni exhibice konci stisknutim tlacitka v auté a
naslednym dvojitym vybuchem, ktery zlikviduje tanecnice (¢ervenou a ¢ernou)
na dvou antickych sloupech.
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popsat, natoz jednoznacné interpretovat. Jan Foll v recenzi v ¢asopisu Scéna®*°
charakterizoval tuto produkci jako zobrazeni svaru mezi vnucenou symetrii a
svobodnou asymetrii, viru v neznicitelnost klasického uméni, pretrvavajiciho
navzdory extravagantnim médnim vybojtim i uniformam politickych systéma.
Napéti moderniho svéta, ilustrované kontrastem rtznobarevnych skupin,

se stupfiuje a protiklady symboll a kulturnich asociaci se “postmodernisticky”
michaji dohromady. Je to vize vale¢né katastrofy nebo zobrazeni pomysiného
“odstrelu” starych hodnot? Postmodernisticky film Barvy Ize asi chapat jako
svérazné podobenstvi o novodobém lidském mravenisti a jeho absurdnim,
dezorganizovaném radu. Ostatné podle tanecni teoreticky a odbornice na tanecni
analyzu Janet Adshead-Landsdaleové nelze jiz zadné postmoderni tanecni dilo
jednoznacné interpretovat. Zatimco hrané povidky filmu Prazska pétka postupem
¢asu zestarly a plsobi na mé dnes ponékud trapné, film bratri Caban(

se syrovou atmosférou a naléhavosti blizi tane¢nim filmdm a videodancim
soubord DV8 (chor. Lloyd Newson), montrealské skupiny Carbon 14 (Carbon
Quatorze, videodance The Dormitory/Le Dortoir, chor. Giles Maheu) nebo
souboru Rosas Anne Terese de Kaersmaekerové, které vznikaly priblizné

ve stejné dobé. Jistou paralelu v tomto ohledu vidim také v odlidsténych

vytvarné-choreografickych dilech (a také filmech) amerického tanecnika,

"Muzikal totalitniho véku" je podtitul Vorlova pozdéjsiho snimku KouF, ktery mél
premiéru na pocatku roku 1990. Cely pfibéh je choreograficky stylizovan,

prokladan tanci®*

a pisnémi s az dadaistickymi texty, dialogy jsou Casto vedeny
ve versich. Celek ma poetiku prolindni vazného s nevaznym, ironie s obdivem,
reality s bizarnosti, skutecnosti s absurditou. Péknou choreografii maji dva duety
hlavniho hrdiny Jana Slovaka s Lucii Zednic¢kovou - pisen Je mi fajn a Ahoj
Koté?*', Pozornost upouta také Jaroslav Dusek ve scéné cviceni aerobiku nebo
David Vavra v pohybové kreaci za barem. Celkové film dycha poetikou typickou
pro spolecenstvi Prazské pétky, prolinanim vazného s nevaznym, ironie

s obdivem, reality s bizarnosti, skute¢nosti s absurditou, diky c¢emuz se stal svym

zpUsobem kultovnim.

229 Casopis Scéna, ¢.12-13, 12.6.1989.

230 yybrané scény filmu dostupné na webu: Vorel Films official channel.

231 pisen Je to fajn, milostny duet Ahoj Koté. Dostupné [on-line]:
https://www.youtube.com/watchv=fEAe1GGalHE. [25.1.2016]
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Film Don Gio?*?, je spole¢ny autorsky film bratrl Caban(, ve kterém otevreli
dvere totalni postmodernistické volnosti. Film reagoval na promény prazské
porevolucni kulturni spolecnosti na zakladé mozartovsko-faustovského mytu a
nastinil z dnesniho pohledu pomérné trefnou vizi budouci (dnesni) konzumni
kultury. Pohybové je snimek mimoradny odvaznou fyzicky ofenzivni formou a
dobre tak dokumentuje “rozpoutavani davové psychozy", ,terorizovani hlediste"
¢i “konsekvence extatické az orgiastické”, o nichz se v souvislosti s inscenacemi

baletni jednotky Krec¢ vyjadril Sergej Machonin?*.

232 Don Gio - postmoderni opera zpracovana jako videoklip pro filmové platno. Slo
o prvni ¢esky film vytvoreny v koprodukci s Ceskou televizi. V roli Leporela se objevil
exhibujici Jaroslav Dusek, dale hrali Chantal Poullain (Elvira), byvaly feditel Narodniho
divadla Daniela Dvoraka v roli reditele divadla a v titulni roli Karel Roden. Don Gio je
film o divadle roku 1991, jehozZ protagonisty jsou postavy Mozartova Dona
Giovanniho.

233 Sergej Machonin ve sborniku O divadle III., listopad 1987, s. 35.
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7. FILMY TEMATIZUJICI TANECNI PROSTREDI
NEBO TANECNI PROFESE (ROLE TANECNIKA,
CHOREOGRAFA)

Jako kontrast vzhledem k predeslym kapitolam, ve kterych jsem se pokusila
poukdazat na Casto schematizujici uchopeni tanecniho prostredi, se nyni pokusim
vénovat nékolika ¢eskym snimklm, ve kterych svét tance nebo taneéni profese
zastavaji tematickou roli a poskytuji hlubsi psychologicky vhled do tohoto

prostredi.

Nejstarsim snimkem v této kategorii je drama reziséra Gustava Machatého

s ndazvem Baletky z roku 1936 (Uvodni obrazek), ktery jsem se rozhodla
okomentovat i pres to, ze se produkéné nejedna o cesky, ale o italsky film. D&j
se opira o tradi¢ni pribéhovy model - mladou tanecnici z baletniho sboru jednoho
vecera potka sStésti, dostane totiz Sanci na jevisti zaskocit za ndhle onemocnélou
sOlistku. Divka si rychle ziskd sympatie publika a doslova zazari. Zaziva nahly
okamzik slavy, ktery je vSak zkomplikovan smrti jejiho ucitele. Zoufala baletka
najde utéchu v narudi novinare. Reportér ji brzy pozada o ruku, ovSsem pod
podminkou, Ze opusti divadelni drahu. Divka se rozhodne vzdat lasky a vsadi vse

na svou tanecni kariéru.

Jak jiz bylo receno, jde o Machatého filmové drama natocené v Italii, na néz je
ovSem treba nahlizet v kontextu kulturni propagacni strategie prosazované a
financované tamnim fasistickym rezimem. Ta zahrnovala mimo jiné zaloZzeni
mezinarodniho filmového festivalu a vybudovani technicky kvalitniho vyrobniho
zazemi, tj. zalozeni filmové skoly Centro Sperimentale di Cinematografia,
vybudovani ateliérd Cinecitta v Rimé a Pisorno v Toskansku, kde mély

s pfisp&nim zahrani¢nich tvircd vznikat dila propagujici svou kvalitou italskou
kinematografii v zahrani&i. Pravé Pisorno se stalo plsobi&tém ceského reZiséra,
ktery byl v poloviné 30. let spolu s dal$imi renomovanymi evropskymi tvdrci
vybran k pozvednuti Grovné italského filmu. At uz v ramci koprodukci, nebo

na zakladé pozvani tuzemskych vyrobcl zde tehdy pracovali napf. Max Neufeld,

Max Ophiils, Jean Epstein ¢i Abel Gance.
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Nataceni Baletek vSak probihalo ve velmi nervdzni atmosfére. K té prispél i sédm
Gustav Machaty svym vystfednim chovanim a hvézdnymi zplsoby. Situaci
zhorSovala i jazykova bariéra pri komunikaci reziséra s italskymi herci, stejné
jako pro né&j typicky perfekcionismus, jenz zpUsobil, Ze se naklady zvedly

na dvojnasobek a doba nataceni se udajné oproti planu prodlouzila o 25 dni.
ReZisérlv napjaty vztah s producentem Sampierim vyvrcholil rozhodnutim
zhotovit bez pritomnosti Machatého pro premiérové uvedeni v Benatkach novy
sestfih jiz zkompletované pracovni kopie. Festivalova verze u divakd a kritikd
propadla a Machaty se této podoby filmu verejné zrekl, mimo jiné i vyjadrenim
pro denik Ceské slovo v zafi 1936: ,Film byl pfedveden .1. hrozné dlouhy,

za druhé zménény v dialozich, a to jak v jejich smyslu, tak v jejich pfednesu,
protoZe snimek jiz hotovy byl znovu cely synchronizovan. Misto vtipnych reci
banalni dialogy, mluva tam, kde byla scéna uplné néma. [...] Az budu moci film
uvést do pdvodniho stavu - coZ ovsem predpoklada, Ze jest jesté negativ

k disposici, ponesu plnou odpovédnost za jeho klady i zapory. Dnes ale

odpovédnost za ,Balerinu” odmitam. "?**

NeuUspéch v Benatkach vydésil uredniky odpovédného ministerstva, pod jehoz
dohledem byla zhotovena dalsi (dnes znama) verze, ktera se na pocatku roku
1937 objevila v italskych kinech. Fasisticka cenzura a kontrola tedy asi
neumoznila Machatému hlubsi umélecké rozpracovani filmu dle jeho vlastni vize.
Film se alespon snazil umélecky a nekonfliktné vyplnit prostor mezi mantinely
vytyCenymi tehdejsim rezimem. ve druhém planu obsahuje momentky ze zakulisi
i z baletniho salu - pravidelné tréninky, v nichz cvici dévcata v estetickych

romantickych sukénkach u tyce v dokonalém unisonu.

V protektoratnim roce 1943 natodil reZisér Frantiek Cap film Tanecénice, jejiz
hlavni postava je mlada a krasna Clo (Marie Galzrova), ktera odchazi pres odpor
své dlstojné prazské rodiny k divadlu. Zahy ziskd misto sélové taneénice

v Drazdanech. Dalsi hvézdou v divadle je madame Richetti (Jelizaveta Nikolska).
Clo je velmi $tastnd v profesnim i v soukromém Zivoté, nebot miluje baletniho
mistra Sasu (Karel Hoger) a ten jeji lasku opétuje. po velkém Uspéchu dostava
Clo nabidku do Bruselu. Sasa nesnese myslenku na rozchod a zastreli se. po jeho

smrti zjisti Clo, Ze je téhotnd. Bezradna napise o pomoc sestfe Marii, nadané

234 Jifi Hornicek (Letni filmova 8kola), oralni zdroj.
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pianistce. a Marie ji skute¢né pom0ze. Odjede za Clo a po ¢ase se vrati do Prahy
s jeji dcerkou, kterou vydava za vlastni dité. Jako svobodna matka ztrati v rodiné
Uctu, lasku milovaného muze a zrekne se i kariéry. Clo zatim pokracuje Uspésné
v umélecké draze. Zije bouflivym Zivotem, v némz nechybi obdiv muzl a slava.
Teprve, kdyz se hlasi priznaky stari, chce svou dceru zpét. Ale tehdy poprvé

se mirnad Marie vzboufi. Clo musi ustoupit a dcerka z{stdva Marii. Nedtastna Clo
se vraci k diivéj$imu Zivotu. Tanecnice je rozhodné jeden z lepsich ¢eskych filmQ
obdobi protektoratu. Zajimavé utoci na zastaralé moralni predsudky, zobrazuje
touhu Zeny po kariére jako naplnéni vlastniho Zivota. Clo neni matersky typ,
smyslem jejiho Zivota je tancit, tésit se z Uspéchu u publika. Vi, Ze by nebyla
dobrou matkou, zatimco jeji sestra ano. Je Iépe se vénovat kariéfe a déti nemit,
kdyz si je Zena védoma, Ze by stejné nebyla dobrou matkou, nezli je mit a cely
Zivot jim davat najevo, ze jsou pro ni pritézi, neustdle je postrkovat od jedné
chlvy ke druhé? V tomto ohledu je film Taneénice takika nad&asovy.

na postavach sester Satranovych ukazuje maloméstackou pretvarku a faleSnou
moralku. Clo je Spatnd, protoze se rozhodla zZivot zasvétit uméni. Marie, jez
vydava neter za svou dcerku, je téz Spatna, protoze ma dité za svobodna a bez
otce. Film tak na pozadi tanecniho svéta (ktery se bézné nahlizi jako svét
uvolnéné moralky) ukazuje predsudky a zkostnatélost. Z hlediska tematizace
tanecniho prostredi je tfreba zminit také pohadku Martina Frice Princezna

se zlatou hvézdou z roku 1959.

Zajimavé jsou predevsim dvé velké baletni scény odehravajici se kolem kasny
zameckého nadvofi, pojaté v duchu romantického bilého baletu. V prvni scéné
pocetny sbor tanecnic ve splyvavych romantickych tutu nacvicuje pod vedenim
prisného baletniho mistra tanec kolem kasny, pfricemz cely vyjev pékné ukazuje
atmosféru kostymované hlavni zkousky, pri které jesté dava baletni mistr
tanecnicim pripominky, “ladi” jejich arabesky, vydrze a unisono. Pozdé&ji

ve snimku tuto scénu vidime tzv. “na ostro”, jako vystup baletu na kralovském
plese. Tady uZ vée dokonale ladi, postava baletniho mistra zlstava divakdm
skryta, cely baletni vystup ma nadhernou svételnou atmosféru. Filmova kamera
nabizi i netradi¢ni pohledy z ptaci perspektivy, které ukazuji ornamentalni
grafické reseni choreografie. Choreografie vytvoril Bedrich Fisseger (kromé
zminéného baletu u kasny jsou v pohadce velka tanecni séla), sekudnovala mu

Jifina Kottova coby pohybova spolupracovnice. Jeji prace spocivala v peclivé
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pohybové stylizaci jednotlivych postav dé&je i synchronizovanych nastupl strazi,
dvoranl a vojakl. Vzpomindm si, e na mé v détstvi zvIa&té tato scéna silné
zapUsobila. To, Ze jsem nebyla sama doklada i jedna z reakci na FDB: “Od
prvniho shlédnuti (sic!) této pohadky ji bezvyhradné miluju a nikdy jsem si ji
nenechala ujit. Dokonce méla na mé vychovny ucinek, od té doby miluju balet,
coZ mné Casem privedlo k vazné hudbé a operam. Kam se hrabou dnesni radoby
pohadky."**

Rezisér tzv. nové viny Evald Schorm natocil v roce 1966 podle vlastniho scénére
psychologicky film Navrat ztraceného syna (film ziskal Cenu kritiky na 20. MFF
v Locarnu). Hlavni postava, mlady pracovnik projektového Ustavu inzenyr Jan
Sebek, se po nelispésném pokusu o sebevrazdu ocitne v lé¢ebné pro dusevné
nemocné. Jeho manzelka Jana pred psychiatrem (skutecny psychiatr M.
Moravek) nedokaze vysvétlit, co mohlo muze k tragickému cinu vést. Ani podle
jejich rodi¢t nemél Jan zadnou pricinu k sebevrazdé. V praci, jak tvrdi Janlv
nadrizeny, bylo rovnéz vSechno v poradku. Vsichni se shodnou jen na tom, ze
Jan byl ,,obéas divny", snadno se roz&ilil nebo naopak vibec nemluvil. Mezitim
se Jan sprateli s jinym pacientem, tanecnikem Zderfikem (Jifi Kilidan) a pozna i
psychiatrovu manzelku Olgu, ktera se do néj zamiluje. Teprve postupné

se zacinaji odhalovat motivy Janova sebedestruktivniho Cinu. V pozadi vseho
nestoji zadna velka udalost, nybrz spis dlouha rada ,béznych" Zivotnich
kompromisl, pfetvarek a Izi. Schorimv film symbolicky zpracovava téma jak
prezit ve svété pretvarky. Totalitni rezim se snazil presvéddit lidi o tom, ze
socialistické zfizeni je idedlni a bezproblémové, spolecnost je zdrava a
uvédoméla. Cokoli do tohoto idealizovaného ramce nezapadalo, vykazal systém
na okraj, mimo zorny Uhel radného obc¢ana, ktery nemél byt zatézovan nic¢im
nezadoucim. V jakémsi podivném, tabuizovaném spoleCenském suterénu tak
existoval svét lidi dusevné komplikovanych, svét postizenych, umirajicich.
Schorm naopak ukazuje komplikovanost lidské duse a odkryva poklidné tempo
paralelniho svéta “dusevné chorych”. Jan je mlady, inteligentni, Uspésny, neni
fyzicky nemocny, neni agresivni. Jeho melancholie a ztrata viry v budoucnost a
jeji smysl jsou presto pro systém spoleCensky nebezpecné, je treba ho z tohoto
nepochopitelného neduhu vylécit. Ocitd se v Ustavu s mfizemi, pficemz mezi

pacienty najde spriznénou dusi v mladém Zdenkovi, ktery je tanecnik. Vzhledem

235 Viz. https://www.fdb.cz/film/princezna-se-zlatou-hvezdou/16960.
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k tomu, Ze na povolani tanecnika je tradi¢né pohlizeno (v bézném zivoté i

v kinematografii) jako na vzor vitality, zdravi, sily a radosti, hraje postava a
profese Zdenka v tomto ohledu zasadni symbolickou roli, zvyraziuje onen
zdanlivy paradox - Zdenék je mlady, zdravy, hezky, talentovany, presto
nedokaze ve spolecnosti normalné fungovat a konci sebevrazdou. Konkrétni
diagnézu a divody Zdefikova ¢&inu se sice divak nedozvi (jde o vedlej$i postavu),
presto v§ak SchormUv film, jako jeden z mala ¢eskych filmd, otevird téma
psychickych problému taneénich profesi. V zahrani€nich filmech je toto téma
Castéjsi - namatkou lIze zminit filmy All that Jazz?*® (film zachycuje choreografa
Boba Fosse, jeho psychickou labilitu, maniodepresivni stavy a zavislost

na navykovych latkach) nebo novéjsi Black Swan?*” film ktery divaka sugestivné
vtahuje do patologického svéta primabaleriny, ktera zapasi s chorobnym
perfekcionismem, anorexii, pocitem izolovanosti a postupné se propada

do halucinaci a stavu Silenstvi (rezisér Aronofsky zajimavé pracuje se stresem

hlavni hrdinky, proménou, s kontrastem krehké krasy a temného neznama).

236 All that Jazz (1979)- dramaticky muzikal, reZie Bob Fosse. Jde o vrcholné dilo Boba
Fosseho, po strance myslenkové i choreografické, jde o tragikomickou autobiografii,
podanou formou neobycejného muzikalu. Film je felliniovska vize umélce posedlého
praci a fiticiho se do zahuby kvdli vrazednému Zivotnimu tempu. Hlavni postava
pribéhu s mrazivou presvedcivosti pfedpovédéla rezisérovu vlastni smrt. Zavérecna
agonicka pasaz je stylizovana do velkolepého cisla, ve kterém se sejdou vsichni
umélcovi blizci v podobé fantémd a je zavrdend symbolickou zahrobni jizdou
do naruce koketniho Andéla smrti. Snimek je poprenim tradi¢niho muzikalu, exponuje
nepopsatelnou a krasnou deprese misto pozitivistické a duhové rozjuchanosti. Film
ziskal roku 1980 Zlatou palmu v Cannes ex aeque s filmem Dale byl nominovan i
na Oscara za rezii, scénar, za herecky vykon Roye Scheidera i v kategorii "nejlepsi
film roku" Viz. http://www.csfd.cz/film/2988-all-that-jazz/prehled/). [cit. 27. ledna
2017]

237 \/ psychologickém thrilleru Black Swan (Cernd labut, r. 2010), zasazeném do prostiedi
newyorské baletni scény, zavadi vizionarsky rezisér Darren Aronofsky divaky
na fascinujici a mrazivou cestu do nitra mladé baleriny, kterad se kvdli své vytouzené
roli v Labutim jezefe stane az désivé dokonalou. Snimek sleduje pribéh Niny (Natalie
Portman), baleriny newyorského baletu, jejiz Zivot je, podobné jako zZivot vSech v této
profesi, plné pohlcen tancem. Zije s matkou Ericou, byvalou balerinou (Barbara
Hershey), ktera své profesni ambice nikdy zcela nenaplnila podle svych pfedstav a tak
ted alespon nadsené podporuje kariéru své dcery. Kdyz se umélecky Séf baletu
Thomas Leroy (Vincent Cassel) rozhodne pro novou premiéru sezony, Labuti jezero,
vymenit stavajici primabalerinu Beth Macintyre (Winona Ryder), Nina je jeho jasnou
volbou. do souboru ale vzapéti pfichazi nova tanecnice Lily (Mila Kunis), ktera
na Leroye velmi zaplsobi svou smysinosti a pro Ninu se tak okamZit& stava velkou
konkurenci. “Labuti jezero” totiz vyzaduje tanecnici, kterd umi zahrat jak nevinnou a
noblesni Bilou labut, tak Cernou labut, kterd predstavuje Istivost a smyslInost. Nina je
dokonalym zt&lesn&nim Bilé labut&, ale Cerna labut je jeji povaze a projevu vzdalena.
To ale rozhodné neplati pro Lily... Mezi obéma tanecnicemi se rozviji podivné zvracené
pratelstvi, které ale ni¢i vzristajici vzajemna rivalita. Nina se nechce své vysnéné role
vzdat, ale pFi napln&ni svého snu mize prekroéit hranici, zpoza které uz nebude
navratu do normalniho svéta. Vice na: http://www.csfd.cz/film/229692-cerna-
labut/prehled/) [cit. 27. ledna 2017]
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Baletni soubor velkého divadla tvori ramec detektivky Smrt za oponou (1966)
v rezii Antonina Kachlika, ktery jsem zminila uz v kapitole vénované
socialistickym detektivkam. Ideologickou linii simku vyvazoval exkurz

do atraktivniho prostredi divadelniho zakulisi a dekadentniho Zivotniho stylu
bohémy. Choreografie baletu vytvofila Véra Untermdllerova, ve filmu tandili

¢lenové baletu Divadla J.K. Tyla v Plzni.

Mnohem pravdivéjsi obraz baletniho provozu a profese baletky (a baletniho
mistra a choreografa) reprezentuji film Aleny Poledridkové Jak vytrhnout
velrybé stolicku z roku 1977 a Jak dostat tatinka do polepsovny (1978).
Hlavni hrdina je maly roztomily Vasek, ktery touzi po tatovi. Jeho maminka Anna
je vytizend baletka, sdlistka Narodniho divadla. Pres den trénuje a zkousi

v baletnim salu (redlny sal ND v prvnim patfe Provozni budovy nynéjsi Statni
opery), pri¢emz vét&inu vecerl travi v divadle na jevisti. V Gvodni taneéni pasazi
ji vidime jako Julii v baletu Romeo a Julie (v detailnich zdbérech a polocelcich
tanci velmi dobre pohybové pfipravena Jana Presissova, v celcich s velkymi
zvedackami zaskakuje tanecni dubl). Pozdéjsi scény divaky zavedou do baletniho
salu, kde probiha standardni ranni trénink a poté zkouska duetu Frygie a
Spartaka pro pripravovanou premiéru baletu Spartakus. na zkouskach je Anna
unavena, pada ze zvedacek, coz ji vytyka jeji séf, choreograf, baletni mistr a
tanecni partner v jedné osobé. Jindfich, v realistickém podani Vlastimila
Harapese, ackoli je zenaty, je komplikované vpleten i do Annina soukromého
Zivota (pricemz k Vaskovi ma znacné chladny vztah). Vecer Anna tanci (kromé
Julie ji vidime jako Giselle, na jevisti i v Satné po vykonu se zaslouzenym
plllitrem piva), pfes den je vytizend generalkami Spartaka (film zachycuje
zakulisni pracovni atmosféru prvni generalky). S vychovou Vaska pomaha Annina
maminka, ktera je ale stale zaméstnana jako zdravotni setra. Vasek je ¢asto sam
a je mu smutno. Anna nakonec konec¢né uzna, ze je potreba travit s nim vice
¢asu, a pres véechny divadelni pfekazky a vyhrdzky Jindficha si vezme
dovolenou a vyrazi s Vaskem na hory. Tady se zcela neocekavané setkava

se svou davnou laskou, nacelnikem horské sluzby a horolezcem Lubosem
(FrantiSek Némec). KdyzZ je odvolana na predstaveni do Prahy (kolegyné

se zranila, Annna musi “zaskocit”), Lubos se nabidne, Ze se o chlapce na horach
postara. Anné nezbyva nic jiného nez souhlasit, aby synovi nezkazila prazdniny.

Rychle odjizdi do Prahy odtancit vecerniho Spartaka, ale stres a celkova
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vyéerpanost zapFicini jeji Uraz (Anna p¥i preb&hu v zakulisi spadne ze schod( a
zlomi si nohu). Vasek se zatim do Lubose po par dnech stravenych pohromadé

zamiluje, priCemz netusi, Ze ten, kterého si vybral za svého tatu, jim opravdu je.

Pokracovani Jak dostat tatinka do polepsovny (1978) zacina tim, ze se Anna,
ze letni prazdniny stravi vSichni spole¢né jako rodina. Bali kufry a tési

se na poklidnou dovolenou, béhem které si chce hlavné odpocinout

od kazdodenni drezlry i od stresu na jevisti. Jeji predstavy se ale s realitou dost
mijeji. Hned prvni den musi Slapat na kole a spat pod stanem a kdyz dorazi k cili
cesty - k LuboSové rozpadlé rodné chalupé s bodrym tchanem - nema daleko

k placdi. Pfesto se Anna rozhodne zlstat a snazi se v polnich podminkach alespof
trochu trénovat aby nevysla z formy. Jak dostat tatinka do polepSovny sice
neobsahuje zadnou pasaz z divadelniho zakulisi, realisticky ale zobrazuje
fenomén divadelnich prazdnin a potfebu taneénikl regenerovat a zarover

neztratit kondici a baletni formu.

Ve zcela jiném, crazy komedialnim duchu zobrazuje umélecky provoz komedie
Trhak, kterou natocil v roce 1980 Zdenék Podskalsky podle scénare Zdenka
Svéraka a Ladislava Smoljaka. Zacinajici scenarista se tési, ze podle jeho
prvotiny vznikne barrandovsky film. Excentricky rezisér vSak jeho civilni pribéh
ze soucasné vesnice pojme jako grandiozni show, jejimiz Ustfednimi aktéry

se stanou ucitelka EliSka, pyrotechnik Tichacek a bohaty seladon Lensky, ktery
pri prochazce s plachou kantorkou zanotuje legendarni song "Nech brouka Zit".
Trhak vznikl jako parodie na normalizacni revualni filmy (upachténé snahy

o hollywoodskou velkolepost), proto se na nataceni sesel vybér popularnich
zpévakl ze sedmdesatych let (Zagorova, Matudka, Kozderkovd, Kukura).
Dvojznacnost titulu objasni zavérecna scéna, kde vichr roztrha platno primo
bé&hem promiténi v letnim kiné. Choreograf Pavel Smok vytvofil do filmu fadu
blaznivych tane¢kl parodujicich muzikalova kligé (revualni scéna na navsi,
komické tane¢ky brou¢kd, hada a rdizné jiné havéti ve strasidelném lese). Scénar

obsahuje také Fadu vtipnych hlasek primo spojenych s tane¢nimi vystupy:

Skriptka Jirankova: Pane rezisére, nemohl byste prednostné vybrat psa
hajného Kaliny? Kynolog fika, Ze balet vzbuzuje ve psech agresivitu.
(Rezisér Kohoutek neni spokojen s revualni scénou na navsi.)

Rezisér Kohoutek: Clovéce, vy se tvafite, jako kdyz se téch lidi bojite. Je to
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revue, ze jo. Tady s vami ty postavy komunikuji zpévy a tancem. Nechoveijte
se k nim, jako kdyby byli opili.

Rezisér: Stop! Kde je had? Ja ho roztrhnu. Mél se priplazit hned po pavoucich.
muz v obleku hada: Zde! To nedlo stihnout. At to nékdo zkusi se v tom plazit.
rezisér: Clovéce, kvili vdm to musime jet znovu. Upravte mu to nékdo.
produkéni: Je to nutny? Kvili jednomu blbymu hadovi?

rezisér: Ten had tam vyslovené chybi. Pojdte, sjedeme to znovu.
kameraman: OvSem az zitra, dneska uz nemame svétlo.

skriptka: OvSem zejtra tady nemame berusky, berusky leti do Ostravy.
produkcni: Co délaj berusky v Ostrave?

skriptka: Labuté.

Situacni pohybovy humor charakterizuje také komedialni trilogii Dusana .1., jejiz
prvni dil Jak svét pFichazi o basniky mél premiéru v roce 1982. Nerozlucni
kamaradi Stépan (Pavel KFiz) a Kendy (David Matédsek) jsou studenti maturitniho
roéniku gymnazia v jednom okresnim mésté&. Kdyz jsou po prisvihu s ponékud
skandalni pisnickou "na koberecku" v reditelné, vnukne jim reditelka Skoly napad
nastudovat divadelni predstaveni. Rozhodnou se pro Tylovu Lesni pannu aneb
Cestu do Ameriky v ponékud netradi¢nim muzikalovém provedeni - s hudbou,
zpévy a radou neobvyklych rekvizit. Pro Stépéna je to $ance sblizit

se s plvabnou Marcelou Borlvkovou, prezdivanou Bortvka (Miroslava
Safrankova). ve filmu zafi rozko$na postava profesionélniho choreografa Hugo
Snowdena (hraje Ludék Kopriva), ktery se statecné snazi “popasovat” s hordou
pubertdlnich amatérd. Redlnym choreografem tohoto filmu byl Gustav Vobornik.
Kromé ukazek z predstaveni s tanecky neumeélych sboristek-gymnazistek v rolich
lesnich vil film obsahuje i roztomilé vyjevy z jejich nacviCovani, doprovozené
kouzelnymi hlaskami filmového choreografa (“A hop, hodime to do figury, pik,
pik, pik...”, “Vétrni¢ky, ddmy!"). Jejich oblibu dokladaji i reakce divékd na Fdb:
"Nejvice mé v tomto filmu zaujal pan Kopriva, jenZ je v roli baletniho mistra
pfimo k sezrani:)"*3®

Film obsahuje také animované pohybové predély, které se vétsSinou objevi misto
choulostivéjdich scén. Tento napad vznikl proto, Ze se Miroslava Safrankova alias
Borlvka odmitla pfed kamerou svléknout. Proto rezisér Dugan Klein vymyslel, Ze
se do filmu zakomponuji kreslené humorné zabéry. Komunisticti schvalovatelé
238 Viz. https://www.fdb.cz/film/jak-svet-prichazi-o-basniky/9299. [cit. 27. ledna 2017]
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nechtéli pdvodné Bésniky vibec pustit do kin s tim argumentem, Ze ,hanobi
spolec¢nost™. Nakonec se film do kin dostal a prinesl rekordni navstévnost (jen

v kinech ho vidélo 1,6 milionu lidi).

V prostredi détského folklorniho souboru se odehrava déj filmu Zderika Flidra
Vsichni maji talent z roku 1984. Upravy lidovych pisni k tomuto détskému
snimku vytvoril Jaroslav Kréek, choreografie je dilem Aleny Skalové, snimek

se tedy nese v duchu tvorby souboru Chorea Bohemica. Ani rezisér Flidr nebyl
na tomto poli novacek, uz v minulosti ¢asto a rad todil filmy o folkloru a o détech.
Déj tohoto détského filmu se toci kolem fiktivniho valasského folklorniho souboru
Pald$ek a nendsilnd mapuje Zivot jeho détskych ¢lenl (nacvic¢ovani, vystoupeni,
atd.). Jistou redlnou paralelou Palasku asi ve své dobé mohl byt prazsky soubor
Valasek (vedouci Hana Dolejsi), kde vSak na rozdil od zminéného filmu panovala
(i podle mych vlastnich zkuSenosti) drezura a drill, a to uz od nejmensich
tfiletych déti. Hana Doleji sdzela na dokonalost a roztomilost mrfiousd, jeji
postupy byly nicméné na hrané etiky, ve smyslu psychického a fyzického nasili
na détech. Nic z toho se vSak netyka filmu VSichni maji talent, kde je Zivot
malych taneénik( vyli¢en viceméné harmonicky. Pro natddeni vyuZila Alena
Skalova déti z brnénského folklorniho souboru Javornicek, z Malé Jasénky

ze Vsetina a z roznovského Podskalacka.

Tematizace prostredi folklorniho tance byla v osmdesatych letech pomérné
vyjimeény jev, svym zplsobem tento snimek, ted’ uz bez ideologickych nanosd,
navazuje na filmy s folklorni tematikou z padesatych let — konkrétné

na kontroverzni agita¢ni snimek Vladimira ViI¢ka podle scénare Pavla Kohouta
Zitra se bude tancit vSude z roku 1953 a na komedidlné ladény film Hudba

Z Marsu.

Nemilosrdny pohled na atmosféru socialistické zabavy a pfiprav 'humoru

na zakazku' prinesl rezisér Jifi KrejCik ve filmu Prodava¢ humoru (1984).

od zacatku divak trpi - Silenou hudbou, neschopnymi zpévaky, trapnymi
tanecnimi Cisly a podbizivymi zpévackami. VSude sama korupce, boj druhoradych
interpretl o lepsi pozice a absurdni chovani okoli. Pro Jitiho Krej&ika lo o jeho
posledni celovecCerni film urCeny pro promitani v kinech. Vzhledem k velmi
ostrému kritickému podténu a celkovému vyznéni filmu byl film po premiére

promitan jen velmi omezené, od roku 1985 do roku 1990 nebyl promitan a
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uvadén v nékdejsi Ceskoslovenské televizi vibec. Presto je film zajimavym
zpUsobem poukazuje na fenomén druhofadych taneénikd “na volné noze”,

prezivajicich v socialistickém agenturnim systému.

Posledni snimek zkoumaného obdobi (do roku 1993), ktery zobrazuje postavu
choraografa je filmovy Pan Tau z roku 1988, ve kterém se objevuje Pavel Smok
jako choreograf pritomny filmovému nataceni velkofilmu na Barrandové. Nejde
tentokrat o détsky film s roztomilym roztan¢enym panem s burinkou, naopak,
Pan Tau z roku 1988 je pomérné vazny, psychologicky ladény pohled

na starnouciho herce zavislého na alkoholu, jemuz se rozpadaji vztahy i vlastni
télo. ve zminéné scéné nataceni se ukaze, zZe herec je v takovém stavu, ze uz
nedokaze plnit pozadavky choreografa a s patfi¢nou lehkosti typickou pro pana
Tau zatandit maly tanecek na streSe (dekorace ve studiu na Barrandové). Scéna
se nékolikrat opakuje, pricemz vse konci padem herce z dekorace. Nasledkem
toho je herec pro tanecni party nahrazen schopnéjsim pruznéjsim dublem, ktery

vSak postupné prevezme celou roli.

Na zavér zminim film Jaromila Jirese (podle scénare J.Hubace) Ucitel tance,
ktery mé&l premiéru v roce 1994, natacéel se nicméné uz v prib&hu roku 1993.
Zvlastni pribéh o lasce, tanci a neumirani se odehrava koncem ctyricatych let.
do plicniho sanatoria pfichazi mlady muz, tanec¢ni mistr Mayer. Jeho diagndza je
vazna - tuberkuldza. Své nemoci se vSak nepoddava a zacne proti ni aktivné
bojovat tancem i optimismem. Postupné ziskava dalsi pacienty, ktefi se dosud
odevzdavali svému osudu. Zanedlouho vSak jeho nemoc propukne v plné sile a
zaludnosti. Presto je Mayer (zZivotni role Martina Dejdara) tvari tvar smrti
zosobnénim lidské odvahy a pozitivniho pfistupu k zivotu. Je to zapas Clovéka,
ktery doposud Zil svobodné a rozhoduje se stejnym zplsobem postavit proti
smrtelné diagndze, pricemz v tomto pfipadé jako metafora touhy po zZivoté slouzi

swingovy tanec.

SHRNUTI

Vedle snimkd, které pracuji s tancem primarné oddechovou, vizualini formou,

najdeme v Ceské kinematografii i filmy, které v déji svét tance tematizuji a davaji
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mu hlubsi rozmér. Divakim se tak otvird pohled na z&kulisi, rutinu divadelnich
zkousek, trénikl, na hierarchické vztahy v souboru atd. N&kdy vysledek neplsobi
civilnim, uvéritelnym dojmem (napf. Zitra se bude tancit vsude nebo
problematické Machatého Baletky), na druhé strané se najdou i realisticky pojaté
filmy - napriklad rodinné filmy Jak vytrhnout velrybé stolicku a Jak dostat tatinka
do polepsovny zachycuji postavu sdlistky a baletni mikrosvét velice presné. Tyto
dva filmy byly natoeny v roce 1978 a musim potvrdit (i kdyz jsem do ND
nastoupila v roce 1983), Ze styl prace i atmosféra baletniho souboru je v tomto
filmu zachycena dokonale realisticky. Choreografické supervize se ujal Miroslav
Klra (v roce 1978 ukonéil post $éfa baletu ND a do roku 1991 zde pUsobil v roli
choreografa). Zaroven film bez patosu ukazuje problematicky status baletky,
ktera je svobodna matkou i na to, jak se jeji kazdodenni psychicky stres a

vycerpani projevuji v tane¢nim vykonu.

Zajimavy je film Evalda Schorma ze Sedesatych let Navrat ztraceného syna,
ktery vyuziva vedlejsi postavu tanecnika coby deprimovaného, psychicky
nemocného clovéka, ktery konci sebevrazdou. Toto pojeti kontrastuje s obvyklym
prezentovanim taneénikl ve filmech jako ukazek dokonalého vytrénovaného téla,
mladi a vitality. Doba si ale zadala nekonfliktni optimisticka témata, proto byl
film ukazujici, ze patologické psychické stavy jsou soucasti lidské existence a

¢asto nemaji jednoduché reseni, s nastupem normalizace presunut do trezoru.

Zahrani¢ni kinematografie v tomto zanru poskytuji bohatsi spektrum filmd.
Napriklad v USA nebo v Britanii maji filmy s tanecni tématikou dlouhou historii
(hrané filmy jako Cervené strevicky, Turning point?°, Company?*, Flash dance,
Carmen nebo All that jazz jsou celé v&novany tanci. Z nové&jsich snimkl tfeba
Billy Elliot, Black Swan®** nebo Everry Little Step®*?). za zminku stoji také rusky
film Anna Paviovova (1983) nebo Svycarsko japonsky film z roku 2009 Coco
Chanel & Igor Stravinskij, ktery zachycuje atmosféru prvniho skandalniho
uvedeni Nizinského Svéceni jara (po Uvodnich titulcich filmu nasleduje 15 minut,
zobrazujicich nelspésné uvedeni Svéceni jara, choreografii, atmosféru na jevisti i

v zakulisi i kamerové prelety z pddia do publika).

239 \/ americkém filmu Turning Point (1977) s BarysSnikovem a Sh.Mc Laine se v malé roli
objevila mladicka Nina Brzoradova.

240 Dgjistém snimku reziséra Roberta Altmana je soubor Geoffrey Ballet.

241 Black Swan atmosféricky pracuje s prohlubujici se psychickou patologii hlavni hrdinky.

242 Fverry Little Step - USA, 2009, snimek je hrany dokument o tane¢nim souboru.
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Neni podle mého ndzoru nahoda, Zze domaci snimky zabyvajici se tanec¢ni
tematikou lze spocitat na prstech rukou. Vérim, ze existuje souvislost mezi tim,
7e tane&nikdim je v na&i spolenosti pfisouzen relativné nizky status (ve svém
okoli se bezné setkavam s nahlizenim na tanecniky jako na precitlivélé
homosexualy, potenciadlni prostitutky, pricemz tanec jako byl byl povazovan spise
za volnocasovou aktivitu nez za regulérni praci) a faktem, ze televize, které jsou
stale je&t& mocnym nastrojem &ifeni normotvornych obrazll, donekoneéna
vysilaji prvorepublikové veselohry, normalizacni komedie, detektivky a estradni
pasma, jez vétdinou svét tance redukuji vy&e popsanym zplsobem, ktery

rozhodné neodpovidd mnohem slozitéjsi realité.
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ZAVER

Zameérem mé doktorské prace Tanec v ¢eské hrané kinematografii do roku 1993
bylo v prvé fadé vytvorit a funkéné systematizovat piehledu filmd, ve kterych

se tanec uplatnil. Zarover bylo mym cilem zjistit jména jednotlivych choreografi
a dohledat pokud mozno vSechny filmové snimky, na nichz se podileli. Vzhledem
ke specifikim jednotlivych filmovych Zzanr( jsem pak svou praci doplnila

o tematické kapitoly (pohadky, detektivky, sci-fi apod), v nichz jsem se snazila
najit nové souvislosti nebo uvést zajimavosti, na které jsem v prib&hu vyzkumu

narazila.

Jsem presvédlena, ze filmovy material tvofi dileZity pramen v novodobém
studiu vizudlni kultury, ktera zrcadli historicka spolec¢enska paradigmata a
trendy. PredevsSim hrany film, ktery byl od pocatku nastrojem spolecenského
formovani, normovani, i politické a naboZenské propagandy, reprezentuje

v tomto ohledu jedinecny zdroj informaci. Stejné tak tanec, obsazeny v hranych
snimcich zacilenych na masovou divackou obec, ma v tomto ohledu velky

potencial (formujici a normotvorny).

Velmi ¢asto reprezentuji tanec a tanecnici ukazku dokonalych, vytrénovanych,
vitalnich tél, dokonalého ovladnuti pohybd, rytmické i choreografické souhry.
Pohybova kultura a tanec zachycené ve filmech v tomto ohledu zajimavé koreluji
s télesnymi koncepty sociologa Zygmunda Baumana*, ktery si vS§ima toho, ze
lidské té&lo je podobné jako myslenky a city vystaveno spoletenskym tlakiim a
vlivim. (Té&lesny vizual v hranych filmech odraZi probihajici spolecenské procesy,

tedy i to, co Bauman nazyva Postmoderni pfihody téla**. )

243 Zygmunt Bauman, polsky sociolog Zzijici od roku 1968 v emigraci, je autorem rady
knih o modernim a postmodernim zplsobu Zivota. Svétové prosluly se stal svou
knihou o vztahu modernity a holocaustu (1989). Kniha Uvahy o postmoderni dobé je
souborem péti eseji, které byly v tomto usporadani vydany pouze v Cesting, a to roku
1995 v prekladu predniho ¢eského sociologa Miloslava Petruska.

V této eseji si Bauman vSima modernity ve smyslu potfeby mit silné télo, diky niz
panoval strach z degenerace lidského téla (jen ve zdravém téle mize byt zdravy
duch). V moderni dobé lidé touzili po konformité, snazili se nevybocovat (obliba
skupinovych cviéeni, sokoloskych sletl, spartakidd). Dnes, kdy lidé ¢asto stridaji
zameéstnani, stéhuji se z mista na misto, stala se stala kontrola nemoznou. Vliv statu
a instituci na ¢lovéka slabne. Dnes je mozné poditat jen s vlastnim dozorem,

se sebekontrolou. Cilem uz neni nevybocovat z fady, ale neztratit krok s proménlivosti
doby, udrZet si schopnost pFizplisobovat se trendim. Proto zatimco t&lo moderniho
Clovéka bylo podrobovano pfisné discipliné a odfikani, dnes je télo spiS organem

244
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Kdyz pfevedu Baumanovy postulaty na téma pohybové kultury v ¢eském hraném
filmu a dovolim si ucinit urcitou redukci na prevladajici “mainstreamové” snimky,
pak porovnam-li prvorepublikové filmy, ve kterych se Casto akcentuje zdravé
sportovni, atleticky vytrénované, otuzilé télo (napr. komedie Eva tropi hlouposti),
s filmy z let padesatych, které obsahuji napadné casto dokonale sladéné
skupinové unisono choreografie, vyjadrujici kolektivni rad a nadseni a do tretice
trezorové snimky Sedesatych let, nelze si nevSimnout tematické promény i
promény téla jako takového a nahlizeni na né&j. Filmy nové viny, jako Juraékiv
Pfipad pro za&inajiciho kata nebo Schormiv Navrat ztraceného syna ukazuji zcela
jiné télo, télo zranitelné, plné nedefinovatelné Gzkosti a vnitfnich konfliktd.
Sedmdesata a osmdesata léta v hlavnim proudu akcentovala predevsim statem
kontrolovanou zabavu - dokonali usmévavi a vitalni tanecnici se tedy stali Sifiteli
dobré nalady, reprezentované ve své esteticky ponékud brutalni podobé
televiznimi estradami. (Normalizacni kult lidové zabavy se zpévy a tanci vtipné
glosuje komedie Trhak!) Nastup postmoderny, ktery predznamenal napfriklad
rezisér Jan Némec jakozto enfant terrible ¢eského filmu nebo mlady student
FAMU Tomas Vorel, se pak naplno projevil ve filmech vzniklych mezi lety 1990-
1993, kterym dominuji bizarni figurky podivind, podivné transformovana téla,
vyrazné kostymy a novatorské vytvarné pojeti. Zcela v duchu Baumanovych
myslenek tak hrané filmy, zacilené na mainstreamového-vétsinového divaka,
odrazeji spoleCenské procesy, vcetné promény télesného konceptu i
proxemickych souvislosti. Zajimavé jsou v tomto ohledu i snimky sci-fi zanru,
nebot v nich vétsinou autofi vénuji velkou ¢ast pravé télesnému konceptu,
trénovani téla, péci o télo, zdravé vyzivé atd. Jak je vidét ve filmu Ikarie XB-1,
ktery se z hlediska vizualniho pojeti daleké budoucnosti stal uréitym vzorem pro
dalsi snimky u nas i v zahranici, urcity typus tvori stihlé, zdravé, atleticky
vytrénované télo odéné do tésné kombinézy, pripominajici celotrikot cirkusovych
artistd. Jedna z Gvodnich scén Ikarie XB-1, ve které se exponuje kazdodenni
zivot lidi na této vesmirné lodi, akcentuje pravé mistni télocvi¢nu a kazdodenni
gymnasticky trénink, ktery kazdy clen posadky provadi sam, z vlastniho
presvédceni. Zajimavé tato scéna kontrastuje s obrazem konzervovanych tél
lidské posadky z havarované vesmirné lodi z osmdesatych let 20.stoleti, jejichz
téla jsou neupravena, nevzhlednd, otyla, na stolech se povaluje hromada

nedopalk{ cigaret a nezdravého jidla.

spotfeby, nevéednich zazitkd.
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Ve zminénych souvislostech je mozné zamyslet se nad podstatou vizualni
technologie, diky niz divak ziskava zcela novy pohled na lidské télo. Jednotlivé
scény se nataceji nékolikrat, choreografie se rozbiji na kousky, tanecnici

se zastavuji v jednotlivych pozicich, pracuje se na dokonalém provedeni. Doba
potfebna k natoceni jedné tanecni sekvence je neiumérna casu, ktery dotycna
scéna zaujima v konecné podobé filmu. Pauzy mezi jednotlivymi zabéry umoznuji
tanecnikdm vydechnout, naroénost pohybovych variaci se tak ve vysledné
podobé neprojevi ve své skutecné fyzické intenzité. Jedna z charakteristickych
vlastnosti filmu je schopnost oklamat divaky, predlozit jim obrazovou iluzi.
Obrazy tanciciho téla obvykle zdlrazfuji lehkost, ladnost, energi¢nost a
predevsim pusobivost taneénich sekvenci, zaloZenou na jakémsi mytu
unikatniho, virtuézniho nebo nevsedniho lidského vykonu. Filmové télo
nepodléhd gravitaci ani ¢asovym limitdm a film tak mizZe vytvaret nemozna,
nepravdépodobna, svym zplsobem absurdni té&la. (Film obecn& ma sklony
zaujmout divaka zvlastnimi obrazy, prekvapit ho novymi moznostmi téla,
Sokovat, je tu ale Uskali, Ze se z takovych obrazl stane jen efektni rytmicka

podivanad, pod jejimz povrchem nebude nic hlubsiho.)

V poslednich letech se télo a technika navzajem stéle vice propojuji a prolinaji, a
to v doslovném smyslu. Vytvaieni novych obrazd téla a novych tél s sebou ale
nese mozné riziko, ze tento typ filmového vyjadreni bude stavét praveé

na fascinaci nerealnymi formami télesnosti. Jak poznamenava Magda
Spanihelova ve své praci Screen Dance. Télo pro kameru: ,, Technologie

se stavaji lepsimi podplrnymi systémy pro Zivot nasich obrazd, nikoliv nasich
tél.” 2*° Soucasny dlraz na neustdlou inovaci obraz( tak mdZe lehce prevysit
zajem o zivé télo jako takové, i o jeho virtudzni formu, kterou dfive prezentoval
Zivy tanec. Z rozhovoru s technologickymi odborniky Ceské televize, ktery je
soucasti mé magisterské diplomové prace*®, vyplynulo, ze budoucnost postupné
sméfuje k technologii hologram{ a virtudlni realité. Je tedy mozné i to, ze zivé

tancici télo postupné z vizualnich technologii vymizi.

Jiny zajimavy efekt hranych filmd spociva v tom, Ze mnoho taneénikl

nasmeéroval v détstvi praveé urcity konkrétni film (nebo filmova pohadka) ke

45 Spanihelova, Magda. Screen Dance. Télo pro kameru. Univerzita Karlova v Praze.
2010, s.20.

2% |idova, Klara. Tanec na obrazovce. Adekvatni volba filmovych prostfedkd. HAMU.
2014. s.101.
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studiu tance®¥. Ale i v pfripadé béZzné netanecni populace poskytuji hrané filmy,
které tematizuji tanedni prostiedi a taneéni profese dllezity referenéni
instrument: uvadéji divaky do tanecniho kontextu, ukazuji kazdodenni dril i
rutinu, stejné tak hierarchicky systém panujici v zakulisi. Tato sila filmd je pfitom
dvouseénd. Mnoho &eskych filmG bohuzel tanec redukuje na zabavu, lechtivou
erotizujici podivanou, hystericky svét labilnich umélcQ, atd. Jen malo domécich
snimkU svét tance skute¢né tematizuje a v&nuje se mu v hlubsich spole¢enskych

souvislostech. (Jak vytrhnout velrybé stolicku, atd.)

Z podrobného pohledu na tanec v ¢eské kinematografii vyplyva, ze zasadni je
citlivost reziséra a to, jak tanec ve snimku vyuziva, jakou funkci mu pFfisuzuje.
V mnoha snimcich tanec funguje jako vizualni zpestfeni, oddechové vtefiny
poskytujici oku divaka dekorativni plynuti pohybu nebo eroticky moment. (Rada
Vasatko, Druhy tah péscem). Néktefi reziséri (napr. Vojtéch Jasny, Karel
Kachyna, Jaromil Jires, Jifi Menzel, Evald Schorm, Pavel Juracek, Véra Plivova-
Simkova, Alena Poledfidkova, Oldfich Lipsky) méli pro pohybové sdéleni a
tanecni metaforu zvlastni cit, stylizovany pohyb chapali jako svébytny

strukturalni prvek filmové fedi.(napt. filmy Skaredd dédina, Maléd morska vila).

Znovu bych na tomto misté rada pripomnéla, ze pod pojmem filmova tvorba
se mysli snimky, které prosly kinodistribuci (nebo byly, v pfipadé trezorovych
filmQ, do kinodistribuce zamysleny). To, jestli byly dané snimky natoceny

na klasicky filmovy material nebo na digitalni Cip v tomto sméru nerozhoduje.
Presto bych rada upozornila na fakt, Ze vSechny snimky, zminéné v mé doktorské
praci koncici rokem 1993, byly natoceny klasickou technologii na filmovy
materidl. Kvalita a estetika klasické filmové suroviny je, zvlasté v pripadé snah
o zachyceni tance, nesporna (estetickému rozdilu v pripadé snimani tance pfi
pouZiti klasické filmové technologie a digitalnich zdznamu jsem se podrobné
vénovala ve své magisterské praci**?), z tohoto pohledu tedy zminéné hrané
filmy poskytuji “optimalni” vizualni viem, na rozdil od mnoha televiznich
inscenaci s G¢asti tance a bohuZel i od televiznich verzi baletl. Obzvlast pokud
se pohybového materialu ujali citlivi reziséfi jako (vedle Petra Weigla) Jaromil

Jire$, Karel Kachyria, Véra Plivova-Simkova, Evald Schorm, Jifi Weiss, aj.

247 Tento poznatek vyplynul z mnoha neformalnich rozhovord s mymi kolegy z fad
taneénikl a choreografd.

%8 |idova, Klara. Tanec na obrazovce. Adekvatni volba filmovych prostfedkd. HAMU.
Praha. 2014.
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Z hlediska rezisérl a jejich tvireiho stylu a zdmérd vyvstaly na povrch také
patrné rezijné - choreografické aliance. O tom, Ze nakladné filmové nataceni
provazi Casovy stres, jsem se kratce zminila uz v Uvodu disertace, je tedy bézné,
Ze si reziséri voli do tymu spolupracovniky na podobné ving, ve smyslu umélecké
vize, rytmu prace a Casto i celkového spolecenského pripadné politického
paradigmatu. Max Urban pro choreografie svych ranych némych filmQ oslovoval
Augustina Bergera, Vaclav Binovec Martu Aubrechtovou (ve tficatych letech).
Martin Fri¢ spolupracoval ve Ctyficatych letech pravidelné s Joe Jencikem a
pozdé&ji v (50. a 60.letech) s Jifinou Kottovou (nap¥. Cisardv Pekar, Lidé

z maringotek, Darbujan a Pandrhola). Pred druhou svétovou valkou a

za protektoratu oslovoval Otakar Vavra jako choreografku Jelizavetu Nikolskou
(Maskovana milenka apod.), po odchodu Nikolské z vlasti pak v padesatych
letech Zoru Semberovou (Jan Hus) a po jejim odchodu Ladislava Fialku (zvl&sté
v osmdesatych letech). se jménem reziséra Ladislava Rychmana

se (v Sedesatych a sedmdesatych letech) poji osobnost Josefa Konicka (napf.
Starci na chmelu), ktery v té dobé velmi Casto spolupracoval také s VI. Lipskym
(napf. Limonadovy Joe). Stejné tak jméno Vaclava Krsky se v padesatych letech
témér vyhradné pojilo s osobnosti Emerycha Gabzdyla (Stfibrny vitr, Z mého
Zivota, Dalibor). Hudebni snimky Vladimira Sise choreograficky spoluutvarel Jan
Hartmann (konec 70.l. - Balada pro banditu, Blues pro EFB), ktery

se v nasledujici dekadé podilel na témér vSech normalizacnich detektivkach Jifiho
Sequense (nékolik Sequensovych detektivek choreografoval Richard Hess).

V osmdesatych letech se jméno Jana Hartmanna pojilo s rezisérem Vaclavem
Matéjkou, rezisérem normalizacnich detektivnich komedii zasazenych

do prostredi prvorepublikového nevéstince (Andél s dablem v téle ad.).
Devadesata |éta pak prinaseji vyrazné spojeni reziséra Tomase Vorla a

choreografického dua Cabani.

Vzhledem k rozsahlosti tématu a mnozstvi materidlu jsem se ve své disertaci
nevénovala svétovému kontextu, respektive moznostem a inspira¢nim zdrojdm
choreografl tvoricich v Ceskoslovensku. Zajimavou kapitolu v tomto ohledu tvofi
hudebni filmy a domaci pokusy o zanr muzikalu, které, c¢astec¢né i pro minimalni
moznosti inspirovat se zapadnimi vzory, obsahuji choreograficko-rezijni

svéraznost a originalitu. (Limonadovy Joe, Starci na chmelu,...)
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Svi{j vyzkum jsem sice omezila rokem 1993 (kdy byl oficidln& zrugen monopol
statniho filmu), nicméné planuji dal&i systematické zpracovani filmd vzniklych
po roce 1993 a uvedenych v kinodistribuci. Vyraznou tanecni scénu nebo

celkovou choreografickou stylizaci obsahuji namatkou filmy Sakali léta, Ucitel

tance, Tajnosti**®, Karamazovi, Klauni®°.

Budouci zajem by si zaslouzil i stylizovany pohyb v zanru loutkového a
animovaného filmu®!. Reziséfi jako Jifi Trnka, Bofivoj Zeman, Hermina Tyrova,
Jan Svankmajer, ktefi své filmy v porovnani se zahrani¢im, vytvareli tak Fikajic
“na kolené” museli byt nejen skvéli vytvarnici, reziséri, ale zaroven i
choreografové.?*? Jejich loutkové nebo animované snimky jsou ¢asto dokonale
tanecné prokomponované. Ostatné, svétovi reziséri jako Terry Gilliam nebo Tim
Burton v rozhovorech téméF nikdy neopomenou zdtraznit zasadni inspiraéni vliv

Ceského animovaného a loutkového filmového fondu. Zahrani¢ni novinafi bez

2% Film byl inspirovan podobné rozpohybovanym filmem Tanec v temnotach (Lars von
Trier), kde dusevni stav hrdinky odrazi stylizovany pohyb bé&znych lidi na ulicich.

V Tajnostech je kromé vyrazného tanga na Vitézném namésti mnoho dalich detaill
(roztancena prehlidka obleceni vytazeného z popelnice, psychedelicky pohyb lidi

v tramvaji, krasobruslarka tancici s igelitovym pytlikem unasenym vétrem, hlavni
hrdinka snové tan&i v prodejné& hudebnich ndastrojd)

Posledni filmové zachyceni Borise Hybnera a jeho 2aka.

Z technologického hlediska vznika animovany film postupnym (pookénkovym)
snimanim souvislé fady obraz{ - fazi kresby, pohybu loutek, predmé&td, hmoty &i

v pocitadi vygenerovaného modelu. Pfi nasledné projekci (dfive 24 okének, dnes jiz
25 okének za sekundu) se jednotlivé faze opticky propoji a divak vnima okem
stylizovany pohyb. Animovany film je stary jako prvni ,ozivlé obrazy", jez vznikaly
na konci minulého stoleti ve stroboskopech ¢i jesté dfive pomoci systému laterna
magica. Tyto jednoduché optické pfistroje fungovaly na principu skladani kreseb ci
fotografii sefazenych na papirovém pasku do pohyblivého obrazu. BE€hem témér sta
let existence obsahlo obecné ozna&eni animovany film mnoho rliznych forem. Radka
Polenska: Animovany film. In: Panorama cCeského filmu, s. 385.

251

252

UZivani terminu autorsky film predstavuje spornou otazku i v oblasti hraného filmu - a
problém ,.autorstvi" animovaného snimku je jesté o néco slozZitéjsi. na jeho vznik ma
primy vliv nejen autor namétu, scenarista a rezisér, ale zasadni podil na vysledku ma
také vytvarnik a animator, ktefi mu vtisknou vytvarnou a pohybovou formu. Jen

ve velice vyjimecnych pripadech obsahne vSechny tyto profese jediny ¢lovék - pak
neni tfeba o autorstvi filmu polemizovat. Otdzkou zlstéva, zda se jako autorsky da
oznacit také snimek, jehoz scenarista a rezisér jiz nepostihuje vykonné profese -
vytvarnika a animatora. Kazda kombinace rozd&leni tviréich funkci ma své vyhody i
nedostatky. Scenarista-vytvarnik-animator-rezisér - tak Siroky zabér mélo a ma jen
nemnoho tvircl a i mnozi z téch, ktefi ve svych prvnich filmech zastavali véechny
tyto profese, se pozdé&ji obklopili stabilnim tviré&im tymem spolupracovnikd, jenz

se dil¢ich profesi ujali. U celku je potom obtizné od sebe oddélit pfinos jednotlivych
profesi. Vysledny film je u n&kterych trvale spolupracujicich tvircl kolektivnim dilem
(pfikladem je spoluprace Macourka, Borna a Doubravy), které ale i tak spada

do kategorie autorského filmu.
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nadsazky prezdivali Jifiho Trnku®>? “Walt Disney vychodu” (poté, co ziskal hlavni

cenu na festivalu v Cannes).

Aby tento postupné doplfiovany prehled tance v ¢eské kinematografii mél i
praktickou funkci, planuji v horizontu nékolika let pozadat o grantovou podporu
na vyvoj elektronické databaze, kde by bylo mozné vsechny informace

(choreograf, tanecnici, apod.) jednoduse vyhledat.

MOZNOST ZPRISTUPNENI VYBRANYCH FILMOVYCH UKAZEK

ProtoZe vychozim materidlem pro zkoumani a pochopeni riiznych podob tance
v Ceskych hranych filmech i jeho role v ramci SirSiho kulturniho kontextu jsou
v prvé tfadé filmy, snazim se najit zplsob, jak tyto ,roztanéené" filmové scény

legalnim zplsobem zpFistupnit pro Sir&i okruh zadjemcil o tento fenomén.

Pokud pominu nabidku filmG z rGznych nelegdlnich zdrojt (piratské kopie,
nelegalni servery a streaming), je jedinym opravné&nym drzitelem té&chto filmu
Narodni filmovy archiv. Projekce vybranych filmovych snimkl (véetné filmG némé
a predvalecné éry, které promitani zvlasté ohrozuje) vsak podléha Ceniku
Narodniho filmového archivu®*, ktery se opira o zakon ¢. 496/2012

o audiovizualnich dilech a podpore kinematografie?>. NFA je také dle zakona
499/2004 Sb. (z&kon o archivnictvi)®*® opravnén pozadovat Ghradu nakladd

spojenych se svou ¢innosti.

Manipulacni poplatek za vyskladnéni a privezeni filmové kopie Ci jiného nosice

z depozitare cini u celovecerniho filmu 750,- K&/1 titul, pouziti promitaci siné NFA

253V ateliéru a nad vyrobou loutek travil Trnka bézné aZ Sestnact hodin denné, sam
se ale povazoval predevsim za malife. Kreslit dokazal obéma rukama najednou. i kdyz
pracoval v o dost skromnéjsich podminkach, animatorim z amerického studia byl
vzorem (v roce 1952 se prijeli animatofi ze studia Walta Disneyho k Trnkovi ucit).
Vétsina Trnkovych filmd je néma (hlas dostaly loutky napt. v Poslusném vojéku
Svejkovi z roku 1954), zasadni roli tedy hraje dokonaly pohyb a hudba, casto
v dlouhych tanecnich pasazich se zajimavou, perfektné propracovanou choreografii.

254 Aktudlni cenik platny od 1.4.2015 [online]. 2015 [cit.4.8.2015]. Dostupné z:
http://nfa.cz/wp-content/uploads/2014/08/Cen%C3%ADk-NFA1.pdf. [cit. 27. ledna
2017]

255 Ministerstvo kultury [online]. Dostupné z: http://www.mkcr.cz/scripts/detail.php?
id=511. [cit.12.10.2015]

256 Ministerstvo kultury [online]. Dostupné z: http://www.nacr.cz/sua/legis/499_04.htm.
[cit.12.10.2015]
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je za 300-500 K¢ v zavislosti na typu nosice, ze kterého se promita (filmova
kopie, DVD/VHS, digitalni filmova kopie DCP). Vyuziti promitaciho salu Ponrepo
stoji 1150,- K¢ za kazdou zapocatou hodinu.

Poplatky za pUjéeni filmovych a digitalnich nosi¢t ¢ini 1500,- K& za jedno
promitnuti v pripadé 35mm filmové kopie nebo DCP, v pripadé nosi¢e DVD nebo
Blu-ray 1250,- K¢&. ZapUQjéeni filmu &koldm, v nichZ se uskute&fuji prednasky

o filmu v ramci ucebnich osnov, stoji 100-300 K¢, podle typu nosice.

Vzhledem k tomu, Ze mym soucasnym cilem je legalni zpristupnéni vybranych
snimkU publiku, je s NFA nutno Fesit poskytnuti prav a souhlast s uzitim
materiald NFA v CR. Orientacni ceny se v téchto piipadech pohybuji kolem 100, -
K& za jednu vtefinu filmu, v pfipadé materidld mimorddné hodnoty (historické,

unikatni snimky) orientacné 200,- K¢ za vtefinu.?’

Vzhledem k nakladnosti a technické narocnosti takového projektu se jako jedina
realna moznost, jak zpristupnit vysledky nastinéného vyzkumu vcéetné archivnich
filmovych ukazek, ukazuje vyroba televizniho poradu (stfihového dokumentu

s odbornym komentarem) pod hlavi¢kou verejnopravni Ceské televize, kterd ma
s NFA a s Kratkym filmem interni dohody a je schopna takovy projekt finan¢né,
vyrobné i distribuéné pokryt. Bohuzel, pfi sou¢asném fungovani Ceské televize,

28 yyroby, neni zcela snadné takto

které vladne tzv. Producentsky systém
specificky zaméreny typ poradu prosadit do vyroby a nasledného vysilani.
Kreativni producenti jsou totiz v ramci tohoto systému silné motivovani k tomu,

aby vyhledavali a predkladali takové projekty, které budou ve vysledku

257 Obchodni ¢innosti s filmy pokryva NFA v soucasnosti kolem 55% rozpoctu, jehoz
podstatnou ¢ast tvori zachrana filmového dédictvi, ktera je hlavni prioritou NFA.

V letech 1965-2008 NFA kopirovanim zabezpecil témé&f 24 miliond metrd filmu

na prudce hoflavém podkladu, od roku 2005 do zachrany unikatnich filmovych
material( investoval pfes 70 miliont korun. V roce 2013 zacal budovat Digitalni
laboratof pro uchovani digitalnich dél. (Na uchovani soucasné kinematografie pro
budouci generace mysli nastésti i zakon, ktery vyrobcim ukldda nabidkovou
povinnost.)

Televize na celém svété zadavaji potrady do vyroby jednim ze dvou zplsob{, bud tak,
Ze je manazer televize zodpovédny za rozpocet a vykon urcitého okna a rozhoduje, co
se v tomto okné bude vysilat a kdo a jak to bude vyrabét, nebo je nastaven takzvany
Producentsky systém, kdy je vysilatel a vyrobce v ramci televize oddélen a roli
vyrobce plni interni producenti, ktefi zaddvaji jak interni, tak externi vyvoj poradd, ale
k rozhodnuti o vyrob& potfebuji potvrzeni vysilatele. Prvni zplsob je obvykly

na velkych trzich se silnym segmentem nezavislych producentd, ktefi jsou schopni
televizim nabizet latky v pokrocilém stadiu vyvoje. Druhy zplsob je b&Zny na mensich
trzich a aplikuji ho napfiklad velmi uspésné skandinavskée vefejnopravni televize.
Stejny systém je zaveden i v Ceské televizi.

258
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Usp&&né&jsi nez véechny projekty v8ech ostatnich kreativnich producentd.
(Zakladem je v CT zadani programu, ktery v dlouhodobych i tfiletych
programovych planech definuje, jaké typy poradd bude chtit zafadit

do schématu. na to reaguji kreativni producenti, ktefi spolupracuji s nezavislymi
tvlrci a snazi se vyhleddvat co nejzajimavéjsi projekty.) Ro¢né vyhodnoti v CT
tym vyvoje zhruba dva tisice ndmétd, kazdy ¢tvrty se pak dostane na jednani
Programové rady, kterd pfi zastoupeni rediteld jednotlivych divizi Ceské televize
rozhoduje o realizaci. Programové radé jsou predkladany az ty projekty, o jejichz
Zivotnosti a kvalité je presvédcen kreativni producent. Musi védét, Ze je projekt
realizovatelny, jaké jsou jeho silné stranky, predklada jej az poté, co projde
uréitou fazi vyvoje. Kazdy projekt pak samoziejmé CT vyhodnocuje i z hlediska

vyrobnich moznosti a finanénich nakladd.

Ackoli je cesta specificky zaméreného poradu k realizaci v sou¢asném systému
CT komplikovand, vyhoda vefejnopravni televize oproti komerénim televizim
stale spociva v tom, Ze sledovanost je sice dlleZita, ale ne ve své absolutni
podobé. V praxi to znamena, Ze pokud se k Programové radé propracuje
uzkoprofilové zaméreny porad, u kterého je jasné, ze nebude masovou
zaleZitosti, rada ho ale presto shledad zajimavym a pfinosnym, muZe dostat
»Zelenou™ v podobé vyrobniho &isla, na zakladé kterého je mu poté vyclenén

urcity rozpocet na vyvoj a naslednou realizaci.

V kvétnu 2015 jsem se proto rozhodla zaregistrovat namét strihového tanecniho
dokumentu mapujiciho tanec v ¢eskych hranych filmech (ktery vychazi z mého
doktorského vyzkumu) v CT. Tam se ho chopila kreativni producentka
vzdéldvacich poradl a kreativni tvorby Alena Miillerova a Usp&sné s nim prosla
prvni Programovou radou. Diky tomu mohu v soucasné dobé pracovat na jeho
dramaturgické lince, scénafi i konkrétni choreografické podobé. Vzhledem

k rozsahlosti zvoleného tématu a bohatstvi archivniho materialu navrhuje CT
roz$ifit plvodni ndmét na kratsi, naptiklad tfidilnou sérii takto koncipovanych
dokumentd. V idedlnim pripadé by jejich realizace mohla za¢it v pribéhu pfistiho

roku.
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PRILOHY

CHOREOGRAFOVE

Jednotlivi choreografové abecedné a jejich filmové spoluprace chronologicky

MARTA AUBRECHTOVA

(* 11.9.1903 Praha T 25.1.1986 Praha) tanecnice, choreografka, pedagozka.
Zacka A. Bergera, A. Viscusiho a E. Geitlerové. od 1908 tancila v détském sboru
ND Praha, vzdélani ziskavala i v zahranici napr. v Londyné a v Pafrizi u O.
Preobrazenské. 1922 sdlistka Vinohradské zpévohry, 1922/23 primabalerina a
choreografka SND Bratislava (Svanilda v Coppélii, 1923), zarovef pUsobila i

v KosSicich, 1924-26 sélistka a choreografka v Plzni (Louskacek, 1924; Coppélia,
1926), poté byla pro svou vSestrannost a pohotovost vyhledavanou
choreografkou prazskych operet a revualnich scén, v 30. letech zejm. ve Velké
opereté, ale i v Novém némeckém divadle v Praze a kratce zde vedla jeho balet.
Majitelka zndmé Skoly, kterou vedla ve tFicatych letech v Paldci U Novakd s R.
Remislavskym (balet, step, akrobacie, vycvik krasobruslail). S vlastnim divéim
souborem podnikala zadjezdy i do zahraniéi. Z 2akd napF. R. Macharovsky, E.
Slancovd, F. Towen, M. Pedikova a sportovci V. Caslavska, J. Kramperova, H.

Maskovd. po 1945 choreografka lednich revui. ZDROJ: CeskY taneéni slovnik?®.

Pepina Rejholcova (1932) - fraska, rezie Vaclav Binovec

Zena, ktera vi co chce (1934) - komedie, rezie Vaclav Binovec

259 olektiv autorl: Cesky tanecni slovnik. Praha: Divadelni stav. 2001. ISBN: 80-7008-
112-0.



AUGUSTIN BERGER

(* 11.8.1861 Boskovice, okr. Blansko T 1.6.1945 Praha) Tanecnik, baletni mistr
a choreograf. Zacal se skolit u akrobata Conradiho, mima Barbariniho a

u baletnich mistryn Hentzové a Belkeové. Soubézné se studiem tance dochazel
do xylografické dilny a jesté tancil v Teatro salone italiano v Praze. Kdyz bylo
Augustinovi Sestnact let, odjel s baletnim mistrem Martinim do Kristianie, coz je
dnesni Oslo, kde vystupoval v Loisettové cirkuse. Posléze se vratil do Prahy a

v letech 1878 - 1881 plsobil jako sélista ve Stavovském divadle. Zde nadany
tanecnik zaujal tanecnici Mrs. Aeneu (Mouche d'Or). Navazali spolupraci a
Augustin Berger podnikl spolu s Mrs. Aenou a jeji spole¢nosti turné po Francii,
Spanélsku a Italii. Zpét do vlasti se vratil roku 1883 a ziskal angazma jako sélista
ve znovuotevieném Narodnim divadle. po dlouha Iéta byl Augustin jedinym
sOlistou baletu a taktéz jeho jedinym choreografem. Tehdy také na jeho popud
prichazi do Narodniho divadla italska primabalerina Giulietta Paltrinieri a dalsi
italské baleriny (E. Grimaldi, M. Taveggia, I. Cecchini, E. Bavazani). Nastudoval
v ND kvalitni repertodrové tituly i vypravné baletni féerie. Roku 1901 odesel jako
baletni mistr a choreograf do Drazd4an, kde zlsal deset let. Posléze nasledovaly
jesté dva roky ve Varsavé. Roku 1912 opét zacal pracovat jako baletni mistr a
choreograf v Narodnim divadle (do r.1923). po 1. svétové valce vSak nenasla
jeho dramaturgie, reZie ani choreografie drivéjsi pribojnost a snaha o efektni
podivanou neodpovidala novym uméleckym trenddm vedeni ND. P¥i
choreografické spolupraci na expresionistickych reziich K. H. Hilara doslo

k rozporim. A. Berger nastudoval Labuti jezero (1922) a Louskacka (1923) a

o0 jeho dal$i praci nebyl zajem. Zavérem jeho tviréi ¢innosti bylo desetileté
pUsobeni v Metropolitni opefe v New Yorku 1922-32. ZDROJ: AD: Berger
Augustin in Narodni divadlo a jeho pfedchldci, Academia Praha 1988 ¢ Brodska,

B.: Balet v Cechach a na Moravé do r.1945 e Cesky hudebni slovnik on-line.

Zivé modely (1912) - alegorie, rezie Max Urban

Prodana nevésta (1913) - hudebni film, rezie Max Urban

Andula Zarli (1914) - komedie, reZie Otakar Stafl

Tanecnice (1919) - melodrama, rezie Vladimir Majer

Snézenka z Tater (1919) - rezie Olaf Larus-Racek, nedochovany snimek.

Unos bankére Fuxe (1923) - Augustin Berger v tomto snimku hraje hlavni roli.



KAREL BEDNAR

(* 9.4.1933 Praha t 5.4.1989 Praha. Absolvoval PedF UK 1957 a TK HAMU 1965
(tanec¢ni pedagogika). Byl tanecnikem v AUS VN 1954-69, pedagogem pohybové
vychovy DAMU 1966-89 (1983 docent, 1985 prodékan). Jako tanecnik byl
obsazen v AUS VN napft. do role Chlapce a Sochy opic¢aka v Opic¢akovi (1963),
Hanse v Hypnotizérovi (1963), Vypravéce ve Zrani (1965), Muze v Letni sonaté
(1965), Serifa ve Stastné sedmé (1968), Rytife ve Hrach s maskami (1968).

od sedmdesatych let se zaméril predevsim na spolupraci s ¢inohrou, byl
pohybovym poradcem a choreografem témér ve vSech divadlech v republice,
napf. v ND Praha spolupracoval s reziséry M. Machackem (Jindfich V., 1971;
Namésticko, 1978), I. Rajmontem (Milenci z kiosku, 1975), J. Pleskotem (Soud
ldsky, 1976) a L. Vajdi¢kou (Uklady a laska, 1982); v Divadle na Vinohradech

s F. Stépankem (Jak mordovali Ardena, 1969; Mald Katefina, 1969; Purpurovy
prach, 1970; Hadrian VII., 1970; Mnoho povyku pro nic, 1971; Marysa, 1972;
Strakonicky dudak, 1973), se S. Remundou (OdloZené sny, 1969; Stary brucoun
Todero, 1972) s J. Dalikem (Zlaty koc¢ar, 1972; Hodinar z Corddby, 1974; Kral
Krysar, 1974) aj. Bohata je jeho spoluprace s Ceskou televizi, kde

v sedmdesatych a osmdesatych letech vytvoril choreografie pro fadu televiznich
pohadek a inscenaci. S ¢eskym filmem podle mych resersi spolupracoval trikrat.
ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.

Zitra se bude tancit vSude (1952) - rezie Vladimir Vicek, Karel Bednar v tomto
filmu tandi.

Podezieni (1972) - kriminalni drama, rezie Jifi Krej¢ik, hudba Zdenék Liska,
choreografie Karel Bednar.

Dobré svétlo (1986)- psychologicky pribéh, rezie Karel Kachyna, choreografie
Karel Bednar.

Pozor, vizita! (1981) - psychologicky film, rezie Karel Kachyna, choreografie

Karel Bednar.



MARCELA BENONIOVA

(* 21.6.1957 Praha). Absolvovala TKP 1978 a staz v bruselské Skole Mudra u M.
Béjarta 1979-81, TK HAMU ukoncila 1985 (choreografie). Angazma: ND Praha
1978-84, Laterna magika 1984-92 (tanecnice, choreografka a pedagozka). Jako
choreografka spolupracovala s mnoha baletnimi a ¢inohernimi soubory (Narodni
divadlo, Laterna Magika, Divadlo na Vinohradech, Labyrint, Méstska divadlo
prazska ABC, Jihoceské divadlo v Ceskych Budé&jovicich, Méstské divadlo

na Kladné, Divadlo F. X. Saldy v Liberci) a s divadelnimi reZiséry Janem
Kacerem, Evaldem Schormem ad. Z vyznamnych choreografickych praci
jmenujme pro Laternu magiku vytvorené Pragensia a Vox clamantis (1985),
Koncert ¢. 3 pro housle a orchestr A. Schnittkeho a Capriccio L. Janacka (1986);
v ND Praha Tancirnu a Okna (1990). 1981-92 spolupracovala jako choreografka
a pedagozka s VUS UK (napf. Svatyné slunce N. Diamonda, 1981; Fobie Z.
Maté&jd, 1982). ZaloZila soubor Paraboly. Pohostinsky spolupracovala s ¢inohrou
(ND Praha, Divadlo na Vinohradech, Studio Boure, ABC). Pedagozka TKP
1988-92 a 1996/97, Kolin n. Rynem 1992/93; od 1990 vyucovala na DAMU
(docentka 1996), od 2000 vyucovala jevistni pohyb na hudebné-dramatickém
odd. prazské konzervatore. V soucasné dobé vyucuje na Divadelni fakulté AMU
tanec, pohybovou vychovu, jevistni pohyb a flamenco. Jako choreografka
spolupracuje s filmem, nejéastéji pak s Ceskou televizi. Jako publicistka pi$e pro
Pravo, Hudebni rozhledy, Tane¢ni aktuality. ZDROJ:Cesky taneéni slovnik. e
Archiv Narodniho divadla. Dostupné on-line: http://www.narodni-

divadlo.cz/cs/umelec/marcela-benoniova

Muaj pritel d’Artagnan (1989)- Détsky film, rezie Radovan Urban, choreografie

Marcela Benoniova.

JIRI BLAZEK

(* 5.7.1923 Pardubice) se stal neprehlédnutelnou osobnosti ¢eskoslovenské
tanecni scény. Vyrazny interpret s Sirokym vyrazovym rejstfikem, umocnénym
ukaznénym temperamentem a pohybovou eleganci. Jako choreograf dokazal

presvédcivé inscenovat velké celovelerni opusy zejména na hudbu skladatel( 20.



stoleti, a to diky schopnosti dilo analyzovat po hudebni i dramaturgické strance a
najit adekvatni pohybové ztvarnéni, které ve vétsiné pfipadl pusobilo invenéné a
nekonvenéné. Zak R. Macharovského, J. Nikolské a Z. Zabylové. Studoval
narodopis na FF UK 1945-49, choreografii na GITIS v Moskvé 1951-56 u R.
Zacharova a L. Lavrovského. Angazma: Svandovo divadlo na Smichové 1943/44,
Divadlo 5. kvétna 1945/46, ND Praha 1946-88 (od 1949 sdlista, od 1967
choreograf, $éf baletu), $éf baletu a choreograf v Usti n. Labem 1988-91.
Tanecnik s vrozenou noblesou a eleganci, zivym a spontdnnim projevem;
umélecky ukaznény temperament dodaval jeho postavam bezprostfednost a
presvédcivost. Vytvoril vice nez dvacitku velkych roli na scéné ND Praha, napfr.
Ucitel tance a Princ v Popelce (1948, 1956), Romeo v Romeovi a Julii (1950,
1962), Frybort ve Filosofské historii (1949), Sasek v Labutim jezefe (1951,
1958), Faust v Doktoru Faustovi (1958), Petka v MIadi (1959), tit. role v Ludasi
Matyiovi (1961) a Louskackovi (1965), Rytif Jan vRytifské baladé S. Jurovského
(SND Bratislava 1960). Jako choreograf vytvofril na 50 baletnich inscenaci, jimiz
se zaradil mezi vyznamné a vyrazné tvirce celého povale¢ného obdobi.
Debutoval j. h. v SND Bratislava v Louskackovi (1956). Jeho talent se naplno
rozvinul v inscenacich ND Praha, po Spartakovi (1957) to byl Doktor Faust
(1958) a Dafnis a Chloe (1960), které predznamenaly dalsSi vyvoj c¢eské
choreografie, tzv. novou vinu zacatku 60. let. po desetileti pfevahy realistickych
tanecnich dramat, kladoucich jednoznaény diraz na obsahovou stranku, se tu
objevil tanec plny uvolnéné fantazie, choreografické vynalézavosti, tradici
nespoutané invence, velkorysych taneénich obraz( bez popisné pantomimy. Tyto
inscenace, k nimz tfeba priradit jesté Petrusku (1962, na choreografii se podilel
M. Klra), znamenaly zietelny posun ve vyvoji tehdejsi ¢eské choreografie a patfi
k nim i pp. Vétru ve vlasech (Karlin 1962) se soucasnou tematikou zivota
velkoméstské mladeze, hudebné i pohybové se opirajici o soudobou popularni
hudbu a jazz. V dalSich letech uvedl mj. na scéné ND Praha Istar (1964), Milou
sedmi loupeznikl (1968), Vzpouru (1969),Serenadu in C na hudbu P. J.
Vejvanovského (1979), Symfonii in C na hudbu J. Myslivecka (1979), Zivot bez
chyby (1980), Zlaty kolovrat z Kytice (1984), Broucky O. Machy (1992) a od
predeslych pribojnych snah obratil pozornost ke klasickému repertoaru, napt.
Louskacek (1964), Sipkova Rizenka/Spici krasavice (ND Praha 1966),Giselle (ND
Praha 1969; Brno 1983; Plzeri 1998), Esmeralda/ Zvonik od Matky Bozi (Usti n.
Labem 1988; Plzeri 1992), v Usti n. Labem uved! dale ¢p.Macbetha K. Mol¢anova



(1979) a v CST televizni inscenaci Ocelového skoku S. Prokofjeva (1963). Autor
publikace Minuta absolutniho Stésti (spolu s M. Drottnerovou, Praha 1988).
Zaslouzily umélec 1968. ManZel 1. RUZeny Mazalové, 2. Marty Drottnerové, 3.

korepetitorky Dany Karasové. ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.

Lov na mamuta (1964) - hudebni komedie, rezie Oldfich Danék, choreografie
Jiri Blazek, Josef Pivonka.
Dita Saxova (1967) - psychologické drama, rezie Antonin Moskalyk,

choreografie Jifi Blazek.

FRANTISEK BONUS

(* 3.12.1919 Ceské Budéjovice T 16.4.1999 Praha) pedagog, folklorista.
Studoval té&lesnou vychovu a hudebni pedagogiku na PedF UK v Praze. Sv{j
zajem soustredil jiz béhem studia na vztah hudby a pohybu v souvislosti

s lidovou taneéni a hudebni kulturou. po skonéeni studia 1947 plsobil jako lektor
hudebni folkloristiky na PedF UK, na TKP a na TK HAMU v Praze, kde vyucoval
do 1985. ve 40. a 50. letech se vénoval sbératelské Cinnosti a vysledky této
aktivity promitl nejen do své pedagogické a umélecké prace, ale i do spoluprace
s Fadou ¢eskych a moravsko-slezskych folklornich soubord. Byl
spoluzakladatelem Souboru pisni a tancl J. Vycpéalka (1948), spolupracoval

s profesionalnimi (CSSPT) a amatérskymi soubory v Cechach, na Morave,

na Slovensku (PUL'S) a v zahrani¢i (Litva, Svédsko, Dansko, Némecko,
Svycarsko, Finsko a USA). Rozsahla byla jeho spoluprace s folklornimi festivaly,
napf. ve Straznici, v Roznové p. Radhostém, v Laznich Bélohrad, v Cerveném
Kostelci. Jako hostujici pedagog plsobil na tane¢nim odd. Vysoké divadelni $koly
v Lipsku a na americkych univerzitach ve Stocktonu, Cincinnati a Berea. Bohata
byla i jeho publikacni ¢innost: Lidové tance na Lassku, Praha 1952; Tance, pisné
a hudba plzeriského kraje, Praha 1955; Dité a tanec, 12 svazk( Ceské
Budé&jovice, 1971-1980; Lidové tance z jiznich Cech, Ceské Budéjovice 1985;
Lidovy tanec, jeho teorie a metodika I., Praha 1986; Lidové tance - Vybor
lidovych tancl z Cech, Moravy a Slezska, ULK Straznice 1996. Otec Zivany
BonuSové-Vajsarové, vedouci tane¢niho souboru Primavera. ZDROJ: Cesky

tanecni slovnik.

Vi



Zitra se bude tancit vSude (1952) - hudebni film, rezie Vladimir Vicek, Studio

umeéleckého filmu, choreografie FrantiSek Bonus.

JAROSLAV BRUHA

(* 8.1.1929 Praha T 15.5.1992 Praha). Zacinal jako folklorni tanecnik. V letech
1950-53 byl v angazma v Ceskoslovenském souboru pisni a tancd, 1953-59

v Armadnim uméleckém souboru Vita Nejedlého. V roce 1959 presel do angazma
v Plzni (1959-61), kde vystoupil napf. jako Rytif Jan Falstaff ve Veselych
pani¢kach windsorskych a Brabanzio v Othellovi (1960). V letech 1961-63 pUsobil
jako choreograf v Presové, poté jako choreograf v Opavé 1963/64 a Teplicich
1964-66. od roku 1966 pracoval jako tanecnik a choreograf v no¢nich podnicich.
Vedle tancd do oper a operet inscenoval napt. Rhapsody in blue a Baladu

o ndmornikovi (Preov 1962). ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Prodavac humoru (1984) - pribéh, rezie Jifi Krejcik, hudba Michael Kocab,
Choreografie Jaroslav Briha.

ERNA BREZINOVA

(* 17.6.1957 Brno) studovala tanecni konzervator v Brné, v Moskvé studovala
na Akademickém choreografickém ucilisté a poté na Filosofické fakulté Karlovy
University obor estetika a déjiny uméni. Pracovala jako baletka i choreografka,
mezi lety 1988-2005 vytvorila Fadu choregrafii do televiznich inscenaci Ceské
televize. Angazma: Brno 1978/79, Balet CST 1979-89, od 1990 ve svobodném
povolani. Jako choreografka spolupracovala na fadé ¢inoher, operet a muzikald,
napf. v Karliné (Mam‘zelle Nitouche, 1995; Veseld vdova, 1996;Netopyr, 1997;
Rose Marie, 1999 aj.). Byla choreografkou napfr. televizniho zpracovaniBolera
(1991), ve Valdstejnské zahradé v Praze pfipravila produkci Ozivlé sochy (1991)
a Noc v zahradé (1993). ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Jonas II. Aneb jak je ddlezité miti Melicharovou (1988) - hudebni film, rezie

Vladimir Sis, choreografie Erna Brezinova.

Vii



FRANTISEK BUBLA

(* 29.1.1908 Praha) tanecnik, pedagog. Zak R. Remislavského v baletni $kole ND
Praha (détské role), tanecnik ND Praha 1925-35, poté zde byl do 1942
vypomocnym tanec¢nikem. Pedagog a choreograf ve vlastni skole klasického
baletu, charakternich tancl a rytmiky. se svou taneéni skupinou potadal isp&sna
vystoupeni ve varieté, podnikl s ni a s partnerkou R. PiSovou zahranicni turné
(Belgie a Francie). Angazma v Hansa Theater Hamburg 1942, po valce odjel

do USA s div&im tanednim souborem. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Snéhurka a sedm trpaslikli (1933) - pohadka, rezie Oldfich Kminek, tanci: Ela

Sarkova, détsky baletni soubor Frantiska Bubly (trpaslici).

CABANI (MICHAL A SIMON)

Choreograficko-rezijni duo Cabani tvori bratfi Michal Caban (*1961, v Praze),
rezisér, Absolvent vysoké Skoly ekonomické (Zahrani¢ni obchod) s rocni praxi

ve Filmovém studiu Barrandov-asistent produkce (1981) a Simon Caban (* 1963,
v Praze), architekt, scénograf, rezisér, absolvent Vysoké skoly
uméleckoprimyslové $koly v Praze v ateliéru profesora Josefa Svobody.

V devadesatych letech tvofili spolu se Simonou Rybakovou vyhledavany
autorsky tym pro reseni atypickych jednorazovych firemnich prezentacnich akci.
V roce 1984 zalozili Baletni jednotku Kre¢ - tanecné divadelni soubor, znamy i
ze spolec¢nych akci Prazské 5 s nimz realizovali divadelni predstaveni,
jednorazové multimedialni akce, filmy a televizni filmy (BJK vystupovala i pod
vedenim americké choreografky Twylly Tharpové ve filmu M. Formana Amadeus).
Obé inscenace Baletni Jednotky Krec¢ (TV 20.10 ,Pravé tady! “ a Baletni jednotka
Krec na Laguné Varadero - no to snad neni mozny!) z prvé poloviny 80. let

se staly radikalnimi ukazkami nové divadelni poetiky stirajici hranice Zzanrt
(opera, ¢inohra, rock, pantomima, tanec). Série mnoha produkci a akci vrcholila
v roce 1988 rockové tanecni udalosti Show Tomase Tracyho (BJK spolu s hudebni
skupinou Laura a jeji tygfi) v prazském Paléaci kultury a filmem Barvy, ktery byl
soucasti celovecerniho filmu Tomase Vorla Prazska 5. Cabani se profesné
pohybuji v Zanrovém rozpéti jakym je FesnSou ze sekndhendu - (atypickda médni

prehlidka jejiz zdznam byl mnohokrét reprizovan v CT) a zahajovacimi vecery
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na oficialnim slavnostnim zahajeni a zakonceni Mezinarodniho Filmového
festivalu v Karlovych Varech. Mezinarodni televizni festival Zlatéd Praha poradany
v letech 1999 - 2001 Ceskou televizi byl také v designu a rezii Caband. na jevisti
Narodniho divadla byla uvedena, ve scénické rezii Caban(, opera Pfihody Ligky
Bystrousky 2002 a ve Statni opere Praha Leonarda Bernsteina Candide 2006.

V soucasnosti se i nadale vénuji zakazkové praci na rezii a vizualu prezentacnich
akci a eventech firem jako jsou napf: Tmobile, Skoda-Auto, Audi, CEZ, CKD,
UPP, Soundsquare, Ministerstvo kultury CR, Ceska pojistovna, Pietro Filipi, HBO
atd. Nejnovéjsi prace realizovali pro prezentaci Ceské republiky - Cesky narodni
den - EXPO 2010 Shanghai, Cina, pro Cesky olympijsky vybor - CZECH HOUSE -
Olympijské hry v Londyné 2012, UEFA SUPER CUP FC Bayern Miinchen-Chelsea
FC - Synot Tip Aréna Eden, v ramci zimnich her Olympijsky park Soci-Letna -
Olympijské hry 2014. ZDROJ: Jan Dvorak: Baletni jednotka krec¢. Cabani, 2004.

Ing. (1985) - pribéh, Studio FAMU, absolventsky film reziséra Tomase Vorla,
choreografie Michal Caban.

Pravidla kruhu (1987) - pribéh, rezie Miroslav Balajka, hudba Ondrej Soukup,
choreografie Michal Caban, tanci: Baletni jednotka Krec.

Prazska 5 (1988)- Povidkovy film, rezie Tomas Vorel.

Prazakliim, tém je hej (1990) - Hudebni film o kapele Prazsky vybér. Rezie
Karel Smyczek, Michael Kocab, choreografie Michal Caban. Tanci Baletni jednotka
Krec.

KourF (1990) - satira, rezie Tomas Vorel, choreografie Michal Caban.

Don Gio (1992) - Filmové podobenstvi, reZie Michal Caban, Simon Caban,

choreografie Michal Caban.

JARKA CALABKOVA

(* 17.1.1931 Ostrava T 19.9.1992 Litomérice) Tanecnice, choreografka,
pedagozka. Uvadéna té7 jako Jarka. Zacka Z. Zapalové-Kyselé, absolvovala TKO
1959, trilety kurz pro lektory spolecenského tance u K. Havli¢ka. Ucila v kurzech
spoleCenského tance a na lidové konzervatori v Ostravé, pozdé&ji i v zahranici.
ZaloZila (1961) a vedla Taneéni klub VZKG Ostrava, s jehoz vyspélymi ¢leny

dosahla rady vitézstvi a ¢elnych umisténi na mistrovstvich nejen republikovych,



ale i Evropy a svéta; vynikajici byly zejm. jeji choreografie predtanceni a
latinskych tancy. Jeji ¢isla se vyznacovala vysokou profesionalitou, osobitosti,
svézimi napady i nezaménitelnym humorem. Pro tanecni parket, jevisté i televizi

nastudovala desitky jiskrnych a efektnich tanci. ZDROJ: Cesky tanecni slovnik

V zaru kralovské lasky (1990) - ¢erna komedie, rezie Jan Némec, choreografie

Jarka Calabkova, tanci tanecni skupina Jarky Calabkové.

RADOMIL CECH

Tanecnik, choreograf, hudebnik, scénarista, produkéni a podnikatel narozen
15.1.1957. Absolvent prazské konzervatofe. V letech 1977-1985 pusobil

v tanecnich a pantomimickych rolich v souboru Camerata Nova pod vedenim
Ladislava Vachulky. Tento soubor vystupoval na evropskych hudebnich
festivalech napf. v Italii, Recku, Svycarsku, Némecku, Francii a na Kubé& 1980 -
1989. 1987-90 byl $éfem Baletu Ceskoslovenské televize.?° po roce 1990 se Zivil
jako nezavisly choreograf, produkcni, scénarista a podnikatel. Dlouhodobé
plsobil ve Finsku v oblasti podnikani, v soucasnosti je konzultant pro
skandindvské spole¢nosti. Je manzelem byvalé taneénice baletu Ceskoslovenské
televize Evy Lichtenbergové Cechové. ZDROJ: FDB (informace poskytl Mgr. R.
Cech)

Cerna pundocha (1986), detektivka, rezie Otakar Fuka, choreografie Radomil

Cech, tanci Frank Towen (v roli choreografa).

260 Balet CS televize vznikl 1974 spolu s orchestrem CST jako samostatné umélecké
téleso. Uméleckymi séfy byli Josef Badal 1974-83, FrantiSek Pokorny 1984-87,
Radomil Cech 1987-90. do baletu CST predli tanecnici prevazné z Laterny magiky,
vyucovali zde pedagogové 1. Kubicova (Graham technika) a J. Hartmann (jazz). Balet
CST se uplatnil predevéim v pofadech redakce zabavy a hudebniho vysilani
(Televarieté, Z melodie do melodie, Pisnicky z obrazovky, Zlata Praha, Kabaret
u dobré pohody, Hal6 - tady Orchestr a Balet CST, Sejdeme se na vysluni a mj.
silvestrovské porady). S Baletem CST spolupracovali napt. 1. Kubicova, J. Hartmann,
J. Koni¢ek, D. Wiesner, L. Ogoun, Z. Prokes, T. Hantak; ze zahrani¢nich choreografl
G. Jatzlau, E. Postenyi aj. Vedle mnozstvi Cisel s tanecni, jazzovou, rockovou aj.
hudbou vytvarel soubor i vlastni profilové pofady (Kocka pres cestu, 1981; Barevné
sny Zofie z bufetu, 1982; Lidi - ja mam talent, 1983; Svatba, 1985 aj.). Soubor mél
okolo 19 tanecnic a 9 taneéqikﬂ, v sblech se uplatnili napf. E. Bfezinova, A.
Hantdkova, I. Kubicova, R. Cech, T. Hantdk, E. Valko. Soubor zanikl 1990.



Andél svadi d'abla (1988) - komedie, rezie Vaclav Matéjka, choreografie
Radomil Cech, Jan Hartmann, Jifi Korn.
Posledni motyl (1990) - tragédie, koprodukce Cesko-francouzska, rezie Karel

Kachynia, choreografie Radomil Cech, Boris Hybner.

JOSEF FUKSA

(* 21.11.1904 Pardubice t 25.10.1997 Praha) tanecnik, artista, excentrik,
stepar, choreograf, pedagog. Zak R. Remislavského, pozdé&ji The Ascot School
(Londyn) a F. Gripa v Paf¥izi (akrobatika). S partnerkou ISkou (Marii) Kostalovou
(nar.1911) vystupoval v domacich a evropskych revuich a varieté. Jako baletni
mistr a choreograf pracoval v radé divadel (Aréna na Smichové, Velka opereta,
Uranie, Ceské Budé&jovice, Tylovo v Nuslich aj.). Ved! kurzy baletu a akrobacie
v Praze a Avignonu. Byl mistrem v parové prizemni akrobacii, originalni
choreograf s mimoradnym profesionalnim zakladem, rozsahlymi praktickymi i

teoretickymi znalostmi. ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.

Na rtzich ustlano (1934) - hudebni film, rezie Miroslav Cikan, tanci: Karel
Sté&panek, Josef Fuksa.

Rozkosny pribéh (1936) - komedie, rezie Vladimir Slavinsky, tanci: Josef
Fuksa, ISka Kostalova, baletni soubor Tylova divadla.

Holka nebo kluk? (1938) - komedie, rezie Vladimir Slavinsky, tanci: Josef

Fuksa, ISka Kostalova (tanecéni duo).

LADISLAV FIALKA

(* 22.9.1931 Praha T 22.2.1991 Praha)- mim, choreograf, rezisér, pedagog.
Absolvoval TKP 1956. Taneénik UVS Praha 1956-58. Spoluzakladatel Divadla
na zabradli (1958) a umélecky Séf pantomimického souboru. Béhem studii
na TKP se podilel s L. Hrdinovou na pantomimicko — tanecnich scénach podle
libret J. G. Deburaua (Pierot holicem, 1953; Pierot pekarem, 1954 aj.)

S autentickou formou imaginarni pantomimy M. Marceaua se setkal v Pafrizi

1956, prvni rezijni a animatorské zkusenosti ziskal za spoluprace s J. Trnkou



(Sen noci svatojanské, 1959). Zaklad souboru v DNz tvofili spoluzaci

z konzervatore: L. Kovarova-Bilkova, L. PesSkova, Z. Kratochvilova, J. Kaftan,
zahy k nim pribyli herec J. Lukes a barrandovsky maskér R. Weber. Prvni
desetileti prace souboru bylo souvislou fadou experimentl, ovéfujicich
dramaturgické a vyjadrovaci moznosti zanru. Fialka tehdy vytvoril (kromé podilu
na zahajovaci inscenaci Kdyby 1000 klarinet(l) $est plvodnich celovelernich
inscenaci (Pantomima na zabradli, 1959; Devét kloboukd na Prahu, 1960; Etudy,
1960; Cesta, 1962; Blazni, 1965; Knoflik, 1968). Jako vSestranna osobnost -
autor, choreograf, rezisér a interpret, sméroval ve svém hledani od historie
oboru k tematice soucasného Clovéka; prosadil pantomimu do obecného
povédomi jako plnohodnotny druh divadla. Jeho tvorba prozrazovala tésné sepéti
se stylem prace malych divadel. Vyznamna byla jeho spoluprace s ¢inohrou DNz,
ktera obohatila soubor o prvky absurdni grotesky. Propagoval pantomimu
osvétovou cinnosti, psal, prednasel, popularizoval; vydal studii Uméni pantomimy
(1964). Spolupracoval s vyznamnymi tvlrci loutkového, animovaného i hraného
filmu (J. Trnka, P. Bojar, V. Sis, R. Cincera, V. Jasny aj.). Ceskému divadlu dobyl
svétového uznani na Theatre World Season v Londyné 1967 aj. od 1969 poradal
mezinarodni kurzy, 1969 a 1971 se podilel na mezinarodnich festivalech
pantomimy. na pocatku 70. let rozvijel poetiku imaginarni pantomimy
(Caprichos, 1971) a nahradila ji dramaturgie, ktera Cerpala z historie
pantomimy: Lasky (1974), Hry (1976), Funambules 77 (1977), Noss (1981), Sny
(1985). od 1960 natacel pro CST kratsi etudy, détské seridly, pro slovenskou
televizi serial Mimstory (1988). V posledni, nedokonc¢ené inscenaci Poutnik
(1991) revokoval hodnoty své poetiky. Fialkdv vlastni styl slu¢oval taneéni zaklad
s postupy M. Marceaua a E. Decrouxe, napr. inscenace Etudy, ktera se udrzela
na repertoaru 32 let, a film R. Cincery Studie I. a II. (1963). Fialka byl pfednim
interpretem souboru. Pod jeho rezijnim a pedagogickym vedenim se soubor
vypracoval v profesionalni téleso. Jeho rezie se opirala o vSestranné muzické
zalozeni (hral na fadu hudebnich néstrojd). Byl rezisér-syntetik, ktery v souladu
s dalSimi reziséry malych scén (J. Srncem, J. Rohacem aj.) navazal na poetickou
domadci inscenaéni tradici. Vzdy zdGrazrfioval tu nejsrozumiteln&jsi jednoduchost
v pohybu a gestu na jevisti v pribézich poetického svéta (Etudy, Cesta, Knoflik...)
a snad i proto byl oblibeny v mnoha zemich na celém svété. Kdyz se ho jednou
zeptali, koho by zaradil do svého pomysiného ucitelského sboru - pripomnél

Charlie Chaplina, Bustera Keatona a taky Jifiho Trnku, s nimz spolupracoval jako
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choreograf na loutkovém filmu Sen noci svatojanské. Mezi vazené ucitele pocital
tenhle svétoznamy mim a spoluzakladatel prazského Divadla na zabradli rovnéz
svého jmenovce Ladislava PesSka, ktery podle néj Casto, predevsim v mladi,
ukazoval, jak je pohyb dlleZity pro zfetelny herclv vyraz na jevisti (napf.
Frejkova rezie LiSaka Pseudola v ND). V divadelnich recenzich o Ladislavu
Fialkovi a jeho divadelnim souboru mj. psali: Promlouva k nam z jevisté svou
tichou podmanivou feci nékdy lyricky, nékdy humorné. V etudé Motylek kresli
pred oCima divaka tfepotavy let motylich kridel i vasnivého lovce, ktery nakonec
pusti svého zajatce na svobodu. V zemich, které pierot z Prahy navstivil, zlstava
tichym evropskym souputnikem francouzského Marcela Marceaua - oni dva byli
nejvyraznéjSimi osobnostmi klasické pantomimy v Evropé druhé poloviny 20.
stoleti. Také jako pedagog byl Fialka zakladatel novodobé ceské pantomimy.
Pedagog TK HAMU 1974-91 (profesor od 1989). 1988 vydal na HAMU staté
Pantomima. Zaslouzily umélec 1972, narodni umélec 1979. Manzel 1. Ludmily
Kovarové, 2. Zdeny Kratochvilové, 3. Bozeny Véchetové. Zemrel 22. Unora 1991.
ZDROJ: Cesky tanedni slovnik.

Az prijde kocour (1963) - rezie Vojtéch Jasny, scénar Brdecka, Jasny,
choreografie Ladislav Fialka.

Putovani Jana Amose (1983) - historicky Zivotopisny film, rezie Otakar Vavra,
choreografie Ladislav Fialka.

Komediant (1984) - historické drama, rezie Otakar Vavra, Choreografie Alena

Skalova, pohybova spoluprace Ladislav Fialka.

OLGA FREBAUEROVA

DUvéryhodny zdroj biografickych informaci neni k dispozici. Doplnim.

Vsichni dob¥Fi rodaci (1968) - drama, rezie Vojtéch Jasny, choreografie Karel

Vrtiska, Olga Frebauerova.
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BEDRICH FUSSEGER

(* 26.10.1918 Bratislava T 6.10.1998 Praha), psan téz Fridrich byl tanecnik a
choreograf. Z&k E. Fuchsové, pozdéji ve Vidni W. Franzla a B. Kniazeffa a

v Salcburku H. Kreutzberga. od 1933 ¢len, od 1939-47 sdlista SND Bratislava
(1940-43 plsobil zaroven ve videriské Volksoper). Danseur noble, v SND
Bratislava tancil napf. Franze v Coppélii (1941), Prince ve Spici krasavici (1942),
Jeana de Brienne v Raymondeé (1943), Prince v Labutim jezere (1947).
Choreograf Princezny Hyacinty (1945). 1947 odeSel do Prahy; v Tanecnim
divadle Praha tandil Vojaka v baletu Uz nikdy valka, na mezinarodni
choreografické soutézi v Kodani 1947 za néj ziskal cenu za nejosobitéjsi vykon.
1947/48 sélista Divadla V+W, 1948-60 Karlin (od 1956 i Séf baletu). V této dobé
byla bohata i jeho koncertni ¢innost spole¢né s M. Chaufour. Vedle soél

v operetach se uplatnil i v karlinskych baletnich inscenacich jako Franz v Coppélii
(1954) a Princ ve Snéhurce (1956). Tézisté jeho prace se presouvalo

do choreografii operet a muzikall, jichz zde nastudoval vic neZ padesat. Za¢. 60.
let prijal nabidku berlinského revualniho divadla Friedrichstadt Palast a jako
§éfchoreograf tu za 15 let vytvofil 67 velkych revualnich programl. po navratu
opét Séfoval v Karliné (do 1984). Celkem vytvoril pfres 100 choreografii.

V lehkém zanru predstavoval B. Flisseger mezinarodni kvalitu, pohostinsky
choreografoval napf. v Némecku, Rakousku, Mexiku. ZDROJ: Cesky taneéni

slovnik.

Divotvorny klobouk (1952) - hudebni komedie, rezie Alfréd Radok,
choreografie Bedfich Flsseger.

Jestrab kontra Hrdlicka (1953) - drama, rezie Vladimir Borsky, tanci Manon
Chafour, Bedfich Flisseger (tanecni par).

Princezna se zlatou hvézdou (1959) - pohadka, rezie Martin Fri¢, choreografie
Bedrich Flisseger, pohybova spoluprace Jifina Kottova.

Pan Tau a sama voda, Pan Tau jde do skoly, Pan Tau prichzi (1969-1970) -

série détskych filmd, rezie Jindfich Polak, choreografie Bedfich Fiisseger.
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EMERICH GABZDYL

(* 20.7.1908 Ostrava t 12.9.1993 Ostrava) nastoupil ve 14 letech do baletu

v Ostrave jako elév, 1923 Clen sboru, od 1926 sélista. Jeho ucitelem byl A.
Viscusi; jako choreograf v opere a opereté se uplatfioval od svych 18 let. Zlom
jeho kariéry prisel 1927 s roli Josefa (R. Strauss: Legenda o Josefovi)

v pohostinské choreografii M. Semmlera. Tuto roli si zopakoval i v Bratislavé
(pUsobil zde sezénu 1928/29), daléi 3 roky byl na turné s M. Semmlerem

po Rakousku, Svycarsku a Némecku, v berlinské Semmlerové $kole rovnéz udil.
V Brné 1932-38 tandil fadu velkych roli (Abderam v Raymondé a Salamoun

v Belkis O. Respighiho, 1932; Apollon v Apolonovi a Musach/Apollon musagéte;
tit. role v Marnotratném synovi, 1933, aj.). Zaroven se vénoval choreografii: pp.
Hry o Marii B. Martin{, 1935, kde rovnéz tandil roli Dabla; balet S. Prokofjeva

O blaznu, ktery jinych sedm blaznl prelstil, 1935, kde vystoupil v hlavni roli.
1938 prijal nabidku na misto baletniho mistra, choreografa a prvniho sélisty

v rodné Ostravé; tancil, hral, zpival, reZiroval (Carmen, MoniuszkQv Strasidelny
dvdr), choreografoval a $éfoval zde 32 let a vytvoril kvalitni éru. Tan&il pfes 80
velkych roli (Romeo v Romeovi a Julii, 1950; Girej v Bachcisarajské fontang,
1955; Rudovous v Labutim jezere, 1952; tit. role v Donu Juanovi R. Strausse,
1957 aj.). Jeho choreografie se pocitaji na stovky (pres 120 oper, 130 operet, 25
¢inoher, 75 baletd). Z baletnich novinek uved| Ondrase, Mir (1951), Honzu a
Certa (1954), Florellu (1960), Studnu lasky a Marycku Magddénovu (1967),

ve které jako Sedesatilety tancil starého Magddéna (1968). V Drazdanech j. h.
inscenoval Beethovenova Prométhea (1964). V Ostravé vychoval celou radu
tane¢nich umé&lcld (M. Drottnerovou, A. Jani¢ka, V. Pavelcovou, M. Hojdyse aj.),
jako pedagog pracoval na TKO a TK DAMU 1953-56. 1970-74 byl povolan

na misto Séfa baletu ND Praha, kde inscenoval mj. Svéceni jara (1972) a
Ondrase (1974). i po odchodu z divadla pohostinsky choreografoval na mnoha
scénach (Ostrava, Olomouc, Opava, Kosice, Usti n. Labem aj.). Patfil k vyraznym
vedoucim osobnostem ceského baletu 20. stoleti. Zaslouzily umélec 1963.
ZDROJ: Cesky tane¢ni slovnik.

Stribrny vitr (1954) - drama, rezie Vaclav Krska, chor. Emerich Gabzdyl.
Z mého zivota (1955) - Zivotopisné drama, rezie Vaclav Krska, choreografie

Emerich Gabzdyl.
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Dalibor (1956) - opera, rezie Vaclav Krska, choreografie Emerich Gabzdyl.

RUZENA GOTTLIEBOVA

(* 20.9.1911 Praha T 10.9.2012 Praha), herecka, tanecnice, choreografka. Dcera
vytvarnika Josefa Matéje Gottlieba. Provd. Kfizkova. Zac¢ka A. Bergera, R.
Remislavského a J. Nikolské, 1926-29 posluchacka dramatického odd. prazské
konzervatore, staz v Pafizi 1931-32. Angazma: ND Praha 1926-46 (od 1921
vystupovala v détskych rolich, 1926-37 tanecnice, 1938-41 sustentantka cinohry,
1942/43 Clenka cinohry, 1945/46 tanecnice a choreografka ve Studiu ND Praha
(Vecer R. Gottliebové na hudbu M. P. Musorgského Obrazky z vystavy a C.
Debussyho, 1946). K jejim vyznamnym rolim patfily napf. Tympan ve Fagotu a
flétn& (1929), Akrobatka v Uspavaci (1932); hrala v fadé filmd (nap¥. Divka

z druziny sv. Ludmily ve Svatém Vaclavovi). Uvadéla vlastni tanecni koncerty

na scénach Komorniho divadla a Méstského divadla na Kralovskych Vinohradech
1942-49. Spolu s B. Milcem zalozila 1948/49 Tanecni divadlo Praha (Sedm
hlavnich hichd, 1948). Choreografka Divadla na Fidlova¢ce 1950-56 a MDP
1956-61, Divadla E. F. Buriana (Zebracka opera, 1969). od 30. let méla vlastni
tanecni Skolu; vyucovala 1946-52 na dramatickém odd. prazské konzervatore a
TKP (tanecni rytmika, gymnastika), externé na DAMU 1950/51. Dozila

v dejvickém domové diichodcl. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Temno (1950) - historické drama, rezie Karel Stekly, choreografie RiZena

Gottliebova.

Labakan (1956) - pohadka, reZie Vaclav Kr&ka, choreografie RUZena

Gottliebova.

NADA HAJDASOVA

(* 26.2.1914 Praha T 8.9.1969 Praha) tanecnice, baletni mistryné. Psana

téz Haidaschova, vl. jménem Marie Parmova. Zacka J. Nikolské, pozdéji v 30.
letech studovala u O. Preobrazenské v Pafizi a A. Fedorovové v Rize. PUsobila
v Brné 1929, Ostravé 1930 (solistka), kde vynikla jako Kolombina
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v Harlekynovych milidonech. 1931/32 sélistka Opera Reale v Kahire, 1932/33
tancila na prazskych operetnich scénach. se souborem J. Nikolské vystupovala
1933 na Svétové vystavé v Chicagu. Poté se vénovala akrobatickému tanci a

s partnerem B. Milcem podnikla fadu zajezdl po republice i cizin& a natocila
nékolik filmd (Okénko, Barbora fadi, Sextanka). 1937 pusobila opét v souboru J.
Nikolské na zajezdech v Némecku a Holandsku, 1938/39 ve varieté U Novakd.
po ucinkovani na Svétové vystavé v New Yorku (1939) se do Némci okupované
vlasti jiz nevratila. V USA se vénovala zejm. revualnimu tanci, studiem u L.
Novikova v Chicagu a Ch. Halea v New Yorku zdokonalila tanecni techniku.

po valce byla sélistkou v ND Praha 1947-66 (od 1962 baletni mistryné).
Charismaticka interpretka, napt. Rizenka v Sipkové Rizence/Spici krasavici
(1948), .1. Elis ve Filosofské historii (1949), sélovy part v Chopiniané (1949) a
zejm. Odetta v Labutim jezefe (1951). ZaslouZild umélkyné 1958. ZDROJ: Cesky

tanecni slovnik.

Okénko (1933) - komedie, rezie Vladimir Slavinsky, tanc¢i Nada Hajdasova
(tanecnice v baru).

Barbora radi (1935) - komedie, rezie Miroslav Cikan, tan¢i Nada Hajdasova,
Boris Milec (tanecni duo ve varieté).

Sextanka (1936) - melodrama, rezie Svatopluk Innemann, tanc¢i Nada
Hajdasova.

Pozor strasi (1938) - komedie z cirkusového prostredi, rezie Karel Lamac, tanci

Nada Hajdasova (tanecnice na vecirku).

DANUSE HAJKOVA

Danuse Hajkova - tanecnice, v letech 1973- 1978 byla clenkou baletu Narodniho

divadla v Brne.

O stateéném kovaFi (1983) - pohadka, reZie Petr Svéda, choreografie Danuse

Hajkova.
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FRANTISEK HALMAZNA

(* 31.1.1927 Bruntal) byl zdkem J. Saréeové a R. Macharovského. Absolvoval
TKP 1949 a TK HAMU 1957 (taneéni pedagogika). Angazmé: Svandovo divadlo
1944/45, Velka opera 5. kvétna 1947/48, Karlin 1948/49, sélista v Usti n. Labem
1949-51, Brné 1951-53, AUS VN 1953/54, ND Praha 1954-66, Hildesheim

od 1966 (od 1968 Séf baletu, od 1971 baletni mistr), pozdéji inspicient v Basileji.
Technicky vyspély tanecnik vysoké, statné postavy, predstavitel predevsim
hrdinskych a charakternich Uloh, napf. Girej v Bachclisarajské fontané (1954),
Rudovous v Labutim jezere (1955), tit. role ve Spartakovi (1957), tit. role

v Prométheovi (1959) a Othellovi (1959), Satan v Doktoru Faustovi (1958),
Bryaxis v Dafnidovi a Chloe (1960), Golem ve stejnojmenném baletu R. Burta
(Graz 1966). Z choreografii: Snéhurka (ND Praha 1961), Pribéh vojaka (Basilej
1975). Jako pedagog partnerského tance pusobil na TKP 1954-57, jevistni praxi
ucil na TK HAMU 1957-66. ZDROJ: Cesky tanec¢ni slovnik.

Ikarie XB 1 (1963) - sci-fi, rezie Jindfich Polak, choreografie Frantisek
Halmazna.
Zlaté kapradi (1963) - pohadka, rezie Jifi Weiss, choreografie FrantiSek

Halmazna.

JAN HARTMANN

(* 26.4.1941 Ostrava) absolvoval FTVS UK 1970, London Contemporary Dance
School 1973, TK HAMU 1980 (choreografie), staze u A. Aileyho v New Yorku a C.
Drzewieckého v Poznani. Angazméa: CSSPT 1967-71, Cerné divadlo J. Srnce
1973/74, Balet CST 1974-82 (od 1983 pedagog a choreograf). U nas byl
prikopnikem a Usp&&nym pedagogem modernich technik. Spolupracoval napt.
na filmu Balada pro banditu (1978), Blues pro E. F. Buriana (1978), v 80. letech
nastudoval kolem 15 tituld pro TCUK (nap¥. Suitu z Manhattanu na h. Transfer
M., 1988), pro balet CST tanecni ¢isla do televiznich programd. 1988 zalozil
soubor Unia nova a nastudoval s nim Yesterday P. Breinera, KoSilelu M. Pavlicka
(1989) aj. V PKB uved| Sepoty a vykiiky S. Raka (1989). Zalozil festival Tanec
Praha (1989). od 1994 byl Séfem baletu v Karliné, kde spolupracoval
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na repertoarovych titulech a pripravil i samostatnou baletni premiéru Rapsodie
v modrém na hudbu G. Gershwina (1995), na prazském Vystavisti na Krizikové
fontané inscenoval Krasku a netvora (1995). Autor publikaci: Uvod do historie
jazzového tance (Bratislava 1979); Aplikace techniky M. Grahamové ve vychové
interpreta amatérského souboru (Bratislava 1980). ZDROJ: Cesky taneéni

slovnik.

Balada pro banditu (1978) - muzikal, rezie Vlasimir Sis, choreografie Jan
Hartmann.

Solo pro starou damu (1978) - psychologické drama, rezie Vaclav Matéjka,
choreografie Jan Hartmann.

Blues pro EFB (1980) - hudebni film, rezie Vladimir Sis, choreografie Jan
Hartmann.

Ma laska s Jakubem (1982) - psychologicky pribéh, rezie Vaclav Matéjka,
hudba Petr Hapka, Choreografie Jan Hartmann, tanci Vysokoskolsky umélecky
soubor Univerzity Karlovy.

S tebou mé bavi svét (1982) - komedie, rezie Marie Poledridkova, choreografie
Jan Hartmann.

Andél s d'ablem v téle (1983) - komedie, rezie Vaclav Matéjka, choreografie
Jan Hartmann, Walter Schumann.

Druhy tah péscem (1984) - Spionazni krimi, rezie Vit Olmer, choreografie Jan
Hartmann.

Noc smaragdového meésice (1984) - psychologické drama, rezie Vaclav
Matéjka, choreografie Jan Hartmann.

Dva na koni, jeden na oslu (1986) - muzikal, rezie Jifi Sequens, choreografie
Jan Hartmann, Richard Hes.

MUj hiisny muz (1986) - pribéh, rez. Vaclav Matéjka, choreografie Jan
Hartmann.

Straka v hrsti (1988) - Filmové podobenstvi, rezie Juraj Herz, hudba Michael
Kocab, choreografie Jan Hartmann.

Andél svadi d'abla (1988) - Komedie, rezie Vaclav Matéjka, choreografie

Radomil Cech, Jan Hartmann, Jifi Korn.

XiX



JARO HAUSLER

(* 1. 12. 1899 Praha T ? 1948) tanecnik, choreograf, baletni mistr. Psan téz
Jaro, Jaro. Od 1915 tandil a choreografoval v fadé prazskych scén, sdlista Brno
1925-27, sélista a operetni choreograf v Plzni 1927-31, herec v fadé filmu spolu
s manzelkou Liou (Strycek z Ameriky aj.), Séf baletu Ostrava 1934-38, baletni
mistr Olomouc 1938-41, Némecké divadlo v Ostravé 1941-44, kratce SND
Bratislava 1945. Choreografoval napr. Valasské tance (Brno 1925), pp. opery-
baletu Siréna W. Maliszewského (Ostrava 1935), Labuti jezero (Ostrava 1936),
pp. Pokuseni sv. Antonina F. Broze spolu s Ptakem Ohnivakem a Nosackem
(Ostrava, 1937), v Olomouci s Nikotinou (1941). V olomouckych a bratislavskych
inscenacich tancil napr. jeho synovec Leo Pirnik a manzelka Lia Wagnerova-
Wraskofova-Hauslerova. Bratr Ladislava Hauslera-Pirnikova. ZDROJ: Ceska

divadelni encyklopedie

Strycek z Ameriky (1933) - komedie, rezie Vladimir Chinkulov Vladimirov,
tanci: Jaro Hausler (rusky a slovensky tanec), Lia Wagnerova-Wraskoffova

(slovensky tanec, rusky tanec).

RICHARD HES

(* 5.7.1963 Mlada Boleslav + 17.2.2014 Praha). Absolvoval specializovanou tridu
lidového tance TKP 1982. Angazma: CSSPT 1982-85, AUS VN 1985-87 (vojenska
prezencni sluzba). za studii na TKP zalozil Studio tanec¢niho pohybu, které
pUsobilo jako profesionalni ansambl UNO 1987-97 (1988 soubor ziskal za svou
popularitu cenu divakd CST Zlata rolni¢ka). Jako choreograf vychazel z lidového
i klasického tance, které obohacoval prvky jazz-dance, breaku, rokenrolu,
akrobatickymi prvky; Casto vyuzival médni trendy tanecniho showbusinessu. Pro
svou skupinu UNO pfipravil kratsi choreografie (Sach-mat, Broadway Hits a
Projekt 99 na hudbu O. Soukupa, 1989; Brutalni Nikita O. Soukupa,

1993; Projekt 99 aj.) Spolupracoval na zabavnych poradech CST a vystoupenich
interpretd popularni hudby, nap¥. s I. Barto$ovou, L. Bilou, K. Gottem, J.
Kornem, H. Vondraékovou, P. Jan{. Podilel se na nataéeni nékolika filmU (Dva

na koni, jeden na oslu, Témé&F rizovy prib&h aj.). po Némecku podnikli s UNEm
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turné s komponovanym poradem One Night on Broadway (1992) a vystupovali
v fadé varieté. od 90. let se soustredil na muzikalovou tvorbu: Keep Cool M.
Rima/M. Schneidra (Svycarsky Zug 1992), West Side Story (Karlin 1993,
choreograf i reZisér), Dracula (1995), Mise Daniela Hllky (1998), Hrab& Monte
Christo (2000). Ziskal 1. cenu na celostatni choreografické soutézi v Bratislavé
1985 za Autodestrukci (h. KoldZ). ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Dva na koni, jeden na oslu (1986) - muzikal, rezie Jifi Sequens, choreografie

Jan Hartmann, Richard Hes.

FRANTISEK HLAVACEK

(* 1934) byl tane¢nik Ceskoslovenského statniho souboru pisni a tancd, odbornik
valagského folkloru, v sedmdesatych letech Feditel Lidové $koly uméni (LSU)

v Boskovicich, v soucasnosti ¢lenem Rady pro valassky Odzemek.

Pohadka svatojanské noci (1981) - pohadka, rezie Zdenék Zydron,

choreografie FrantiSek Hlavacek (valassky folklor).

MiRA HOLZBACHOVA

(* 10.4.1901 KroméFiz t 18.5.1982 Ceska Lipa) herecka, tanecnice, pedagozka,
choreografka, publicistka, spisovatelka, rezisérka. Psana téz Mira, provd.
Castulikova. Zacka A. Dubské, F. Borecké, Dalcrozovy $koly v Hellerau

u Drazdan, R. Labana a K. Joosse v Hamburku, I. Duncanové v Pafizi. ve 30.
letech predstavitelka nového tanecniho sméru harmonické paralely téla

s duchem, zakladatelka moderni télovychovné skoly. Absolvovala dramatické
odd. prazské konzervatore 1918-22, kratce byla elévkou Cinohry ND Praha. Byla
Uzce spojena s mezivalecnou avantgardou a s vyznamnymi vytvarniky (A.
Hoffmeister, A. Heythum, V. Zelenka); stala u zalozeni Devétsilu, spolupracovala
mj. s V. Nezvalem, K. Teigem. Uspé&$né vystupovala v Osvobozeném divadle
(stdla u jeho zrodu 1925, ve West pocket revui tancila se S. Machovem),

spolupracovala i s J. Frejkou, J. Honzlem; natocila nékolik filmovych roli, napf.
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Dodu v Dévcata, vdavejte se, Tanecnici v Riné. Jako reprezentantka vyrazového
tance experimentovala a hledala nové formy tanecniho projevu a vyjadreni,
usilovala o vlastni tanecni pojeti pantomimy (Mala harlekynada, 1931; Madame
Evropa, 1937; Chaplin, USA 1943). Vystupovala od 1924 doma i v zahranici
(Pafiz, Londyn, Moskva, Valencie, Barcelona aj.). Ziskala 1. cenu na celonarodni
soutézi poradané Svazem TRG. V Praze méla skolu moderniho tance, ze které
vzniklo jeji Umélecké studio (1928-37) a soubory Pétka a Lidovy kolektiv.
Spolecensky a politicky se angazovala, napf. choreograficky provedla agitku
Rudy nastup, Hold revoluci a Internacionalu (1926). od 1931 byla choreografkou
Délnickych divadelnich ochotnikl ¢eskych, s taneéni hrou J. Stanislava Hlasy nad
Tajgou se Gcastnila Olympiady délnickych soubord v Moskvé 1933. Pracovala
jako spojka pro kulturu mezi Kominternou a CSR. Byla vid¢i osobnosti kolektivu,
ktery 1933 zalozil v prazské budové Unitarie Nové avantgardni divadlo (A. Kurs,
F. Spitzer, F. Némec, J. Stanislav), ve kterém hledala mj. moznosti akéniho a
neformalniho zapojeni divdka a podnikla s nim po republice fadu zajezdd

s inscenaci Clown Cokoldda J. Mahena (dramatizace F. Némec, hudba J.
Stanislav, pp. 8.12.1933). za ob&anské valky ve Spanélsku byla ¢lenkou
Interbrigady, dopisovatelkou Halé novin, organizovala zajezdy na frontu i do tylu
s agitaénim kulturnim programem, stala se ¢estnym dlstojnikem &panélského
revoluéniho boje. po névratu usporadala v Pafizi koncert ve prospéch Spanélska
(1938). po okupaci Ceskoslovenska odjela na zajezd do Anglie, poté do USA, kde
zUstala 7 let v emigraci. Zde se spoleéensky, politicky a odborové angaZovala,
brigadné pracovala v docich. Spolupracovala na ¢sl. expozici svétové vystavy,
vyucovala tanec napf. na Free School v Riverdale, vénovala se malbé a pripravila
napf. pro setkani mezinarodnich Zenskych organizaci agitku Tanec ujafmeni a
Tanec osvobozeni (1942). V USA vystupovala se svymi zaky v televizi a

v krajanskych spolcich. od 1946 pracovala v Praze na MK, kde na jeji popud
vzniklo odd. lidové zabavy, po unoru 1948 vedla nové zfizenou organizaci Uméni
lidu, reorganizovala lidové zdbavy ve Slovanském domé v Praze, vypracovala
napln Kulturniho domu ve Zliné, usporadala radu prednasek o Americe. V 1952
se vratila k tanec¢ni profesi, stala se choreografkou AUS VN, poté 1953-57 vedla
kurzy lidové tvofivosti v fadé& kulturnich domQ, poféadala kulturni programy

v rdmci vystav v prazském Parku kultury a oddechu J. Fucika. V Sedesatych
letech se vénovala studiu lidovych kultur a cestovala (Mexiko, Kuba, Itédlie,

asijské staty SSSR, Egypt). Publikovala v tisku, napsala rfadu ideové vychovnych
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prirucek, pro rozhlas pripravovala napf. kulturni porady Bavte se s nami (od
1947). Autorka knihy Amerika Indiant (1963). Ziskala fadu statnich
vyznamenani, mj. zaslouzild umélkyné 1961; nositelka Radu prace 1976. ZDROJ:

Cesky taneéni slovnik.

Dévcata, vdavejte se! (1921) - rezie Jan Just Rozvoda, tanci Mira Holzbachova

JIRI HRABAL

(* 29.12.1928 Strakonice), tanecnik, choreograf, pedagog. Absolvoval TK HAMU
1963 (choreografie). Angazma v CSSPT 1948-78. Vynikal muzikalnosti a
technickou presnosti, napf. Gaborcik ve Zbojnickém ohni (1958), Sasek

v Masopustu ve Zlaté brané (1974). Jako choreograf nastudoval v CSSPT napf.
Cikansky muzsky tanec (1955), Valassky odzemek, Kyceru, Slovacky verbunk.
Casto hostoval v AUS VN, Laterné magice, v divadle v Karlovych Varech,

ve filmovych ateliérech ve Zliné. V CSSPT vybudoval bohaty hudebni a taneéni
archiv, ridil metodicky kabinet 1978-89 a byl vedoucim a choreografem Malé
skupiny. U&il v pripravce souboru a byl pedagogem KJJ od 1988. ZDROJ: Cesky

tanecni slovnik.

Jesté svatba nebyla (1954) - komedie, rezie Jaroslav Mach, choreografie Jifi
Hrabal.

Mezi nami kluky (1989) - hudebni komedie, rezie Radim Cvrlek, choreografie
Jifi Hrabal.

LAURETTE HRDINOVA

(* 15.4.1907 Praha t 13.3.1958 Praha) provd. Dolezalova. Studovala u E.
Tordisové a v Dalcrozeho skole. Jako soélistka byla angazovana v Kralovském
divadle v Janové. Vystupovala a vyudovala v rakouském Styrském Hradci a
na rtiznych $koldch ve Francii a Turecku. V poloviné 30. let se vratila do CSR.
V 1937 zalozila vlastni osmic¢lennou tanec¢ni skupinu. Jako tanecnice vychazela

predevsim z hudebniho citéni, interpretovala hudbu. Velky ohlas méla jeji sélova
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vystoupeni v Ravelové Boleru a Spanélské rapsodii. K jejim vyznamnym
choreografiim patfila Mozartova Mald no¢ni hudba (1939), Bartékovy Rumunské
tance (1939). za valky skupina spolulcinkovala s operou Studio (tanec¢ni viozky
napfr. do Prodané nevésty, Rusalky). 1941 uvedla Musorgského Obrazky

z vystavy, které pozdéji okupacni urady zakazaly. Vyznamny byl jeji podil

na rekonstrukci tancl ze 16. stoleti (Renesanéni tance, 1944). 1945-58
vyucovala novodoby tanec na TKP. Choreograficky spolupracovala s Tane¢nim
divadlem 1946-49 (napt. Babi Iéto a Elektra nasich dnl, 1947). Byla $éfkou
baletu v Usti n. Labem 1949-53, kde nastudovala napf. Hru o sv. Janu
Nepomuckém (1949), Spali¢ek (1950), Dona Juana Ch. W. Glucka (1951),
Coppélii a Viktorku (1952). 1954 uvedla v Karliné Coppélii a Louskacka. na TKP
vychovala fadu nasich prednich interpretd, tane¢nikl a choreograft (P. Smok, L.
Fialka, H. Machova, H. Sarounovad); s zaky uvedla nékolik Deburauovych
pantomim: Pierot holicem, 1953;Pierot pekafem, 1954; parafrazi na komedii dell’
arte Zaletny Pantalone, 1954. Méla zasluhu na vytvoreni nasi profesionalni
pantomimy. ManZelka scénického vytvarnika Vladimira DoleZala. ZDROJ: Cesky

tanecni slovnik.

Jan Hus (1954) - historické drama, rezie Otakar Vavra, choreografie Zora

Semberova, Laurette Hrdinova.

BORIS HYBNER

(* 5.8.1941 VysSkov + 2.4.2016 Praha) - mim, rezisér, pedagog, scénarista.
Studoval na pedagogické fakulté v Gottwaldové 1962-65. Angazma: Pantomima
na zabradli 1964/65, Alhambra 1965/66, Laterna magika 1967. Spolu se C.
Turbou zalozil Pantomimu Alfreda Jarryho, ktera existovala 1968-72. Spole¢né
vytvorili inscenaci Harakiri (pp. 7.12.1968), dale zde spolu s R. Rydou a J.
Platzem nastudoval Idioty (1970). Divadlo bylo v pookupacni atmosfére zruseno.
Hybner se vratil ke klasickym etudam v poradu Puding (1973). V Gagmanovi

se inspiroval poetikou némé filmové grotesky (Rokoko 1975, rezie K. Makonj).
1978-79 hral v zahranici s Cirkusem Alfred. 1978 zalozil Spolecnost originalni
filmové grotesky Gag. Kmenovym repertodarem byly inscenace ve stylu

slapstickové pantomimy z cyklu na konci zahrady jménem Hollywood (Gagman,
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1978; Hvézdy, 1979; Pentimento, 1980) a udrzovaly se na repertoaru az

do zaniku souboru 1996. Dalsi inscenace: Concerto grosso (1982), Mizz (Mizz,
Stars, Frankenstein & co, 1983), Nékdo to rad Horror (1984, varianta vlastniho
scénare Bluff pro Divadlo na provazku v Brné). Pro Hybnerovu tvorbu bylo
charakteristické rozpéti stylu od groteskniho némého herectvi az k postuptiim
klasické imaginarni pantomimy. Domaci podobu Zanru obohatil o originalni typ
bohémského intelektuala, gagmana Ala. Spolu s J. Herzem natocil 1987 seridl
Gagman (Stfibrna riize, Montreaux 1987). Casto spolupracoval s ¢inohrou
(Divadlo na provazku, Labyrint, Cinoherni klub), na animovanych filmech

(s rezisérem J. Bartou Diskzokej, Zanikly svét rukavic, Krysar) i hranych
(Posledni motyl, Rozpustény a vypustény). 1990-96 zalozil a ved| Studio Gag

(a posléze i agenturu Gag), kde uvadél revivaly svého plvodniho repertoéru. Pro
Divadlo Alfred ve dvore nastudoval Boris pictus (1998). od 1995 vyucoval

na Katedre nonverbalniho divadla HAMU, od 1999 byl vedoucim katedry, v roce
2008 byl jmenovan profesorem. ZDROJ: Ceska divadelni encyklopedie, Carikova,
M.: Boris Hybner, Xantypa, ¢erven 1998 ¢Cesky tanecni slovnik.e Dvorak, J.:
Mlad4 hereckd generace hledd nové moznosti, Ceské divadlo 1981, &. 4 « Kolar,
J.: Ti zdroje a t¥i soucasti divadla podle Hybnera, Scéna 1991, ¢. 1  Simonkova,
Z.: Gagman nenosi trikot, Scéna 1979, ¢. 14-15

Posledni motyl (1990) - tragédie, koprodukce ¢esko-francouzska, rezie Karel

Kachyrfa, choreografie Radomil Cech, Boris Hybner.

JOE JENCIK (TAKE JENCIKOVY GIRLS)

(* 22.10.1893 Praha t 10.5.1945 Praha) psan téz Josef. Vyucil se strojnim
zémecnikem 1910, pracoval jako montér v CKD, v Ringhofferové tovarné,

v stereotypii Narodnich listl. V tanci zak A. Viscusiho, s nimz podnikl 1912 zajezd
do Londyna. 1913 tanecnik ND, ale pro neshody s A. Bergerem odtud odesel.
1914 opét s Viscusim ve Vidni (pp. Andersena) a v témze roce sélista Divadla

na Vinohradech. za valky vojak na hali¢ské fronté, 1918 nastoupil drahu
kabaretniho a revualniho tanecnika i choreografa v prazskych kabaretech
(Parlament, Cervend sedma, Gri-Gri Bar). Z té doby pochazeji jeho expresivni

akrobatické tance jako Danse macabre, Apac¢sky tanec, Danse brutale, Svatebni
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kosile, Tanec s mrtvou; soubézné host v prazskych scénach (Varieté, Aréna
Smichov, Rokoko, Vinohradska zpévohra a Nové némecké divadlo v Praze) jako
choreograf revui, operet i oper. Spolupracoval jako tanecnik, herec, choreograf i
scenarista s ¢eskym filmem; hral napf. JUC. V. Talera v Batalionu a v Bahné
Prahy, Zenicha ve Svatebnich kosilich. Pozoruhodné byly jeho davové
choreografie: Nova Oresteia (Vystavisté 1923), Praci k svobodé (II. Délnicka
olympidda 1927), tanec knéZek ve scéné Tyrdlv sen na IX. viesokolském sletu
1932, Osvobozena prace (Délnik a stroj) na Délnické olympiadé 1934. 1928-30
choreograf a artisticky reditel kabaretu Lucerna. Sestavil tu skupinu 6 dévcatek
z Lucerny, s niz (pod nazvem Jencikovy girls) presel do Osvobozeného divadla
V + W 1930-36. Nastudoval tvarové i obsahové nekonvencni, do déje plné
integrované tance pro 12 revui Voskovce a Wericha. V ND Praha hostoval

od roku 1927, nejdrive v Cinohrach, pozdéji v operach a baletech (Uspavac,
1932; pp. Spali¢ku, 1933), ve stalém angazma ND Praha 1937-43 jako
choreograf a baletni mistr (vedle J. Nikolské), poté jen jako staly host. Z baletd
inscenoval Mali¢kosti a Signorinu Gioventlu (1937), Certa na vsi (1938),
Hrackovou skrifku (1939), pp. Krale Lavry J. Kri¢ky (s vlastnim libretem, 1940),
LasSské tance (1940) a pp. Krysare P. Borkovce (1942). PfredCasna smrt mu
zabranila uskutecnit plany na reorganizaci baletu ND Praha po osvobozeni. Jencik
bojoval cely zivot proti zkostnatélému, myslenkové vyprazdnénému
akademismu. ve svych dilech se neomezoval na pohybovy material klasického
tance, ale vyuzival i prvky akrobatiky, vyrazového a zejm. lidového tance; velky
duraz kladl na hereckou stranku interpretace. Prvni u nas prosazoval myslenku
specificky ceského narodniho baletu. Byl zakladatelskou osobnosti ¢eského
moderniho profesionalniho tance; tanecné ztvarnil vice nez 70 Cinohernich, 50
opernich a 20 operetnich inscenaci, pfes 30 revui, na 100 tanecnich scén a 10
pantomim; k tomu pripo¢téme stovky &isel a vystupl pro noéni podniky a 36
filmovych choreografii. Autor publikaci, teoretickych Uvah (Tanec a jeho tvareni,
1926; Anita Berberova, 1930; Tanecnik a snobové, 1931; 1946 posmrtné Janem
Reimoserem vydané Tanecni letopisy a 1947 sebrané stati ve Skocich

do prazdna; nevydané zlstaly Balet kouzla zbaveny ¢ili Psi Zivot, Prazska
dvacetiletka baletu a tance, Technika klasického baletu), byl autorem
autobiograficky ladénych romand (Zlod&j krok(, 1935; Omyl Mea Mara Indry,
1944; Byly ztraty na mrtvych, 1948 a nevydanych Polepseni Andy Lutrynové a
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Zatemnéné mésto). Manzel Hany Skrdlantové-Jencikové. ZDROJ: Cesky tanedni

slovnik.

A vasen vitézi (1918) - rezie Vaclav Binovec, tanci Joe Jencik (apac v krémé).
Odplata (1920) - melodrama, rezie Paul L. Winter, tanc¢i Hana Jencikova
(apacka), Joe Jencik (apac), Bonda Szynglarski (host na vecirku).

Billy v Praze, Znamost z inzeratu, Trampoty divadelniho reditele (1920)-
tri kratké komedie, rezie Josef Kriansky, tanci Joe Jencik. Kopie ani negativy
se nedochovaly.

Setrelé pismo (1920) - drama, rezie Josef Rovensky, tanci Joe Jencik, Hana
Jencikova.

Zeleny automobil (1921) - komedie, rezie Svatopluk Innemann, tanci Joe
Jencik (apac), Hana Jencikova (apacka).

Déti osudu (1912)- melodrama, rezie Josef Rovensky, tanci Hana Jencikova.
Materidly jsou povazovany za ztracené.

Mrtvi ziji (1922) - drama, rezie Jan S. Kolar, tanci Joe Jencik (pfizrak).
Materidly jsou ztracené.

Dama z baru (1924) - drama(kratky film=726m), rezie Hans Otto, tandci: Joe
Jencik, Ella Hrabankova (détska tanecnice), Bonda Szynglarski (CisSnik). Pozn.
plvodné jedna &ast némeckého filmu Moderne Ehen (HFichy v manZelstvi),
dotocena v ceské produkci s ¢eskymi herci.V roce 1930 byla znovuuvedena,
tentokrat jako samostatny kratky film pod nazvem Dama z baru.

Jindra, hrabénka Ostrovinova (1924) - rezie Vaclav Kubasek, choreografie
Joe Jencik.

Humoreska, Slovansky tanec ¢.1 (1925) - dva kratké hudebni filmy, rezie
Josef Kokeisl, choreografie Joe Jencik, tanci Joe Jencik a tanecnici divadla Aréna.
Rina (1926) - melodrama, rezie J.S.Kolar, tan& Mira Holzbachova, Joe Jencik.
Svatebni kosile (1926) - filmova balada, rezie Theodor Pisték, tanci Joe Jencik
(pfizrak v marnici). Dochovala se pouze scéna v marnici=110,8m filmu).
Batalion (1927) - drama, rezie Premysl| Prazsky, tanci Joe Jencik.

Pudr a benzin (1931) - hudebni film, rezie Jindfich Honzl, choreografie Joe
Jencik, tandi Ella Sarkova, Nina Jirsikova (baletka), Jencikovy girls, Joe Jencik

(choreograf Broch).
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Dévcatko, nerikej ne! (1932) - hudebni film, rezie Josef Medeotti-Bohac,
choreografie Joe Jencik.

Prodana nevésta (1933) - hudebni film, rezie Svatopluk Innemann,
choreografie Joe Jencik.

Diagnosa X (1933) - melodramama, rezie Leo Marten, choreografie Joe Jencik.
Janosik (1935) - drama, rezie Martin Fri¢, choreografie Joe Jencik.
Muzikantska Liduska (1940) - drama, rezie Martin Fri¢, choreografie Joe
Jencik.

PeFeje (1940) - melodrama, rezie Karel Spelina, choreografie Joe Jendik, tandi:
Joe Jencik, Jencikovy girls.

Fibichliv poem (1940) - hudebni film, rezie Ludvik Guba, choreografie Joe
Jencik.

Smeéry zivota (1940) - drama, rezie Jifi Slavi¢ek, choreografie Joe Jencik.
Pocestné pani pardubické (1944) - komedie, rezie Martin Fri¢, choreografie
Joe Jencik.

JARMILA JERABKOVA

(* 8.3.1912 Praha t 21.3.1989 Praha) - tanecnice, choreografka, pedagozka.
Provd. Mikulikova. Celna predstavitelka novodobého, vyrazového tance,
zakladatelka ¢eského duncanismu. ve své interpretacni, choreografické a zejm.
pedagogické praxi, které se cilené prolinaly, rozvijela myslenky a metodu Isadory
Duncanové. Vytvofrila metodiku pfirozeného pohybu, systém umeélecké pohybové
vychovy s dlirazem na tvotivost a harmonicky pohyb (ten je jiz vysledkem
kultivovaného prirozeného pohybu, vychazi z vnitfniho pocitu z tanecniho,
hudebniho i vytvarného zazitku), rozvijeny v ramci fyziologickych a
anatomickych moznosti téla. po zacatcich v Sokole a u M. Provaznikové,
absolvovala kurz ve Skole Elisabeth Duncanové v Klessheimu 1929-32, kam byla
vyslana s 8 ¢eskymi tanecnicemi 1929. po navratu z Klessheimu vyucovala
1932-34 ve Slaném a od 1934 trvale v Praze, kde ji E. Duncanova predala vedeni
tanecni Skoly. Soukromy tanecni ateliér a Skola J. Jerabkové byly 1934-48

v Uzkém kontaktu se Spolecnosti E. Duncanové, vytvarniky (K. Svolinsky, E.
Frinta aj.) a hudebniky (F. Skvor, O. Pafik, J. Vogel aj.). Jefdbkova vedla své

studio do 1958 soukromé a pfedala ho Kulturnimu domu v Praze 1, kde z{stala i
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nadale jeho lektorkou. V ramci Skoly poradala od pocatku i pravidelné kurzy a
instruktdze (napf. na zamku v Opatovicich 1935-37, priib&zné pro CSTV, ucitelky
obecnych $kol, Cs. éerveny kiiz); s posluchackami se Géastnila mezinarodnich
setkani (1. cena na Congres d’Education physique artistique v Pafizi 1937 aj.) a
v padesatych letech uskutecnovala pravidelna vystoupeni détské tanecni skupiny
s tane¢nimi pasmy (napr. od jara do jara, 1958). Vedle vlastni Skoly vyucovala
od 1938 umélecky tanec na fakultach UK, 1949/50 na PedF UP v Olomouci;
1945-55 vyucovala tanecni vychovu ve skole pro slabozrakou mladez

na prazskych Vinohradech, 1950-55 pracovala pro Vyzkumny uUstav pedagogicky,
vedle L. Ogouna spolupracovala na pripravé druzstva sportovnich gymnastek
(mj. E. Bosakova) pro olympiadu v Melbourne 1956 a vytvorila pédiovou skladbu
s péti olympijskymi kruhy (Furiant J. .1.), 1962/63 vyucovala na tanecnim odd.
LSU Vorsilskd, 1968/69 na TKP aj. Jeji $kolou prosly napt. D. Borkovcova, J.
Smoldkova, L. Eremiasova, Z. Pilkova, Z. BonuSova-Wajsarova, E. BlaZickova.
Jako interpretka zaujala J. Jerabkova lyrickym, kultivovanym a nenasilnym,
hudebné citlivym projevem; v letech 1930-61 vystupovala sélovée, nebo se svou
skupinou zalozenou 1935, ktera uvedla jeji nedéjové choreografie: Slovanské
tance (1940; orchestr Fidil F. Skvor, kostymy navrhl K. Svolinsky), Moravské
dvojzpévy A. Dvoraka, Zpévy pro Zzensky sbor op. 15 J. Suka, Zakleta

dcera, Vrazedny mily a Ranosa z balad V. Novaka, Polka jede O. Zicha (Divadlo
na Vinohradech 1943), pasmo V zamku a podzamci (Divadlo na Vinohradech
1943). Novou Skupinu Jarmily Jerabkové zalozila 1967 (1968-69 vystoupeni

v Némecku v ramci Duncan-Gesellschaft, na Akademii R. Duncana v Parizi aj.) a
postavila pro ni cyklus Pohybovych a tanecnich studii vétsinou na hudbu starych
geskych mistrl a skladatel( 20. stoleti (Komorni divadlo Praha 1967-72).

se svymi tanecnicemi spolupracovala na instruktivnich a kratkych filmech (Jak
tancila Isadora Duncanova) a na filmu P. Weigla Raduz a Mahulena (1976). Jeji
skupinu od 1975 vedla E. Blazickova pod nazvem Studio komorniho tance. J.
Jerdbkova byla autorkou publikaci zamérenych na tanecni a pohybovou vychovu,
napr. od jara do zimy (spolu s J. Rumlem a J. Lazarovou, Orbis 1963), Détské
tanecni motivy a choreografie I.-1V. (Osvétovy Ustav Bratislava, 1969), Tanecni
priprava (Praha, SPN 1979).
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Rad(z a Mahulena (1970) - pohadka, rezie Petr Weigl, choreografie Jarmila

Jerabkova.

VLASTIMIL JILEK

(* 2.9.1925 Jihlava T 16.4.1996 Praha). Zak L. V. Psoty, u kterého nastoupil

v Brné jiz 1939 do angazma, po uzavreni Ceského divadla tancil jako sélista
1941-44 v brnénském Stadtische Bihnen. po osvobozeni 1945 byl kratce

v Divadle 5. kvétna a 1945-78 byl sélistou a choreografem v ND Praha (1951-53
Séf baletu). Bravurni techniku spojoval s osobitou expresivitou a citem pro
jevistni nadsazku. Celkem vytvofil na 50 roli v Sirokém stylovém i zanrovém
rozptylu od prvniho oboru (Franz v Coppélii, 1943; Otrok v Seherezadé, 1946) az
po zaporné charaktery (Cernoboh v Noci na Lysé hofe, 1947; Li-San-fu v Rudém
méaku, 1947; Sandor v Janosikovi, 1953; Dorcon v Dafnidovi a Chloe, 1960).

V fadé inscenaci tandil zcela protikladné figury (Prince i Saska v Popelce, 1948;
Romea i Tybalta v Romeovi a Julii, 1950; Rudovouse i Saska v Labutim jezere,
1951 a 1955; Vaclava i Nuraliho v Bachcisarajské fontané, 1954; Harlekyna i
Pierota v Karnevalu, 1957). Nejpusobivé&jsi byly jeho jiskrné komedialni postavy,
v nichZ pIné vyuzil svou hravost, dynamicnost, pohybové brio i dar humoru (tit.
role v Petruskovi, 1948 a 1962; Truffaldino ve Sluhovi dvou pénffl, 1958; Botos
v Ludasi Matyiovi 1961; Krej¢ik a Petrovsky ve Z pohadky do pohadky, 1968).
Jako choreograf vychazel z klasického zakladu, ale nad formu stavél vyraz;

k choreografické praci se dostaval jen prilezitostné. V ND Praha uved! pp.
Janosika (1953, Drazdany 1955) a Svandu dudaka (1953), Moravské taneéni
fantazie (1964), Juana V. Kaslika (1959, Amsterodam 1964), Z pohadky

do pohadky (1968) a Enspiglova Sibalstvi (1972). Jako choreograf spolupracoval
s ¢inohrami v Pribrami, Kladné a Laterné magice; spolu s V. Harapesem pripravil
v ND Praha choreografii Popelky (1994). Zaslouzily umélec 1966. Manzel 1. Jifiny

Knizkové, 2. Marie Sestadkové. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Strakonicky dudak (1955) - pohadka, Studio uméleckého filmu, rezie Karel
Stekly, choreografie Vlastimil Jilek, tanci Vlastimil Jilek, Oldfich Stodola.
Posledni rltize od Casanovy (1966) - komedie, rezie Vaclav Krska, choreografie
Vlastimil Jilek.
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Svata hFisnice (1970) - muzikal, reZie Vladimir Cech, choreografie Vlastimil
Jilek.

Zitra to roztocime, drahousku...! (1976) - komedie, rezie Petr Schulhoff,
choreografie Vlastimil Jilek.

Kocici princ (1978) - pohadka, rezie Ota Koval, choreografie Vlastimil Jilek.
Julek (1979) - Zivotopisny film, rezie Ota Koval, choreografie Vlastimil Jilek.

NINA JIRSIKOVA

(* 6.2.1910 Praha t 23.11.1978 Praha) - vl. jménem Anna Gurska. Patfila

k prednim postavdm ceské mezivale¢né avantgardy. Zacka J. Nikolské (1925
vystupovala napf. v jejich tanecnich vecerech v Méstském divadle

na Kralovskych Vinohradech). 1926 ziskala angazma revualni girl v karlinském
Varieté, 1927 tancila v Rokoku, 1928 v kabaretu Lucerna u J. Jencika a od 1930
sOlistka Jencikovych girls Osvobozeného divadla. od 1935 byla v divadle E. F.
Buriana jako sélistka, choreografka i ndvrharka kostymd az do svého zatéeni
1941. S Burianem nastudovala radu dél (Utrpeni mladého Werthera J. W.
Goetha, Lidova suita, 1938), uvedla balet Don Juan Ch. W. Glucka (1940) a pp.
tanecni pantomimy Pohadka o tanci (1941). Umélecké cinnosti se nevzdala ani
v koncentrac¢nim tabore v Ravensbriicku, kde uvadéla tanecni a pantomimické
pofady a nastudovala zde i MachlQv Maj jako voiceband (1944). po navratu byla
Séfkou baletu Velké opery 5. kvétna 1945-48, kde inscenovala napr. pp. Dona
Juana V. Kaslika (1946) a Nikotinu (1948); po slouceni s ND Praha byla
zastupkyni uméleckého Séfa baletu ND Praha S. Machova 1948-52. Vedle
spoluprace s operou ND nastudovala Spali¢ka (1949) a Coppélii (1950). 1955-59
byla choreografkou DEFB. Pohostinsky nastudovala Rudy mak (Brno 1954),
Vojnu (CSSPT 1963), scénickou adaptaci Machova Maje zasazeného

do vé&zeriského prostiedi (DEFB 1975). Ke svym tituldm navrhovala kostymy i

masky. Zaslouzild umélkyné 1969. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Housle a sen (1946) - zivotopisné drama, rezie Vaclav Krska, choreografie Nina
Jirsikova.
Jan Rohac z Dubé (1947) - historické drama, rezie Valdimir Borsky,

choreografie Nina Jirsikova.
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STEPANKA KLIMESOVA

(* 16.12.1900 Praha t 1.8.1974 Praha) tanecnice, pedagozka. Provd.

Poldkova. Zacka A. Viscusiho. od 1905 vystupovala v détskych rolich na scéné
ND Praha, kde si ziskala popularitu napf. jako Vnucka ve Z pohadky do pohadky
(1912). Angazma v ND Praha 1913-20 (od 1914 solistka). K jejim UspéSnym
rolim patfila Nevésta v Bajaje (1917) a Jarmila v Coppélii (1917), mj. hrala i

v Ceskych filmech napr. ve Zlatém kvétu. 1928-32 vyucovala na prazské

konzervatofi. Sestra Marie Klimesové-Machové. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Zlaty kvét (1929) - rezie Jaromir Schafer, Ada Pellova-CziviSova, choreografie

Stépanka Klimedova, tandi ¢lenové baletni Skoly Stépanky Klimedové-Polakové.

JOSEF KONICEK

(* 3.10.1931 Praha +3.4.2010). Vyucil se typografem 1949 a byl posluchac¢em
TKP 1949-51. Angazma: Karlin 1950-52, Liberec 1951/52, AUS VN 1952-54,
Karlin 1954-60, baletni mistr a choreograf v MDP/Divadle ABC 1960-78, od 1978
ve svobodném povolani. Z roli: Princ v Labutim jezefe, Otrok v Seherezadé,
Fabricio v Mirandoliné (1951), Tanecni mistr ve Snéhurce (1956). Jako
choreograf ve svobodném povolani pfripravoval choreografie pro zajezdové
operety, televizi a ¢inohry (Divadlo ABC, Semafor) a hostoval v Teplicich, Karling,
Brné, Olomouci, PreSove, Ostrave, v D 34 a zejm. v Plzni v letech 1986-91 jako
rezisér a choreograf operety (napf. Dona Francisquita, Maskotka, Orfeus

v podsvéti, Limonadovy Joe, Mamzelle Nitouche). Vyznamnou kapitolu tvorila
pohybova a choreograficka spoluprace s televizi na zabavnych poradech

s rezisérem J. Rohacem (silvestrovské kaleidoskopy, Babic¢c¢ina krabicka aj.);

v Laterné magice pripravil choreografie Revue z bedny (1966) a Kouzelného
cirkusu (1977). Spolupracoval na Fadé &eskych filmd (Limonadovy Joe, Starci

na chmelu, Ddma na kolejich, Sedmikrasky, Noc na Karlstejné, Hvézda pada
vzhlru, Lasky mezi kapkami desté aj.), s ledni revui a s populdrnimi zp&vaky.
ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Dva z onoho svéta (1962) - rezie MiloS Machovec, choreografie Josef Konicek.
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Starci na chmelu (1964) - muzikal, rezie Ladislav Rychman, choreografie Josef
Konicek.

Limonadovy Joe (1964), parodie na western, rezie Oldrich Lipsky, choreografie
Josef Konicek.

Dama na kolejich (1966) - komedie-muzikal, rezie Ladislav Rychman,
choreografie Josef Konicek.

Dymky (Pfeifen, Betten, Turteltauben) (1966) - Povidkovy ¢esko-rakousky
koprodukéni film, rezie Vojtéch Jasny, choreografie Josef Konicek.

Jak se krade milion (1967) - komedie, rezie Jaroslav Balik, choreografie Josef
Konicek.

Farardv konec (1968) - rezie Evald Schorm, choreografie Josef Konicek.
Zlocin v Modré hvézdé (1973) - drama, rezie Antonin Kachlik, choreografie
Josef Konicek.

Noc na Karlstejné (1973) - muzikal, rezie Zdenék Podskalsky, hudba Karel
Svoboda, choreografie Josef Konicek.

Hvézda pada vzhliru (1974) - muzikal, rezie Ladislav Rychman, choreografie
Josef Konicek.

Jen ho nechte, at se boji (1977) - excentrickd hudebni komedie, rezie Ladislav
Rychman, choreografie Josef Konicek.

Lasky mezi kapkami desté (1979) - rezie Karel Kachyna, choreografie Josef
Konic¢ek (sam hraje postavu inspicienta v baru Tabarin).

Rytmus (1980) - psychologické drama, rezie Jaroslav Balik, choreografie Josef
Konicek.

Svét nic nevi (1987) - drama, rezie Jifi Svoboda, choreografie Josef Konicek.

JIRINA KOTTOVA

(* 2.2.1928 Ceské Budé&jovice T 8.8.2005 Praha). Zac¢ka baletni &koly
Jiho¢eského divadla v Ceskych Budé&jovicich, kde byla v angazméa 1945/46,
nasledoval Karlin 1946-49 a ND Praha 1949-73. V ND Praha byla obsazovana

do mensich roli, napf. Apacka v Coppélii (1950), Starena ve Z pohadky

do pohadky (1954). Vénovala se choreografické a pohybové spolupraci s operou,
napf. na inscenacich reziséra L. Strose (LiSka Bystrouska, Zapisky z mrtvého

domu, Hoffmannovy povidky, Figarova svatba; pro festival v Salcburku — Bastien
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a Bastienka, Serva padrona). Spolupracovala s fadou ¢inohernich divadel, napfr.
s Divadlem S. K. Neumanna, MDP, Divadlem hudby. Byla pohybovou poradkyni
vice neZ 40 filmU, napt. reziséra M. Fri¢e (CisarQv pekar a PekarQv cisat,
Princezna se zlatou hvézdou na Cele, Darbujan a Pandrhola, Lidé z maringotek),
rezisérky V. Simkové-Plivové (Prijela k ndm pout, Jak se to&i rozmaryny).

Do povédomi verejnosti vstoupila v televiznich zabavnych poradech (Kabaret

u dobré pohody, Ring volny, silvestrovské programy) jako jevistni partnerka
tane¢nika a mima J. Cejky (pantomimické grotesky Bonnie a Clyde, Bravo
Charlie, na tom nasem dvore aj.), se kterym pres 30 let vystupovala a vedla

pantomimické kurzy doma i v zahranici. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Cisarliv pekafF — Pekarlv cisar (1951) - komedie, rezie Martin Fric,
choreografie Lubos Ogoun, Jifina Kottova.

Darbujan a Pandrhola (1959) - pohadka, rezie Martin Fri¢, choreografie Jifina
Kottova.

Lidé z maringotek (1966) - pribéh, rezie Martin Fri¢, choreografie Jifina
Kottova.

Princ Bajaja (1971) - pohadka, rezie Antonin Kachlik, choreografie Jifina
Kottova.

Pocdkam, az zabijes (1973) - drama, reZie Stanislav Cerny, choreografie Jifina
Kottova (scéna v cirkusu).

At Ziji duchové! (1977) - détska hudebni komedie, rezie OldFfich Lipsky,
choreografie Jifina Kottova.

Jak se toci rozmaryny (1977) - komedie pro déti z prostredi filmového

nataceni, rezie Véra Plivova-Simkova, choreografie Jifina Kottova.

JAN KRATOCHVIL

(* 8.6.1940 Cernosice, okr. Praha). Absolvoval FAMU 1963. Byl pracovnikem

v barrandovskych ateliérech 1963-71, od 1971 rezisér ve svobodném povolani,
mj. programovy vedouci v Alhambre 1985-88 (namét a rezie Divadelni pouti,
1985). Autor libret a scénail pro televizni pofady a filmy. Spolupracoval napt.

s C. Turbou na inscenacich Udélej mu to zprava, P.A.R. 3441, Cirkus Alfred. S J.

Rohacem se podilel na natoceni televizniho pantomimického seridlu Tri brouci
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s C. Turbou, B. Polivkou a 0. Jirakem v hlavnich rolich (Bratislava 1975). Byl
rezisérem skupiny Cvoci (Kasastyk, 1982; Box-Cvoci v ringu, 1985); s P.
Bylandem a M. Schnitkerem pripravil televizni zaznam predstaveni Melodamy
(1981). ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.

Nechci nic slyset (1978) - rezie Ota Koval, choreografie Jan Kratochvil.

EVA KROSCHLOVA

(* 13.12.1926 Praha) - tanecnice, choreografka, pedagozka, rezisérka,
publicistka, roz. Schiirerova. Zac¢ka své matky J. Kréschlové a ¢lenka jeji skupiny
1939-49, (&astnila se kurz{ kinetografie, historickych tancl a pedagogiky

1949 52. Pracovala pro Svaz TRG 1947. Tancila ve skupiné Schola cantorum
1948-49, v Divadle hudby 1949-52 a s Novymi p&vci madrigalt 1957/58. Jako
choreografka spolupracovala s profesionalnimi i amatérskymi soubory, napfr.

se Souborem slovanskych tanci 1948/49, Souborem J. Fué¢ika 1949-64,

s Cernym divadlem J. Srnce 1960-64. Byla spoluautorkou skladeb pro I. a II.
celostatni spartakiadu (1955, 1960), choreografovala mj. pro skupinu
historickych tancl La Fiamma (od 1995). Podilela se na vice jak $edesati
¢inohernich inscenacich. Vénovala se i rezii (StaroCeské vanocni hry, Stredovéka
poezie). Jako pedagog plsobila ve &kole své matky 1947-49, na LSU

v Litoméricich 1947-49, na DAMU vyucovala od 1952 (docentka 1990),

v alternativnim Bilém divadle 1971. Pro ICTM - mezinarodni radu tradi¢ni hudby,
vypracovala metodiku strukturalni analyzy lidovych tancl. Vedla fadu kurzd
pohybové vychovy, Orffovy metody, kinetografie a rytmické vychovy doma i

v zahranic¢i (Antverpy, Goteborg, Oslo, Budapest atd.). Autorka publikaci, napf.
Tance osmi stoleti (Praha, Supraphon 1963), Pohybové etudy (spolu s V.
Urbankovou a L. Vaskem, Praha SPN 1963), Hudebni vychova pohybem (Praha,
Supraphon 1969), Dobové tance 16. 19. stoleti (Praha, SPN 1981), Jevistni
pohyb (skripta DAMU 1988), Psychosomaticka priprava herce (DAMU 1998).
Publikovala v dennim tisku i odbornych ¢asopisech, napf. od 1963 v Tanecnich
listech. na SFSM v Praze 1950 ziskala 1. cenu a s K. Bednarem na SFSM

ve Vardavé 1955 2. cenu. Cestna ¢lenka videriské Spole¢nosti Rosalie Chladek
1996. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.
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Tajemstvi velikého vypravéce (1971) - Zivotopisna komedie o Alexandru

Dumasovi, rezie Karel Kachyna, choreografie Eva Kréschlova.

IVANKA KUBICOVA

(* 21.5.1946 Praha). Absolvovala TKP 1965 a TK HAMU 1988 (choreografie),
stipendium na London School of Contemporary Dance (LSCD) 1968-72.
Angazma: CSSPT 1965-68, Ex Group LSCD 1970-72, sélistka CSSPT 1972-74,
v Cerném divadle Jifiho Srnce 1975, tanecnice, choreografka, baletni mistryné i
zastupce $éfa Baletu CST 1974-87, pedagozka TKP 1972-73, pedagozka a
choreografka tanecni skupiny VUS UK od 1972 a jeji Skoly od 1985, na TK HAMU
od 1976 (od 1993 vedouci katedry, docentka od 1994, profesorka od 2001).

po navratu z Londyna 1972 vyucovala u nas jako prvni predevsim techniku M.
Graham (spolu s J. Hartmannem), propagovala moderni techniky, vyucovala i

v zahraniéi. Jako interpretka zaujala roli Popelky ve Spalicku (CSSPT 1972) a

v fadé sol v LSCD v Londyné&, Cerném divadle J. Srnce, Baletu CST. Jako
choreografka pripravila pro VUS UK napf. 12+1 (h. Pink Floyd, 1973), Findle (h.
J. Brown, 1975), Heleme se (h. M. Kocab, 1978), Akt (h. A. Fried, 1982),
Trojkoncertino (h. A. Fried, 1983), Starodavné Carovani milému; pro AUS VN
Slunovrat (1988), Mozart v Praze (1991); pro ND Praha Sonatina drammatica
(1990), v Usti n. Labem nastudovala Svéceni jara, Sextet B. MartinG a Sonatina
drammatica (1999). Spolupracovala s Komorni operou Praha a na uvedeni
muzikalG Kocour v botdch (1994), Jesus Christ Superstar (1994) a Evita (1998).
V televizi se podilela na pfipravé zabavnych potadl (Abeceda, Televarieté, Hald
hudba aj.). Ziskala 3. cenu na celostatni baletni soutézi v KoSicich 1981 za Etudy
a Ctyfi stény R. Wakemana a ocenéni na choreografické soutézi v Nyonu 1984 a
Koliné n. Rynem 1986. ZDROJ: Cesky tanedni slovnik.

Zakazany vylet (1981) - historické drama, rezie Stépan Skalsky, choreografie

Ivana Kubicova.
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MIROSLAV KURA

(* 26.5.1924 Brno). Zak skoly I. V. Psoty. Angazma: Brno 1940/41, Katovice
1941-43, Norimberk 1943/44, Brno 1945/46. Béhem vojenské prezencni sluzby
1946-48 tancil v SND Bratislava, soélista v Brné 1948/49, v ND Praha 1949-51,
po politickém rozhodnuti byl nucen odejit do KoSic 1951-53. Pfes SND Bratislava
1953/54 se vratil do ND Praha 1954-64. Zavér jeho tanecni kariéry patril opét
Brnu. Byl angazovan jako choreograf a Séf baletu 1963-66 a 1970-73 (mezitim
$éf baletu ve Skopje 1966/67); 1967-70 byl v Brné ve funkci choreografa. Séfem
baletu ND Praha se stal 1973-78 a 1978-90 zde pUsobil jako choreograf. M. Kira
patfil k nejvétsim tanecnim osobnostem celé dosavadni historie ¢eské baletni
scény. Vedle pritazlivého, odusevnélého zjevu, vybornych fyzickych dispozic,
vytribené techniky a vrozené muzikalnosti, mél zcela vyjimecny herecky talent i
osobni charisma. Byl tanec¢nikem s neomylnou intuici prevtélovani do zcela
protikladnych postav. Tancil role klasického repertoaru (Princ v Labutim jezere,
ND Praha 1951 a 1955, Brno 1966; Princ ve Spici krasavici, KoSice 1953; Jean
de Brienne v Raymondé, Brno 1946; Albert v Giselle, Brno 1968), postavy
hrdinské (Mao-li-Cen v Rudém maku, SND Bratislava 1954; tit. role

ve Spartakovi, ND Praha 1957; Ferchad v Legendé o lasce, ND Praha 1963),
charakterni (Myslivec ve Viktorce, KoSice 1952; Jago v Othellovi, ND Praha 1959;
Girej v Bachcisarajské fontané, Brno 1968) i burleskni a komedialni (tit. role

v Petruskovi, ND Praha 1962, Brno 1965; Truffaldino ve Sluhovi dvou pénfl, ND
Praha 1958). VSechny jeho jevistni postavy mély jedno spolecné: vzacnou
pravdivost, psychologickou hloubku a presvédcivost, hluboce lidsky, nejen
divadelni rozmér. Vyznamna byla i jeho choreograficka ¢innost; nastudoval pres
40 baletnich inscenaci na domacich i zahranicnich jevistich (Skopje, Mnichov,
Innsbruck, VarSava, Bogota) a vic nez desitku dalSich v televizi (vétSinou

ve spolupraci s rezisérem P. Weiglem). Z jeho divadelnich choreografickych praci
vynikly napf. stylové Cisté a poetické brnénské inscenace Labutiho jezera (1966)
a Giselle (1968), Stvoreni svéta (Brno 1971, ND Praha 1975, Varsava 1981),
Spali¢ku (Brno 1973, ND Praha 1983, SND Bratislava 1984), Va$né&/Carmen

G. Bizeta/R. S¢edrina (ND Praha 1976, Mnichov 1978), Petrusky (SND Bratislava
1947, KoSice 1952, ND Praha 1962 ve spolupraci s J. Blazkem, Brno 1965),
Romea a Julie (KoSice 1953, SND Bratislava 1954, Brno 1965, ND Praha 1971;

zfilmovana verze této inscenace v rezii P. Weigla ziskala Prix d'Italia 1972).
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Choreografické aktivity neskoncily ani po odchodu ze scény (1991).
Spolupracoval s Ceskym baletnim divadlem, zaloZzenym a vedenym J. K{irovou.
Dostalo se mu mnoha poct a vyznamenani: Statni cena II. stupné 1954, Rad
prace 1963, zaslouzily umélec 1958 a narodni umélec 1968 (jako prvni
tanecnik). za celozivotni mistrovstvi ziskal Cenu Thalie 1994. Manzel 1. Elisky
Slancové, 2. Jarmily Mansingrové, otec Jany Klrové. ZDROJ: Cesky tane¢ni

slovnik.

Koneéné si rozumime (1976) - komedie, sou&asti je scéna z baletu Radiiz a
Mahulena v choreografii Miroslava Kdry.

Rusalka (1977) - filmova opera, rezie Petr Weigl, choreografie Miroslav Klra.
Jak vytrhnout velrybé stolicku (1978) - rezie Marie Polednakova, ve snimku

jsou jeviétni choreografie M.K{ry.

MILOSLAV LIPINSKY

(* 25.9.1925 Praha) vl. jménem Bastar. Po 3 letech studia na TKP nastoupil
angazma v ND Praha 1948/49, poté vysttidal nékolik divadel: Usti n. Labem,
Liberec, Divadlo na Fidlovacce, Olomouc; choreograf a pedagog ve VUS
Bratislava 1953/54, Séf baletu Olomouc 1954-56 (pp. Doubravova Krale Lavry,
1955; Spici krasavice, 1955; Mozartovy Les Petits riens, 1956). V Praze zalozZil a
vedl 1957-60 Divadélko pantomimy, s kterym hral v Divadle Slunicko,

v divadélku Maj, v Divadle na Slupi (,...a pardon vejce!!l...", Arlecchino
kurtizanou, Blecha, Experiment sakrament, Hallo Broadway, Hele-indiskretabile,
Malé morality, Osudy spolecenského ¢lovéka, Pod lampou je tma, Slavny soudni
dvore...!'!!). na Lidové konzervatori v Praze/KJJ zalozil a vedl odd. pantomimy
1962-68. od 1968 plsobil jako pedagog a choreograf v zapadnim Berling,

od 1974 ve Frankfurtu n. Mohanem, kde zalozil a vedl Hessensky komorni balet
1974-77 a hostoval v dalSich divadlech (Wiesbaden, Braunschweig, Viden).

Od 1986 ucil trvale v Kanadé, kde mj. zalozil a vedl 1992-96 komorni Ballet
Extra Ottawa. Jako interpret patfil Lipinsky k expresivnim taneénikdm; mj.

na Soutézi malych tanecnich forem v Marianskych Laznich 1949 ziskal 3. cenu.
ND Praha uvedlo jeho ske¢ Outsider na hudbu V. Kalabise (1999). ZDROJ: éesky

tanecni slovnik.
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Pochodné (1960) - historické drama, reZie Vladimir Cech, choreografie Miloslav

Lipinsky. Film byl nato¢en ke 40.vyrodi zalozeni KSC.

RUDOLF MACHAROVSKY

(* 21.2.1909 Praha t 22.3.1978 Karl Marx-Stadt (Némecko)). Zak A. a

F. Gromwellovych a M. Aubrechtové. Prvni angazma v prazském divadle Uranie
1927, v letech 1928-45 predni taneénik, choreograf a baletni mistr v rliznych
operetnich a revualnich divadlech a scénéach v Praze (Aréna na Smichové,
Divadlo komik{, Mald i Velka opereta, Rokoko, Tylovo divadlo v Nuslich,
Svandovo divadlo na Smichové). R. Macharovsky patfil k prednim baletnim
osobnostem povalecné éry. VSestranné vyspély tanecnik (klasicky tanec, step,
excentrika, akrobatika), vynikajici partner, pohotovy a napadity choreograf.

Po 1945 se preorientoval na vazny obor; zakladatel baletniho souboru v Liberci
1945/46, Séf baletu SND Bratislava 1946-48, KoSice 1948-55 a Olomouc
1956-59, baletni pedagog v Kladné 1959-61 a sSéf baletu na NS v Bratislavé
1961-64. Poté hostoval napf. v Kladné&, Karling, Ceském Té&siné&, Liberci,
Olomouci, Plzni. V oblasti showbusinessu (varietni a revualni skupiny) ¢inny az
do konce Zivota. Z jeho baletnich roli napf. Princ v Labutim jezere (1946),
Albrecht v Giselle (1950), Li-San-fun v Rudém maku (1954), Giko v Gajané
(1951, 1957), Cumodivy v Komediantské pohadce (1959). Jako choreograf
spolupracoval na desitkach operetnich, opernich, revualnich tituld a vice jak 50
filmech. Nékteré z 22 baletnich inscenaci R. Macharovského predstavovaly ve své
dobé vrcholné inscenacni vysledky, napr. Gajané (KoSice 1951, Olomouc 1957),
Plameny PariZze (1952) a BachcCisarajska fontana (1953). Jeho divacky pritazlivé
inscenace se vyznacovaly citem pro divadlo, dramati¢nosti a srozumitelnosti.
1933 zalozil v Praze vlastni §kolu a vychoval fadu $pi¢kovych artistd i taneéniky;
jeho zaky byli napf. J. Blazek, E. Slancova, L. Ogoun. ZDROJ: Cesky tanecni

slovnik.

Rozpustila noc (1934) - komedie, rezie Vladimir Majer, tanci Rudolf
Macharovsky (tanecnik, akrobat), baletni soubor Tylova divadla.
Blahové dévce (1938) - melodrama, rezie Vaclav Binovec, tanci Rudolf

Macharovsky, EliSka Slancova.
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Panenka (1938) - komedie, rezie Robert Land, tanc¢i Rudolf Macharovsky.
Srdce v celofanu (1939) - melodrama, rezie Jan Svitak, choreografie Rudolf
Macharovsky, tanci tanecni skupina Rudolfa Macharovského, Viktor Malcev.
Adam a Eva (1940) - komedie, rezie Karel Spelina, choreografie Rudolf
Macharovsky.

Pritelkyné pana ministra (1940) - komedie, rezie Vladimir Slavinsky,
choreografie Rudolf Macharovsky, tanéi Eliska Slancova, Tafa Cernd (tanecni trio
ve vinarné).

Stésti pro dva (1940) - hudebni film, reZie Miroslav Cikan, choreografie Rudolf
Macharovsky, tanci Eliska Slancova, Tana Cernd, Rudolf Macharovsky, Viktor

Malcev, Jan Regal, Jaroslav Pelc, Jaroslav Jaros, Jan Nosek.

VIKTOR MALCEV

(* 3.11.1920 Kanidabam, TadZicka SSR). Zak J. Nikolské, H. St&pankové, R.
Macharovského (step), pozdéji H. Plucise a I. V. Psoty. Angazma: tanecnik
Svandova divadla na Smichové 1938-40, 1940 kratce v Tylové divadle v Nuslich
a na turné po Rakousku se skupinou J. Nikolské; ND Praha 1941-44 (od 1943
sélista), 1944 kratce Viden. po valce se vratil do ND Praha, od zacatku sezdny
1945/46 sélista v Brné a sdlista v ND Praha 1952-72. Soumérna, atleticka
postava, dobré fyzické dispozice a cit pro partnerskou praci mu v ND Praha
vynesly zahy vyznamné demicharakterni role, napr. Rybare ve Velkém dzbanu
(1941), Zarlivce v Jizni slavnosti B. Blachera a tit. postavu v Joanovi ze Zarissy
(1944); jako danseur noble vyzral v Brné, napr. Princ ve Z pohadky do pohadky
(1946) a v Princezné Hyacinté (1947), Labutim jezere (1950) a Spici krasavici
(1952), Romeo v Romeovi a Julii (1947) a tit. role vKrali Jeminkovi (1951). Role
princd a Romea si zopakoval i v ND Praha (Labuti jezero 1952, Sipkova Rizenka
1953, Romeo a Julie 1953 a 1962), z daldich napF. tit. role ve Svandovi duddkovi
(1954), Harmodius ve Spartakovi (1957) a Florindo ve Sluhovi dvou pand
(1958). Svij nejvlastndjsi obor viak nalezl az v postavach svefepych a temnych
charakterl: Girej v Bachéisarajské fontané (1954), Vezir v Sedmi krasavicich
(1959) a v Legendé o lasce (1963), Bryaxis v Dafnidovi a Chloe (1960), Severjan
v Kamenném kvitku (1961), Myslivec ve Viktorce (1965). Své vyrazné,

presvédcivé, celistvé postavy vybavoval umérenou mimikou a svéraznou,

x|



muznou pohybovou alurou. Plsobil jako pedagog, uéil na TKP i TKB, partnersky
tanec vyucoval na TK HAMU i na Statni baletni skole v Berliné. 1974-77 séf
baletu v Usti n. Labem a 1990/91 v Olomouci. Choreograficky spolupracoval

s operou i operetou. Byl ¢inny i jako kritik (Rudé pravo, Scéna, Tanecni listy).
Zaslouzily umélec 1963. Cena Thalie za celozivotni mistrovstvi 1998. Manzel 1.

Olgy Skalové. ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.

Bludna pout (1945) - drama, rezie Vaclav Binovec, tanéi Viktor Malcev, Eliska
Slancova, Dana Ledecka.

Jarni vody (1968) - pribéh, rezie Vaclav Krska, choreografie Viktor Malcev.

RUZENA MAZALOVA

(* 20.8.1926 Ujezd, okr. Uni¢ov)taneénice, baletni mistryné, choreografka,
pedagozka. Feixovd, provd. 1. Blazkova. Zacka R. Remislavského. Angazma:
Tylovo divadlo v Nuslich 1941-43, Nové némecké divadlo v Praze 1943-45, Velka
opera 5. kvétna 1945/46, Komicka zpévohra Karlin 1946/47, ND Praha 1947-52.
Poté studovala 1952-56 choreografii na GITISu v Moskvée; 1956-69 sdlistka ND
Praha. Ztvarnila fadu charakternich postav, mj. Macechu v Popelce (1948),
Mefistofelu v Doktoru Faustovi (1958), Emilii v Othellovi (1959), Candelas

v Carodéjné lasce (1960), Chdvu v Romeovi a Julii (1962). Vyznamnou ptileZitost
pro uplatnéni dramatického citéni dostala v tit. roli ve Viktorce (1950), jiz
alternovala se Z. Semberovou (jako choreografka uvedla tento balet v ND Praha
1965). 1969-75 plsobila v Deutsches Oper am Rhein v Diisseldorfu-Duisburku
jako baletni mistryné, asistentka choreografa E. Waltera a pedagozka.
Nastudovala zde mj. tance do Prodané nevésty a vyznamné se podilela

na inscenaci Labutiho jezera (1969). 1975-77 pUsobila op&t v ND Praha ve funkci
baletni mistryné, spolec¢né s J. Blazkem se podilela na uvedeni Spartaka (1976),
s E. Walterem a V. Harapesem na Labutim jezefe (ND Praha 1996, Usti n. Labem
1999). Pedagozka TKP 1958-61, 1974-76 a externé i na TK HAMU. Baletni
mistryné SND Bratislava 1986/87. Zaslouzild umélkyné 1966.

ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.
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Prazské noci (1968) - povidkovy film, 3.povidka - Chlebové strevicky, rezie

Evald Schorm, choreografie RGZzena Mazalova.

BORIS MILEC (A MILCOVY GIRLS)

(* 23.12.1906 Pisek) vlastnim jménem Bohumil. Tanec¢nik, choreograf a
pedagog. V mladi se vé&noval sportu a byl drzitelem mnohych atletickych rekordd.
V roce 1946 absolvoval télesnou vychovu na Univerzité Karlové v Praze.

na prelomu dvacatych a tficatych let se uplatnil jako zpévak ve smichovské
Aréné, kde se zacal vénovat i choreografii. Mezi jeho ucitele patrili napfiklad
bratfi Sam a Charlie Piocauniesové, Remislav Remislavsky, Jelizaveta Nikolska Ci
Fedora Fokinova. Tanecné a choreograficky se angazoval na mnohych prazskych
scénach (Velka a Mala opereta, divadlo Rokoko aj.). Jako varietni tanecnik
podnikal zajezdy po Evropé, jeho partnerkou Casto byla uznavana tanecnice a
baletni mistryné Nada HajdaSova (26. Unora 1914-8. zari 1969), se kterou
vytvorili Uspésny akrobaticko-tanecni par. V roce 1938 uskutecnil dvouleté
zahrani¢ni turné po Turecku a Recku. Jakmile se vratil do vlasti, pisobil v divadle
Unitarie a ve Varieté Odeon na Vinohradech. V roce 1946 se stal zakladatelem a
uméleckym vedoucim Tanecniho divadla se sidlem v Komické zpévohre v Karling,
provozované agenturou Uméni lidu. Jednalo se o samostatny tanecni soubor,
ktery se orientoval na soudobou tvorbu a experimentalni hledani novych
tanecnich a pohybovych forem. Tanecni divadlo mélo okruh externich
spolupracovnikd, hudebnikli (Ivo Dé&dina, Ivan Mlady, Harry Macourek), pfednich
choreograftl (Marie Anna Tymichova, Robert Braun, Saga Machov aj.), jeho
dramaturgem byl teoretik a kritik Jan Reimoser. Interpreta¢né zde plsobily
napriklad RGZena Mazalovd, Dana Ledecka, Manon Chaufour, Jarina Smolakova a
mnohé dalSi. Kromé hrani v karlinském divadle podnikalo téleso ¢etné
mimoprazské i zahranicni zajezdy. V padesatych letech se Milec zacal vénovat
Prazské ledni revue (V srdci Evropy, Zenich na bruslich), pozdéji se stal $éfem,
choreografem i rezisérem Berolina-Eisrevue. na rok nastoupil na misto
uméleckého $éfa Ceskoslovenskych cirkust a varieté (1962). Dalsi Iéta stravil

v némeckych méstech Darmstadtu v Scala-Eisrevue, v zdpadnim Berliné

v Deutsches Eistheater ¢i v Mnichové v Europa Eistheater. do penze odesSel roku

1975, avdak i nadale se aktivné v&noval pedagogice artistd a plsobil jako
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choreograf v oblasti popularni hudby. Pripravil tance do nescetného poctu operet,
revue & muzikall (Kiss me, Kate, Halle atd.). Zemfel v Praze 15. ¢ervna 1984.
Zdroje: Brodska, Bozena - Vasut, Vladimir: Svét tance a baletu. Praha,
Akademie muzickych umeéni v Praze 2004. Dzurnakova, Jozefina: Milec, Boris
[heslo]. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Web Centra hudebni
lexikografie UHV FF MU. Dostupné [on-line] na:
www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php [cit. 17. prosince 2016].
Holefiova, Jana (ed.): Cesky taneéni slovnik: tanec, balet, pantomima. Praha,
Divadelni ustav 2001.

Exekutor v kabaretu (1933) - komedie, rezie Robert Zdrahal, choreografie
Boris Milec, tanci Milcovy girls, Boris Milec.

Barbora radi (1935) - komedie, rezie Miroslav Cikan, tanci Boris Milec, Nada
Hajdasova.

AZ se vratis (1947) - psychologické drama, rezie Vaclav Krska, choreografie
Boris Milec.

Znameni kotvy (1947) - psychologické drama, reZie Franti$ek Cap, choreografie
Boris Milec, tandi H. Mimrova, Jaroslav Svec, Jenny a Byrnes (stepaiska
skupina).

Parohy (1947) - komedie, rezie Alfréd Radok, FrantiSek Sadek, choreografie
Boris Milec.

Muj pritel Fabian (1953) - psychologické drama, rezie Jifi Weiss, choreografie
Boris Milec, tanec ve scéné z opery Carmen, nataceni probéhlo ve Smetanové

divadle.

JIRINA MLIKOVSKA

(* 3.2.1925 Plzen) roz. Kovarikova. Zacka J. Judla, J. Kréschlové, Z. Semberové,
L. Hrdinové, A. Dubské. Z roli: Zefka v Zapisniku zmizelého (Plzeri 1943), sélovy
Tanec sedmi zavojl v opefe R. Strausse Salome (Plzefi 1944). Choreografka
literdrniho pasma F. Sramka/M. Hornicka V lukach je volani (Divadlo mladych
Plzefi 1944). Clenka baletu ND Praha 1945-47. se Z. Semberovou se U&astnila
terénniho sbéru lidovych tancl 1946/47 a 1949-52 byla jeji asistentkou pfi vyuce
¢eskych tancl na TKP. Choreografka CSSPT 1950-60. Choreografka a vedouci
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tanecni skupiny/ baletu AUS VN 1960-85, kde prosadila samostatné tanec¢ni
programy (ve spolupraci s J. Cumpelikem). Vytvorila vétsinu libret k tane¢nim a
baletnim tituldm, které jako choreografka také nastudovala, napt. nefolklorné
zameérené prace: Pan vrchni a Cert (1954), Partyzanka (1959). Hypnotizér
(1963), Opicak (1963), Corrida A. Frieda (1966), Hry s maskami (1966), Taras
Bulba (1972), Zlomky Zivota a snu/Maruska Kudefikova (1975), Clovék a dilo
na prvni ¢ast Cajkovského Patetické symfonie (1980), Honic¢ka v lunaparku
(1986). Déle uvedla Lasské tance (Kladno 1952, ND Praha 1970), Stastnou
sedmu (1965, spolu s J. Cumpelikem), Hiro$imu (1970), Che Guevaru (1974).
Spolupracovala s televizi, amatérskymi soubory, byla ¢lenkou porot, vedla
seminare, kurzy aj. Publikovala v odbornych ¢asopisech. Autorka
Choreografickych etud (Praha, UDLUT 1964), skript Vybrané kapitoly

z choreografie (TK HAMU 1990), Choreografickych vykladd a etud (Praha,
Artama 1995). Pedagozka choreografie a rezie baletu na TK HAMU 1984-99.
Zaslouzild umélkyné 1979. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Prodana nevésta (1975) - hrana opera, rezie Vaclav Kaslik, choreografie Lubos
Ogoun, Jifina Mlikovska, tanci: Ceskoslovensky statni soubor pisni a tancd,

Jiho&esky soubor pisni a tancd.

.1. MORAVCOVA

(* 8.1.1936 Brno) tanecnice, choreografka, pedagozka. Absolvovala TKB 1955,
TK DAMU 1963 (choreografie). Angazma: Opava 1955-58, Kladno 1958/59,
choreografka Teplice 1963/64, Séfka baletu Liberec 1964-67, poté choreografka
v televizi a radé divadel (Brno, Zlin, DJW Praha). 1968 ucila na Lidové
konzervatori/KJ]. Z choreografii: napf. v Liberci Coppélia (1966), pp.
Mechanismu (1966), pp. Stastné sedmy (1967). za televizni inscenaci
Slovanskych tancd (spole¢né s G. Vobornikem) ziskala 1. cenu Intervize 1975.
ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Stiepy pro Evu (1978), pribéh, rezie Rudolf Adler, choreografie .1. Moravcova

(tanec na diskotéce).
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JIRI NEMECEK ST.

(* 12.4.1924 Ri¢any u Prahy t 29.7.1991 Praha). Zak L. Slabé, B.
Szynglarského, F. Bubly, J. Nikolské. Angazma: Tylovo divadlo Nusle 1940-42,
ND Praha 1942/43, sélista ve Vratislavi 1943/44, po vélce kratce ND Praha,
sOlista Opava 1945-48 (od 1946 i Séf baletu), sélista a choreograf v Brné
1948-51, Séf baletu a choreograf v Plzni 1951-57, v ND Praha 1957-90 (1957-70
a 1979-90 séf a choreograf, 1971-79 choreograf), soubézné (v ND Praha uvolnén
z funkce) vedl balet karlinského divadla 1971-77 a 1974-77 byl Séfem baletu

v Brné. Herecky tvarny tanecnik, napr. Corregidor v Trirohém klobouku (Vratislav
1944), Franz v Coppélii (1946), Princ v Louskackovi (1952), Merkucio v Romeovi
a Julii (1952), tit. role v Donu Juanovi Ch. W. Glucka (1954), Mrtvy mily

ve Svatebnich kosilich (1955). Hlavni vyznam jeho osobnosti byl v choreografické
praci. V Opaveé byla jeho prvni inscenaci Z pohadky do pohadky (1946, spole¢né
s J. Skopalovou), umélecky vyzral v Plzni, kde vytvoril napf. Viktorku (1951),
Romea a Julii (1952), Janosika (1954), Labuti jezero (1955), Mladi (1956,
nejlepsi inscenace ¢s. profesionalnich divadel roku). K jeho nejzdafrilejsSim
inscenacim v ND Praha patfily premiéry Sluhy dvou panQ (1958), Othella (1959),
Romea a Julie (1962), Marnotratného syna (1963), Coppélie (1965), Medusy G.
von Einem (1968), Dona Juana R. Strausse (1972), pp. MIadi L. Janacka (1978),
tanecné provedeného melodramatu Médea J. A. Bendy (1979); v Brné to byly
Spartakus (1975) a Matcino pole (1977). Z jeho pohostinskych choreografii

v zahranici: Svédomi v Sofii (1965) a Havané (1967) a Fantasie Pinocchiova A.
Casagrandeho ve Scapino Ballet (Amsterdam 1973). Celkem vytvoril na 80
baletnich inscenaci a desitky choreografii v operach, operetach, muzikalech,
¢inohrach, televizi a filmu. J. Némecek patfil k velkym osobnostem ceského
baletu jako nejusp&sné&jsi tvirce realistickych celove&ernich taneénich dramat.
Vyhranény typ choreografa, reziséra, vypravéce piib&hd; jeho inscenace mély
jasny a prehledny d&jovy pddorys, vyrazny dramaticky konflikt, logiku a
psychologicky vérohodnou motivaci jednani postav. J. Némecek byl zdatny
organizator, ze souboru ND Praha vytvofil mohutné téleso (150 ¢&lent), dlisledné
pecoval o kvalitu repriz a profesionalné hladky chod divadelniho organismu.

na TK HAMU pUsobil jako externi profesor choreografie. Umélecké vysledky i
politicka angaZzovanost mu prinesly radu oficialnich ocenéni. Zaslouzily umélec

1963, narodni umélec 1981, Rad prace 1984. Manzel Elviry Némeckové, otec
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Jitiho Némecka ml., jeho vnucékou je Elvira Némeckova ml. ZDROJ: Cesky tanedni

slovnik.

Proti vSem (1956) - historicky film z dob husitskych valek, jde o 3.dil husitské
trilogie (1.dil Jan Hus, 2.dil Jan ZiZka), rezie Otakar Vavra, choreografie Jifi
Némecek.

Baron Prasil (1961) - Fantasy, rezie Karel Zeman, choreografie Jifi Némecek.

Rusalka (1962) - hrana opera, rezie Vaclav Kaslik, choreografie Jifi Némecek.

JELIZAVETA NIKOLSKA

(* 24.10.1904 Vladivostok (Rusko) t 1955? Caracas (Venezuela). Tanec
studovala v Odése, kde se 1919 stala ¢lenkou baletu opery. 1922 odjela s R.
Remislavskym do Varsavy a odtud do Prahy, kde se oba uchazeli o ¢lenstvi v ND
Praha. po pohostinském vystoupeni v roli Odetty v Labutim jezere (1923)

se stala sdlistkou ND Praha. Jeji angazovani znamenalo vyrazné posileni Urovné
baletniho souboru. 1925 po neshodé s Remislavskym z divadla odesla, otevrela si
baletni Skolu a poradala tanecni vystoupeni v Divadle na Vinohradech aj. 1926
studovala u O. Preobrazenské v Pafrizi; pod jménem Lila Nicolska vystupovala

ve Folies Bergére. po iadé turné v CSR a v zahrani¢i psobila 1930-32 jako
baletni mistryné v Kahire. Jiz jako véhlasna tanecnice se vratila 1932 do Prahy,
kde vystupovala zejm. s A. Drozdovem. se svym souborem podnikla 1933 zajezd
na Svétovou vystavu v Chicagu a po USA, vystupovala i v divadlech po celé
republice (Olomouc, Ostrava, Liberec aj.). 1934-45 primabalerina ND Praha (od
1937 choreografka a baletni mistryné, 1940-45 umélecka Séfka baletu). Jeji
tanecni technika vychazela z nejlepsich tradic ruské baletni Skoly (byvala
srovhavana s A. Pavlovovou), b&hem svého pusobeni v zapadni Evropé poznala i
vyvoj moderniho baletu. Usilovala o zkvalitnéni souboru a jeho reorganizaci. Méla
brilantni techniku &pi¢kového tance, &irokou $kalu vyrazovych prostfedkd i
oslnivy zjev. Tancila napfr. Svanildu v Coppélii (1924), Auroru ve Spici krasavici
(1924), tit. roli v Raymondé (1933), Princezné Hyacinté (1936) a v Giselle
(1939), Pannu v Prométheovi (1943). K jejim nejvyznamnéjsim choreografiim
patrily Polovecké tance (1932, j. h.), Raymonda (1933), Zbojnici (Harnasie, pp.
1935), Labuti jezero (1935), Carodé&jna laska (1941), Prométheus (1943),
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Harlekynovy miliony (1944). Byla kvalitni a precizni pedagozkou, mezi jeji zaky
patfili S. Machov, N. Hajdadova, V. Malcev, J. Némecek aj. Jeji plsobeni v Praze
za okupace bylo kontroverzni, pred prichodem sovétské armady uprchla z Prahy

a pozdé&ji se usadila ve Venezuele. ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.

Svanda dudak (1937) - komedie (adaptace J.K.Tyla), reZie Svatopluk
Innemann, choreografie Jelizaveta Nikolska.

Maskovana milenka (1938) - melodrama, rezie Otakar Vavra, choreografie
Jelizaveta Nikolska, tanci tanecni soubor Jelizavety Nikolské, Jelizaveta Nikolska.
Cech panen kutnohorskych (1938) - komedie, rezie Otakar Vavra, tanci
Jelizaveta Nikolska (cikanska tanecnice).

Tanecnice (1943) - melodrama, rezie Frantiek Cap, choreografie Jelizaveta
Nikolska, tancili Viktor Malcev (tanec za Karla Hogra), Jelizaveta Nikolska
(madame Risetti/primabalerina ND/tanec za Marii Glazrovou), Elena Smirnovova,
M. Chmelova, N. Sobotkova, M. Rou¢kova (plsobivé baletni scény, inspirované

Degasovymi impresionistickymi obrazy).

STEFAN NOSAL

(* 1927) je slovensky choreograf, rezisér, folklorista a pedagog, ktery je znam
jako umélecky vedouci, choreograf a rezisér slovenského folklorniho souboru
Ld¢nica. V roce 1949 plsobil jako sdlista ve slovenském folklérnim souboru
Lucnica, od roku 1951 zde pracoval jako choreograf a vedouci tanecniho
souboru. V roce 1953 absolvoval Stavebni fakultu v Bratislaveé a poté v roce 1957
ukoncdil studium choreografie na Vysoké skolé muzickych uméni v Bratislavé.

V roce 1968 plsobil jako pedagog na VSMU. V letech 1972-1992 zde plsobil jako
vedouci Katedry taneéni tvorby. V roce 1980 byl jmenovén profesorem na VSMU.
V roce 1984 vydal vysokoskolskou ucebnici Choreografia ludového tanca.

V letech 1975-19997 autorsky pripravoval programy souboru Lucnica, ktery vice
jak 50 let vede a formuje. Vytvofil zde vice nez 200 choreografickych dél. Kromé
toho pUsobil i ve filmové a televizni tvorbé&, choreograficky spolupracoval

s mnoha divadelnimi soubory. ZDROJ: https://cs.wikipedia.org/wiki/
%C5%A0tefan_No0s%C3%A1%C4%BE.
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Hudba z Marsu (1955) - hudebni komedie, rezie Jan Kadar, Elmar Klos, Studio
uméleckého filmu, choreografie Stefan Nosal, tandi: Soubor pisni a tancd

Luc¢nica.

MiLA NOVAKOVA

(* 1923) Zacka Marty Aubrechtové, trenérka ¢eského krasobruslaifského

tanecniho paru, sourozencl Romanovych.

Strasna Zzena/Eine schrekliche Frau (1965) - hudebni komedie, rezie Jindfich
Polak, choreografie Lubos Ogoun, Mila Novakova, tanci Prazska ledni Revue,

balet Statniho divadla v Drazdanech, balet Friedrichsstadtpalastu.

YVONA NOVAKOVA - KREUZMANNOVA

(* 21.4.1963 Praha) roz. Novakova. Absolvovala TK HAMU 1991 (teorie tance,
dipl. prace: Jan Reimoser), jednoro¢ni stadZ ve Francii a Svycarsku, pozdé&ji v USA
aj. od 1990 tiskova mluvci, od 1991 reditelka a dramaturgyné festivalu Tanec
Praha. Jako vidéi osobnost a pohotovd manazerka rozsifila festival Tanec Praha
o rfadu aktivit, napr. o ¢esky vybér pro festival pod ndzvem Entrée k tanci, pro
experimentujici a alternativni tanecni trendy ziskala prondajem byvalého kina
Ponrepo. Vyhledavala nové choreografy a interprety (L. Flory, Invektiff, B.
Kryslova, L. Ottova, M. Rebcova, P. Simek, P. Tyc aj.), spolupracovala s fadou
instituci, sponzordy, iniciovala a spolupodilela se na hostovani M. Bary$nikova.
Publikovala v nasich i zahrani¢nich ¢asopisech, ¢lenka porot aj. ZDROJ: Cesky

tanecni slovnik.

Poutnici (1988) - studentsky film FAMU a FS Gottwaldov, rezie Zdenek Zaoral,

choreografie i tanec Yvona Novakova.
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LUBOS OGOUN

(* 18.2.1924 Praha) Zak R. Brauna a H. Stépankové; absolvent Ustavu pro
vzdé&lavani profesor( té&lesné vychovy 1948, TK DAMU 1953 (choreografie).
Tanecnik ND Praha 1945-51, vedouci tanec¢ni slozky a choreograf AUS VN
1951-53, Armadni opera 1953-55, trenér a choreograf ND Praha 1955-57, Séf
baletu Plzen 1957-61, totéz Brno 1961-64, umélecky vedouci Baletu Praha
1964-68, Séf baletu Brno 1968-70, tamtéz choreograf do 1990 (s kratkou pauzou
v roce 1970, kdy byl uméleckym vedoucim Laterny magiky), po listopadu 1989
rehabilitovan (Séf baletu v Brné do 1991), po odchodu z divadla pracoval
pohostinsky jako choreograf. Jako tanecnik tézil ze své sportovni kondice a
znalosti akrobacie (sam byl vykonny atlet, poté trenér ¢s. druzstva gymnastek).
V ND Praha ztélesnil napt. Otroka v Seherezddé (1946), Zelenku ve Filosofské
historii (1949), Beauregarda v Plamenech Pafize (1956). Mnohem vyznamnéjsi
byla jeho choreograficka tvorba. V Armadni opere inscenoval napr. Mirandolinu
(1954), v ND Praha Plameny Parize (1956) a Prométhea (1957). Jeho
choreograficky rukopis se vyhranoval jiz v Plzni, kde uvedl Rudy mak (1958),
Popelku (1959), a predevsim Baladu o namornikovi (1961), v niz poprvé
realizoval jako choreograf i libretista své predstavy o modernim, poetickém
baletu. Opustil konvencni klasické tvaroslovi a nahradil je dynamickym
expresivnim pohybem, ¢asto inspirovanym gymnastikou a akrobatikou, stanul
tak v Cele nové viny &s. choreografie 60. let. Své vrcholné choreografie vytvofril

v Brné, napf. Leningradskou symfonii (1962), HiroSimu (¢p. 1963), Tarase Bulbu
(1963) a Svéceni jara (1964, 1982). Modernizacni snahy zavrsil zalozenim Baletu
Praha (spolu s P. Smokem a V. Vasutem), jehoZ repertodr obohatil predevsim

o Podivuhodného mandarina (1964) a prepracovanou verzi HiroSimy (1964; Cena
S. Lifara v Parizi 1967); do této vyvojové linie se fadi Don Juan R. Strausse
(1969). po srpnové okupaci byl 1969 L. Ogoun zbaven séfovského mista, v 70.
letech se uplatfioval v opere, ¢inohfe a zpévohre (rezie oper: Slzy noze B.
Martind 1969, Knize Igor A. Borodina 1973, Maly princ M. Haby 1979; z muzikall
Romance o lasce M. Stédroné 1974, Cyrano z predmésti P. Hammela a M. Vargy
1978). Osobité byly i jeho muzikalové choreografie, napf. Muz z kraje La Mancha
(Karlin 1967), West Side Story (Karlin 1970), Zbojnici a zandari aneb Janosik
(Brno 1972), Kytice (Semafor 1972), ze Zivota hmyzu (NS Bratislava 1984).

K praci s baletem se dostal opét uvedenim pp. Concertina L. Janacka (1979) a
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baletl pp. Sach krali (1980), Sen noci svatojanské (pp. Brno 1984, Ostrava
1988, zfilmovano 1986), Pani mezi stiny (1987), pp. Skrti¢e (1990). L. Ogounovi
patri ve vyvoji naseho povalecného baletu jedno z prednich mist. Byl
choreografem s inteligenci i velkou fantazii, vynalezce neobvyklych, prekvapivych
pohybovych neologismd, basnivych metafor a G¢innych dramatickych zkratek.

V déjovych baletech nahradil popis barvitosti a specifickymi tanecnimi obrazy.
Vysostné dramaticka byla jeho dueta s virtuézni partnerskou technikou. Byl
autorem nékolika set choreografii v operach, operetach, muzikdlech, ¢inohrach,
televizi, filmu, Laterné magice, lednich revuich aj. Pdsobil jako pedagog, mj.
externi profesor choreografie na TK VSMU Bratislava 1986-90. Zaslouzily umélec
1966, Prémie CLF 1991 za ztvarnéni baletu Skrti¢ a 1998 cena Nadace CLF

za celozivotni tvorbu. Manzel 1. Danuse Korinkové, 2. Ludmily Ledecké. ZDROJ:

Cesky taneéni slovnik.

Cisarliv pekar — Pekarlv cisar (1951) - komedie, rezie Martin Fric,
choreografie LubosS Ogoun, Jifina Kottova.

Komedianti (1953) - drama, rezie Vladimir ViIc¢ek, choreografie Zora
Semberova, Lubo$ Ogoun.

Smyk (1960) - Spionazni drama, rezie Zbynék Brynych, choreografie Lubos
Ogoun.

Blaznova kronika (1964) - historicka komedie, rezie Karel Zeman, choreografie
Lubos Ogoun.

Strasna Zena/Eine schrekliche Frau (1965) - hudebni komedie, rezZie Jindfich
Poldk, choreografie Lubos Ogoun, Mila Novakova, tanci: Prazska ledni Revue,
balet Statniho divadla v Drazdanech, balet Friedrichsstadtpalastu.

Rozmarné léto (1967) - komedie, rezie Jifi Menzel, choreografie Lubos Ogoun.
Svét otevieny nahodam (1972) - pribéh, rezie Karel Stekly, choreografie
Lubos Ogoun.

Tricet panen a Pythagoras (1973) - hudebni film, rezie Pavel Hobl,
choreografie Lubos Ogoun.

Romance za korunu (1975) - hudebni film, rezie Zdenék Brynych, choreografie
Lubos Ogoun.

Prodana nevésta (1975) - opera, rezie Vaclav Kaslik, choreografie Lubos

Ogoun, Jifina Mlikovska.



Adéla jesté nevecerela (1977) - komedie, rezie Oldrich Lipsky, choreografie
Lubos Ogoun.

Oldrich a Bozena (1984) - historické drama, rezie Otakar Vavra, choreografie
Lubos Ogoun.

Sen noci... (1985) - filmovy balet, rezie Vladimir Sis, choreografie LuboS Ogoun.

VLADIMIR PIRNIKOV

(* 27.6.1894 Praha t 21.?15.4.1948 Praha) tanecnik, choreograf, baletni mistr.
Psan téz Wlodja, Voloda Pirnikoff, Ladislaus Hausler, Vladimir Hausler, vl.
jménem Ladislav Hausler. Zak A. Bergera a F. Farraboniho, v jehoZ italském
détském baletu vystupoval. 1910 byl Udajné na turné v USA se souborem A.
Pavlovové, do ND Praha nastoupil 1912/13 (Bacchus a Jinoch v Prométheovi,
1912), 1913-16 pUsobil v Mé&stském divadle na Kralovskych Vinohradech,
nejprve hostoval a od 1916 byl ve stalém angazma. na Vinohradech nastudoval
tance do Modrovouse, Netopyra, Carmen, Jifikova vidéni aj. Z baletl uvedl
(1913) balet Kouzlo kvétin J. Bredy s libretem J. Jendika, tandil roli Zenicha,
uved| Coppélii aneb Divku se sklenényma oc¢ima a tancil roli Coppélia (1916) a
Zmylena plati W. A. Mozarta. se svou Zzenou A. Pirnikovou se seznamil 1914

v Praze a pUsobili jako taneéni akrobaticky par v berlinské Wintergarten, v Rize,
v Rotterdamu, v Haagu. V Amsterdamu byli v divadle Flora jako baletni mistfi
1919-21, poté v mnichovské Aréné 1922-24. po navratu do republiky byl
Pirnikov tanecnikem a choreografem ve smichovské Aréné 1924/25, ve Varieté
Karlin 1925-27 (1926 v Londyné), v Plzni 1927-29, kde uvedI| Princeznu Hyacintu
(1928), baletni pantomimy K. Moora (Golem a Bilé knize, 1929), poté stridavé
v Ostrave, v Olomouci. 1933-35 byl sélistou a Séfem baletu SND Bratislava (po
dobu, kdy byla Séfka baletu E. Fuchsova v angazma smichovské Arény) a
nastudoval zde balety Bilé knize (1933), Raymonda (1934, spolu s J. Nikolskou,
tancil roli Jeana de Brienna). Postavil tance do oper Dvé vdovy, Eugen Onégin,
Hoffmannovy povidky aj., do operet Giuditta a Paganini, Cikanska laska a rady
¢inoher. V Bratislavé mél se svou zenou i soukromou baletni Skolu. po navratu E.
Fuchsové odesli manzelé Hauslerovi do Ceskych Budé&jovic 1937-39. po vélce

pUsobil v Opavé, kde nastudoval Baletni koncert (1946). Manzel Anny Pirnikové,



syn Otto H&uslera, bratr Jaroslava H&uslera, otec Ladislava Hausler, zet Frantiska

Pirnika, $vagr Karla Pirnika. ZDROJ: Cesky tane¢ni slovnik.

Jan Vyrava (1937) - historické drama, rezie Vladimir Borsky, choreografie

Vladimir Pirnikov (tanec na zamku).

JOSEF PIVONKA

(* 16.4.1931 Postrekov, okr. Domazlice t 13.2.1992 Montreal). Psan

téz Pivorika. Angazma CSSPT 1949-57. Byl typem ceského lidového tanecénika a
uplatnil se ve stylizovanych ¢islech lidovych tancd (Rejdovak, Dupék), jako Cert-
myslivec v Panu vrchnim a Certu (1954). Sdlista v Karliné 1957-64 (role Ferryho
ve Vétru ve vlasech, 1962), poté tancil v barech, ve filmu, s Laternou magikou

byl v Montrealu na Expo 1968. Zlstal v zahrani¢i. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Lov na mamuta (1964) - hudebni komedie, rezie Oldfich Danék, choreografie

Jifi Blazek, Josef Pivonka.

FRANTISEK POKORNY

(* 23.2.1933 Ok¥isky, okr. Trebic¢) absolvoval PedF UK 1955 (télesna vychova) a
TK DAMU 1962 (teorie tance). Tane¢nik USMV 1954-59, umélecky vedouci a
choreograf skupiny moderniho tance VUS UK 1961-69, choreograf v prazském
Semaforu 1969-71, Séf baletu a choreograf Liberec 1971-93, soubézné Séf baletu
CST 1984-88. Vynalézavy dramaturg (mj. autor libret vétsiny svych tane¢nich a
pozdéji i pantomimickych inscenaci v Liberci); nekonvencni choreograf, ktery
hledal nové tvaroslovi (napr. Shakespearovska suita D. Ellingtona, 1964;
Labyrint L. FiSera, 1969 - filmova podoba reziséra P. Weigla ziskala pod nazvem
Bludisté moci Prix d’Italia). Slavil Uspéchy na fadé jazzovych a studentskych
festival( (Soluri 1964, Marseille 1965, Lublafl 1967 aj.), kde se o vysokou
interpretacni Uroven zaslouzili posluchacdi konzervatofi, napr. V. Harapes, J. Klar,
V. Kloubek, J. Kylian, J. Minafik aj. Jako osobity choreograf se uplatnil v Liberci,

kde uvedI| radu autorskych baletnich kolazi, napr. Lidskou komedii (1971, h. Z.



Sikola, Z. Luka$, L. Fider), Rozmberské obrazky aneb Milostné vyjevy z jiznich
Cech (1972, h. Jar. Kréek), Hledani &istého pramene (1973, h. Jar. Kréek, M.
Varga, P. Eben, V. Kucera), Raport o stavu tohoto svéta (1976, h. S. Prokofjev,
D. Sostakovi¢, K. Slavicky, I. Stravinskij, L. Fier, V. Zamazal), Labyrint svéta
(1987). ze soudasnych baletl uved! prvni provedeni Balady o loutkafi (1979),
Pantobaletd (1980), Tora (1981), Zakulisi (1984), Caprichos L. FiSera (PKB 1984,
Liberec 1986), Commedie dell’arte J. Laburdy, Zasahu (1986), Pohadek

o Krakono$ovi (1988). V Liberci nastudoval pfes 30 baletnich titull, vedle
autorskych vecerd a novinek byl choreografem Carmen G. Bizeta/R. Séedrina
(1974), Pohadky o Honzovi (1975), Stastné sedmy, Meteoru, Pia fraus a Anny
Kareniny (1978), Viktorky (1979), Bolera (1981), Milé sedmi loupeZnikl, Horka
(1983), Ddmy a chuligéna (Usti n. Labem 1977, Liberec 1984), Kuchyfiské revue
(1986), Spalicku (1990), Snéhurky (1991), Coppélie (1992) aj. Jako prvni
choreograf tanec¢né ztvarnil I. smyccovy kvartet L. Janacka (ND Praha 1978,
Liberec 1979) a Polni mSi (1981), v ND Praha nastudoval novinku I. Zeljenky
Hrdina (1980). Jako choreograf spolupracoval na desitkach opernich (In medio
vero J. Maksimiuka, Komorni opera VarSava 1974), operetnich, muzikalovych a
¢inohernich inscenacich, v televizi a filmu. Rezijni schopnosti prokazal i

v ostatnich zanrech, napr. v hudebni komedii Klapzubova jedenactka V. Dusila
(Liberec 1977), opere M. A. Mejerovice Strasny sen obcana K. (Liberec 1983),
Moliérovych Lidech obtiznych (Kladno 1996). do déjin ¢eské pantomimy se zapsal
jako inicidtor Festival( pantomimy v Litvinové (60. léta) a zejm. jako autor
pantomimickych inscenaci pro dvojici mimu M. Horacka a A. Klepa&e nazvanou
Cvoci (1973, hudba Z. Sikola), Pfidej pepre (1976) a Tresk (1978, pro jiz
osamostatnélou dvojici protagonistQ, ktefi se pojmenovali podle prvni hry -
Cvoci). F. Pokorny byl autorem zasvécenych, pohotovych a vystiznych recenzi,
¢lankd a studii, které publikoval v Mladé front&, Taneénich listech, ¢asopise
Divadlo aj. V Liberci zaloZil 1988 Experimentalni tane¢ni $kolu. ZDROJ: Cesky

tanecni slovnik.

Pohadka o Malickovi (1985) - pohadka v C¢esko-lotysské(sovétské) koprodukci,

rezie Gunars Piesis, choreografie FrantiSek Pokorny.



JAROMIR POKORNY

(* 30.12.1933 Praha) Tanecni zaklady ziskal v pripravce ND Praha. Angazma:
Usti n. Labem 1952-59, sélista Kladno 1959-65, némecka divadla v Stendalu
1965-68, v Débeln 1968-71, choreograf v Bernburku 1971-79. Z roli napf. Pierot
v Karnevalu (1958), Silvio ve Sluhovi dvou pant (1963), v Bernburku tangil
Prince ve Snéhurce K. R. Griesbacha (1971) a tit. roli ve své choreografii Tilla
Eulenspiegela (1972). Spolupracoval na operach a operetach a zejm. inscenoval
13 baletd, mj. Princeznu se zlatou hvézdou (1976), Piib&h o Cibulakovi G.
Katzera (1977), Slavnost v Coqueville/Zasnuby v klastere (1979); z Ceské tvorby
uved| Ceskou suitu A. Dvordka a Viktorku (1977). Otec Jifiho Pokorného. ZDROJ:

Cesky taneéni slovnik.

Devaté srdce (1978) - pohadka, rezie Juraj Herz, choreografie Jaroslav

Pokorny.

JIRI REBEC

(* 21.12.1942 Praha). Osobity, talentovany a invencni reprezentant vyzralého
amatérského scénického tance. Zak mistrl spolecenského tance J. Trubace,

K. Havli¢ka. Spolecenskému tanci se vénoval do 1970, poté ¢len VUS UK,

ve skupiné moderniho tance byl vedoucim, pedagogem i tanecnikem. Pravidelné
se svou Skupinou scénického tance poradal predstaveni a Uucastnoval

se amatérskych prehlidek a soutézi (napr. Aberdeen 1987, 1992). Autor fady
drobnéjsich choreografii. od 1971 se vénoval pedagogické ¢innosti; odborny
poradce zZUC, ¢len porot aj. Manzel 1. Moniky Rebcové. ZDROJ: Cesky taneéni

slovnik.

Discopribéh (1987) - hudebni film, rezie Jaroslav Soukup, choreografie Jifi

Rebec.
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JIRI SEKANINA

(* 16.1.1944 Oslavany u Brna) absolvoval staze v Palucca Schule Drazdany
1975, 1977 a TK HAMU 1982 (tanecni pedagogika). Zacinal jako elév v Opavé
1961-72 (od 1965 sdlista), od 1972 sélista v Olomouci (od 1982 pedagog, baletni
mistr a asistent choreografii, od 1994 Séf baletu). Vytvofil pres 30 lyrickych,
charakternich i dramatickych roli klasického i moderniho repertoaru, v nichz
uplatnil hereckou prirozenost. Z roli: Pierot v Divadle za branou (Opava 1965,
Olomouc 1990), Princ v Louskackovi (1970), Franz v Coppélii (1972, 1981),
Danilo v Kamenném kvitku (1973), Basnik a Zenich v Krali Je¢minkovi (1975), J.
Kaspar Debureau v Pierotovi (1976), Mandarin v Podivuhodném mandarinovi
(1978), Don José v Carmen G. Bizeta/R. S¢edrina, Romeo (1978) a Kapulet
(2000) v Romeovi a Julii, Margus v Tiiné (1986). Jako pedagog spolupracoval

mimo divadlo s oddilem modernich gymnastek. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Sedmeé nebe (1987) - pribéh, rezie Otakar Kosek, choreografie Jifi Sekanina.

ALENA SKALOVA (CHOREA BOHEMICA)

(* 11.9.1926 Ostrava t 3.2.2003 Praha). Narodila se jako Alena Spac¢kova

v Ostrave, do rodiny stavebniho inzenyra. Vedle klasického vzdélani méla radu
koni¢kd, které ji postupné smérovaly k jejimu budoucimu povolani. Byla
sportovné zalozena, hrala ale také na housle a na klavir, navstévovala kurzy
rytmiky. Jeji vasen pro tanec se naplno projevila az v Praze, kam se v roce 1945
prestéhovala, a kde zacala studovat pedagogiku a choreografii novodobého tance
u dal&i neobyc&ejné dlleZité osobnosti nasi taneéni historie, Jarmily Kréschlové.

Z polatku to vypadalo, Zze svij Zivot zasvéti povolani ucitele. Mezi roky 1947 -
1950 slozila fadu statnich zkousek, které ji opraviovaly vyucovat gymnastiku,
pohybovou rytmiku, rytmiku novodobého tance, rehabilitacni a 1éCebny télocvik.
Pedagogicky pUsobit zacala na hudebni kole v Céslavi, zarover byla cvicitelkou
|éCebného télocviku ve Statnim Ustavu lécebného télocviku a v roce 1950

se na rok stala asistentkou pohybové vychovy herci na DAMU. V letech 1951 -
1956 pak pusobila jako odbornéa referentka pro choreografii Ustfedniho domu
lidové tvorivosti, kde pozdéji vedla tanecni oddéleni. po roce 1956 byla lektorkou

pohybové vychovy Ustfedniho kulturniho domu dopravy a spoji.K pedagogice



se vratila v 70. letech minulého stoleti. V letech 1972 - 1975 ucila na tane¢nim
odd. Prazské konzervatore a od roku 1975 az téméf do své smrti plsobila na LSU
(pozdé&ji ZUS) v Praze 8, Linderové ulici. Jakkoliv byla jeji pedagogicka prace
vyznamna, stejné jako jeji plsobeni na poli amatérského tance véetné jeji
rozsahlé c¢innosti publikac¢ni, nejhlubsi stopu zanechala Alena Skalova na poli
choreografickém.Jeji cesta k tanci vedla pres Soubor Josefa Vycpalka, jehoz
¢lenkou byla od roku 1948. V letech 1959 - 1961 vedla jeho tanecni slozku, ale
uz od roku 1951 byla choreografkou souboru. Dulezitym letopoétem se v jejim
zivoté stal rok 1967. Tehdy s Jaroslavem Krcékem a dalsimi kolegy zalozila vlastni
soubor Skupina Ceského folkléru, ktery dnes zname pod jménem Chorea
Bohemica. Soubor, s nimz byla a vzdycky bude jeji tvorba neodmyslitelné spjata.
Alena Skalova vytvorila jedineCny a zcela nezaménitelny choreograficky styl
zaloZeny na poetice lidového divadla. Jako tvirce byla pokraovatelkou ve svété
vyjimecného spojeni avantgardniho divadla, ¢eské tanecni moderny a ¢eského
lidového uméni.Vytvorila osobity, nezaménitelny autorsky rukopis choreografii,
zalozeny na poetice lidového divadla. Byla pohybovou poradkyni pfi studiu rady
¢inohernich inscenaci, spolupracovala i s filmem a televizi (zejm. s rezisérkou A.
M. Bergerovou); z repertoaru souboru Chorea Bohemica napr. Zdrava bud’
muziko spanild, Slyste odrani, Ceské legendy, Prazské vigilie, Lod’ blaznd, Chorea
et danza rusticana, Vandrovali hudci. Z pohostinskych choreografii pro jiné
soubory napf. Pisné jednoho dne (PKB 1986). Vedla seminare pro ucitele
pohybové vychovy a vedouci folklornich soubord, pedagozka TKP 1972-75.
ZDROJ:Cesky taneéni slovnike Ceska divadelni encyklopedie, Gremlicova,
D.:Lidové tanecni divadlo v soucasnosti in Tanec-Dance-Tanz, Praha

1991 e Novak, P.: Alena Skalova, Tanecni listy 1976, ¢. 9/pfiloha.

Skareda dédina (1975) - drama, rezie Karel Kachyrfa, choreografie Alena
Skalova.

Pani kluci (1975) - muzikalovd komedie pro déti, rezie Véra Plivova-Simkova,
choreografie Alena Skalova.

Divka s musli (1980) - psychologicky film, rezie Jifi Svoboda, choreografie
A.Skalova.

Vsichni maji talent (1984) - détsky film, rezie Zdenék Flidr, choreografie Alena

Skalova.
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Komediant (1984) - historické drama, rezie Otakar Vavra, choreografie Alena

Skalova, pohybova spoluprace Ladislav Fialka.

VLADIMIR SMETANA

Jako tanecnik a choreograf prosel fadou divadel (Pardubice, Velka opereta
Praha), v Plzni byl v angazma 1933-35, sdlista baletu a choreograf pro opery a
operety v Olomouci 1936-39. V Plzni hral a tandil tit. roli v pohadce J. Skorovské
Opic¢ak Fuk (1933), postavil tance do Carmen, Oberona a operet Chuda holka,
na svatém kopecku, Orfeus v podsvéti. V Olomouci, v ére Séfovani J. Judla,
postavil vedle desitek choreografii do oper, operet a her se zpévy a tanci mj.
tanecni scény ve Hrach o Marii, kde vyrazné uplatnil baletni soubor, sam
vystupoval v roli Démona v Sestie Paskaliné a Dablovi v Mariken z Nimégue.
ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.

Vy neznate Alberta (1940) - hudebni film, rezie Cenék Slégl, choreograf

uveden Vladimir Smetana, tanci Ema Karlova.

JOSEF STAROSTA

(* 4.4.1932 Praha). Kratce zak pripravky ND Praha u V. Pohana. Tanecnik
Divadla na Fidlovacce 1952/53, VUS Bratislava (vojenska prezencni sluzba)
1953-55, Karlin 1955-60, Chemnitz/Karl-Marx Stadt 1960-62, Alhambra Praha
1963-68; poté tanecnik a choreograf, vedouci Baletni skupiny J. Starosty
1969-86, rtiznych noénich podnikl a CST. od 1972 pohostinsky choreografoval

v rGznych divadlech (vice jak 50 choreografii v operetach) a zabavnich podnicich,
Séf baletu v Presové 1987-90, choreograf operetniho baletu v Teplicich 1990-94,
$éf baletu v Usti n. Labem 1999, kde inscenoval Brou¢ky O. Machy (2000).
ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.

Smrt na cerno (1976) - kriminalni pfibéh, rezie Ivo Toman, choreografie Josef

Starosta.
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OLDRICH STODOLA

(* 21.5.1922 Praha) tanecnik, baletni mistr. K baletu se dostal az jako
jednadvacetilety u J. Nikolské. Angazma v ND Praha 1944-85 (1944 eléy,

od 1945 tanecnik, od 1949 sdlista, od 1972 baletni mistr ND Praha a Laterny
magiky, kde v 60. letech rovnéz vedl baletni slozku). Vytvoril pres 30
exponovanych roli, mj. Zenicha ve Svatbéach (1947), Prince v Popelce (1948) a
Labutim jezere (1951), tit. roli v Cagliostrovi ve Varsaveé (1948), Vavienu

ve Filosofské historii (1949); skvély predstavitel zapornych charakternich postav,
napr. Myslivec ve Viktorce (1950), Tybalt v Romeovi a Julii (1950), Rudovous

v Labutim jezefe (1951), Sandor v Janosikovi (1953), Vocilka ve Svandovi
dudakovi (1954), Crassus ve Spartakovi (1957), Vezir v Sedmi krasavicich a tit.
role v Juanovi V. Kaslika (1959), Viktor v Mladi (1960), Dobregi v Ludasi Matyiovi
(1961). Svym postavam daval ostré a presné kontury; byl tane¢nim hercem
technicky jistym a herecky zcela suverénnim. Patril k interpretacnim osobnostem
povalecné éry ND Praha. Manzel Ireny Keplerové. ZDROJ: V. V.: Stodola Oldrich
in Narodni divadlo a jeho predchldci, Academia Praha 1988, Cesky taneéni

slovnik.

Psohlavci (1955) - historické drama, rezie Martin Fr¢, choreografie Oldfich

Stodola, Zora Semberova.

BRONISLAV SZYNGLARSKI

(* 29.10.1902 T 8.8.1969 Ostrava) - herec a tanecnik.

Josef Kajetan Tyl (1925) - drama, rezie Svatopluk Innemann, tanéi Bonda
Szynglarski (tanecni mistr).

NerFikej hochu, Ze mé mas rad (1926) - rezie Mary Jansova, tanci Bonda

Szynglarski (Pierot).

Hanba (1929) - rezie Medeotti-Bohac, tanc¢i Bonda Szynglarski. Dochovala

se jen ¢ast materialu.

Fidlovacka (1930) - hudebni film, rezie Svatopluk Innemann, choreografie

Bonda Szynglarski, tanci tanecni soubor Fizeny Bondou Szynglarskim.
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OTTO SANDA

(* 21.3.1932 Praha). Plvodné hobojista, ve 3. roéniku Konzervatore v Praze
predel na TKP, kterou absolvoval 1953. Béhem studia tane¢nik v Usti n. Labem
1950/51, solista Armadni opery 1952-55 a po jejim zruseni v ND Praha 1955-89
(od 1956 solista). od 70. let se uplatnil i jako asistent rezie a pedagog operniho
baletu ND Praha, 1992-99 choreograf a vedouci baletu Statni opery (1997/98
zastupce reditele). do profese si prinesl ze sportu fyzickou silu a mohutny skok,
vytvofil pfes 40 velkych dloh. K interpretaénim pilifim patfil v ND Praha vic nez
dvé desetileti. Jeho oborem byly hrdinské a charakterni postavy, napr. Satan a
Vévoda v Doktoru Faustovi (1958), Dorcon v Dafnidovi a Chloe (1960), Danila

v Kamenném kvitku (1960), Tybalt v Romeovi a Julii (1962), Maur v Petruskovi
(1962), Rotbart v Labutim jezefe (1963), Franz v Coppélii (1965), Hilarion

v Giselle (1969), Odysseus v Bloudéni Odysseové (1969), Escamillo

ve Véasni/Carmen G. Bizeta/R. S&edrina (1972), Jurd$ v Ondrasovi (1974). Vynikl
jako predstavitel poctivych a chrabrych lidovych postav, napfr. Honza v Soli nad
zlato (1951), tit. role v Ludasi Matyiovi (1961), Honza v Pohadce o Honzovi
(1970), tit. role v Endpiglovych Sibalstvich, Svec a Mladenec ve Spali¢ku (1972).
Jeho postavy plsobily vzdy dojmem spontannosti, nehledanosti, pfirozenosti.
Pedagogicky se uplatiioval jiz od 60. let (CSSPT, moderni gymnastika aj.). Jako
choreograf se vénoval predevsim spolupraci s operou, podilel se na desitkach

inscenaci v ND Praha, Statni opefe i v CST. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Hodinarova svatebni cesta koralovym morem (1979) - crazy groteska, rezie

Tomé&s$ Svoboda, choreografie Otto Sanda.

ZORA SEMBEROVA

(* 13.3.1913 Vyskov t 9.10.2012 Adelaide). Zaklady klasického tance ziskala

u J. Hladika a T. Pavlovské, pozdéji studovala u O. Preobrazenské a Mme B.
d’Alessandri-Valdine v Pafizi a T. Gzovské v Berliné; v novodobém tanci zacka R.
Chladek v Laxenburku u Vidné, se zdravotni gymnastikou se seznamila u H.
Vojackové, pozdéji absolvovala kurzy pantomimy v Pafizi u M. Marceaua a E.

Jaroszewiczové. Angazma: elévka Brno 1922-28, ¢lenka baletu ND Praha
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1928-30, Gaumont Palace v Pafizi 1931/32, sélistka Brno 1932-41, soélistka
prazského Nového némeckého divadla 1942/43, ND Praha 1943-59 (od 1945
solistka). Z. Semberova patiila k nejvyznamnéj$im interpreta¢nim osobnostem
¢eského tanecniho uméni. Vysostné dramaticka tanecnice davala rolim hloubku
prozitku a silny emocionalni ndboj. Vytvorila na 30 jevistnich postav, v Brné
napr. Kalliopé v Apolonovi a Musach/Apollén musagéte (1933), Krasavice

v Marnotratném synovi (1933), Mariken v opere Hry o Marii (1935), Tao-Choa
v Makovém kvétu/Rudém maku (Brno 1935, ND Praha 1947), Smrt v Signoriné
Gioventu (1937), Mlynarka v Trirohém klobouku (1938) a prvni svétova Julie

v pp. Romea a Julie (1938), Raguna-kralovna kouzelnice v Labutim jezere
(1941). Z roli v ND Praha napt. Zobeida v Seherezddé (1946), Zosa

v Cagliostrovi ve Varsavé (1948), Rosava ve Svandovi dudédkovi (1953). Jeji
Zivotni roli se stala tit. role psychicky narusené divky ve Viktorce (1950), za niz
ziskala 1. cenu v Divadelni zatvé. Jako choreografka postavila 1. jednani Pohadky
o Honzovi (ND Praha 1946), v Usti n. Labem Ladské tance (1949), Rumunské
tance (1951), v Laterné magice Otvirani studanek (1958) a vytvorila fadu
choreografii do oper, ¢inoher, filmd a absolventskych pfedstaveni TKP. Jako
pedagozka TKP 1946-68 (lidovy tanec, od 1949 klasicky tanec) vychovala a
ovlivnila fadu osobnosti, napf. P. Smoka, L. Fialku, J. Kylidna, V. Harapese.

po odchodu do emigrace (1968) ucila v Kambodzi a poté trvale v Australii

na Flanders University v Adelaide (docentka 1971, ¢estny doktorat 1979).
Zalozila 1975 a vedla pantomimicky soubor Australian Mime Theatre. Zaslouzila
umeélkyné 1968, Cena Thalie za celozivotni mistrovstvi 1999.

ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.

Velika prilezitost (1949) - budovatelské drama (protibattovska agitka), rezie
K.M.Walld, choreografie Zora Semberova, tanci Pavel Smok.

Komedianti (1953) - drama, rezie Vladimir ViICek, choreografie Zora
Semberova, Lubo$ Ogoun.

Jan Hus (1954) - historické drama, rezie Otakar Vavra, choreografie Zora
Semberova, Laurette Hrdinova.

Psohlavci (1955) - historické drama, rezie Martin Fr¢, choreografie Oldfich

Stodola, Zora Semberova.



JIRI SEVCIiK
Mistr spoledenského tance, trenér a porotce, lektor CSTS. Absolvent

konzervatore obor scénicky tanec. Clen skupiny scénického tance Jifiho Rebce.

Svatba upirt (1993) - reZie Jaroslav Soukup, choreografie Jifi Sevéik, Vaclav

Luks(Serm), tanci ¢lenové Studia Bohemia.

EMA SLECHTOVA

Chybi relevantni zdroj biografickych tdajt. Doplnim.

Pfrijela k nam pout (1973) - dobry détsky muzikal, rezie Véra Plivova-Simkova,

Jan Vodnansky, choreografie Ema Slechtova.

PAVEL SMOK

(* 22.10.1927 Levoca (Slovensko) T 4.4.2016. po 4 semestrech studia

na prazské CVUT zvolil nejdFive hereckou drahu (Zak E. F. Buriana, v jehoZ
divadle sehral nékolik roli); TKP absolvoval 1953. Angazma: sdlista Armadni
opery 1952-55, Plzeri 1955-58, $éf a choreograf v Usti n. Labem 1958-61,
choreograf v Ostravé 1961-64. Spoluzakladatel, choreograf Baletu Praha
1964-70 (od 1968 umeélecky vedouci), Séf baletu v Basileji 1970-73, hostujici
choreograf v divadlech a CST 1973-75. Choreograf v MDP 1975-79, kde
zformoval malou skupinu, s niz v divadle Rokoko uvadél i samostatné celovecerni
programy; kolektiv se 1980 osamostatnil pod ndzvem Prazsky komorni balet. P.
Smok byl $éf a choreograf ansédmblu do 1998, poté s PKB/Baletem Praha
pohostinsky spolupracoval a po odchodu L. Vaculika se znovu 2001 ujal jeho
vedeni. Byl demicharakternim tanecnikem, predstavitelem napf. Vaclava

v Bachcisarajské fontané (1956), Marka v Ochridské legendé (1957), jeho
koncem 60. let k osobitému, nezaménitelnému rukopisu, vyrazné intonovanému

neoklasickému stylu. Dominantnimi rysy jeho tvorby byly muzikalita, tvarova
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vynalézavost, vazebna logika a obsahova nasycenost kazdého pohybu ¢i gesta.
Pro jeho dila byla pfiznacna myslenkova jasnost a svrchovana emocionalni
pUsobivost, cit pro basnivou pohybovou metaforu a G&innou dramatickou
zkratku. Pro jeho vrcholné prace, které se staly vyvojovymi milniky i Ceského
jevistniho tance bylo prizna¢né rovnomeérné zapojeni citu i intelektu, intuice i
raciondlni stavebné vile. Dominantnim rysem jeho kompozic je vyrazna snaha
o Ceskou intonaci a o vytvoreni specificky narodniho ¢eského baletu. Celkem
vytvoril pfes 100 baletnich choreografii (z toho 50 v prvnim provedeni; pro
divadlo i televizni snimky), nap¥. Novéa Odyssea (Usti n. Labem 1960), Picassiada
(CST Ostrava 1963), Fresky (BP 1965), Listy divérné (BP 1968, Basilej 1971,
SND Bratislava 1973, Darmstadt 1975, PKB, Drazdany a Poznan 1976),
Sinfonietta (Basilej 1971, PKB 1985, Pécs 1986), Americky kvartet (PKB 1977,
Berlin 1979, Pécs 1982, Leningrad 1983, ND Praha 1995), I. smyccovy kvartet L.
Janacka (PKB 1978, Pécs a Poznan 1982), Z mého zivota (PKB 1986, Leningrad
1987, Brno 1997), Holoubek (PKB 1992), Stabat/prvni Cast ze Stabat Mater A.
Dvoraka (PKB 1995), po zarostlém chodnicku (s K. Frankovou, PKB 1998).

Z cetnych komedialnich dél napf. Rossiniana (Ostrava 1963, BP 1964, Basilej
1969, Darmstadt 1973), Zaskok (PKB 1977, Haag 1981, Leningrad 1983).
Dramaturgické schopnosti prokazal jako tviirce mnoha libret kratkych balety i
jako autor - moderator zabavné vychovného poradu pro déti Jak se déla balet
(pp. Rokoko 1975; poté pres 750 repriz na zajezdech v CR) a jako operni a
operetni rezisér (napf. Prodana nevésta, ND Praha 1992). Celkem puUsobil

na triceti domacich a pétadvaceti zahrani¢nich scénach a v radé televiznich a
filmovych studii. ve svych souborech vychoval desitky vynikajicich interpretd.
Ziskal Cenu CLF 1992 za vyzralé umélecké vysledky, Hlavni cenu za choreografii
na celostatni baletni prehlidce 1993, Cenu CLF 1996 za ch. 1. &asti oratoria
Stabat Mater A. Dvoraka. Zaslouzily umélec 1987. Profesor choreografie na TK
HAMU od 1990. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Dnes vecer vSechno skonci (1954) - Spionazni drama, rezie Vojtéch Jasny,
Karel Kachyna, choreografie a tanec Pavel Smok.
Kdyby tisic klarinetl (1964) - muzikal, rezie Jan Rohac, Vladimir Svitacek,

choreografie Pavel Smok.
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Bylo &trvrt a bude pil (1968) - hudebni film, reZie Vladimir Cech, choreografie
Pavel Smok.

Télo Diany/Le Corps de Diane (1969), psychologicky film, rezie Jean - Louis
Richard, koprodukce FS Barrandov, Renn Productions, Carla Films Paris,
choreografie Pavel Smok.

Mala morska vila (1976) - pohadka, rezie Karel Kachyna, hudba Zdenék Liska,
choreografie Pavel Smok.

Temné slunce (1980) - sci-fi, rezie Otakar Vavra, kamera Miroslav Ondricek,
choreografie Pavel Smok.

Trhak (1980) - hudebni komedie, rezie Zdenék Podskalsky, choreografie Pavel
Smok.

Hodina zivota (1981) - historicky film, rezie Vaclav Matéjka, choreografie Pavel
Smok.

Revue na zakazku (1982) - revualni komedie v koprodukci FS Barrandov -
Kazachfilm, rezie Zdenék Podskalsky, choreografie Pavel Smok, Vladimir
Tichonov.

Pan Tau (1988) - sci-fi komedie v koprodukci CSSR-NDR, rez. Jindfich Polak,
choreografie Pavel Smok.

VACLAV STADLER

(* 16.2.1929 Trnovany, okr. Usti nad Labem t 3.12.1992 Praha). Zacinal jako
elév v Teplicich 1945-47, tanecnik v Liberci 1947-53, sélista v Usti n. Labem
1953-55, v Kladné 1955 a Karliné 1955-58, tanecnik v Laterné magice 1958-78,
choreograf v Teplicich 1974-87 (od 1984 S$éf baletu). Tanecnik elegantniho zjevu,
predstavitel romantickych a lyrickych roli, napr. hlavni postava Petra v Modravé
zemi (1950), Princ v Labutim jezere (1954), Vaclav a Nurali v Bachdisarajské
fontdné (1955), Jinoch v Seherezadé a Mladik v Italském capricciu (1955), Princ
a Taneéni mistr ve Snéhurce (Karlin 1956). Jako choreograf nastudoval v Usti n.
Labem Italské capriccio (1955), v Teplicich Namluvy (kolaz z hudby J. Strausse,
1979) a Kralovnu loutek (1979), spolupracoval na choreografiich v radé operet.
ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.
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Akce Bororo (1972) - Sci-fi, Filmové studio Barrandov, rezie Otakar Fuka,
hudba Petr Hapka, choreografie Vaclav Stadler, tandi Luis Veles, E. Gabezas,

A.Grkov, A. Makavez, A. Mendoza, Testino.

FRANK TOWEN

(* 27.10.1912 Praha t 27.12.1991 Praha) vl jménem Frantisek Novotny. Zak M.
Aubrechtové, R. Remislavského, J. Nikolské, E. Biera (step). V 30. letech patfil
ke Spicce Csl. spolecenského tance (spolu s A. Romlerovou mistr Evropy

v Marianskych Laznich 1935). Angazma: Vratislav 1942-44, Karlin 1945-47,
baletni mistr a choreograf PreSov 1950, Kladno 1951. Soubézné tancil

na estrddach a v barech, trenér spoledenskych tancd, uéitel stepu, choreograf j.
h. v divadlech. od 60. let predevsSim pedagog akrobatiky, stepu a jazz dance;
1979-83 pedagog a choreograf vardavského televizniho baletu. Prikopnik jazz
dance, vyhledavany choreograf v oblasti show-businessu, spolupracovnik
$pi¢kovych zpé&vakl populdrni hudby (J. Korn, V. Neckaf, J. Laufer, H.
Vondrackova). Autor choreografii poradd v televizi, médnich prehlidek aj. ZDROJ:

Cesky taneéni slovnik.

Ledovi muzi (1960) - komedie, rezie Valdimir Sis, choreografie Frank Towen.
Oseni (1960) - psychologické drama, rezie Vaclav Krska, choreografie Frank
Towen.

Smrt na cukrovém ostroveé (1961) - dobrodruzny, rezie Jifi Sequens,
choreografie Frank Towen.

Osada havran@ (197) - pfibéh z pravéku dle E. Storcha, rezie Jan Schmidt,
choreografie Frank Towen.

Na veliké Fece (1977) - dal$i piibéh z pravéku dle E. Storcha, rezie Jan
Schmidt, choreografie Frank Towen.

Volani rodu (1977) - dobrodruzny, rezie Jan Schmidt, choreografie Frank
Towen. Zavérecna Cast trilogie z pravéku.

Skandal v Gri-Gri baru (1978) - historicky, rezie Karel Stekly, choreografie
Frank Towen.

Co je doma to se pocita, panové... (1980)- komedie, rezie Petr Schulhoff,

choreografie Frank Towen.
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Prihody pana Prihody (1982) - komedie, rezie Karel Stekly, choreografie Frank
Towen.

Ultimatum (1982) - pribéh, FS FAMU, rezie Yvonne Vavrova, choreografie Frank
Towen, tanci koncertni skupina Franka Towena.

Cerna pundocha (1986) - detektivka, reZie Otakar Fuka, choreografie Radomil
Cech, tanci Frank Towen (v roli choreografa).

Straka v hrsti (1988) - filmové podobenstvi, rezie Juraj Herz, choreografie Jan

Hartmann.

MARIE TURKOVA

(* 11.2.1930 Brno * 14.12.1997 Brno) provd. Cupakova. Zacka L. V. Psoty.
Angazma v Brné 1950-62. po odchodu z divadla udila na LSU, vyrazovy tanec

na TKB, od 1962 pracovala se souborem Jazzbalet. od 60. let externé
spolupracovala v brnénské c¢inohre, opere (napr. Ohnivy andél S. Prokofjeva,
1963) a predevsim ve zpévohre (napr. West Side Story, spolu s F. Pokornym a E.
Vejchodovou; Zorba, Mlynarka z Granady, Rose Marie). Inscenovala zde i balety
Edith Piaf (1989) a Sinfoniettu (1991). ZDROJ: Cesky tanec¢ni slovnik.

Poklad rytire Miloty (1989) - détsky dobrodruzny film, rezie Eugen

Sokolovsky, choreografie Marie Turkova.

MARIE ANNA TYMICHOVA

(* 14.8.1900 Lhota u Nékla, okr. Olomouc t 5.4.1969 Letovice u Brna). Zacka A.
Dubské, H. Vojackové, J. Kroschlové, v Parizi E. Krasovské, O. Preobrazenské a
B. d’Alessandri-Valdine. po promoci na FF UK (RNDr. 1925) odjela do Pafrize, kde
tancila 1930-41 v Fadé divadel a souborl, napf. v Gaité Lyrique, Pigalle,
Chatelet; jako prvni Ceska taneclnice vystupovala v parizské televizi. 1941

se vratila do Brna, kde méla nastoupit na Séfovské misto po I. V. Psotovi,
mezitim vSak bylo divadlo Némci zavieno. Vénovala se koncertni a pedagogické
¢innosti (dramatické oddéleni brnénské konzervatore, Baletni Skola I. V. Psoty).

po skonéeni valky dale koncertovala (Vecer orientélnich tancl spolu se S.
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Remarem, Brno 1946), vytvofila fadu choreografii v ¢inohrach, operetach i
operach (Zeny jsou zeny W. A. Mozarta, ND Praha 1957). Z balet{ nastudovala
mj. Dona Juana a Ballo Achille Ch. W. Glucka (absolventské inscenace TKP 1949,
1950 a 1953), pro Usti n. Labem, kde Uzce spolupracovala s L. Hrdinovou, napf.
Malou nocni hudbu (1952). Dominantni byla jeji pedagogicka ¢innost, vychovala
celou generaci vyraznych interpretd. Ucila na TKB 1946-50 a na TKP 1949-67 (od
1951 vedouci tanec¢niho oddéleni), externi pedagozka klasického tance na TK
DAMU 1950-65. ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.

Byl jednou jeden kral... (1954) - pohadka, rezie Bofivoj Zeman, choreografie

Marie Anna Tymichova.

VERA UNTERMULLEROVA

(* 23.4.1931 Praha t 26.12.1967 Beroun). Zacka V. Slavjanské. Absolvovala TKP
1950, TK DAMU 1955 (choreografie). Angazma: tanecnice AUS VN 1950-52,
externi pedagozka TKP 1952-55, choreografka Ceské Budéjovice 1956-57,
choreografka v nuselském Divadle na Fidlovacce 1957-59, Séfka baletu a
choreografka Liberec 1959-61, Séfka baletu a choreografka Plzernl 1961-67.

od 1948 vedla Fadu amatérskych lidovych soubord a hostovala v divadlech
(C¢inoherni a operni choreografie, zejm. v Divadle na Vinohradech),
spolupracovala na choreografiich I. a II. celostatni spartakiady (Cestné uznani

za skladbu Pisen rodné zemi V. Dobiase). Premysliva choreografka s velkou
pohybovou invenci. Sméfovala k soudobému repertodru, na némz formovala svi{j
osobity pohybovy slovnik. Dokazala se vyrovnat i s klasickymi dily; hledani
novych postupt a tvart se u ni spojovalo s choreografickym i reZijnim femeslem;
méla cit pro miru a vyhybala se povrchnim efektim. Z jeji baletni tvorby napf.
debut Smetanovymi Polkami (Disk 1954); v Ceskych Budé&jovicich: Mirandolina
(1956); v Liberci: Sipkova Rizenka/Spici krasavice (1959), Sluha dvou pand
(1960), Gajané (1961), Zkroceni zlé Zzeny O. Flosmana (pp. s vlastnim libretem
1961); v Plzni: Vitr ve vlasech (1962), Ucen carodéj, Laska a smrt a HiroSima
(1963), Romeo a Julie (1964), 1. symfonie D. Sostakovite, Ptdk Ohnivék a
Mali¢kosti (1966), Istar (1967); z klasickych tituld napf. Sipkova Rizenka
(Liberec 1959 a Plzenl 1963), Labuti jezero (1967); jeji posledni praci byly v Plzni
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Slovanské tance (1967). Celkem nastudovala 30 baletd, z toho 6 plvodnich

novinek. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Smrt za oponou (1966) - detektivka, rezie Antonin Kachlik, choreografie Véra

Untermullerova.

MICHAL URBAN

(* 28.4.1953) tanecnik, choreograf, producent. Absolvoval TKP 1972 a TK HAMU
1985 (choreografie). Angazma: tanec¢nik AUS VN 1972-77, choreograf Détské
ledni revue v Praze 1981-98: Pohadka o Honzovi (1981), Svét kolem nas (1987),
Snéhurka a sedm trpaslikd (1993), Alenka v i&i pohddek (1994). Spolupracoval
s CST a ¢inohernimi soubory (Divadlo E. F. Buriana, Pfibram aj.). 1990 zaloZil
uméleckou agenturu Omega art agency. na celostatni baletni soutézi v Bratislavé

1985 ziskal 3. choreografickou cenu. ZDROJ: Cesky tanec¢ni slovnik.

Smrt krasnych srncil (1986) - film podle predlohy Oty Pavla, rezie Karel

Kachyna, hudba Lubos FiSer, choreografie Michal Urban.

GUSTAV VOBORNIK

(* 13.3.1929 Strakonice). Absolvoval TK DAMU 1963 (choreografie). Angazma:
CSNPT/CSSPT 1948-59, tane¢nik ND Praha 1956-66, $éf baletu, choreograf a
solista v Usti n. Labem 1966-68, sélistou Laterny magiky 1968/69, $éf baletu

v Plzni 1968-81, vedouci tane¢ni slozky a choreograf CSSPT 1981-90. Jako
folklorni tane¢nik mél vedle muzného temperamentu a pritazlivého jevistniho
zjevu i vrozenou pohybovou noblesu, jez uplatnil v baletnich angazma. Vytvofil
napr. Sandora ve Zbojnickém ohni (1958), Ndmoinika v Baladé o ndmoinikovi a
Corregidora v Trirohém klobouku (1966), Gireje v Bachcisarajské fontané
(1967), tit. postavu v Podivuhodném mandarinovi (1969) a Sahriara

v Seherezadé (1972). Jako choreograf, zak J. Némecka, stavél na zékladech
promyslené dramaturgie a solidniho kompozi¢niho femesla. Jeho inscenace byly
prehledné, srozumitelné, nekomplikované a neokdazalé. Jeho choreografie byly

citlivé k pozadavkim a moZnostem interpretd, jako znalec folkloru mél blizko
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k baletdm opirajicim se o lidové prostfedi. Z jeho vice neZ 40 baletnich inscenaci
napf. Viktorka (Usti n. Labem 1966, Plzefi 1971), Podivuhodny mandarin (Usti n.
Labem 1967, Plzeri 1970), Petruska (1971), Popelka (1973), Cert na vsi (1973),
Gajané (Plzer 1975, Brno 1986), Carmen G. Bizeta/ R. S¢edrina (1976), Anna
Karenina (1977); z tradi¢nich tituld: Louskacek (1974), Giselle a Marna opatrnost
L. Hertela (1979); z domacich novinek uvedl! v Plzni Slunecnici (1976), Buratina
(1978), Nokturno u fontany (1980) a Radegasta (1989); z praci pro CSSPT napr.
tanecni baladu Volani hory J. Dumka (1988) a Strevicek pro lasku Jar. Krcka
(1989). Byl ¢inny v radé divadel jako choreograf a pohybovy poradce (Plzen,
Brno, Teplice, Ostrava, Predov aj.). za televizni inscenaci Slovanskych tancl
(spole¢né s M. Moravcovou) ziskal 1. cenu na televizni soutézi Intervize 1975.

Manzel Darii Vobornikové. ZDROJ: Cesky tane¢ni slovnik.

Dvanactého (1963) - kratky film FAMU, rezie Rudolf Adler, ped. vedeni Borivoj
Zeman, choreografie Gustav Vobornik.
Jak svét prichazi o basniky (1982) - komedie, rezie Dusan Klein, Choreografie

Gustav Vobornik.

EVA VRCHLICKA ML.

(* 9.6.1911 Praha) tanecnice, herecka. Nevolova, provd. 1. Reimoserova, 2.
KorbeladFova. Zacka J. Nikolské, stdZ v Pafizi 1928-30 u O. Preobrazenské.
Angazma: Rokoko 1926 (mj. partnerka J. Jencika), ND Praha 1930-39, Prazské
détské divadlo M. Mellanové 1940-46, Divadlo na Vinohradech 1941-46, Divadlo
mésta Zizkova 1947/48, Divadlo filmového studia Praha 1948-51, Cs. cirkusy,
lunaparky a varieté 1951-53, Realistické divadlo ZN 1954/55, Kladno 1955-57,
UDCA Praha 1957-60. od konce tficatych let pofadala taneéni recitaly a koncertni
vystoupeni s programem na hudbu D. Milhauda, K. Reinera a zejm. ¢eskych
klasikl B. Smetany (Touha), L. Jana¢ka (Po zarostlém chodni¢ku/Syc&ek
neodletél), V. Novaka (MIadi/Certovska polka), B. Martind, A. Dvoréka, O.
Jeremiase (Marina), A. Haby. V ND Praha hrala mimické a mensi ¢inoherni role.
Choreograficky spolupracovala na ¢inohernich inscenacich zejm. s rezisérem F.

Salzerem. Vnucka basnika Jaroslava Vrchlického, dcera herecky Evy Vrchlické,
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manzelka 1. Jana Reimosera, 2. Otomara Korbelare.
ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.

Okénko do nebe (1940) - hudebni film, rezie Gina Hasler, tanci Eva Vrchlicka
ml. (tanecnice Sylva Flori)
Nezbedny bakalar (1946) - Historickd komedie, rezie Otakar Vavra,

choreografie Eva Vrchlicka ml.

KAREL VRTISKA

(* 15.4.1927 Praha t 24.2.2004). 24k J. Fuksy. Angazma: Tylovo divadlo

v Nuslich 1942-46, 1946-51 Cinny jako artista, AUS VN 1951-53, ND Praha
1953-84 (od 1966 sélista, 1978-84 umélecky vedouci baletu Laterny magiky).
Dynamicky tanecnik, jehoz doménou se staly zejm. charakterni postavy, napr.
Nurali v Bachcisarajské fontané (1954), tit. role v Janosikovi (1955), Tybalt

v Romeovi a Julii (1955, 1962), Jago v Othellovi (1959, 1968), Vezir v Legendé
o lasce (1963), Myslivec ve Viktorce (1965), Mandarin v Podivuhodném
mandarinovi (1970). StéZejnimi rolemi, v nichz prokazal schopnost expresivni
interpretace soucasnych baletnich postav, byly Letec ve Svédomi (1964) a
Sportovec v Meteoru (1968). Jako choreograf spolupracoval s ¢inohrou a operou,
napr. v ND Praha: Krutnava (1973), Jeji pastorkyna (1975); v MDP

na muzikalech: Ja k Certu, ziju rad! (1972), Dva Slechtici z Verony (1973).

V Laterné& magice byl jednim z choreografti revue Kouzelny cirkus (1977),
spole¢né s M. Nesvadbou opery Zvanivy slimej$ (1984). Manzel Vlasty Silhanové.
ZDROJ: Cesky tanedni slovnik.

Vsichni dob¥ri rodaci (1968) - pribéh, rezie Vojtéch Jasny, choreografie Karel

Vrtiska, Olga Frebauerova.

DANIEL WIESNER

(* 17.1.1947 Praha) tanecnik, choreograf, rezisér, libretista. Absolvent TKP
1967, TK HAMU 1979 (choreografie), stdaz u M. Béjarta v Bruselu 1977. Angazma
v ND Praha 1967-90 (od 1972 sdlista, od 1984 choreograf) a soubézné
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choreograf v Brné 1981-84. od 1990 se ve svobodném povolani vénoval reziim
¢inoher, oper i muzikald v Praze, Brn&, Ostravé, Olomouci, Kladné aj. Jako
tvarny demicharakterni tanecnik byl obsazen napr. jako Merkucio v Romeovi a
Julii (1971), Sasdek v Labutim jezefe (1971), Mysi krdl v Louskackovi (1971),
hlavni role v EnSpiglovych Sibalstvich (1972), sélo ve Svéceni jara (1972), Mladik
v Podivuhodném mandarinovi (1972), Pierot vKarnevalu (1973), Bartek

v Ondrasovi (1974), Jirka v Pohadce o Honzovi (1975), Harlekyn v Laskach

v barvach karnevalu (1975, Laterna magika), Bdh ve Stvoreni svéta (1975),
Brouk Pytlik ve Ferdovi Mravencovi (1976). V choreografické tvorbé se vénoval
abstraktnim i d&jovym baletdim, uved! fadu novinek, ke kterym napsal i libreto
(Arkdanum/451° Fahrenheita, Jennifer, Macbeth, Mimikry, Poklad z Kytice, Princ
Bajaja, nerealizovany Nero). na sv{j choreograficky talent upozornil uz b&hem
studia, kdy ziskal 1. cenu na celostatni baletni soutézi v Bratislavé 1977
(Badinerie na hudbu J. S. Bacha). Jako choreograf vyhledaval ke svym titulim
plvodné nebaletni hudbu, nastudoval Fadu nenarativnich kratich balet(: Dialog
tvarQ/F. A. 1. TGma: Partita in D (absolutorium HAMU a ND Praha 1979, Brno
1981, Olomouc 1981, Ostrava 1990, Liberec 1998; televizni snimek CST reziséra
J. JireSe ziskal 1. cenu na festivalu v kanadském Banffu 1987), Notturno A.
Dvoraka (Brno 1979, snimek CST 1985, Bern 1988), Dialog styli/Malickosti A.
Dvoraka (1. cena na celostatni baletni soutézi v Brné 1979, Brno 1981, Olomouc
1981, Balet deseti 1989), Dialog se svédomim minulosti/Dvojkoncert pro dva
smyccové orchestry, klavir a tympany B. Martini (Brno 1981, snimek CST 1987,
Olomouc 1990, Ostrava 1994), Toccata e due canzoni B. Martind (Brno 1983,
Olomouc 1990, Ostrava 1994), koldz Synkreze (Bern 1988), Sylfidy (Malta
1994),Ctvero ro¢nich dob A. Vivaldiho (Ostrava 1995) aj. Vénoval se i déjovym a
dramatickym baletim: Ptak Ohnivéak (Brno 1980),Ikaros (Brno 1981), Pierot
(Brno 1982, Ostrava 1996), Poklad z Palenickovy Kytice (ND Praha 1984),
Macbeth (pp. 1984), Zkroceni zlé Zzeny O. Flosmana (Brno 1985), Jennifer (pp.
ND Praha 1987), Princ Bajaja (pp. ND Praha 1988), Coppélia (Ostrava 1990),
kratky balet Zarlivost na predehru L. Jana¢kem plvodné psanou k opere Jeji
pastorkyna (PKB 1992), Mimikry M. Kosutha (Liberec 1998), Arkanum G.
Minceva (Sofia 1998). Jako choreograf spolupracoval napf. na operach Tamerlan
J. Myslivecka (ND Praha 1977), Silnice V. Kaslika (ND Praha 1982), Copernicus J.
F. Fischera (ND Praha 1984), Ariadna B. MartinG (ND Praha 1988), Cert a Kaca
(ND Praha 1989); byl i rezisérem oper Best of Mozart (Opera Mozart Praha, 1991
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i autor vypravy), Ch. W. Gluck: Orfeus a Eurydika (Olomouc 1998). V divadlech
v Ostrave, Brné a Olomouci spolupracoval na Traviaté, Carmen, Sedlaku
kavalirovi, Komediantech, Hubiéce aj. Pfipravil choreografii muzikalt Jedno jaro
v Parizi aneb Krvava Henrietta J. Darnka/J. F. Fischera (Divadlo na Vinohradech
1987), Starci na chmelu (Olomouc 1990, také rezie), Vest pocket revue V+W
(Divadlo na Starém Mésté 1991), Zpivani v desti (Ostrava 1999). V 90. letech
Mésté 1991), Macbeth W. Shakespeara (Olomouc 1992). Jako choreograf
spolupracoval na radé Cinoher (Sofokles: Qidipus, Divadlo na Vinohradech 1988;
Nejkrasnéjsi valka, Kladno 1988; M. Bulgakov: Mistr a Markétka, Divadlo

na Vinohradech 1989; P. Kohout: Kral Colas, Divadlo na Vinohradech 1995 aj.).
Byl choreografem televiznich adaptaci a filmQ: Dora, baletni film skladatele a
reziséra V. Kaslika (1974), s rezisérem J. JireSem: Obrazy z déjin ¢eské hudby
(1984), Vécny Faust (1985, cena na festivalu v Salcburku 1986), Lev s bilou
hrivou (1986), se skladatelem J. Filasem spolupracoval na opefe Memento mori
(Velka cena na festivalu v Salcburku 1989), byl choreografem filmu reziséra Z.
Zelenky Nesmrtelna teta (1994), kde hral i roli kapelnika. CST zaznamenala
né&kolik jeho divadelnich baletl a choreografii (Pierot, Poklad, Zkroceni zIé Zeny,
Dialog tvarll, Dvojkoncert pro dva smyé&cové orchestry, klavir a tympéany B.
Martind), pro televizi choreografoval balet La Boutique fantasque G. Rossiniho/
O. Respighiho (1984). Zalozil ambulantni soubor Balet deseti. Je pedagogem
choreografie na TK HAMU (od r.1986), v roce 2015 ziskal titul profesora. V roce
Pro Fadu svych inscenaci navrhoval i scénu a kostymy. Ziskal Cenu CLF 1978
za roli Brouka Pytlika ve Ferdovi Mravencovi. Syn malife narodniho umélce
Richarda Wiesnera. ZDROJ:Cesky taneéni slovnik. ¢ ED: Daniel Wiesner,
Program, Statni divadlo v Brné 1981, ¢. 8 e V. V.: Wiesner Daniel in Narodni

divadlo a jeho ptedchldci, Academia Praha 1988

Lev s bilou hrivou (1986) - zivotopisny film o LeosSi Janackovi, rezie Jaromil

Jires, choreografie Daniel Wiesner.
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FILMY, U NICHZ NENI JMENO CHOREOGRAFA UVEDENO

Sokové (1911) - western, rezie Antonin Pech

Pét smysll ¢lovéka (1913) - komedie, reZie Josef Svab Malostransky
Plameny zZivota (1921) - drama, rezie Vaclav Binovec

Ulicka hrichu a lasky (1922) - dobrodruzna lovestory, rezie Vaclav Binovec
Syn hor (1925) - melodrama, rezie Vladimir Slavinsky, tanci Mimi Griinwaldova-
Kohoutova (so6lova tanecnice).

Morska panna (1926) - komedie, rezie Medeotti-Bohac, tanci Lu de Val
Prach a broky (1926) - komedie, rezie Pfemysl Prazsky, tanci Betty Kysilkova
Dar svatebni noci (1926) - drama, rezie Oldrich Kminek, tanci Bozena
Kazdova.

Kreutzerova sonata (1926) - drama, rezie Gustav Machaty

Z lasky (1928) - melodrama, rezie Vladimir Slavinsky

Modry démant (1928) - komedie, rezie Miroslav Krilansky

DZungle velkomésta (1929) - drama, rezie Leo Marten

Takovy je Zivot (1929) - rezie Vaclav Bukac, Theodor Pisték, tanci Valeska Gert
(CisSnice). Film upravil a ozvucil v roce 1959 rezisér Elmar Klos, hudbu slozil
Zdenék Liska.

Nevinatka(Snib a Snob) (1929) - fraska, rezie Svatopluk Innemann

Kdyz struny lkaji (1930) - melodrama, rezie Friedrich Fehér, tanci Zdenka
Masova (divka tandici na stole)

Ze soboty na nedéli (1931) - drama, rezie Gustav Machaty, choreograf
neuveden, tanci: Leo Marten, Milada Matysova, Asa Vasatkova, Ludvik Hradsky
(tanecnici v baru)

Extase (1932) - drama, rezie Gustav Machaty, choreograf neuveden, tanci Jan
Svitak (tanecnik na barrandovské terase)

Snatkova kancelar (1932) - komedie, rezie Svatopluk Innemann, tanci duo
Farinti

Na slunecni strané (1933) - drama, rezie Vladislav Vancura, choreograf
neuveden, tanéi Vladimir Cech, Alexandr Svoboda, Jaroslav Horaéek (tanecnici
v baru).

PFibéh vojaka (1934) - kratky némy film (220m), reZie Vladimir Smejkal,

tanci .1. Chlapcova (Baletka- Muza).
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Dokud mas maminku (1934) - melodrama, rezie Jan Svitak, tanci Béla
Tringerova (Clenka baletni Skoly), Mila Pecakova (asistentka ve Skole rytmiky).
Na ty louce zeleny (1936) - hudebni film, rezie Karel Lamac, tandi Lida
Vosykova (cikanska tanecnice).

Srdce v soumraku (1936) - melodrama, tanci: Bozena Stehlickova (barova
tanecnice), Jifi Hron (tanecni partner).

Trhani (1936) - drama (podle Jana Nerudy), rezie Vaclav Wasserman, tanci girls
Svandova divadla.

Davod k rozvodu (1937) - komedie, rezie Karel Lamac, tandi Lida Vosykova.
Lidé na kre (1937) - drama, rezie Martin Fri¢, tanci Joe Turner.

Svatek véritelt (1939) - komedie, rezie Gina Hasler, tanci ElisSka Pleyova
(tanecnice Zuzi).

Pro kamarada (1940) - melodrama, rezie Miroslav Cikan, choreograf neuveden,
tanci Vlasta Podrabska (tanecnice v baru).

Rukavicka (1940) - melodrama, rezie J.A.Holman, choreograf neuveden, tanci
tanecni soubor divadla D 41 (tanecnici kankanu).

Stirevicky sleény Pavliny (1942) - kratky hrany film, rezie Vladimir Cech, tandci
Mila Spazierova-Hezka.

Pllnocni sen (1942) - kratky reklamni Sot, rezie Vaclav Binovec, choreograf
neuveden, tandi baletni soubor Kohoutova divadla.

Slepice a kostelnik (1950) - komedie, Ceskoslovensky statni film, rezie Oldfich
Lipsky, tan¢i Cs. soubor narodnich pisni a tancd, lidovi tane¢nici z Moravského
Slovacka.

Rodna zem (1953) - rezie Josef Mach, tanci SL'UK

Hratky s certem (1956) - pohadka, rezie Josef Mach, tandi Ismenia Leharova
(orientalni tanecnice).

Co rekne Zena... /Zadzwoncie do mojej zony (1958) - komedie, rezie
Jaroslav Mach, Cesko-polska koprodukce (Filmové studio Barrandov a Zespoly
autorow filmovych), Tanc¢i Andrzej Kostenko, Roman Polanski.

Zatoulané délo (1958) - drama, rezie Josef Mach, tanci Tanecni skupina
Armadniho uméleckého souboru Vita Nejedlého.

Transport z raje (1962) - rezie Zdenék Brynych

Einstein kontra Babinsky (1963) - Komedie, choreograf neuveden, tanci Heda

Skrdlantova.
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A paty jezdec je strach (1964) - drama, rezie Zbynék Brynych, choreograf
neuveden, tanci Eva Rohanova.

Komedie s klikou (1964) - komedie, rezie Vaclav Krska, tanci Jarmila
Beldanovd, RiZena Benidkovd, Miloslava Rejholcovd, Lucie Seidlova, Vaclav
Stadler, S. Huja.

...Kazdy den odvahu (1964) - rezie Evald Schorm, choreograf neuveden, tanci
Nadézda Sobotkova.

Divka s tfemi velbloudy (1967) - komedie, rezie Vaclav Krska, tanci Bohumil
Klika, Jan Minarik.

Cervena kilna (1968) - détsky film, rezie Jifi Hanibal, choreograf neuveden
€o ja o tom viem alebo Zaznam o sklamani (1968) - kratky prib&h jako
cvic¢eni FAMU, rezie Julius Matula, tanci Marta Raslova.

Nebesti jezdci (1968) - valecny film, rezie Jindfich Polak, tanci Karel Hruska,
Josef Chrastil, S. Stropnicka (tanec v anglickém baru).

Spalovac mrtvol (1968) - Tragikomedie podle predlohy Ladislava Fukse, rezie
Juraj Herz, ve filmu tandi akrobatky V. Kozeluhova, V. Malecova, E. Ticha.

Zert (1968) - rezie Jaromil Jire$

Ezop (1969) - bajka, Cesko-bulharska koprodukce, rezie Rangel Valéanov, tanci
Zdena Bronislavska, Marcela Brezinova, Jana Kopeckad, Gita Pickova, Eva
Poslusnd, Jana Rychmanova, Eva Zakoufilova.

Kladivo na carodéjnice (1969) - historicky, rezie Otakar Vavra, tanci Zdenék
Derka, Vladimir Sebesta, I. Bobkova, J. Janovcovd, O. Mazlrek, M. Zdanska.
Pripad pro zacinajiciho kata (1969) - filmové podobenstvi, rezie Pavel
Juracek, tandi Karel Bodnar, Zofie Futerova, Marie Grofova, Antonin Klepag, .1.
Zivnd, J. Hladky, E. Polakova.

Slasti Otce vlasti (1969) - historickd komedie, rezie Karel Stekly, tanci
Magdalena Cechova, Jana Homolova, Eva Polaskova, Eva Zakoufilova, M.
Cepova, P. Marek, M.Pecholt, J. Prokes, Pavel Ruta, T.Stur, Jifi Trojan, K.
Volkova.

Svétaci (1969) - komedie, rezie Zdenék Podskalsky, tanci Olga Jungova, Jifina
Machalickd, L. Smejkalova, V. Zavrelova.

Sest éernych divek aneb Pro¢ zmizel Zajic? (1969) - detektivni komedie,
rezie Ladislav Rychman, tanci Véra Kramesova.

Touha zvana Anada (1969) - balada, rezie Jan Kadar, ElImar Klos, ¢esko-

americka koprodukce (FS Barrandov a MPO Productions New York)
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Na kometé (1970) - fantasticky (podle Julese Verna), FS Barrandov, rezie Karel
Zeman

Pénicka a Paraplicko (1970) - kriminalni, rezie Jifi Sequens, tanci Elena
Lindauerova, K. Samkova, Brezinova, Ditrichova, Dufkova, Duchonova,
Janusova, Zdenék Blazek, Antonin Louzecky.

Valerie a tyden divill (1970) - filmova balada, rezie Jaromil Jires, tanci Eva
Hnatkova, Kristina Maarova, Z. Blahova.

Pét muzi a jedno srdce (1971) - pribéh, rezie Jan Matéjovsky, choreograf
neuveden, tandi (svatebdané): Tatana Dvorackova, Jarmila Gerlova, Jitka
Hamernikova, Jitka Kornova, Zdena Navratova, Irena Némcova, .1. Postranecka,
Marta Stropkova, Miloslav Korn, Alexej Marmazinsky, Roman Mihina, Jaroslav
Smida, Josef Stagr, Jiti Urych, Vlastimil Zaviel, K. Uchytil (¢lenové AUS).
Vrazda v hoteku Excelsior (1971) - detektivka, rezie Jifi Sequens

Smrt ¢erného krale (1971) - kriminalni, rezie Jifi Sequens

Morgiana (1972) - drama, rezie Juraj Herz

Pllnocni kolona (1972) - komedie, rezie Ivo Novak

...a zasla hvézda... (1973) - kratkd 8 minutova etuda studia FAMU, rezie
Miroslav Dolejsi, tanci loutkoherecka Tatana Radechovska.

TFi ofFiSky pro Popelku (1973) - pohadka v koprodukci FS Barrandov a DEFA
(NDR), rezie Vaclav Vorlicek

Hroch (1973) - satira, rezie Karel Stekly

Vysoka modra zed’ (1973) - pfibéh, reZie Vladimir Cech, choreograf neuveden,
tanci Michal Blahout, Antonin Dvorak, Josef Lunak, Blanka Podlesakova, Bozena
Rejmiova, Libude ROzkova, EvZen Rizek (sélovy taneénik).

Vystrely v Marianskych laznich (1973) - historické drama, rezie Ivo Toman,
choreograf neuveden, tanci Olga Buzkovd, Jana Cizinska, Kvétuse Homolova,
Karla Horka - Michalova, Eva Krasna, Karla Krausova, Elena Lindauerova, Ivana
Sucha, Jitka Vasutova, Eva Zakourilova.

Tanecnik (1974) - agitka na téma bezpecnosti prace-konkrétné pouzivani
ochrannych odévi v tovarné, vyrobil Kratky Film Praha, Ustfedni rada odbord -
oddéleni péce o pracujici, Slovensky Urad bezpecnosti prace, rezie Miroslav
Svoboda, choreograf neuveden, tanci Miloslav Korn (tanecnik Misa), Tamara
Kornova (tanecnice Eva), ¢lenové tanecniho souboru AUS - scéna nacvicovani

cardase.
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Akce v Istanbulu (1975) - $piondzni drama (slaby film), reZie Vladimir Cech,
choreograf neuveden, tand¢i Jindfiska Sulcova.

Tobé hrana zvonit nebude (1975) - drama, rezie Vojtéch Trapl, hudba
Vladimir Soukup, choreograf neuveden, tanci Ivana Kucerova.

Hudba kolonad (1975) - hudebni film, rezie Vladimir Sis, choreograf neuveden,
tanci Miloslava Landsfeldova, Pavla Landsfeldova, D.Benesova, Z. Fusova, Z.
Houzvickova, O. Kosinova, D. Radvanicova, T. Sadlova, Milos Hojda, Petr Hora,
Jifi Kubos, Karel Landsfeld, Zdenék Landsfeld, J. Kluson, St. Matousek, P.
Stavinoha, F. Srejma.

Tak laska zacina (1975) - povidkovy film, rezie Hynek Bocan, tandi .1.
Karasova.

Den pro mou lasku (1976) - psychologicky film, rezie Juraj Herz

Smrt mouchy (1976) - psychologicky pribéh, rezie Karel Kachyna, hudba
Zdenék Liska, choreograf neuveden, tanci Eva Chaloupkova, Marie Sykorova.
Pribéh lasky a cti (1977) - zivotopisny film, rezie Otakar Vavra

Vitézny lid (1977) - historicky film, rezie Vojtéch Trapl, hudba Vladimir Soukup,
choreograf neuveden, tanci Véra Vasutova, Jifi Linhart, Josef Machan, Ivan
Muchka, Miroslav Vilimek.

O moravské zemi (1977) - rezie Antonin Kachlik, hudba a tanec: soubor pisni a
tancd Hradistan.

Talife nad Velkym Malikovem (1977) - sci-fi komedie, rezie Jaromil Jires,
tanci Sonia Kultova, Don Sparling, Jaroslav Tomsa, Jifi Trapek, I. Bernasek, J.
Cancik, A. Cumpelikova, J. Dolezal, J. Dubsky, P. Fiala, M. Hlavacova, H.
Chroustova, J. Latalova, St. Malik, E. Pazourova, E. Polednova, L. Renéova, M.
Riha, Z. Sochorova, H. Salova.

Panna a netvor (1978) - pohadka-horor, rezie Juraj Herz, hraji a tanci Vlastimil
Harapes, Zdena Studénkova, tanci: Tomas Cmiral, Magdalena Cechovéa, Gerhard
Cerna¢, Olga Fleischnerovd, Tomas Hanték, Miloslav Horacek, Nada Kasivova,
Antonin Klepac, Marie Libigerova, Eva Lichtenbergova, Zdena Lutnerova, Jifi
Melichar, Lubomir Mohyla, Veronika Orli¢kova, .1. Stérbova, Vaclav Tima,
Jaroslav Vesecky, J. Pechek.

Bajecni muzi s klikou (1978) - historickd komedie, rezie Jifi Menzel, tanci

Ivana Vitova (mimka/tanecnice), Sona Holeckova, Jindra Janouskova.
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Bozska Ema (1979) - zivotopisny film, rezie Jifi Krej¢ik, jméno choreografa
neuvedeno (tanecnici se uplatriuji ve scéné z opery Carmen). Tanci ¢lenové
baletu ND.

Sileny kankan (1982) - drama, koprodukce FS Barrandov a SATEL Wien. Rezie
Jaroslav Balik, Hannes Zell, choreograf neuveden, tanci Erna Brezinova, Monika
Bolardova, Zdenka Gabzdylova, Nadézda Izakovicova, Natasa Lukanicova,
Renata Schmiedtmajerova, .1. Stérbova, Jitka Zdmecnikova.

Tisnové volani (1985) - Kriminalni, rezie MiloS Zabransky

Carovné dédictvi (1985) - pohadka, rezie Zdenék Zelenka, ¢esko-némecka
koprodukce, hudba Jifi F. Svoboda, choreograf neuveden, tanci Alexandra
Antalova, Petr Hlinka, Jifi Hnilicka, Miroslava Houskova, Gabriela Janikova,
Miroslav Komarek, -josef Kraus, Jana Lalova, Marie Ladmanova, Michaela
Medova, Bozik Petrovi¢, Vaclav Podlipsky, Radka Sladdkova, Jaroslava Sporclova,
Jaroslav Stojdl, Jifi Stosek, Miroslav Tampir, Jifina Tampirova, Jana Tomaskova,
Vaclav Tupy.

Experiment Eva (1985) - psychologicky, rezie Jaroslav Balik, tanci Vaclav
Broucek, Marcela Halova.

Hry pro mirné pokrocilé (1986) - psychologicky, rezie Ota Koval, tanci Daniel
Pavelka, Milan Zabransky (tanecnici break dance)

Pésti ve tmé (1986) - drama, rezie Jaroslav Soukup, choreograf neuveden,
tanci Renata Babungo, Jan Garis, Rimma Charvatova, Jan Kolomaznik, Mojmir
Miler, Radoslav Ostriivek, Livi Zajedova, Zdena Zimova.

Kamarad do desté (1988) - kriminalni, rezie Jaroslav Soukup, choreograf
neuveden, tanci Ivana Lachova, Jaroslava Malikova, Renata Schmiedtmajerova,
Z.Chybova.

KOPRODUKCNI CHOREOGRAFOVE

VykFik do sibiFské noci (1935) - drama, rezie V.Ch.Vladimirov, tanci rusky
soubor Zlaty kohout.
Paracelsus (1941 nataceni, 1943 dokoncen) - historicky film, rezie G.W.Pabst,

choreografie Harald Kreutzberg, tanci: tanecnici ND, Jelizaveta Nikolska, Nada
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Sobotkova, a dalsi. (expresivni sbor flagelantd, stfedovékych bicujicich

se kajicnik(). Postavu kejklife Fliegenbeina tan¢il Harald Kreutzberg.

Prazské blues (1963) - pribéh, rezie Georgis Skalenakis, choreografie Sissoko
Amadu, tandi Les Ballets Africains de Guinée.

Ukradena bitva (1972) - historickd komedie, koprodukce FS Barrandov a DEFA
(NDR), rezie Erwin Stranka, choreografie Ursula Dathe- Brill, tanci Jutta Dolinski,
Sighild Pahl.

Cirkus v cirkuse/Solo dlja slona s orkestrom (1975), komedie v ¢esko-
sovétské koprodukci, rezie Oldrich Lipsky, choreografie P. Grodnickij, tanci Sasa
AisSmanova, Ingrid Bernathova, Sabina Folprechtova, Dalimila Fréhlichova, Jitka
Kloubkova, Radoslava Knechtova, Eva Sodomova, Pavel Vesely.

Pohadka o putovani (1982) - pohadka, koprodukce FS Barrandov - Mosfilm -

Romania film Bucuresti, Rezie Alexandr Mitta, choreografie Alexandr Droznin.

MEZIVALECNE SOUBORY ZACHYCENE VE FILMECH

TANECNI SOUBOR VELKE OPERETY

Velkou operetu (VO) zalozil feditel r.1929 holesSovické Uranie B. Jerabek v dobé
bourlivého rozvoje Prahy v moderni velkomésto s novymi pozadavky

na velkomeéstskou zabavu. Dohodl s obchodnikem O. Susickym, ktery stavél
moderni palac v prostoru Dlouhé a Hradebni ul., zménu stavebniho planu. Misto
plvodné zamysleného biografu byl v podzemi zbudovan divadelni sal. Jefabek
usiloval o exkluzivni, ryze operetni podnik se Spickovymi umélci, na svou dobu
pocetnym orchestrem, sborem a baletem, s oslnivymi vypravami. Zaved]|
moderni produk¢ni metody, zejm. masivni reklamu a seridlovy provoz. Zpocatku
8 premiér postupné pokleslo na 3-5 za sezonu. V dobé, kdy vyvoj sméroval

k revui a tzv. lidovym operetkam, Ipél Jerabek na tradi¢ni podobé velké vypravné
operety, kterd se stala trvalou dramaturgickou patefi VO, byt do konce
Jetabkova plsobeni se v repertodru objevovala spise nové&jsi nez klasicka dila.
Nicméné i Jerdbek zareagoval na soudoby priklon k revui uvedenim Straussova
Netopyra v revualni Upravé M. Reinhardta (1930), ¢i zrevualnénou

Offenbachovou Krasnou Helenou (1931), bohaté prolozenou smyslnymi sélovymi
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a skupinovymi tanci v choreografii B. Milce. V prvnich letech existence se VO
potykala s malou navétévnosti, z&asti zplsobenou orientaci na ptedpokladané
bohaté obecenstvo a priliS drahym vstupnym. 1932 je Jerabek zlevnil a tim
divadlo otevrel stfednim vrstvam. po Jerabkové smrti 1933 divadlo kratce vedla
jeho vdova M. Jerabkova, od pocatku 1934 je prevzal O. Susicky spolu

s financniky Egerem a Davidem, ktefi jmenovali reditelem dosavadniho
obchodniho tajemnika H. Krause a dramaturgem M. Ctrnactého. Teprve za jejich
spravy se naplnil Jefabkidv sen o umélecky a repertodrové exkluzivnim operetnim
podniku. V druhé poloviné 30. let si komer¢né Uspésna VO pronajala karlinské
Varieté, jehoz velkd scéna umoznila jesté vice rozvinout vypravny inscenacni
styl. po Leharové Veselé vdové v Upravé S. Razova (1936) kulminoval

v Nedbalové Polské krvi (1937), adaptované ve velkolepou revualni féerii

s dvé&ma sty Ucinkujicimi a oslfiujicim mnoZstvim kostymd (800), v niz nechybéla
ani ziva zvirata. VO byla vyjimecna predevsim kvalitou souboru a peclivosti i
vytvarnou okdazalosti nastudovani. na svou dobu méla nebyvale dobre obsazeny
orchestr. Choreografem byl nejprve R. Remislavsky, kterého Jerabek, stejné jako
dirigenta Zida, reZiséra V. Marka a nékolik sélistd (I. Celedova, H. Hrdli¢kova,

V. Norman, K. Smid), pfivedl do VO z Uranie. od 1931 zastaval funkci baletniho
mistra V. Pirnikov a reZijné plsobil nové angaZovany B. Prchal. VO skoncila
¢innost s uzavienim divadel na Uzemi velkonémecké rise a protektoratu

k 1.9.1944. V pokvétnové divadelni reorganizaci, cilené likvidujici komercni,
zvlasté operetni podniky, jiz nebyla obnovena.

ZDROJ: Cesky tanecni slovnik.

Vesela bida (1939) - hudebni film, rezie Miroslav Cikan, tanci baletni soubor
Velké operety, Ema Karlova (tanecnice).
Kariéra matky Lizalky (1937) - komedie, rezie Ladislav Brom, tanci baletni

soubor Velké operety.

BALETNI SOUBOR TYLOVA DIVADLA

Tylovo divadlo v Nuslich (1921-44). S myslenkou zalozit lidovou ¢inoherni scénu
priSel na pocatku 1921 herec a rezisér divadla Uranie S. Langer. V tehdejsi obci

Nusle (pfipojené k Praze 1922) si pronajal pozemek (¢ast parku podél
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Sobéslavovy, dnes Kifesomyslovy ul.), kde dal postavit drevénou budovu

o kapacité 800 mist. Soubor sestavil z prazskych i mimoprazskych herca.

na misto divadelniho mistra a vytvarnika prijal K. Papeze, kapelnikem se stal A.
Nademlejnsky ml. Langer se programoveé hlasil k tylovské tradici, coz vyjadril i
Tylovym jménem v nazvu divadla. Cinnost zah4jil 5.11.1921 Drahomirou a o den
pozdéji Fidlovackou. Tylovy hry se objevovaly i nadale jako soucast ucelené
dramaturgické linie ¢eského dramatu (Vrchlicky, StroupeZnicky, Simacek, Mahen,
Zavrel ad.). Langer uvadél rovnéz hry klasickych i soucasnych zahranicnich
autorl (Shakespeare, Moli¢re, Goethe, Madach, Ibsen, Strindberg, Sardou ad.),
dramatizace (Tolstoj: Anna Karenina, 1924; Némcova: Babicka, 1925 ad.) a hry
pro déti (pohadky A. Simy). Protoze Nusle a okolni obce poskytovaly omezeny
pocet divakd a spojeni s Prahou bylo nedostateéné, bylo nutno ménit repertoar
v rychlém sledu az nékolika premiér tydné. Langer byl zahy nucen ziskavat
publikum i leh¢im repertoarem. Opereté se nejdfive snazil predejit zabavnymi
¢inohernimi tituly a nékolika opernimi predstavenimi, pripravenymi ve spolupraci
s operni Skolou pévce ND H. Vavry (Smetana: Prodana nevésta; Verdi: Traviata
- 1922; Gounod: Faust a Markétka, 1925 ad.). Pozdé&ji stale vice sahal ke hram
se zpévy (Stary: Z &eskych mlynQ, 1923; Gilbert: Mald h¥idnice, 1924 ad.) i

k operetam (Strauss, Offenbach, Hervé, Piskacek). Soubor doplnil operetnimi
herci (napf. V. Maulini, S. Shellovou, J. Sedlackem) a rezZiséry J. Bathou a B.
Zo6linerem. Nerentabilni provoz a rostouci zadluzeni donutily Langera na konci
sez. 1924/25 cCinnost divadla ukoncit. 1925 33 se tu vystridala rfada divadelnich
podnikatell a jejich souborl. 1925/26 bylo divadlo pronajato manzeldim J. a D.
Kubikovym, pak zde pUsobil aZz do jara 1929 soubor herce J. E. Sedlacka. od sez.
1929/30 mél divadlo pronajato 1929 31 herec O. Alferi, 1931-32 trojice byvalych
hercl Velké operety K. Faltys, V. Marek a K. Smid, 1932-33 herec F. Novacek.
PFi¢inou &astého stiidani najemcl byla permanentni divacka krize. Navzdory
dramaturgické strategii, kterd z repertoaru postupné vytlacila ¢inohru operetou a
revui, i navzdory snaze pfilakat publikum jmény slavnych hercl zlstaval provoz
ztratovy. Situace se zménila po prichodu herce J. Sedlacka, ktery si divadlo
pronajal na sez. 1933/34. Funkci uméleckého séfa byl povéren F. Futurista,

do souboru byli angazovani A. Frimlova, M. Zieglerova, J. Kohout, pozdéji Z.
Kabatova, J. Pechova, O. Kovar, J. Plachta, R. Princ ad. Pohostinsky vystupoval
T. Pisték. Sedlacek vytvoril i staly tanecni a pévecky sbor a orchestr. Zcela

mimoradny Uspéch (kolem 500 repriz) méla opereta J. BenesSe na ty louce zeleny
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(1935), kterou rezisér B. Prchal vystavél v rychlém temporytmu a ve které
akcentoval populdrni atributy zanru — nenaro¢nou hudbu, tanecni Cisla, lokalni
kolorit i drsnou komiku F. Futuristy. 1937 Sedlacek divadlo zakoupil a provedl|
rozsahlou rekonstrukci. Seridlovy provoz umoznoval uvadét pouze dva az tfi
tituly za sezonu. Sedlaéek se zamé&fil témé&F vyhradné na plvodni &eskou
operetu. od 1938 tu pracoval jako dirigent J. Jankovec. RezZijné se na inscenacich
podilel vedle Prchala také Sedlacek. V souvislosti s presunem ¢inohry ND do MD
na Kral. Vinohradech a jeho prejmenovanim na Divadlo J. K. Tyla byl v lednu
1944 nazev Tylova divadla v Nuslich aredné zménén na Divadlo pod
VySehradem. K 1.9.1944 bylo - jako ostatni ¢eska divadla - uzavfeno. ZDROJ:

Cesky taneéni slovnik.

Rozpustila noc (1934) - komedie, rezie Vladimir Majer, tanci Rudolf
Macharovsky (tanecnik, akrobat), baletni soubor Tylova divadla.
Rozkosny pribéh (1936) - komedie, rezie Vladimir Slavinsky, tanci Josef Fuksa,

ISka Kostalova, baletni soubor Tylova divadla.

BALETNI SOUBOR DIVADLA ARENA

Vybudovani arény na Smichové souvisi s podnikatelskou ¢innosti Pavla Svandy
ze Semcic (1825-1891), dramaturga a reziséra Prozatimniho divadla v Praze.
V roce 1865 Svanda obdrzel koncesi k provozovani divadelni spole¢nosti a stal
se divadelnim reditelem v Plzni. Védél, ze k uspésné cinnosti bude potrebovat
letni arénu v Praze, kde by jeho divadelni spole¢nost mohla hrat v dobé, kdy

v mimoprazskych méstech zacala navstévnost klesat. Mél velké plany, které
se mu vSak nepodarilo realizovat. Nejprve chtél stavét na Streleckém ostrové,
jednani se streleckym spolkem vsSak nevedlo ke shodé. Poté obratil pozornost
k ostrovu Stvanici (Velké Benatky), kde se ovéem nedohod! s majitelem
Zidlickym. po téchto nelspésich se rozhodl pro tzv. ,Pstrosku®, kde jiz dFive
stavala aréna. i pres velkou konkurenci (nedaleko se nachdzela Aréna v Kraving,
Novoméstské divadlo a chystala se stavba Arény na hradbach) se nakonec pro
zbudovani nové arény v misté byvalé vinice Krizovka rozhodl. Plany této arény
vypracoval roku 1868 profesor architektury ceské casti prazské polytechniky
Josef Niklas (1917-1877), autor Novomeéstského divadla (1859). Stavba byla
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realizovana v roce 1869. Konkurence se viak pro Svandu brzy stala netinosnou,
a tak zacal .1. pro arénu jiné misto. Nasel je na Smichové vedle hostince
Eggenberk, kde v roce 1871 zbudoval novou arénu - tu starou pak pronajal
divadelnimu rediteli J. Wallburgovi-Veseckému pro jeho némeckou spolecnost.
Tradi¢ni misto smichovského divadelnictvi se stalo pro Svandovo podnikani velmi
dilezité - poéital nejen s jeho tradici, ale i s vyuzitim oblibeného hostince a jeho
salu. Hledi&t& mélo tribunu a galerii celkem pro 1000 divaky. PFi neptiznivém
pocasi se vyuzival sal hospody. Pres svoji nethlednost mél repertoar arény velky
Uspéch a spolecnost prosperovala. Ministerstvo valky chtélo vybudovat v misté
smichovské arény nové kasarny a v roce 1885 naridil vojensky erar arénu
zbourat. se stavbou nové smichovské arény v nabreznim parku mezi mosty
Palackého a Zelezni¢nim se podle pland smichovského architekta a stavitele
Miroslava Stohra (1859-1929) zacalo roku 1891. Aréna méla byt urychlené
dostavéna kvlli zemské jubilejni vystavé. V Narodni politice ohodnotili arénu
takto: ,Dle Gsudku znalcl predstihuje vnitfek arény vkusem i bohatosti véechny
podobné podniky prazské, a jevisté méFici 100 ¢tvereénich metrd vynika
prostornosti i praktickym zarizenim. Misto k stani v novém divadle upraveno jest
pro 900 osob, sedadel vice nez 600." Divadlo zahajilo svoji ¢innost 3. Cervna
1891 Dellingerovou operetou Don Cesar. V roce 1897 se v Narodnich listech
objevila reklama, inzerujici, Ze majitelé nechali nad arénou vyrobit vkusnou
pohyblivou strechu. ve skutecnosti se jednalo pouze o plachtu, ktera

se natahovala pres zZebrovi. Aréna byla trvale zastreSena a vyhrivana parnim
topenim az od roku 1902. Smichovska obec ndjemné smlouvu po uplynuti
desetileté Ihty vZzdy obnovovala, takZe plvodné provizorni dievéné divadlo

dozilo az do tFicatych let 20. stoleti. ZDROJ: Cesky taneéni slovnik.

Humoreska, Slovansky tanec ¢.1 (1925) - dva kratké hudebni filmy, rezie
Josef Kokeisl, choreografie Joe Jencik, tanci Joe Jencik a tanecnici divadla Aréna.
Pepina Rejholcova (1932) - hudebni film, rezie Vaclav Binovec, choreografie
Marta Aubrechtovad, tan¢i Rudolf Macharovsky (Indian), Jaja Stépkova

(Havajanka), baletni soubor divadla Aréna.
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