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Text posudku

(vyjadrete se k jednotlivym polozkam v tabulce, pripadné pripojte dalsi
komentare k textu)

Klara Lidova zvolila pro svou disertac¢ni praci téma, které zatim nebylo
tane¢nim oborem systematicky zpracovano. Originalita tématu spociva také
v tom, ze otvira otazky funkcéniho vyuziti tance v hraném filmu v dobovém
socio-kulturnim kontextu. S timto zameérem byly také autorkou zformulovany
cile prace, ktera ma byt zZasti prehledova a z druhé casti tematizujici specifika
jednotlivych filmovych Zanr( a v nich obsazenych tane&nich scén. Svij vyznam
tu maji i pocetné ptilohy prozrazujici jména choreografl, ktefi se na filmové
praci podileli, avdak jejich tvaréi podil nebyl ¢asto dostate¢né zohlednén.

Vychozim zdrojem prace se stal Narodni filmovy archiv a jeho fundus 150
mil. metrd filmu, pfes 500 tis. fotografii apod. Primarnimi prameny se tedy
staly sbirky NFA zahrnujici filmy, fotografie, plakaty, pozUstalosti, fondy
instituci, reklamni materialy, titulkové a dialogové listiny, rozhovory a zvukoveé
zaznamy. Pro Ucely disertacni prace byl hlavni oporou Sestidilny katalog Cesky
hrany film I.-IV., zahrnujici snimky z obdobi 1895 - 1993.

Tyto zdroje a moznost jejich sledovani v ¢asové ose tak logicky vedly
k vymezeni prvni ¢asti prace, ktera si klade za cil zachytit existenci tance
(tanecnich scén) v Ceské kinematografii v obdobi 1898 - 1993. V této
prehledové studii jsou pak rozliSovany jednotlivé snimky jak podle vzniku
filmového dila v ¢asové posloupnosti proméfujicich se dobovych kontextd, tak
z hlediska jejich tvdrcd - reZisérl. Obé tato hlediska v textu disledné
rozliSovanych samostatnymi kapitolami vsak Casto kontaminuji, a v celkové
strukture textu nepfrispivaji k plynulé Citelnosti obsahu celého textu. Mnohé
informace se zbytedné opakuji, text tak nékdy ztraci plynuly tah a priib&zné
rozvijeni myslenky. Obsah této Casti textu tvoficiho polovinu celé prace je vsak
velkym pFilivem informaci: kromé (dajl ziskanych z katalogu NFU zahrnuje
prib&zné komentafe autorky textu. Dulezité je také zasazeni Udaji do
kontextu ceské kinematografie a jejich dobovych souvislosti, i kdyz z textu
zcela zretelné nevyplyva o jaké dalsi vykladové zdroje - literaturu se autorka
opirala.

Velmi dobre systematizovana je druha Cast prace obsahujici kapitoly, které
tematizuji problematiku tance v ceské filmové pohadce, vytvareji obraz folkloru
v hraném filmu, poukazuji na vyznam tance v detektivnim zanru, dale v zanru
sci-fi, hudebnich filmd ¢&i filmd s tématem tane&niho prostiedi ¢i taneéni
profese. I zde se vSak nékdy opakuji stejné pojaté informace z prvni Casti
prace na ukor rozvinuti vlastniho myslenkového obsahu nékterych kapitol. Za
velmi zdafilou povazuji kapitolu Dva obrazy folkloru v ¢eském hraném filmu,
kde autorka rozlisuje vyuzivani folklorni tematiky v ideologicky vyhranéném
obdobi kolem poloviny 20. stoleti a zplsob kreativniho vyuZiti symboliky
folkloru a jeho synkreti¢nosti v pozdéjsi filmové tvorbé zaloZené na
charakteristice demytizovaného vesnického prostredi, a to zejména v tvorbé K.
Kachyni.

Velkym prinosem prace je také dﬂkladng’ zamysleni nad problematikou
pohadek v Ceské kinematografii v kapitole Ceské lidové pohadky okem
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choreografa, zohlednujici specificnost této latky v ¢eském kulturnim prostredi a
v dobovych politickych souvislostech. Autorka vystiznym zplsobem
charakterizuje toto prostredi a jeho vliv na vznik specifického druhu ceské
filmové pohadky, kde tanec ma hlubsi vyznam a svou nezastupitelnou funkci
pri utvareni obrazu jednotlivych postav.

Velmi dobre pojata je také kapitola Detektivni zanr, ve které se autorka
opird o post strukturdlni teoretickd vychodiska Jacquese Derridy zohlednéna ve
studii Miroslava Petficka Majestat zakona analyzujici fenomén detektivek. Text
inspirovany pat¥i¢nymi teoretickymi vychodisky zdlvodfiuje oblibu tohoto
7anru v &eské kinematografii zejména v obdobi normalizace zdlraznénim
symbolického vyznamu tance v patficném spolecenském kontextu. Tanec je
zde znakem pokleslé kultury a svym lascivnim pojetim nabizi divakovi jistou
sublimaci. Toto obdobi se tak podepsalo, podle autorky textu, na vznik
stereotypu ve vnimani tance v jeho dehonestujici podobé - jako tézkého udélu
a driny, nebo jako lascivni zabavy.

Cennou soucasti prace jsou také rozsahlé prilohy obsahujici medailony
zmifiovanych choreografl a soupis filmd, na nichZ se podileli. Obsahuji také
soupis filmQ, u kterych neni jméno choreografa uvedeno a charakteristiky
tanednich soubord, které v mezivale¢ném obdobi spolupracovaly s filmovym
pramyslem.

Cile, které si autorka v Uvodu své prace stanovila, dlsledné splnila a
vytvofila pehled o Siroké Skale &eské filmové tvorby, kterd obsahuje rizné
pojaté tanecni scény. Dostatecné se ji také podarilo naplnit mysSlenku s cilem
zachytit rizné vyznamotvorné Grovné tance v rozdilnych filmovych Zanrech a
v rozdilnych kulturnich a spolec¢enskych souvislostech.

Praci by prospélo zretelnéjsi strukturovani do hlavnich a vedlejsich kapitol
v prvni Casti prace, stejné tak jako rozliSovani hlavnich a vedlejSich témat,
které by zabranilo opakovani nékterych informaci v dalSich kapitolach a
umoznilo dosahnout vétsi plynulosti textu. Prace je psana Ctivym, stylisticky
obratnym jazykem, obsahuje vSak nékteré gramatické nedostatky a
nepresnosti spojené s citacemi a odkazy na literaturu.

I pres tyto formalni nedostatky, Ize praci hodnotit jako vysoce pfinosnou,
origindlni volbou tématu, patrné je v ni i velké zaujeti autorky pro tuto
problematiku, zdUraznit je tfeba také jeji osobni pFfinos ve spojeni s vlastni
zkuSenosti a praxi na tomto poli. Prace vytvari rozsahlou a kompaktni
pramennou zakladnu sloZzenou z &eského materialu hranych filmQ, se kterym
autorka cilen& pracuje, tfidi jej, prib&zné& komentuje, uvadi do souvislosti,
tematizuje a otevira tak moznosti pro jeho dalsSi problematizaci a teoretické
rozvinuti.

Praci doporucuji k obhajobé.

Otazky k obhajobé

1. Uvedte, prosim alespon nékteré vykladové zdroje (literaturu), o které jste
se opirala pfi tvorbé prvni ¢asti prace Tanec v ¢eské kinematografii...

2. Jaky je Vas nazor na vyuzivani folklorni tematiky v hraném filmu?

3. Co podle Vas zpUsobuje skuteénost, Ze autorstvi choreografie je v hraném
filmu Casto opomijeno? Jak to souvisi s pojmem pohybova spoluprace,
ktery je uzivan castéji?
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5.
6.

Celkové hodnoceni

Praci k obhajobé: doporuéuji / nedoporuéuji *

Navrhuji hodnoceni: A/B/C/D/E/F!
A | vyborny vykon prevysujici dana kritéria
B | nadprdmérny standard s minimem chyb
C | primé&rny vykon s pfijatelnym po&tem chyb
D | prijatelny vykon s vétsim poctem chyb
E | vykon vykazuje minimalni naplnéni kritérii
F | neprijatelny vykon

Datum: 13.06.2017
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