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Text posudku

Obsahla prvni ¢ast prace, kterd zabira vice nez polovinu vlastniho textu,
podava chronologicky prehled déjin ceské kinematografie se zamérenim

na identifikaci filmG s prvky tance & G&asti choreografa na pohybovém
aranzma. Tato Cast je zalozena na peclivé badatelské priprave, sbér dat
probihal kombinaci patrani v dostupnych pramenech. Choreografové a
tanecnici ¢asto nebyli uvadeéni v titulcich nebo byli uvedeni jak dalsi
spolupracujici ¢i v dalSich rolich a autorka, kterd v praci prokazuje, ze peclivé
shlédla zminované filmy, musela patrat v titulkovych listindch a dalSich
dokumentech a vychazela i z oralnich svédectvi pamétnik{. Historicky piehled
filmd je ¢lenén do kapitol pro jednotlivd obdobi, kinematograficka tvorba je
vzdy uvedena do historického kontextu spolecenského, politického a kulturniho
vyvoje. V kapitolach v&novanych jednotlivym zanrim pak nechybi kontext
soudobé svétové kinematografie.

Této prvni ¢asti predchazi uvod, v némz autorka vymezuje téma prace a
predklada sva metodologickd vychodiska. Za zminku stoji predevsim zde
zminéna zkusSenost choreografky, spolupracujici s filmovymi reziséry. Tato
erudice ji pomaha k hlubsimu vhledu, ktery dale v praci prokazuje.

Autorka se vénuje obdobi od vzniku ¢eské kinematografie do roku 1993, kdy
se meéni pravni ramec a tim produkéni zazemi i struktura financovani ¢eského
filmu. Po charakteristice dobového kontextu pro kazdou etapu nasleduje vycet
rezisérd a filmd se struénymi popisy. Vybér filmu je vztazen k tématu prace,
ale autorka zminuje i podstatna dila, v nichz neni prvoplanové obsazen tanec.
V této souvislosti by bylo vhodné jasné definovat na Str. 38 i jinde dlivod
zafazeni reklamnich snimk{ (z kontextu je jasné, Ze se jedna o zatazeni
snimkd pouze z obdobi dosud chudsiho na filmovou tvorbu a uvadénych

v kinodistribuci, v povale¢ném obdobi uz tento typ filmU v praci zahrnut neni).
Dokazuje tim, ze vnima film jako syntézu casoprostoru a pohybu. Skutecné
kinematografické dilo vznika pravé diky peélivému rozvrzeni véech pohybu -
charakteristickych pohyb( jednotlivych postav, pohybu postav vzajemné va¢i
sobé i pohyb( kamery. Takto reflektovanou teoretickou koncepci filmu opira
autorka o rané Uvahy jednoho z vlibec prvnich teoretikd filmu Ricciotta
Canuda.

V dal$i &asti je prace roz&lenéna do jednotlivych kapitol podle filmovych Zanrd,
Vv nichZ se vyraznym zpuUsobem uplatnil tanec (nebo pohybova stylizace).
Kapitoly zahrnuji obséhlejsi popisy jednotlivych filmd, identifikuji choreografy a
tanecniky a upozorfiuji na primou souvislost pohybové slozky filmu s jevistni
tvorbou jejich autor( (srv. Napf. Chorea Bohemica, Vycpalkovci). K témto
kapitolam dale poukazuji jen nékolika stru¢nymi komentari.

Analyza filmovych pohadek s prihlédnutim k roli tance: autorka se fundované
vénuje vymezeni zanru pohadky a identifikuje charakteristické narativni
postupy. Na konkrétnich prikladech ukazuje funkci tance coby strukturalniho a
vyznamotvorného prvku, charakteristického znaku postavy, situace, prostredi.
Komplexni vnimani kinematografie (uméleckého dila obecné) a jejich roli pfi
utvateni spole¢ensko kulturnich vzorcl chovani prokazuje autorka Gvahou

na str. 139 a d. Na srovnani filmovych adaptaci starsich pohadkovych motivd
s dnesnimi pohadkovymi pribéhy analyzuje vliv estetickych promén na percepci
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a utvareni divackych ndvykd, pfesah k mimofilmovému kontextu,
merchandising, roli filmové pohadky p¥i formovani modell zakaznického
ekonomicko-zbozniho chovani.

Detektivky autorka charakterizuje jako strukturalni obdobu pohadkového
vypraveéni pro jiné publikum. Identifikuje obdobny zakladni dramaticky konflikt
dobra se zlem, jehoz rozuzlenim je vitézstvi dobra a obnoveni radu. Pro tuto
kapitolu je vhodné zvoleno opét jiné metodologické vychodisko, tentokrat
Miroslav PetriCek a jeho analyza chandlerovek s detektivem Marlowem, kniha
Majestat zakona. Jako specifickou formu detektivniho Zanru vnima autorka film
noir, prekracujici narativni pravidla detektivek. Opét je zde idetifikovana
funkce tance coby znaku, charakterizujiciho prostredi nebo postavy.

Filmy, v nichz jsou obsazeny folklorni motivy sice nejsou vnimany jako
samostatny filmovy Zanr, ale v ramci zaméreni predkladané prace je jejich
vyclenéni namisté. Namisto kritiky ideologického zneuzivani folkloru voli
autorka metodu sémanticky pfesného popisu s identifikaci jednotlivych znakad.
Timto popisem je ¢tenar doveden ke kritickému nazoru. Prikladem Uspésného a
ucinného uziti této metody je vécny a vtipny popis filmu Zitra se bude tancit
véude na str. 146 a d. Identifikace ideologicky zatizenych znakl a pojmenovani
zjednodusené prvoplanové sémantiky ukazuji k zvladnuti sémiopragmatické
metody. Folklor ve filmu je charakterizovan tfemi zplsoby zobrazeni od ideové
Sablony pres jeji parodii po funkéni dokresleni atmosféry prostfedi.

Zanr Sci-fi je zaloZen pfedevsim na analyze filmu Ikarie XB-1. Tento dileZity (a
mozna pozapomenuty) film je uvadén do kontextu literarniho i filmového. Je
zdlraznéno jeho zahraniéni uvedeni a dopad na dalsi, mnohem slavné&jsi jim
inspirované filmy. Autorka se v této kapitole dotyka tématu zobrazovani
lidského téla, télesnosti a télesné kultury a metod vizualni antropologie (srv.
David MacDougall: The Corporeal Image: Film, Ethnography, and the Senses).
V kapitole vénované hudebnimu filmu mne osobné zaujal objev autorky, jimz
je na str. 180 popis dojmU Maxe Broda z promitani Prodané nevésty. Némy
cernobily film se v divacké percepci pretavil v zajimavy barevny vijem
(nepredpokladam, Ze by Slo o ru¢né kolorovanou verzi): ,...rozlil se po svahu

v kinematografické dali za tichého vyzvanéni zvonl proud pestie nastrojenych
sedlaky a selek, bilé ¢epce, Zluté nohavice, ¢ervené punéochy, modré a zelené
masle.

Filmy primo tematizujici tanec jsou uvedeny opét v kontextu podobnych
vyznamnych dél svétové kinematografie.

V zavéru od str. 212 autorka shrnuje, ze jejim cilem bylo vytvofrit , funkéné
systematizovany prehled filmQ, ve kterych se tanec uplatnil* a mné na zavér
nezbyva, nez konstatovat, zZe tento cil byl beze zbytku naplnén.

Na str. 218 a dale se autorka zamysli nad moznosti zpfistupnéni filmovych
ukazek. Tato prakticka Uvaha s nastinénim obtizi pfi prosazeni filmového
poradu do vyroby v Ceské televizi patri spiSe do priloh samotného textu.
PFilohy jsou obsahlé a faktograficky objevné. Jde o biografie choreografd,
seznam filmQ, u nichZ neni choreograf uveden, vycet koproduké&nich
choreografll, medailonky tii mezivaleénych souborl, zachycenych ve filmech,
tedy o encyklopedicky souhrn, ktery takto na jednom misté dosud nebyl
publikovan.

DUsledkem strukturniho rozvrzeni prace je ¢tenaisky dojem ob&asného
opakovani. Informace shrnuté v obsahlém Uvodnim prehledu jsou rozvijeny
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v jednotlivych kapitolach. Tuto mirnou vytku by eliminovala disledn&jsi
konec¢na redakce prvni ¢asti prace.

Disertaéni praci autorky MgA. Klary Lidové posuzuji jako dilezity ptinos

k poznani jednoho z aspektl d&jin Eeského filmu a doporuéuji ji k obhajobé.
Ve FrantiSkové v den vyroci narozeni Viktora Ponrepa, provozovatele prvniho
stalého Ceského biografu a v den vyroci umrti Louise Lumiera, vynalezce
kinematografu 6. Cervna 2017

Pro pripad publikovani pripojuji na zavér nékolik poznamek korektorskych:

V celém textu se Casto vyskytuji mald pismena na zacatku véty.

Str. 16 predposledni radek: spravné Louis Delluc, nikoli Dettuc

V Binovcove filmu A Vasen vitézi tandi Joe Jencik v roli apace (jde-li o indiana,
pak by mél byt uveden s velkym pismenem jako Apac, nejde-li vSak o
westernovou postavu, mize jit o apade coby zaZité prvorepublikové oznadeni
velkoméstského gangstera - viz. tehdejsi preklady francouzskych detektivnich
romant , dtto str.21, str.22 tanec apace a apacky)

Str. 17 Dali byva spiSe uvadén jako Salvador, nez pocesténym Salvator

Str.22 za srovnani by stal odkaz na slavny film Heilige Berg z roku 1926
Arnolda Fancka, proslaveného tvorbou ,horskych filmG", s Leni Riefenstahlovou
v roli duncanovské tanecnice, ktera pfi vystoupeni v alpském hotelu fatalné
okouzli dva nerozlu¢né pratele - horolezce. Bratfi Deglové pouzili ve stejné
dobé témér identicky namét: ,V roce 1925 pro ni natocil snimek

Syn hor, kde v roli mladého horala opét uplatnil své akrobatické schopnosti.
Ve snimku se jako sdlova tanecnice objevila Mimi Grinwaldova-Kohoutova”
Str. 37 ,,Po obsazeni ¢eského Gzemi nacistickymi vojsky zlistal OTAKAR VAVRA
jednim z mala rezisérd, ktefi po celé obdobi okupace odolavali pracovnim
nabidkdm vedeni némeckého filmu." Tato formulace miZe dovést divake ke
zkreslenému chapani Vavrovy role. Ze zminéného reziséra Cini takrka hrdinu,
pritom jeho tvorba v této i dalSich dobach svédci o maximalnim konformismu,
nehledé na jeho spornou ulohu v pripadé na smrt odsouzené herecky Anny
Letenske a jeji obsazeni ve Vavrove filmu PFijdu hned.

Str. 56 Spravné Grigorij Cuchraj, nikoli Cuchrajov, spravné Michail Kalatozov
nikoli Kalatazov 5

Str. 61 skladisté véci zabavenych transponovanym Zidim - spravné
transportovanym, i kdyZ v disledku $lo o transpozici, tedy zmé&nu polohy

Str. 63 Ve filmu se nicméné tanci Elena Lindauerova

Str. 118 ,pokles navstévnosti, zplisobeny zménou Zivotniho stylu v nové
individualistické dobé." - pokles navstévnosti kin po roce 1990 ma vice pficin
(které dozajista maji souvislost s individualizaci filmového prozitku) - Sirsi
nabidku distribuce v televizi, videopdjéovny a rozditeni videopiehravacd.

Str. 164 ,na védeckofantastickém filmu Luc¢ smerti (1925)" - navrhuji sjednotit
uzivani originalnich a &eskych nazvl zahrani¢nich filmQ. Zde uvedeny Paprsek
smrti zGstdva neprelozeny, avéak o dva radky déle v pFipadé Aelity/Krasky

z Marsu je uveden v Ceské verzi, na dalsi strané jsou dva dalsi tituly uvedeny
v Ceském prekladu i originalnim nazvem

Str. 168 ,i kdyZ ji v ciziné &asto nevysilali v ptivodni verzi®,podobné o nékolik
stréanek dfive. Pfimlouvam se k rozli§ovani zplsobu distribuce a v pfipadé filmd
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uvadénych v kinech hovofit od promitani, narozdil od televizniho (Ci

rozhalsového) vysilani

Str. 178 ,s cilem vyzbrojit Adolfa Hitlerova v roce 1944 atomovou bombou" -
Adolf své ruské predky nikdy nepfiznal!

Otazky k obhajobé

1. Ve které fazi vyvoje filmového projektu navrhujete vstup choreografa?
2. Spoluprace choreografa s rezisérem je evidentni, jaké otazky by mél resit
spolu s kameramanem a architektem (set designerem, kostymnim

navrharem)?

3. Je vhodn3, pripadné v jakém smyslu, spoluprace choreografa i pri
postprodukci? (Osobni zkusenost zminujete v Uvodu prace)

Celkové hodnoceni

Praci k obhajobé: doporucuji

Navrhuji hodnoceni: A
A | vyborny vykon prevysujici dana kritéria
B | nadprimé&rny standard s minimem chyb
C | prdmérny vykon s pfijatelnym poétem chyb
D | prijatelny vykon s vétSim poctem chyb
E | vykon vykazuje minimalni naplnéni kritérii
F | neprijatelny vykon

Datum: 07.06.2017

Doc. MgA. Tomas Petran, PhD.
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