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Abstrakt

Ve své disertaCni praci jsem se pokusila priblizit spolecenské a ekonomické
postaveni ¢lend baletniho souboru Narodniho divadla v Praze od jeho vzniku do roku
1945. Zasadnim aspektem v tomto ¢asovém Useku bylo Usili baletu o ziskani uznani
jako plnohodnotného divadelniho zanru, osamostatnéni od opery, jiz bylo soucasti
az do roku 1958. Podradné postaveni baletu v ramci divadelni hierarchie se odrazelo
ve finanénim ohodnoceni tane¢nikl; ti méli vzdy niz8i platy neZ ¢lenové souboru
operniho a cinoherniho. Vyvoj a promény socidlni a ekonomické situace baletnich
umélcl v pozici zaméstnancl kamenného divadla jsem se snaZila zachytit na
zaklad® nékolika konkrétnich Zivotnich pfib&hd, v zavislosti na dobovych
okolnostech. Financ¢ni podminky dokladam dochovanymi smlouvami, celkovou
ivotni situaci pak dal$imi osobnimi dokumenty, zejména korespondenci. Cetné
Zzadosti o zvySeni gaze Ci poskytnuti zalohy, prosebné az ponizené dopisy svédci
o tom, Ze ekonomické podminky predstavitell taneéni profese byly ¢asto na hranici

existenc¢niho minima.

Abstract

My dissertation seeks to outline the social and economic status of members of the
ballet troupe of the National Theatre in Prague after 1945. a defining aspect of this
period was the effort on the part of the ballet ensemble to achieve recognition for
ballet as an autonomous genre of theatre in its own right, and to achieve a status
independent from the Opera, of which the troupe was part until 1958. The inferior
status of ballet in terms of the theater hierarchy was reflected by the remuneration
of the dancers themselves; their wages were always lower than those of the staff of
the Opera or Drama troupes. i have tried to document the evolution and changes in
the social and economical status of ballet artists as employees of state repertory
theaters, depending on the context of each period and also by presenting them on
two concrete trajectories and the experiences of individual artists. The financial
conditions are documented by contracts, and the general situation further attested
by additional personal documents, particularly correspondence. Frequent requests
for a raise in wages or the paying of an advance, pleading and often no less than
abjectly humiliating letters are ample evidence that the economic situation of

dancers as professionals often stretched the limits of a basic living wage.
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Uvod

Pfedmétem mého studia a tématem dizertacni prace je tanecnik jako predstavitel
tanecni profese, konkrétné pak jako zameéstnanec - <dclen baletniho souboru
Narodniho divadla v Praze - a jeho socidlni a ekonomicky status. Mnoha aspekty
a specifiky profese tanec¢nika se zabyva publikace Profese tanecnika: mezi obdivem
a odsouzenim,* jejiz soulasti je i&ist mého vyzkumu. V predklddané praci se
zabyvam danym tématem v SirSim spolecensko-kulturnim kontextu, zaroven také

detailnéji, nebot prindsim nova fakta.

Podtitul zminéné publikace - mezi obdivem a odsouzenim - dle mého zcela vystizné
charakterizuje spole¢enské postaveni pfedstavitell taneéni profese nejen v pribé&hu
historie, ale Casto iv ramci jedné déjinné epochy. Prestoze jde o krajni hodnoty
7 . v . O v. v 7 . v
pomysiné stupnice, ve vztahu ze strany spolecnosti vuci tanecni profesi stoji tyto
extrémy, obdiv a odsouzeni, uctivani a pohrdani, tésné vedle sebe a hranice mezi

nimi vzdy byla (a myslim, Ze stale je) velmi krehka.

O problému spoledenského postaveni predstaviteld herecké profese piSe Pfemysl
Maydl ve své studii Psychologie a sociologe divadia:* ,Ujednani mezi hercem
a spolecnosti herci sice dovolovalo predvadét obraz zZivota, ale zaroven byl pravé
pro to herec nejCastéji pronasledovan. Teologové, zakonodarci a spisovatelé
pojedndvali se v§i véZnosti v u¢enych rozpravach o divodech opovrhovani hercem.
Moréalka divadla a hovory o ni se nedaji oddélit od spoleCenského odsuzovani herce,
které nékdy stale jesté pretrvava a prosazuje se v béznych minénich a pfedsudcich.
Herec byl posuzovan podle reakci, které vzbuzovalo jeho spoleCenské postaveni, do
néhoz jej vsak sama spolecnost postavila. (...) Socidlni skupina hercl, nebezpecna
svou Cinnosti pro socialni status quo, byla ostrfe oddélovana od ostatni spolecnosti.

V riznych kulturdch méla tato izolace rdzné formy spolecenské segregace

Bulinova, K., BuresSova, L., Gremlicova, D. (ed a kol), Kazarova, H., Zilvarova, D. Profese
tanecnika: mezi obdivem a odsouzenim. Praha: Akademie muzickych uméni, 2013.

Maydl|, P. Psychologie a sociologie divadla: (nastin problematiky). Praha: SPN, 1978, s.
70.
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a exkomunikace. Prohlasovani herce za socialné nehodnotného bylo spojeno i

s omezovanim jejich spolecenskych prav."

Zminuje vsak idruhou stranku véci: ,Negativni hodnoceni herce jako clovéka
a obCana nebranilo tomu, aby byl na jevisti i mimo jevisté vasnivé zbozriovan, aby
byl hrdinou mytl a nositelem svétské slavy. (...) Mnoho hercl se stalo legendarnimi.
Za Zivota byli velebeni nejen Uzkym krouZkem zasvécenych obdivovateld, ktefi
sledovali kazdy jejich pocin a pomahali vytvaret kolem nich ovzdusi mimoradnosti,
ale byli proslaveni iv siroké verejnosti. (...) Herec ma charakteristické postaveni
jako tvirce postav hrdind, pfipomind tim kult idealizovanych historickych postav.
Byva pfedmétem obdivu pro svdj vzhled, zvidstnosti v uméleckém vykonu, ale i pro

okdzale vedeny Zivot nebo z médy."

Hereckd a tanecni profese maji mnoho spole¢ného. Je to nejen tato zminéna
ambivalence ve spole¢enském vnimani a hodnoceni jejich predstavitell, ale
i spoleénd historie, nebot =z kolovnych spole¢nosti ,potulnych komediantd,"
z akrobaticko-divadelnich uskupeni, kde se zpocatku obé uméni prekryvala, se
rekrutovali budouci profesionalové tanecni iherecti. V jednom je vSak taneclnik

oproti herci v zasadni nevyhodég, a to je délka jeho profesni kariéry.

V prvni kapitole nastifiuji po¢atky taneéni profese v Cechach a na Moravé, proces
profesionalizace a institucionalizace tanecniho uméni a vznik prvnich baletnich

soubord v kamennych divadlech.*

Stézejni Cast mé prace se pak zabyva socidlnim a ekonomickym postavenim
konkrétnich ¢lend baletniho souboru Narodniho divadla v Praze od jeho vzniku do
roku 1945. V centru mého zajmu tedy stoji tanecnik jako clen baletniho souboru
kamenného divadla, zaméstnanec Narodniho divadla - instituce v uméleckém oboru
nejvyznamnéjsi. Zameéstnanecky pomér v kazdé organizaci ma vzdy sva specifika,
sva pravidla, zaméstnanci sva specidlni prava a povinnosti. Néco maji ale preci jen
spolec¢né - jistotu pravidelné vyplaty za cenu ztraty urcité (v uméleckych oborech
c¢asto bohuzel iumélecké) svobody, nutnost délat kompromisy, podrizovat se
vyhld&kdm a Faddim. Vyhody i Uskali zamé&stnananeckého poméru v Narodnim

divadle jsem se snazila ve své praci postihnout.

Tamtéz, s. 73.

4 Oficialni scény s kamennou budovou a klasickym repertoarem.
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Umeélecké diskuze a polemiky se Casto zabyvaji mirou vyjimecnosti uméleckého
povolani, tedy tim, ¢im se umeélec odliSuje od ostatnich lidi. Shoduji se v jednom,
totiz Ze vedle talentu anadani pro konkrétni umeélecky obor maji umélecké
osobnosti spole¢nou schopnost , ostreji véci vnimat a posuzovat je. Kazda umélecka
tvorba se zaklada na zvlastnim vidéni svéta a Zivota a v tomto smyslu umélec je
Clovék, ktery svét a Zivot vidi ponékud jinak nez obycejny clovék. Vidi ho trochu
z jiného zorného uhlu a vidi ho tak zejména proto, Ze je citlivéjsi, ze jeho prozivani
svéta je daleko intenzivnéjsi. Umélec s daleko vétsi vnimavosti reaguje na Zivotni
udalosti, i kdyZ samozrejmé tyto udalosti samy v podstaté se nelisi od toho, co
proziva normalni ¢lovék. Je to tentyzZ svét, tentyz Zivot, ovsem intenzita proZitku je
u uméleckého tvirce daleko vétsi. Pfi umélecka tvorbé se aktivizuji vsechny dusevni
funkce, tj. vnimani, fantazie, pamét, mysleni, cit - zkratka vsSechny ,bytostni

Uplnosti”. Do uméleckého dila potom vchadzi osobnost jako celek."

V této celistvosti jsem se k tanecnikovi snazila pristupovat i ve své praci; pochopit
a priblizit ho jako clovéka, ktery disponuje (nebo by mél disponovat) specifickymi
fyzickymi i psychickymi vlastnostmi a jehoz osobni a spoleCensky zivot je vlivem
fyzické i psychické naroénosti jeho této profese zcela determinovan a v dusledku
casové omezeného trvani profesionalni kariéry do jisté miry i limitovan

a komplikovan.

Snazila jsem se zachytit vyvoj a promé&ny socialni a ekonomické situace tanecnikd
v zavislosti na dobovych okolnostech a pfriblizit je na zakladé nékolika osobnich
Zzivotnich pfib&hl. T&Zla jsem predevdim z osobnich spisG konkrétnich umélcd
uloZzenych v archivu Narodniho divadla. Tyto slozky obsahuji fadu dokumentd,
dopisl, Zadosti a proseb, Iékafskych i uméleckych osvédéeni apod. Vyb&r umélct
byl viceméné nahodny, Ci spiSe jejich personalni material byl, na rozdil od jinych,
dochovany a dostupny. Na pozadi spolec¢enskych promén jsem se pokusila

zprostredkovat jejich uméleckou i Zivotni situaci.

Rozsah jednotlivych kapitol je dan mnozstvim informaci, které bylo k dil¢imu tématu
&i konkrétni osobnosti mozno ziskat. RovnéZ material v jednotlivych spisech umélcd
je rtzného rozsahu, coz samo o sob& moZnd napovidd o jejich spole¢enském

postaveni, mife ,dlleZitosti” a Ucty ze strany Narodniho divadla; v né&kterych

> Cvekl, P. Uméni a Zivot - sociologie uméni. Praha 1968, s. 8.
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pfipadech obsahuje slozka vedle smluv fadu rGznych blahopfani, gratulaci, ¢etnych

tituld a ocenéni, u jinych jen vstupni formulaF a strohé parte.

Nejvice materidlu pro svou praci jsem C&erpala z fondd Archivu Narodniho divadla
v Praze; osobni slozky umélcli, zaméstnancl Narodniho divadla v Praze, s jejich
smlouvami, korespondenci apod. jsou ulozeny v budové Archivu hlavniho mésta
Prahy (Chodovec), ostatni divadelni dokumentace, jako jsou organizacni rady,
statuty a kolektivni smlouvy pak v provozni budové Narodniho divadla v Praze na
Annenském nameésti. Dokumenty Prozatimniho divadla a Narodniho divadla z doby

do konce 19. stoleti spravuje divadelni oddéleni Narodniho muzea v Praze.

Pro porovnani a ziskani povédomi o relacich ohledné pracovnich a platovych
podminek ¢&leni baletniho souboru Narodniho divadla v Praze uvadim i vySe platQ
¢lend souboru operniho a &inoherniho, piipadné daldich zaméstnancd divadla.
V téchto pripadech jsem rovnéz vyuzila dostupné osobni spisy, z nichz prinasim cast
korespondence Séfa opery Vaclava Talicha (1883-1961) a Séfa Cinohry Otokara
Fischera (1883-1938) pro srovnani kompetenci, financ¢niho ohodnoceni a celkového
postaveni v divadle $éfG jednotlivych uméleckych soubord. Ohledné finan&nich
podminek ¢&lend opery, Ciohry, ale ibaletu v obdobi do roku 1945 mi nejvice

informaci poskytly publikace Jana Némecka6 a Frantiska Paly.’

Vedle Narodniho divadla v Praze mélo sv{j baletni soubor v letech 1907-1919 také
Méstské divadlo na Kralovskych Vinohradech, (jehoz archivni material se mi
nepodarilo ziskat), a Nové némecké divadlo - Neues deutsches Theater. Jeho
archivni fond je ulozen v Archivu hlavniho meésta Prahy; své rukopisné vypisky
a pozndmky ohledn& ekonomické situace ¢&lend baletniho souboru mi poskytla
Dorota Gremlicova, ktera existenci a vyznam tanecniho uméni v Neues deutsches
Theater podrobné zpracovala pro samostatnou publikaci.® Material jsem vyuziala pro
srovnani finanéni situace &lend baletu tohoto divadla s divadlem Narodnim v téze
dobé.

6 Né&mecek, 1. Opera Ndrodniho divadla v obdobi Karla Kovafovice: 1900-1920, 1.-1I. dil.
Praha: Divadelni Ustav - Cesky hudebni fond, 1969.
’ Pala, F. Opera Nérodniho divadla v obdobi Otakara Ostr¢ila, 1.-1V. dil. Praha: Divadelni
Ustav, 1962,
Gremlicova, D. Tanelni uméni na scénach Nového némeckého divadla v Praze, (1888-
1938). Praha: Statni opera, 2002.
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Stalé baletni soubory se postupné etablovaly iv dalSich kamennych divadlech
v Cechach a na Moravé (Brno, Ostrava, Olomouc, Opava, Liberec, Plzen, Liberec,
Ceské Budéjovice, Kladno atd.) Jejich pocatkim, ale predevéim dinnosti po roce
1945 se ve své badatelské praci vénovala Lidka Schmidova,’ ¢eskolovensky balet
byl rovnéZ tématem prace Vladimira Vasuta.!® Oba zminéni taneéni teoretikové se
ale zabyvali predevéim repertodrem a uméleckym zaméFenim baletnich soubord,
nikoliv socidlnimi a ekonomickymi otdzkami jeho ¢len. Kontaktovala jsem proto
vedeni divadel s prosbou 0 moznost nahlédnout do sloZek jejich baletnich umélct, u
vétiny z nich jsem ale narazila bud’' na nedostatek archivnich materialG (do roku
1945 témér absolutni), ¢i na neochotu vedeni divadla k jeho poskytnuti.
(V kladenském divadle dokonce na tvrzeni: ,V nasem divadle nikdy balet nebyl”.)
Se vstricnosti jsem se naopak setkala na personalnim oddéleni Narodniho divadla
v Brné, jehoz archiv také neni na predvalecny material pfiliS bohaty, nékolik
osobnich slozek vSak obsahuje. Vyuzila jsem je jako sondy pro srovnani financnich
a pracovnich podminek ¢&lend baletniho souboru v Praze a v Brné&, ktefi navic &asto
plsobili v prdb&hu své kariéry stfidavé na scéndch obou téchto divadel. Baletni
soubory Narodnich divadel v Ceské a moravské metropoli byly dlouha Iéta
v konkurenc¢nim vztahu, je proto zajimavé sledovat, zda se prvenstvi v umélecké
Urovni a vyznamu odraZzelo ive finanénim ohodnoceni ¢&lenl jejich baletnich

soubord.

Kromé& archivnich personalnich slozek mi cennym zdrojem poznatkd, osobnich
/4 o -0 v s . o 4 4 /4 . /4
nazoru, postoju a zkusenosti byly i ruzne dobové poznamky, rukopisy a memoary

samotnych taneénikd a choreografd.

Vychozim materidlem pro mou praci byly samozifejmé& prace taneénich historikd
a teoretikd BoZeny Brodské, Doroty Gremlicové, Heleny Kazarové, Jana Reimosera

(Reye), Emanuela Siblika, Vladimira Vasuta, Cerika Zibrta aj.

Inspiraci, ale i zdrojem dalSich informaci mi byly také diplomové prace mych kolegd,

studentl Hudebni a taneéni fakulty muzickych uméni v Praze.

°® Schmidova, L. Ceskoslovensky balet. Praha: Orbis, 1962. Knihovna divadelni tvorby.

10 vasdut, V. Dramaturgie baletu v CSSR: 1945-1980. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1983.
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Vymezeni pojmu

Ve své praci se zabyvam tanecnikem jako predstavitelem tanecniho uméni, tedy
tance ,pro podivanou®, v némz prevazuje esteticka funkce nad ostatnimi, konkrétné
pak tanec¢nikem profesionalem, ktery na rozdil od amatéra vykonava umeélecky

tanec jako své povolani'! - jako praci k zajisténi obzivy.

Profesionalniho taneénika chapu jako predstavitele tanelni profese,'? ackoliv si
uvédomuji, jak je téma profese a profesionality v oblasti tance problematické
a proto i Casto diskutované. Na otazku, zda je pro tanecni povolani adekvatni
pouzivat termin profese, se snazi odpovédét autorky publikace Profese tanec¢nika;*?
v jejim Uvodu poukazuji v prvni fadé na kontext jazyka, ve kterém se termin
pouziva s odkazem na sociologa Jana Kellera: ,V angli¢tiné termin profession
oznacuje pouze ta povolani, v nichz prevazuje dusevni ¢innost, jejichz vykonavatelé
maji viceméné samostatné postaveni a jez vynikaji nad ostatnimi zejména vysokou
prestizi.** Nejtypi¢téjsimi pfiklady takto chapanych profesi byla v minulosti tzv.
svobodnd povolani (Iékafi, advokati, univerzitni profesofi apod.)."*>

Keller déale piSe: ,Profese se stala v moderni spolecnosti urlujicim faktorem

socidlniho statusu'® &lovéka. Dospély &Elovék je posuzovén podle profese, kterou

1 povolani je formou zajisténi existence, ekonomického standardu a vychodiskem pro

uréeni ceny na trhu prace. Je prostfedkem socializace a zarazeni do urcitych socialnich
siti. Vymezuje prostor pro seberealizaci, uplatnéni schopnosti a znalosti, ziskani pocitu
spoleCenské uziteCnosti. Pro spolec¢nost je povolani formou ekonomické aktivity, kategorii
socialni stratifikace. Havlova, J. Profesni dréha ve 20. stoleti. Uvod do sociologie povolani.
Praha 1996, s. 7.
Profese, z lat. professio — vyznani Ci pfiznani k povolani, k femeslu, Cesky povolani, ale
také odbornost, resp. odbornosti, odbornou pfipravou podloZzené povolani. Freidson, E.
The Profession of Medicine, New York 1966; Montagna, Ch. Occupation and Society, New
York 1977 podle Profese in Velky sociologicky slovnik. Praha: Karolinum, 1996, s. 852.
Bulinova, K., Buresova, L., Gremlicova, D. Kazarova, H., Zilvarova, D. Profese tanecnika:
mezi obdivem a odsouzenim. Praha: Akademie muzickych uméni, 2013.
Prestiz, zlat. preastigiae - mameni, projevovany respekt, dlleZitost a vaZnost
pripisovana spol. skupindm, povolanim nebo jejich pfislunikim, na zékladé vice & méné
obecné uzndvaného méfitka. Velky sociologicky slovnik, cit. 11 / op. cit. s. 841. / Mira
Ucty a pozitivniho hodnoceni charakterizovaného ekonomickymi a socialnimi privilegii,
ktera spolecnost dané profesi Ci povolani pfipisuje. Havlova J., cit. 10 / op. cit., s. 9.
Keller, 1. Uvod do sociologie. 6. vyd. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012, s.
165-166.
Status, pozice, kterou urcity ¢lovék zaujima vzhledem ke druhym lidem v ramci daného
socialniho systému. V moderni spolecnosti je socialni status ovlivnén zejména dosazenym
15
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vykonava, mlady clovék je posuzovan podle profese, na kterou se pfipravuje.
Izolace starych lidi je z velké miry zpGsobena ztrdtou profesni role, v jejichz
terminech Clovék sam sebe posuzuje. (...) Zatimco ve spolecnosti tradi¢ni se vykon
profese zpravidla dédil (a spolu s ni i socialni nerovnosti), v moderni spolecnosti je
osvojeni urcité profese v principu vazano pouze na dosazeni prislusného vzdélani,
které je otevieno v zasadé vSem. ProtoZze na vykondvané profesi zavisi do znacné
miry pfijem, moc i prestiZ osoby, je volny vybér profese prostfedkem mobilitnich'’
sanci. i kdyz v praxi je situace zavisla na typu socializace, kvalité rodinného zazemi,
vrozenych schopnostech a dalSich faktorech, v principu je pristup k profesim oproti

tradi¢nim spoleénostem vskutku liberalizovan."?®

Pocatky sociologického zkoumani profese a formulovani rdznych koncepci sahaji do
konce 19. stoleti: ,Dlouho byly profese identifikovany se svobodnymi povolanimi,
které sice po ndstupu primyslového kapitalismu nemizi, nybrZ se spise vyvijeji
v jeho hranicich. Vidime také, Ze sociologové se o né zajimali velmi brzy. JiZ E.
Durkheim (1893) se tazal na roli profesnich sdruzeni, korporaci, které povazoval za
vyznamné pro demokratické fungovani spolecnosti. CoZz je mysSlenka, kterou
systematicky zpracoval z funkcionalistického hlediska T. Parsons. Mezitim se vsak
zkoumani profesi stalo béznym tématem americké sociologie. (Herpin 1973). V roce
1915 pri prilezitosti zkoumani lékarské a pravnické praxe a praxe inZenyrskych
a uméleckych profesi vyjmenoval S. Flexner jejich rozlisujici atributy, na néz se pak
odvolavali vsichni, kdo se zabyvaji oblasti profesi. Pfedevsim tri kritéria se objevuji
ve Vvétsiné definic: specializace znalosti, ktera vede k presnému a samostatnému
stanoveni pravidel cinnosti; intelektualni vzdélani vysokoskolské urovné, které
predpoklada existenci Skol, poskytujicich nalezité uznavané vzdélani; ideal sluzeb,

ktery vyvolava vytvoreni deontologického kodexu a kontrolu viastnimi pfislusniky."*°

vzdélanim, pfijmem, vlastnictvim, socidlnim ocenénim vykonavané profese, podilem na

moci a rozhodovanim a dalSimi faktory. Tamtéz, s. 176.

Socialné ekonomicky status (SES) je proménna, kterad vyjadfuje pozici, jiz zaujima kazdy

Clovék nebo skupina lidi ve strukturfe spolecnosti (na spolecenském Zzebficku), tedy

v socialni stratifikaci. Dostupné [on-line] z:

http://www.prohuman.sk/pedagogika/socioekonomicky-status [cit. 2. 7. 2016].

Mobilita oznacuje pohyb osob mezi pozicemi v ramci sociadlniho rozclenéni spolecnosti.

Tamtéz.

18 Keller, J., cit. 14 / op. cit., s. 165.

1% Boudon, R. [et al.]. Pfeklad Jochmann, V. Sociologicky slovnik. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2004, s. 152-153.
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Typickym znakem profese jsou tedy tzv. profesni organizece, které maji krom
jiného definovat a strezit profesni etiku. The concise Oxford dictionary of English
etymology je charakterituje: ,Profesni organizace jako organizacni forma se sklada
z centralniho regulacniho organu, ktery dohlizi na standardni vykony vsech
jednotlivych &lend, ze souboru pravidel, dikladného uplatriovani znalosti ve vztahu
k odborné kvalifikaci, které jsou zakladem profesionalni cinnosti, a nakonec
z kontroly pocltu, vybéru a tréninku novych ¢lend. Max Weber stavi profesni
organizace do protikladu k byrokracii a poklada je za vzorové formy akademické
autority, ve kterych je racionadlné-pravni moc zalozena na reprezentativni
demokracii, a vedouci predstavitelé jsou v podstaté prvni mezi rovnymi. (...)
Kontrola pfijeti do stavu profesionald a provéreni odbornych znalosti funguji jako
forma, kteréa zamezuje v pristupu k privilegovanému a dobre placenému zaméstnani
tém, kteri nespliiuji dané pozadavky. V tomto ohledu se nabizi zajimavé srovnani
profesnich organizaci s odbory, nebot pfestoZe formdlni profesni etika vylucuje
kolektivni vyjednavani a pracovnépravni spory, v praxi se rada profesnich organizaci
zacina chovat spiSe jako odbory, zatimco naopak rada odborovych organizaci

praktikuje jakousi formu kontroly nad pfijiménim do stavu profesionald."*°

Vratim se a ale k nam, do Ceského prostredi, kde se ,terminu profese pouZziva stale
Castéji jako prostého ekvivalentu terminu povolani, bez vztahu (nebo s velmi
slabym vztahem) ke kategorii svobodnych profesi."** Rovnéz autor hesla profese ve

Velkém sociologickém slovniku uvadi, ze: ,Vyznam terminu profese v anglictiné je

20 As an organizational form, a profession includes some central regulatory body to ensure
the standard of performance of individual members;, a code of conduct; careful
management of knowledge in relation to the expertise which constitutes the basis of the
profession s activities; and lastly, control of numbers, selection, and training of new
entrans. Max Weber contrasted professions with bureaucracy, and regarded them as the
paradigm form of collegiate authority, in which rational-legal power is based on
representative democracy and leaders in principle are first among equals. (...) Entry and
knowledge controls function as a form of status exclusion from privileged and
remunerative employment. In this respekt, professional organizations make an
interesting comparison with trade unions, for although formal professional ethics preclude
collective bargaining and industrial conflict, in practice many associations have found
themselves becoming more unionate, whilst many unions practice quasi-professional job-
entry control. Hoad, T. F. (ed.). The concise Oxford dictionary of English etymology.
Oxford: Oxford University Press, 1996, s. 419.

21 Boudon, R., cit. 18 / op. cit., s. 153.
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ponékud uzsi nez v Cestiné, prekryva se spise s eskym pojmem svobodné povolani,
ale v jeho tradi¢nim smyslu. Hlavnim spole¢nym jmenovatelem pracovnich roli,
které spadaji do takto chapané profese, je omezeny a regulovany pristup k jejich
vykonu. K profesi, resp. k profesni komunité se také vztahuje velka mira
samospravy a kontroly, zejm. v zalezitostech odborné kvalifikace. Moralni kodex u
vétsiny profesi, tj. profesionalni etika, je prisnéjsi nez pozadavky kladené v tomto
ohledu na prdmérného &lena spolecnosti. PFi¢inu toho Ize hledat v nebezpedi, Ze
profesional by mohl zneuzit moci nebo autority, kterou mu dana profese zarucuje.
(..) V byvalém Ceskoslovensku se vZilo chdpdni profese jako profesiondlniho
vykonani urcité prace. V tomto SirSim pojeti Ize profesi ziskat specializovanou skolni
vyukou, vyucenim, pripadné izaucenim, zvl. kursy, takZe se profese znacné
pfekryvd s pojmem kvalifikace,?? resp. je pfedpokladem vykonu kaZdé kvalifikované
préce. Proto se také Casto zamériuji pojmy povoldni a zaméstnani.** Odvozeny
pojem profesional se pak chape jesté Sireji, jako protiklad pojmu amatér, jako
oznaceni toho, kdo zvladl urcitou ¢innost na vysoké urovni a je schopen vykonavat ji

rutinnim zpdsobem, resp. se ji Zivit."**

Kdyz zrekapituluji zakladni kritéria profese, je aplikace tohoto pojmu na tanecni
umeéni skutecné sporna; Keller je vymezuje nasledovné:
1) ~Existence systematické teorie, o kterou se opira prakticka stranka vykonu

profese. Osvojeni profese tedy vyZaduje zaroven zvladnout teorii, ktera je

22 Kvalifikace, narok na znalosti, dovednosti a socidlné psychologické vlastnosti. Havlova,
J. cit. 10 / op. cit., s. 9.

23 Zaméstnani je institucializovanym povoldnim, systémem roli v trzni ekonomice,
legislativné vymezenym pracovnim (Uvazkem. Zaméstnani je smlouvou mezi
zameéstnavatelem a zaméstnancem, je vykonem povolani v konkrétni organizaci. Tamtéz.
Zaméstnanec je jednim z G&astnikd pracovnépravniho vztahu (druhym je zaméstnavatel).
Ukolem zaméstnance je vykondvat uréitou zavislou ¢innost pro zaméstnavatele, za kterou
mu pfislusi mzda ¢i plat. Pouzivd se i starsi vyraz ,pracovnik®, ktery vsak neni ze
zdkonného hlediska totoZny s pojmem ,zaméstnanec®. Pravni zpUsobilost byt
zaméstnancem ma osoba, kterd v den sjednani pracovniho poméru dosdhne 15 let véku.
Musi vSak mit ukoncenou povinnou Skolni dochazku. Vyjimkou jsou jen primérené
spoleCensky prospésné prace, které svym charakterem ani rozsahem neohrozuji jeji
zdravi a vyvoj, ani ji nebrani v pripravé na povolani. Takovy zaméstnanec mladsi 18 let se
pak oznacuje jako mladistvy. Plnou pravni zplsobilost (véetné tzv. hmotné odpovédnosti)
ziska zaméstnanec dovrsenim 18 let. Dostupné [on line] Z:
http://kdojeto.superia.cz/profese/zamestnanec.php [cit. 20. 8. 2016].

Marikova, H.; Petrusek, M. Vodakova, A. Velky sociologicky slovnik, cit. 11 / op. cit.
s. 852.
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s vykonem profese spjata. Formalni podminkou jejiho zviadnuti je
vysokosSkolské studium.

2) Profesni autorita vychazi z ovliadnuti védomosti, jimiz bézny laik nedisponuje.
(...) Profesionalové maji monopol na kompetenci v dané oblasti.

3) Profesni asociace pini vice funkci, predevsim pecuji o rdst kvalifikace svych
¢lend. Tim je posilovéan monopol na odbornou kompetenci. Definuji se zde
pravidla profesniho chovani, ktera maji garantovat ,stavovskou CcCest"
pfislusnikd profese.

4) Profesni etiketa normuje vztahy odbornika vaci klientGm i vzajemné vztahy
mezi kolegy v profesi.

Existuji i dalsi znaky profesi: neostré ohraniceni pracovni doby a volného ¢asu, pocit

zavaznosti Cinici z vykonu profese néco vic nez jen prostredek k ziskani obZivy,

moznosti profesni kariéry apod. Malokteré povolani splriuje vSechny znaky profese,

naopak malokteré nevykazuje ani jeden z nich."*?

Profesionalné neboli jako povolani, provozovany tance vysSe zminéné atributy

6 coz ovéem nemusi

profese spiSe nesplfiuje. Pfedpoklada sice ovladnuti femesla,?
(v historii ani dnes) zakonité znamenat absolvovani uceleného vzdélavaciho
programu odborné skoly. A vysokoskolské vzdélani je v oblasti profesionalniho tance
jevem ojedinélym a vlastné i tézko splnitelnym. Umélecké vysoké skoly u nas (na
rozdil od zahranici) studium interpretacniho tanecniho oboru nenabizeji, coz
~prameni ze specifické povahy tanelni profese, kterou Ize vykonavat (...) jen
omezenou dobu. V pripadé Iékare nebo pravnika je pribyvajici vék vyhodou, je
znamkou léty nabytych zkusenosti, kdezto u tanelnika je pouze znamkou bliziciho
konce kariéry. Cas stréveny studiem ukrajuje z kratké Ihity vymezené pro vykon
profese."?’

V praxi tak zQstdvd méfitkem profesni kvality predev&im taneéniklv umélecky

vykon. Redlna potreba teoretického vzdélani a moznost prokazat se vysokoskolskym

25 Keller, J. cit. 14 / op. cit., s. 165-166.

%6 Remeslo je urcity druh manudini dovednosti, provozovany za Ucelem obZivy, resp.
o intelektualni dovednosti a osobni schopnosti doplnéné (nikoliv nutné, ale velice Casto
manualni) pFislusnou zruc¢nosti, odbornou erudici a zkusenosti resp. praxi daného jedince.
Dostupné [on line] z: https://cs.wikipedia.org/ [cit. 5. 8. 2016].

27 vod autorek. Profese tane¢nika: mezi obdivem a odsouzenim. Praha: 2010, s. 8.
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diplomem se stava aktudlni teprve ve chvili, kdy se chce tanecnik (napfiklad na
konci interpretacni kariéry) stat pedagogem, nebot od roku 1915 je vysokoskolské
vzdélani nutnou podminkou k vyucovani na statnich umeéleckych Skolach.

Na problematiku vysokodkolského vzdé&lani taneénich interpretd nicméné poukézal
Tanedni vyzkum 2007, konkrétné na jeho nutnost p¥i zafazeni taneénikl-sélistd do

nejvy$si mozné platové tfidy 12, resp. 13.%8

Vedle vysokoskolského vzdélani tanecni povolani nevykazuje ani dalsi aspekty
profese tykajici se profesnich asociaci a etiky. Profesni sdruzeni nemaji (u nas ani ve
svété) systematickou tradici a (pomineme-li stredovéka sdruzeni ¢i cechy tanecnich
mistrll) jsou zaleZitosti poslednich let. (V Cechdch napf. Unie tanecnikd
a performerQ, Vize tance, Taneéni sdruZeni, Vize tance aj.). Maji rGznd zaméreni
a cile, profesnimi organizacemi v pravém slova smyslu vsSak také nejsou. Jako
ekvivalent profesni etiky tane¢nikd, ¢lenl baletnich souborl kamenych divadel, pak
zvazuje Dorota Gremlicova sluzebni rady, které v divadlech normuji cinnost
a postaveni ¢lend uméleckych souborl véetné tanecnikd a tim fikaji, ,jak mé byt
tato profese vykonavana a jaka pravidla ma profesionalni tanecnik dodrzovat, aby

své profesi ,nedélal ostudu *."*°

Zda se tedy, ze tanec profesi neni. Podle Havlové je vSak dnes termin profese
mozné aplikovat na SirSi spektrum povolani, ato diky procesu tzv.

profesionalizace,?® kterym proéla & prochazi fada povolani a z plvodné amatérské

28 podle Taneéniho vyzkumu 2007 disponovali v dob& vyzkumu taneénici Eeskych baletnich
souborl z96 % vy3&im odbornym vzdé&lanim, zpravidla byli absolventy taneénich
konzervatofi, z 6 % vysokych skol a z 9 % studenti vysokych Skol. Navratova, J., Vasek,
R., Bohutinskd, J. Tanec v Ceské republice: definice, historie, financovani, legislativa,
socialni problematika, Skolstvi, reflexe oboru. Praha: Institut uméni - Divadelni Ustav,
2010, s. 151.

Gremlicovd, D. Pile a posludnost. SluZebni Fad ¢&lenl a zakd baletniho sboru divadla
v Breslau z roku 1841. In Profese tanelnika: mezi obdivem a odsouzenim. Praha: 2010,
s. 30.

Profesionalizace, proces, béhem néhoZz urcité zaméstnani nebo pracovni role, které az
dosud neplatily za profesi, ziskavaji tento atribut. ProtoZze profese vSeobecné zaujimaji
vySSi misto na zebricku rozvrstveni (stratifikace) pracovnich mist, je mozno
profesionalizaci povazovat také za vzestup (vertikalni mobilitu) celych pracovnich odvétvi.
Skupiny usilujici o profesionalizaci pokladaji své snahy za Uspésné, jestlize se jim podafi
prosadit zakonodarstvi, které jim vyhradi pravo vykonavat své sluzby na vylu¢né, presné
stanovené bazi. Tento proces je vSak zpravidla velmi obtizny a zdlouhavy. Heslo
profesionalizace. In Velky sociologicky slovnik, cit. 11 / op. cit., s. 853.
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¢innosti se stala cinnosti ekonomickou a viceméné licencovanou, tedy vyzadujici
vySSi  miru vzdélani a kvalifikace: ,Soubézné s narusovanim tradicnich
profesiondlnich vztahli jde tendence vybavovat vsechna povolani nékterymi
typickymi znaky profesi. Zejména systematickou znalosti teorie, samokontrolou a
z nich vyplyvajici autoritou. Profesionalizace povolani znamena povyseni povolani na
profesiondlni Uroveri, véetné zdvazkd, které z toho vyplyvaji pro preferenci sluzby
verejnosti. Eticky kodex a subkultura se vytvareji zaroven s tim, jak se zdokonaluji

znalosti a vykon povoldni. Cely proces je dlouhodoby. Ale probihg."*

Dalsi termin, ktery ve své praci uzivdam, je institucionalizace, a to v souvislosti se
vznikem divadel a rozvojem tanecniho Skolstvi. Podle Kellera je vSak treba
rozliSovat mezi instituci a organizaci, nebot ,&lovék byva ¢&lenem nejedné
organizace, nemize vsak byt ¢lenem ani jediné instituce. Instituce je zpisob, jak se
co déla. Organizace je tvofena lidmi, ktefi néco uréitym zpGsobem délaji."*?

Rozdily v pojmech dale specifikuje: ,Instituce znamena ustavené, stereotypizované,
rutinni zplsoby jednani béZné v urcité skupiné & kultufe. Jde o jednani, jeZ je
oCekavano od vsech, kteri chtéji platit ve skupiné za ,domorodce ’. Instituce je popis
cinnosti, ktery musi znat ten, kdo chce v dané kulture koexistovat s druhymi
lidmi. "

Organizace pak ,umoZnuje koordinovat aktivitu velkého poctu osob k dosazeni
urcitého cile. Bez ohledu na provozovanou aktivitu jsou zasady vsech formalnich
organizaci velmi podobné. Kazda organizace ma svij oficialné stanoveny cil, kvili
némuZ byla zfizena. Je usporfddadna hierarchicky, tento zplsob méa zarucovat
operativnost rozhodovani a uspokojovat potrebu kontroly Ccinnosti jednotlivych
slozek organizace. Disponuje autoritou, ktera ji umozriuje kompetentné vystupovat
v oblasti, v niz pdsobi. Obsahuje sit komunikace, kterd ma umoZznit jeji &nnost. M3
vice & méné presné vymezené vztahy vié&i prostredi, v némz pisobi."**

Keller také piSe, Ze kazdy =z uvedenych rysG ma ,problematické prvky".

V divadelnich organizacich miZeme sledovat zejména ty, které se tykaji autority:

Havlova, J. cit. 10 / op. cit., s. 31.

32 Keller, J. cit. 14 / op. cit., s. 57.

Tamtéz.

3 Keller, J. cit. 14 / op. cit., s. 57.
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LJAutorita ve formalnich organizacich je dvojiho druhu. Autorita administrativni
(uredni) ma hierarchickou podobu, vysSsi koordinuji a kontroluji cCinnost nizsich
¢lankG organizace. Oproti tomu autorita profesionall, ktefi jsou v organizaci
zaméstnani, je zaloZena na jejich védéni a nemdZe byt delegovdna jmenovacim
dekretem. Mezi obéma typy autority vznikaji éetné treci plochy. Konflikty odbornikd
a byrokratd mohou byt feseny rGzné. Odbornik budto Ipi na svych odbornych
hodnotach a riskuje, Ze bude svymi nadfizenymi, v zajmu organizace sluzebné
postihovan, anebo se orientuje naopak na sluzebni kariéru a vykon své profese ji
podridi, byrokratizuje se. (...) Uplatriovani formalni autority a kontroly je ovsem
v praxi limitovano. Nadrizeni mohou stanovit minimalné pfipustny vykon, nemohou
véak normovat maximalni Usili zaméstnancd. Mohou prfimét zaméstnance

k dodrZovani discipliny, nemohou je vak donutit, aby vyvijeli viastni iniciativu."*>

Jak jsem jiz zminila, ve své praci se zabyvdm tanecnikem - profesionalem -
zameéstnancem -, tedy clenem divadelni instituce, presnéji reCeno organizace. Byt
v angazma nebo na tzv. volné noze samo o sobé ovliviiuje spolecensky
i ekonomicky status tanecnika. Obé formy provozovani tanecni profese maji své
vyhody i nevyhody, coZ jsou ovéem relativni pojmy, nebot co jeden povazuje za
vyhodu, mQze jiny chapat jako omezeni a naopak, jak vyplyva z vyzkumu Daniely
Zilvarové.*® Podoba divadelniho angazma se postupem ¢asu ustalila, nyni ma tyto
charakteristické rysy: stalej$i forma zaméstnaneckého poméru®’, pravidelny pfisun

priblizné stejné vysoké &astky penéz (podle zafazeni do platové tfidy®® na zakladé

3 TamtéZ, s. 155-156.
% Zilvarovd, D. Svoboda na volné noze versus jistota v angazma? Sonda do Zivota
tane¢nikd v 21. stoleti v Cechach. In Profese tanecnika: mezi obdivem a odsouzenim.
Praha: 2013, s.169-186.
Pracovni pomér zalozeny pracovni smlouvou na dobu urcitou nebo neurcitou uzavienou
mezi zaméstnavatelem a zaméstnancem. Navratova, J., Vasek, R., Bohutinska, 1. cit. 27 /
op. cit. s. 167.
Zatazeni uméleckych pracovnikl Fedi zaméstnavatel vnitfnim platovym predpisem a
pravidly pro urceni platového tarifu v rdmci rozpéti nejnizsiho az nejvyssiho platového
stupné pfislusné platové tfidy. Zaméstnanci jsou zarazeni podle § 4, odst. 1 zakona o
platovych tfidach, ve kterém je v katalogu prace zarazena nejnaroCnéjsi prace, jejiz
vykon zaméstnavatel pozaduje. Zaméstnanec je zarazen do platové tridy podle § 3, odst.
1 nafizeni vlady, pokud pro vykon prace zarazené v této platové tridé spliuje kvalifikacni
predpoklady, pripadné pozadavky, které jsou stanoveny timto platovym predpisem.
K dosazeni vyssiho nez pozadovaného vzdélani se nepfrihlizi. Vyjimecné zarazeni
zaméstnance nesplnujiciho kvalifika¢ni pfedpoklady upravuji dalsi ustanoveni § 3 nafizeni
vladdy. Véem zaméstnancim vykonavajicim umélecké prace je uréen platovy tarif v ramci
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tzv. mzdovych tabulek), relativné pravidelnd pracovni doba®’, pravidelné tréninky,
hierarchie v souboru (rozdéleni na sdlisty/sélistky, nékde i prvni sélisty/soélistky,
demisdlisty/demisélistky a sbor), divadelni prazdniny (zpravidla gest tydndQ), zézemi

(taneéni saly, zkusebny, divadlo a dalsi sluzby), naplf prace - tanec.*°

Vstupem do angazma se tanecnik dobrovolné stava ¢lenem organizované instituce
a tim bezesporu ztraci kus své svobody. Byla aje to volba pro ty, ktefi chté&ji
~pouze" tancit a nechtéji byt zaroven iniciatory, organizatory a v mnoha pripadech
i tvQrci svych pracovnich pFilezitosti; pro ty, ktefi preferuiji jistotu pracovni i finanéni
(a to ivpripadé drazu diky strhavani socidlniho a zdravotniho pojisténi

zameéstnavatelem).

vV

rozpéti platovych tarifd stanovenych pro nejniz&i a nejvy3si platovy stuper pFislugné
platové tridy. Vysi platového tarifu a jeho zmény navrhuje dle pravidel pro stanoveni
platovych tarifd v ramci rozpéti platovych stupfiti platnych pro pfislusny umélecky soubor
Séf uméleckého souboru a schvaluje reditel organizace. Tamtéz, s. 151.

Podle zakoniku prace nesmi tydenni pracovni doba prekrocit 40 hodin. Ackoliv zakon
umozfiuje pravidelné i nepravidelné rozvrzeni pracovni doby a rlzné podoby flexibilnim
formam zaméstnani, v pracovni dob& uméleckych pracovnikl jsou problémy - evidence
pracovni doby je povinnosti zaméstnavatele. Ve vétsiné divadel se vykazuje pro ucely
pracovni doby jen pocet predstaveni. V souctu hodin ale pracovni doba vétSinou
pfesahuje ctyficet hodin tydné, oficialné stanovenych pro pracovni tyden tanecnika
v Ceské republice. Tamtéz, s. 151.

40 Zilvarova, D., cit. 35 / op. cit., s. 178-180.
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1. Formovani taneéni profese v Cechach a na Moravé
1.1 Pocatky tanecni profese

V nasSich zemich byl podobné jako v ostatni Evropé vyvoj tanecniho uméni
a formovani tanecCni profese spjat se zivotem lidovych i Slechtickych vrstev.
Navzdory silné evangelickému duchovnimu ovzdusi odsuzujiciho rozmafily prepych
a okazalé radovanky aristokracie se na $lechtickych hradech a zémcich jiz v priibé&hu
15. a 16. stoleti tancily spolecenské tance podle evropského vzoru, dochovany jsou
i zminky o velkych efektnich podivanych na naméstich v ramci svatebnich
oslav apod. z poCatku 17. stoleti pak pochazeji zminky o baletech pravdépodobné

! Spole¢nost rovnéz bavili najati

ve stylu ballet de cour - dvorského baletu.?
profesionalni tanecnici a akrobaté. Byli to jednak tanecni mistfi, ktefi kromé
samotného vykonu pri predstaveni méli na starosti i jeho pripravu a néacvik, nebo
koCovni umélci, ktefi spojovali taneéni uméni &asto s akrobacii nejrtiznéjsiho
zaméreni a specializovali se zejména na tzv. groteskni tanec. Zdivadelnény tanec
tak ziskaval predevSim zabavnou a obveselujici funkci, kterd byla v ¢eském

prostfedi preferovana.*?

Tricetiletd vdalka (1618-1648) znamenala velky duchovni i kulturni otres
a mohutnou vinu emigrace ceské nekatolické Slechty a Ceskobratrské inteligence po
Bilé Hore, nicméné i béhem téchto tézkych let se ve Slechtickych domech tancilo.
Poradaly se tzv. balla a balletta - spoleCenské tance se slozitéjSi choreografii ve
formé ,tance pro podivanou", SpoleCensky zivot Slechty zpestrovaly také tanecni
produkce sloZené z jednotlivych, navzdjem nesouvisejicich taneénich vyjevd, néco
mezi formou, které se v italskych traktatech rika balletti — slozitéjSi spolecensky
tanec pro jeden & vice smienych pard nebo jedincl stejného pohlavi a suitou
divadelné& pojatych tancl, uréenou jiz pro profesiondlni provedeni. Ve druhé

poloviné 17. stoleti se situace tane¢niho uméni v celoevropském kontextu vyrazné

*1 Tanec jako osobni prezentace dvofand dosahl nejvétsiho rozkvétu ve formé ballet de cour
(dvorsky balet) na francouzském dvore Ludvika XIV. Nejvyznamnéjsim predstavenim
v tomto stylu u nas byla bezesporu vypravna podivana Phasma Dionysiacum Pragense
PraZské zjeveni dionyské v provedeni prazské Slechty, 5. Unora 1617, ve Vladislavském
sale na Prazském hradé. Panek, J. Phasma Dionysiacum a manyristické slavnosti na
Prazském hradé roku 1617. Jejich dobovy a typologicky ramec. FHB 17, 1994, s. 117-
131.
42 7ibrt, C. Jak se kdy v Cechéch tancovalo, Praha 1960, s. 198.
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zménila. Jak silil vliv a moc Francie, do popredi se dostavaly nové francouzské

tance, které postupné nahradily italské formy v celé Evropé véetné Cech.*?

Na vyvoj artificidlniho tance vazaného na prostredi Slechtického dvora mél
v prib&hu celého baroka neblahy vliv fakt, ze ¢esky kral nesidlil ve své zemi, ale u
sousedl - v rakouském arcivévodstvi - a sidelnim méstem monarchie byla Videri.
Jedté neexistovala verejnd divadla, profesionalni jevistni tanec byl proto v Cechach
v 2. poloviné 17. stoleti vidén jen zfidka, vétsSinou u pfrilezitosti navstévy cisarského
dvora v inscenacich oper, jejichz soucasti byla tzv. intermezza, tanecni (i
pantomimické vystupy a zpévni mezihry uvnitf oper. Se vznesenou italskou operou
se pak Praha setkala u pfilezitosti korunovace Karla VI. a jeho manzelky Alzbéty
Kristyny za ¢eského krdle a kralovnu v roce 1723. V Praze se konala rada kulturnich
udalosti, jejichz soucasti byl tanec v rlznych podobdach a funkcich. Nejvyznamné&jsi
z nich bylo predstaveni majestatni opery Johanna Josepha Fuxe Costanza e Fortezza
(Stalost a sila) v srpnu 1723 (inscenované v prostorach k tomu ucelu zbudovaného
amfitedtru na Prazském hradé) s velkolepou vypravou v podani Ceské Slechty. Je
pravd&podobné, Ze k uskuteénéni tancd byli najati mistni, tj. praz&ti profesionalni

tanecnici - taneéni mistfi nebo tanednici z jinych divadelnich spoleénosti.**

Vedle opery Costanza e Forteza byla 12. zari 1723 rovnéz u prilezitosti korunovace
Karla VI. uvedena slavnostni opera (melodram s baletem) o sv. Vaclavovi na hudbu
Jana Dismase Zelenky s textem P. Matouse Zilla s ndzvem Sub olea pacis et palma
virtutis conspiena orbi regia Bohemiae coronae (Pod olivou miru a palmou ctnosti
pred celym svétem nddherné se skvouci koruna Cech). Sélové a sborové tance
predvedlo v prazském Klementinu 150 aZ 160 uc&inkujicich (studentd rlznych tfid
jezuitské koleje vétsinou plvodem z Cech, Moravy a Slezska - na konci libreta jsou
vSichni jmenovité uvedeni). V prvnim a tretim jednani tancili kromé deseti ¢eskych
studentd (rétord) také dva solisté, ktefi nepatfili ke studentdm jezuitské koleje -
Vaclav Karas (Karras) a Petr Horn z Prahy. Byli bud prazskymi tanecnimi mistry,

anebo patfili k nékteré z divadelnich spolecCnosti, které v téch letech v Praze

3 Tamtéz. 5
4 Volek, T., Vyznam italské opery pro &eské baroko. In Barokni Praha - barokni Cechie
1620-1740. Praha: Scriptorium, 2004. Documenta Pragensia, s. 13.
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vystupovaly. Jde vsak pravdépodobné o prvni ceské profesionalni tanecniky,
o kterych vime.*

Prazské predstaveni opery Costanza e Fortezza bylo vyznamnym meznikem
v rozvoji hudebniho divadla v ¢eskych zemich. Podpofilo nadseni ceské a moravské
Slechty pro operu, pfineslo novy model dobového uméni, vrcholného ve své formé
i interpretacni narocnosti, bylo novym impulzem k dalSimu budovani Slechtickych
divadel a divadelnich sal(, pofddani slavnosti a divadelnich ptedstaveni, zaklddani
kapel, najimani tanelnich mistrd a profesiondlnich tanecniki pro balety
v divadelnich predstavenich. Slechtické rezidence v Cechach i na Moravé tak byly
v 17. stoleti vyznamnymi divadelnimi stfedisky (Cesky Krumlov, Jaroméfice nad
Rokytnou, Becov nad Teplou, Roudnice, Holesov, Mikulov a dalsi, v Praze fungovala
paldcova divadla hrabat Valdstejnl, Thunl, Krakovskych z Kolovrat & Netolickych
z Eisenberga). Movitéjsi Slechtici si mohli dovolit zvat profesiondlni soubory, které
pak v jejich zameckych divadlech Uucinkovaly dlouhodobé, nebo jen v urcitych
obdobich. Vétsina z nich ale davala prednost osobnimu Gcinkovani a téz ucinkovani
svych muzicky vzd&lanych poddanych, ktefi pod vedenim nékolika profesionald
tvofrili hlavni interpretacni obsazeni zameckych inscenaci. Poddani na Slechtickych
sidlech tak museli tanec zvladat na vysoké Urovni, coz pfi nutnosti zvladat své
povinnosti jisté nebylo snadné. Zkousky na tanecni Casti slavnosti se navic Casto
konaly v brzkych rannich hodinach, aby neubiraly ¢as pro bézné cinnosti. Z fad
profesionald si Slechtici zvali také divadelni architekty, malife a hudebniky. Taneéni
mistr mél v zameckém divadle uUlohu choreografa, pedagoga a c¢asto i sdlového

tanecnika.*®

Inscenace baroknich oper, jichz byl tanec soucasti, byla v obdobi baroka vétsSinou
pristupna pouze Slechté; pro verejnost se konaly nasledné inscenované turnaje na
venkovnich prostranstvich. Na podoby jevistniho tance a formovani hudebniho
divadla jakozto verejné dostupného kulturniho fenoménu u nas tak mély

vliv predevéim kocovné divadelni spole¢nosti kiizujici Evropu. Do Cech a na Moravu

% Kazérovd, H., Barokni Cechie a Terpsichora. Taneéni kultura v Cechach v kontextu
barokni Evropy. In Barokni Praha - barokni Cechie, 1620-1740: sbornik pfispévk{
z védecké konference o fenoménu baroka v Cechdch. Praha: Scriptorium, 2004.
Documenta Pragensia, s. 919-942.

4 Kazarova, H. Slechticka divadla a tanec. In Taneéni listy, 111/1993, s. 14-16.
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prichazely koncem 17. stoleti predevsim z Itdlie, Anglie ¢i Némecka. Projizdély
Prahou, Brnem, Olomouci, Opavou, Jihlavou, Znojmem, Kromérizi atd. Své
roztancené hry stanci a pohybovymi typizacemi postav commedie dell arte
zakoncené cCasto komickym baletnim cislem hraly vétSinou pod Sirym nebem na
jarmarcich a jinych lidovych slavnostech nebo v sdlech méstskych hostincd. Stalejsi
angazma pak ziskavaly u knizecich dvord ¢& v zdmeckych divadlech. Cleny
spoleCnosti byli cinoherci a tanecnici - mezi obéma druhy projevu se prilis
nerozliSovalo. Divadelni spole¢nost méla vétSinou jeden tanecni par - tanecniho
mistra s manzelkou, ale jako tanecnici se uplatfiovali i ostatni ¢lenové, a to hlavné
v grotesknich tancich, zatimco tzv. ,specializovani® tanecnici predvadéli tance ve
stylu /la belle danse - menuety, musety, loury aj. Diky témto koCovnym divadelnim
spole¢nostem mélo publikum u nas povédomi o opernim a baletnim déni v Evropé,
nebot jejich repertoar byl podobny tomu, ktery se hral ve velkych dvornich operach,

i kdyZ v komornéjs$im a nikoliv tak dokonalém provedeni.*’
1.2 Vznik verFejnych divadel a prvnich baletnich soubori

Dllezitym meznikem ve formovani taneé¢ni profese obecné bylo zakladdani divadel,
plvodné Slechtickych, pozdé&ji Slechtou podporovanych a &astedné ¢&i  zcela

verejnych.

Baletni skupiny, které ve vefejnych divadlech v Evrop& v prib&hu 18. stoleti
vznikaly, ,byly obvykle slozeny z &lenG jedné rodiny (rodi¢e a déti) a nékolika
dalsich &lend, ktefi sice s ,vdd&irodinou nemuseli byt spfiznéni, ale asto byli opét
v néjakém pribuzenském vztahu (manzelé, bratfi, sestry apod.) Skupiny byly
relativné malé, s vyjimkou nejvétsich divadel (napr. Dvorska opera ve Vidni),
presouvaly se pomérné rychle z jednoho divadla do druhého, a i kdyz se vnitrné
preskupovaly, rodinné vazby se viceméné uchovavaly. (..) Vlastnici divadla
neuzavirali smlouvu s jednotlivymi Cleny skupiny, ale s jejich impresariem,
principdlem.™® V 19. stoleti pak jesté& sice pretrvaval kult nezavislych baletnich
hvézd, nicméné divadla uz méla své baletni skupiny, sbory i sélisty. ,Mezi divadly se
stale presouvali baletni mistfi a sélistické hvézdy, clenové baletniho sboru vsak byli

stale Castéji rodaci z daného mésta a setrvavali ve svém divadle po celou kariéru;

4’ Kazarova, H. cit. 45 / op. cit., s. 919-942.
48 Gremlicova, D., cit. 29 / op. cit., s. 31.
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rodinné skupiny mizely a nahrazovaly je soubory ponékud nesourodé sloZzené ze
svétobéZnych baletnich mistri a sdlistd a v misté usedlych ¢&lenG sboru. Tato
proména baletnich skupin méla citelné ddsledky, kupf. v podobé potfeby uzavirat
smlouvy s kazdym ¢&lovékem zvIast, coZ ovsem souviselo s proménami pravniho
systému jako takového.™® Baletni soubory v3ak az do 20. stoleti nefungovaly
samostatné, byl soucasti operniho sboru a baletni mistr jako vedouci baletniho

souboru podléhali Séfu opery.

S postupnym formovanim baletnich souborl souvisela i potfeba tane¢niho vzdélani
- zakladani skol. ,Drive se déti rychle zapojovaly do prace baletni skupiny, ucily se
profesi pod dohledem svych rodi¢i nebo jejich znadmych, prirozené se vclefiovaly do
divadelniho prostredi. (...) Baletni sboristé z obdobi prvni poloviny 19. stoleti,
spoutani celoZivotné s jednim divadlem a jednim mistem, mnohdy vidbec
nepochazeli z divadelnich rodin, potrebovali proto na prvnim misté profesionalni
skoleni ,zvnéjsku' organizované divadlem, coZz bylo podnétem k zakladani baletnich
$kol pfi divadlech."® Vznik divadelnich instituci, baletnich téles a $kol pfinesl zmény
ve zplsobu angaZovani baletnich umélcd, ktefi byli nuceni vyvazat se z rodinnych
vztahU a ze zazemi kocujicich uméleckych kland a pfijmout nové spoleéenské role

v ramci divadelni hierarchie.

V Ceskych zemich méla na vznik verejnych divadel rozhodujici vliv prazska svétova
premiéra jiz zminéné korunovacni opery Costanza e Fortezza. Po jejim uvedeni
(1723) vystihl hrabé Franti$ek Antonin Spork (1662-1738) z&jem Prazand o italskou
operu a zfidil ¢eské metropoli od nasledujiciho roku stalé operni divadlo.® ,Tento
slechtic, touzici po ocenéni v kruzich mistni aristokracie, vSak nepojal své operni
divadlo po zpdsobu dvornich divadel jako soukromou instituci s vylouéenim
verejnosti, naopak umoznil do ného vstup kazdému, kdo si koupil vstupenku, ¢imz

doslo v Praze vrcholného baroka k vytvoreni opery ryze moderniho typu. Svou

4 Tamtéz, s. 32.

>0 Gremlicovd, D., cit. 29 / op. cit., s. 31.

1 Sporkovo divadlo na Novém Mésté prazském bylo pFistupné verejnosti jiz od roku 1701,
fungovalo jako prvni samostatna divadelni budova v Praze pro vefejna predstaveni
profesionalnich kocujicich némeckych, italskych a francouzskych divadelnich spolecnosti,
ale hrdla se v ném prevazné cinohra. V roce 1724 bylo nahrazeno novou, modernéjsi
budovou, ktera fungovalo jako méstska opera az do Sporkovy smrti v roce 1738.
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verejnou operni scénou tak Praha vyvojové predbéhla vsechna rezidencni mésta
stfedni Evropy. (...) ProtoZe prazska italska opera existovala jako verejnosti
pfistupné divadlo bez podstatného preruseni déle nez osmdesat let, zrodil se z ni

dal$i moderni fenomén - operni publikum.">?

Po zéniku Sporkova divadla bylo prazskym magistrdtem zfizeno na Starém Mésté
Divadlo v Kotcich. Rikalo se mu Reggio teatro di Praga nebo Koénigliches Prager
Theater, nékdy téz Comedien Haus, ale nejcastéji Opern-Theater in der Kotzen. Bylo

otevieno v roce 1739 a hrdlo se v ném s mensimi pfestdvkami az do roku 1783.°°

Prvni stalé verejné divadlo mélo vedle Prahy i Brno. Bylo otevreno jiz v roce 1732
(tedy o pét let dfive nez v Praze) a stalo na Zelném trhu na misté vyhorelé hospody
- taverny, fikalo se mu proto Theater in der Taffern, Divadlo v taverné nebo Opera
Haus - Operni divadlo nebo Mald taverna. Hraly se v ném cinohry, opery i balety.

Divadlo vystavélo mésto a zadavalo je (stejné jako Praze) jednotlivy ndjemctim.>*

Velké divadlo (po vzoru evropskych mést, kterd jiz velké scény méla) otevrel v roce
1783 hrabé FrantiSek Antonin Nostitz-Rieneck (1725-1794) v Praze na Ovocném
trhu. Spravovali ho rlzni ndjemci a hraly se v ném prevazné &inohry, operety a hry
se zpévy a tanci; opera byla zastinéna produkci Thunovského divadla (1743-1794)
na Malé Strané. Po smrti hrabéte FrantiSka Antonina Nostitze se po dlouhém jednani

v roce 1798 stali majiteli divadla Cesti stavové a nazvali divadlo Stavovské.

V roce 1786 zahdjilo v Praze svou cinnost Vlastneské divadlo na konském trhu -
Bouda. Vedle Ceskych a némeckych her uvadélo i pantomimické balety baletniho
mistra FrantiSka Xawera Seveho. Pro letni mésice byla zfizena druhd scéna
Vlastenského divadla, Divadlo v RGZodole (Theater im Rosenthal). Obé& divadla
ukoncila provoz vroce 1789. V novych prostorach pak hralo Vlastenské

(Vlastenecké) divadlo u Hybernd jen jednu sezénu 1789/99.%°

Do konce 18. stoleti u nds neméla divadla stalé baletni soubory, pdsobily v nich

stale hlavné najemni herecké spolecnosti; profesionalni tanecnici byli také cleny

2 Kazarova, H., cit 45 / op. cit., s. 919-942.
>3 Brodskd, B. Dé&jiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2006, s. 30.
> TamtézZ, s. 40.
>> Brodska, B., cit. 53 /op. cit., s. 35.
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opernich spolecCnosti, které v Ceskych méstech, predevsim v Praze a Brné,
organizovali operni impresariové, jako byli Johann Sartorio, Antonio Lotti, Antonio
Denzio, Tomaso Ristori a dalSi. Teprve kdyz cesti stavové v roce 1798 koupili
Nostitzovo divadlo, pfejmenovali ho na Stavovské®® a zfidili tzv. dohlédaci komisi,
kterd dohlizela na ¢&innost divadelnich tediteld po strdnce hospodaiské i umélecké,

byli baletni mistfi a tanecnici angazovani pfimo divadlem.

Prvni dochovana smlouva tykajici se tanecniho umeélce zfejmé pochazi z roku 1834.
Je to smlouva s baletnim mistrem Johannem Raabem, ktery pUsobil ve Stavovském
divadle v letech 1834-1840.>" Origindl smlouvy je uloZen v divadelnim oddéleni
Narodniho muzea v Praze, kde jsou ulozené rovnéZ smlouvy ¢&lend Kralovského
zemského C&eského prozatimniho divadla (1862-1882).°® o souboru Prozatimniho
divadla pise a jeho ekonomickych podminek se dotyka Bozena Brodska ve své

publikaci D&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, ve které uvadi napf.

¢ \/ roce 1862 bylo divadlo pfejmenovéno na Kralovské zemské némecké divadlo. V roce
1920 pak v ramci protinémeckého pogromu divadlo obsadil c¢esky dav, ktery budovu
predal Klubu sdlistd Narodniho divadla. Dne 1. prosince 1920 bylo divadlo usnesenim
zemského spravniho vyboru pfevedeno do spravy Narodniho divadla a nazvano opét
Stavovskym.

Raabovym uUkolem bylo - podle smlouvy sepsané 10. dubna 1834 - aranzovat balety,
pantomimy, tance, pochody, skupeni a tableaux, nastudovat je v predepsané dobé a vést
denné tanecni trénink. Za to mél dostavat 41 zl. 40 kr. C. M. a jednou do roka polovinu
své benefice, jeho Zena méla gazi 22 zl. mé&siéné. Ve srovnani s platy hercl a zpévakd to
nebylo mnoho, ale Raab, tak jako néktefi ¢lenové jeho souboru, napf. Bedfich Feigert i
Josef Lenners, daval jesté od ledna 1835 ve svém byté hodiny tance, coz ohlasoval na
divadelni ceduli. O masopustu aranzoval spolecenské baly a plesy, jak pro Ceskou, tak i
némeckou spolec¢nost. Brodska, B. cit. 53 / op. cit. 71.

Myslenka vybudovani dUstojného kamenného divadla se rodila od podzimu 1844 na
poradach vlastencl v Praze a zalala se realizovat zadosti o ,privilej na vystavéni,
zafizeni, vydrzovani a fizeni™ samostatného Ceského divadla, kterou stavovskému vyboru
Ceského snému 29. ledna 1845 predlozil FrantiSek Palacky. Privilej byla udélena uz
v dubnu 1845. Teprve vSak za Sest let, v dubnu 1851, vydal mezitim ustaveny Sbor pro
zFizeni ¢eského narodniho divadla v Praze prvni verejné provolani k zahajeni sbirek. O rok
pozdéji byl z vynosu prvnich sbirek zakoupen pozemek byvalé solnice o rozloze necelych
28 arl, ktery sice preduréil nadhernou polohu divadla na vitavském bfehu proti
panoramatu Hrad¢an, zaroven vSak svou stisnénosti a lichobéznikovym tvarem vytvofil
tézké podminky pro autory budovy. Obdobi Bachova absolutismu (forma vlady
v rakouském cisafstvi v letech 1851-1859, jejimz predstavitelem byl rakousky
ministersky predseda Alexander Bach) zarazilo pfipravy stavby a podpofilo koncepci
skromné prozatimni budovy, kterd byla postavena na jizni casti divadelniho pozemku
architektem Ignacem Ullmannem a oteviena 18. listopadu 1862. Budova Prozatimniho
divadla se pak stala soucasti stavby definitivniho Narodniho divadla; jeji vnéjsi plast je
dodnes patrny ve zvySené Casti zadniho traktu stavby a vnitfni prostorové dispozice byly
zahlazeny aZ pri posledni rekonstrukci budovy Narodniho divadla v letech 1977-1983.
Dostupné [on-line] z: http://www.narodni-divadlo.cz [cit. 1. 8. 2016].

57

58

30


http://www.narodni-/

vySe gdzi sdlovych taneénic v roce 1877.°° V tomto prvnim eském - Kralovského
zemského ceského prozatimniho divadla (1862-1882). V prozatimnim divadle mél
vSak balet minimalni prostor pro samostatnou praci, uplatfioval se predevsim

v operach a vypravnych hrach se zpévy a tanci.

Nova vyvojova etapa profesiondlniho ceského baletu zacala s otevienim Narodniho
divadla v Praze. Nicméné ani zde nebyla situace baletu zdaleka idedlni a
k osamotnéni ho Cekala jesté dlouha cesta. ,V procesu narodniho uvédomovani stal
jakozto ,némé”~ uméni stranou, protoze nemohl byt vyuzit prfi propagaci
probuzeneckych myslenek. Dlouhou dobu bylo na néj pohlizeno jako na ideove,
umélecky i mravné poklesly Zzanr, stojici hluboko pod vyspélou, mezindrodné
uznavanou operou i respektovanou cinohrou. Rostouci obliby baletu vsak bylo zahy
vyuzito k tomu, aby ,délal kasu’, plnil pokladnu penézi, potfebnymi pro narocny

provozuslechtilého, ,opravdového uméni”.**°

Baletni soubor v Narodnim divadle v Praze zacal fungovt s vlastnim pravidelnym
provozem jako prvni. Od konce 19. stoleti Ize dolozit baletni aktivitu i v dalSich
kamennych divadlech v Cechdch ana Moravé, ale urcit presné datum vzniku
baletnich soubor( je obtizné. Pravdépodobné druhym nejstar§im byl baletni soubor
v Plzni, ktery se zalal formovat v prvnim desetileti 20. stoleti se. DuleZitym
podnétem pro vznik daldich souborli pak byl vznik samostatné Ceskoslovenské
republiky v roce 1918; byl to predevsim baletni soubor v Brné, jemuz dal potfebny
profesionalni zaklad jiz v roce 1918 Achille Viscusi, ktery mél zasluhu i na vzniku
baletu v Ostravé o rok pozdéji 1919. Sluzebni baletni soubor vznikl v roce 1920 také
v Olomouci zaroven s otevienim ceského cinoherniho divadla, avSak k obcasné

vlastni praci se dostal az ve 30. a 40. letech.

Skute¢ny rozvoj, samostatnou cinnost a pravidelné uvadéni baletnich premiér

vétsiny baletnich soubori mizeme sledovat az po 2. svétové valce.®*

9 Althova dostala nejvy$si gaZi, jakou dosud sdlova taneénice na nasem jevisti méla, 83 zl.
mési¢né, a za kazdé vystoupeni 2 zl. Proti tomu Chapalovd méla pouze 66 zl. a 2 zl. za
vystoupeni, a ostatni dvé sodlistky - Zieglerovd a Sommerova - pouze 35 zl. a1l zl. za
vystoupeni. Brodska, B., cit. 53 / op. cit., s. 110.

0 Navratovda, J., Vasek, R., Bohutinskd, J. Tanec v Ceské republice: definice, historie,
financovani, legislativa, socialni problematika, Skolstvi, reflexe oboru. Praha: Institut
uméni - Divadelni Ustav, 2010., s. 18.

61 Tamtéz.
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2. O0d monarchie k republice - od Bergera k Bergerovi — balet ND Praze
v letech 1883-1918

2.1 Budovani baletniho souboru - prvni obdobi baletniho mistra

Augustina Bergera

Narodni divadlo® v Praze bylo (po pozaru v roce 1881) znovu slavnostné otevieno
18. listopadu 1883. Novym feditelem se stal spisovatel Frantiek Adolf Subert
(1848-1915), kapelniky byli Adolf Cech (1841-1903) a Mofic Anger (1844-1905),
baletnim mistrem, ktery nastoupil jiz vroce 1882 do Prozatimniho divadla,
Véclav Reisinger.®® V atmosféfe obrozeneckého nadSeni, kdy se Narodni divadlo
s heslem ,Narod sobé" stalo vyrazem a symbolem narodniho sebevédomi, nemél
lehky Ukol; prestoze se pozornost soustredila predevsim na dramatické a operni
umeéni, od baletniho mistra se ocekavalo, Ze vybuduje kvalitni domaci repertoar pro
¢eskou prvni scénu, ziska obecenstvo avymani balet z dosavadni pozice
podradného divadelniho zanru.

Soubor cital 22 tanecnic sboru, sdlistkami byly Emilia Kepplerova (provdana
Reisingerovd), Frantiska ze Schépfl (provdand Boreckd), Marie Zieglerova

(provdana Peskova) a jako solista tancil Augustin Berger.

2 Narodni divadlo bylo poprvé otevieno 11. &ervna 1881 na pocest navstévy korunniho
prince Rudolfa. Odehrdlo se v ném jesté dalSich 11 predstaveni, pak byla budova
uzaviena pro dokoncovaci prace. Uprostied nich, 12. srpna 1881, doslo k pozaru, ktery
znicil médénou kupoli, hledisté i jevisté divadla. Pozar byl pochopen jako celonarodni
katastrofa a vyvolal obrovské odhodlani pro nové sbirky: za 47 dni byl vybran milion
zlatych. Budova Narodniho divadla byla znovu oteviena 18. listopadu 1883 predstavenim
Smetanovy slavnostni opery Libuse, pro tuto pfrilezitost zkomponované. Budova,
technicky dokonale vybavena (elektrické osvétleni, ocelovd konstrukce jevisté), slouzila
bez velkych prestaveb skoro sto let. Dostupné [on line] z: http://www.narodni-
divadlo.cz/cs/narodni-divadlo/historie [cit. 4. 6. 2016].

Vaclav (Welzel, Vénceslav, Julius) Reisinger, tanecCnik, baletni mistr, choreograf a
libretista, narozen 14. Unora 1828 v Praze, zemrel 12. ledna 1893 v Berliné. Byl zakem
Paola Rainoldiho, jako tanec¢nik zacinal ve Stavovském divadle (1841-1851), poté (1852-
1860) plsobil na né&meckych scénadch (Drdzdany, Hamburk, Brémy). Do Stavovského
divadla se vratil jiz jako baletni mistr (1860-1864), souCasné (1862- 1864) byl baletnim
mistrem i nové otevieného c¢eského Prozatimniho divadla. V bfeznu 1864 odeSel opét do
ciziny, plsobil jako baletni mistr v Lipsku (1866-1872) a ve Velkém divadle v Moskvé,
nejdrive jako host (1871), poté jako baletni mistr (1873-1879). Odtud odejel do
Stuttgartu a do Berlina, kde pUsobil ve Victoria Theater (1880-1882). Zde se ozenil
s tanecnici Emilii Keppler (1848-1919). Z Berlina psal dopisy (1881) fediteli Prozatimniho
divadla Mayrovi a dojednaval pro sebe a svou manZelku angaZma v budoucim prazském
Narodnim divadle. Do Prahy pfijeli oba v Unoru 1882. Cesky hudebni slovnik osob
a instituci. Dostupné [on line] z: http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik [cit. 6. 5.
2016].
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Jako prvni samostatny balet uvedl Reisinger v Narodnim divadle v roce 1884 Hasis
(s hudbou Karla Kovarovice) na vlastni libreto, které ovSem spocivalo v nékolika
obrazech z Gautierova baletu La Péri. ,Predstava, ze orientalni namét je tim pravym
tématem k zahajeni Cinnosti baletniho souboru ceského Narodniho divadla, byla
scestna. Navic se jednalo o pouhé fazeni tancd zaréamované chabym, nepGvodnim

w64

pribéhem. Kritika byla nemilosrdnd a Reisingerova pozice baletniho mistra

ohrozena.

On sam ale také nebyl ve své funkci spokojen; upozorfioval na ,neporadky"
v divadle a stézoval si nékolika svymi dopisy rediteli, ze balet neni bran vazné,
baletni soubor ze ztraci ¢as pri zkouskach oper, ve kterych ho vlastné neni potreba,
a predevsSim se ohrazoval proti preziravému az degradujicimu zachazeni ze strany
operni rezie: ,Podle mého minéni by mél reZisér, jesté nez prijde na jevisté, védét, zda
bude balet potrebovat, a mél by své poZadavky pfFedem prohovofit s baletnim mistrem
a poslat mu rezijni knihu, aby se mohl orientovat o obsahu a prostoru, ktery ma
k dispozici... KdyZ neznam kus nebo operu, nemohu nic pfihodného stvofit, coz mi neni
milé, nebot jsem nerad oznacovan za ignoranta. Na mne se nebere zretel ani pfi praci
s korepetitorem. i kdyZ mam mnoho prace, musi najednou korepetitor odejit ze zkousky

s orchestrem. Ze dne na den se neda postavit tanec, jenZ ma mit néjakou uroven, tim
méné, kdy? jsou zde sily, které na podobné experimenty nejsou zvyklé."®>

Neshody a Casté konflikty s reziséry, ale zfejmé i nedostatecna autorita u souboru
a také nelspéch jeho baletu Hasis a nasledné zavérecného baletu ve hre Umrlci
hlava (od Josefa Jifiho Kolara v reZii FrantiSka Kolara) vedly Reisingera na podzim
roku 1884 k rozhodnuti z divadla odejit.°® Misto baletniho mistra nebylo hned

obsazeno, spravou baletu byl do¢asné povéfen Augustin Berger.®’

5 Tamtéz.
85 Dopis z 26. zafi 1883. Divadelni oddéleni Narodniho muzea, dopisy - D 239. Podle
Brodska, B., cit. 53 / op. cit., s. 115.
V Listopadu prestala tancit i jeho manzelka a spole¢né odesli nejdfive do Ruska (1884-
1886, cirkus Solomonskij), pak do Berlina, kde se Reisinger uchazel o angazma v Theater
unter der Linden v roce 1887. V roce 1891 pusobili ve Stuttgartu. Posledni zpravy jsou z
cirkusu Renzova, kde Reisinger uvedl pantomimu Ein Weihnachtsmarchen (1892,
Darmstadt a Norimberk) a vypravny balet Hans Sachs in Schlaraffenland s hudbou K.
Flinsche v Berliné 1893. Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupné [on line] z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik [cit. 6. 5. 2016].
Augustin Berger (vl. jm. Ratzesberger), tanecnik, choreograf, baletni mistr a pedagog,
narozen 11. srpna 1861, Boskovice, zemfel 1. ¢ervna 1945, Praha. Skolil se u akrobata
Conradiho, mima Barbariniho, M. Hentzové a J. Belkeové. UCil se v xylografické dilné a
tancil v Teatro salone italiano v Praze (1876). Po kratkém plsobeni v Loisettové cirkuse
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Spoluprace A. Bergera s Narodnim divadlem zacala jiz v roce 1882, kdy ho V.
Reisinger vyzval, aby zatancil na benefi¢cnim predstaveni operniho sboru, avsak
zdarma. Berger souhlasil s vyhlidkou nasledného angazma do Narodniho divadla.
Reisinger, ktery mél tehdy v souboru tfi sélové tanecnice, ale zadného tanecnika
(sam jiz netancil, bylo mu v té dobé 54 let), by ho angazoval rad, o pfijeti vSak
rozhodoval feditel Jan Nepomuk Mayr aten své negativni stanovisko oduvodnil
nedostatkem financi: ,Neda se upfrit, mél jste uspéch, libil jste se. Mohl byste
u nds nékolikrat zatancit, ovéem za skromnych poZadavk(. Byl jste ve svété, mél
jste mnohem vétsi prijmy, neZ jaké bychom vadm mohli poskytnout. Rekl mi pan
Hynek, abych vas pozadal, zda byste, ovsem zatim zase jen z ochoty, nevystoupil
v jeho benefi¢nim predstaveni v Bendlové opere ,Cernohorci'."®

Bez honorare pak Berger tancil jesté v opere Vilém Tell, kterd se hrala na
rozlou¢enou s tenoristou FrantiSkem Broulikem. Ten byl Bergerovym Uspéchem
udajné velmi prekvapen: ,To je k neuvéreni, tanecnik, a ma vétsi potlesk nez
tenorista."®® Také Mayr jeho Uspéch ocenil, jak Berger vzpomina: ,Zasel jsem
druhého dne k rediteli. Privital mé uz mnohem vlidnéji nez zpolatku. Pochvalil
mé, nezaprel, ze jsem mél velky uspéch pri vierejsim predstaveni, a napsal mi,
aniz jsem o néco zadal, sam poukazku na 50 zlatych za ,Tella'." Angazma mu
vSak opét nenabidl: ,Mile rad bych vas ihned angazoval pro Narodni divadlo, ale
to se otevie az za nékolik mésicd. Zatim byste mohl vystupovat aspori oblas

v nasem Novém &eském divadle, ovsem bez sluzného."”°

Z jednani reditele byl Berger roz¢arovan a mél v umyslu znovu odcestovat do ciziny.
Frantiek Adolf Subert, prvni feditel Narodniho divadla (do jeho otevieni povéieny

také spravou Prozatimniho divadla), chtél talentovaného Bergera v Praze udrzet

v Kristianii (Oslo, 1877) se vratil do Prahy a byl sélistou ve Stavovském divadle.
Vystupoval jako partner tanecnice Mrs. Aeney (Mouche d’Or), s niz odjel na turné (1881-
1882, Patiz, Barcelona, Mildn). Od 1883 byl sdlistou v ND. Cesky hudebni slovnik osob a
instituci. Dostupné [on line] z: http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik [cit. 4. 5.
2016].

%8 Hajek, L. Paméti Augustina Bergra. Praha: Orbis, 1943, s. 116.

8 Tamtéz, s. 117.

70 Hajek, L. cit. 68 / op. cit., s. 116.
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a nabidl mu docasnou smlouvu od 15. dubna 1882 na 35 zI.”' a1 zI. honoraF za
predstaveni. Bylo to sice méné&, nez dostdval v cizing, ale Berger chtél zlstat
v Cechdach, lakaly ho moznosti v Narodnim divadle, a tak nabidku pfijal. Od fijna
1883 pak Berger podle smlouvy pobiral 60 zl. r. m. gaze mésicné jako solovy

tane¢nik a 2 zl. honoraf za kazdé vystoupeni.”?

Augustin Berger byl prvnim renomovanym sdlistou v obdobi konce Prozatimniho
a zacatku Narodniho divadla, do té doby casto i muzské role tancily zeny. Berger
tancil v operach iv baletech, své tance si vétSinou sam aranzoval a s Vaclavem
Reisingerem si rozumél pracovné i lidsky. Ve svych vzpominkach o ném hovofi jako
o pfiteli.”? Po jeho odchodu na podzim roku 1884 se Berger (vedle Johanny
Belkeové a Antoinetty Kurzyové, baletni mistryné z Divadla na Viderce) uchazel
o uvolnéné misto baletniho mistra, o ¢emz svédci jeho dopis z 31. srpna 1884,
ve kterém psal: ,Oznamuji timto slavnému reditelstvi, Ze v pripadé potreby
prevzal bych misto instruktora (arrangera) baletu pri Narodnim divadle,
dokladaje, Ze vyucoval bych téz ve skole baletni - vedle svého postaveni co
sélovy tanecnik. Za vykony ty zadam po dobu jednoho roku mésicni sluzné 90 zl.
a honordr 2 zl. za predstaveni, v némz zaméstnan jsem. Vyhovél-li jsem
pozadavkim slavného Freditelstvi, citim se schopen po uplynuti tohoto roku
prevziti misto baletniho mistra s platem mésicnich 120 zl. a honorar 2 zl. za
pfedstaveni, v némz zaméstnan jsem."’*

Ve svych Pamétech vSak Berger vzpomind, ze byl svym docasnym jmenovanim do
funkce baletniho mistra, tzv. spravce baletu, udiven. Dale piSe, ze si vyminil nutnost
obnovy baletni Skoly: ,Byl jsem tim nesmirné prekvapen, ani jsem na néco
takového nepomyslel. Namitl jsem, Ze jsem byl pfijat jen jako tanecnik, nikdy

jsem tancl nearanZoval. (...) Ze je to viechno téZké, Ze divadlo nemé ani baletni

V roce 1857 doslo k zavedeni tzv. rakouské mény, kterd byla Gzce svazana s Némeckym
celnim spolkem na principu celni libry (sménitelnost mén - 1 celni libra byla 0,5 g). AZ do
ménové reformy 2. srpna 1892 se pouzival jako ména zlaty (v Rakousku oficialné gulden,
v Uhersku forint, latinsky florin, v ¢eskych zemich zlaty, zlatka, zlatnik). 1 zlaty = 4
¢tvrtzlatniky = 5 dvacetnikl = 10 desetnik( = 20 pé&tnikd = 100 krejcard. Pricha, V.
Hospodaiské a socialni dé&jiny Ceskoslovenska 1918-1992. Brno: Doplnék, 2004. ISBN
80-7239-147-X

Archiv Narodniho divadla v Praze, karton D 133.

3 Hajek, L., cit. 68/ op. cit., s. 121.

/4 Divadelni oddéleni Narodniho muzea v Praze, dopisy D 234. Podle Brodska, B., cit. / op.
cit., s. 116.
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Skolu. ,Tak ji zavedte a hned,' vybidl mne dr. Pinkas (zastupce freditele). Pustil
jsem se tedy do préce. Dal jsem do novin inserat’>, Ze se pfijmou déti do baletni
skoly v Narodnim divadle. Hlasily se mi jen déti z chudych rodin z Podskali,
Vrsovic, Pankrace, Nusli, VysoCan a jinych praZzskych pfedmésti. UCit se baletu se
u nds povazovalo za néco podradného. Vybral jsem si z pfihlasenych déti,
vétsinou z Femesinickych a délnickych rodin."’®

Bergerova pedagogicka Cinnost jednoznacné prispéla ke zvysSeni Urovné baletu, jeho
Skola byla chvaélena tiskem; vychoval v ni fadu vyznamnych tanecnich osobnosti,
napr. Annu Koreckou, Zdenku Zabylovou, Martu Aubrechtovou, Marii Svobodovou-

Cvejicovou, Jaroslava Hladika ¢i Iva Vanu Psotu.

Zpocatku v Narodnim divadle vytvarel jen viozky do oper a c¢inoher, nicméné
vypravnost inscenaci a velkolepost pozdéji uvadénych baletnich féerii si zadala velky
pocet Ucinkujicich. Berger proto pocCetné rozsifil soubor - mél 24c¢lenny damsky
baletni sbor a 16 déti z baletni $koly. Nové také zformoval muzsky sbor ,figurantd"-

statistl s alespori minimalnim tane&nim &kolenim.

V roce 1885 byl z Vidné pozvan Enrico Borri, aby nastudoval tehdy oblibeny baletni
titul Excelsior Lugiho Manzottiho. Naklady na balet byly vysoké; rozpocet Cinil 15-
20 tisic zl., za autorskd prava zaplatilo Narodni divadlo Manzottimu 3000 franky
a Borrimu za nastudovani 1200 zl. r. m.”” Investice se ale divadlu kazdopadné
vyplatila, tato okazald baletni podivand svym nameétem oslavy pokroku, védy
a techniky vyhovovala tehdejSimu vkusu a podle ocekavani ,plnila pokladnu". Pro
hlavni postavu Civilizace bylo vyjednano ucinkovani s primabalerinou Giuliettou

Paltrinierovou’® (smlouva viz pfilohu &. 1), absolventkou baletni $koly milanské La

’> Inzeradt oznamoval: Do baletni s$koly Kradlovského Eeského zemského a Narodniho divadia
pfijme se 12 mladych dévéat. Kromé zplsobilosti télesné Zada se u kazdé divky za
prikaz vysvéd&eni, Ze obecnou $kolu zakonity polet let navstévovala, a pisemné svoleni
rodi¢ld ke vstoupeni do $koly baletni. PFihldsky starite se od 1. do 7. listopadu
u tajemnika p. Jos. Sklenare v kancelari N. D. vZzdy od 11-12 hod. dop. — Narodni listy, 1.
listopadu 1884, ro¢. XX1V, s. 5.

6 Hajek, L., cit. 68 / op. cit., s. 128.

7 Archiv ND v Praze, desky D 133.

8 Giulietta Paltrinierovd, narozena 6. ledna 1886 v Modené (Itdlie), zemFela 28. listopadu
1889 v Praze. V roce 1884 absolvovala baletni Skolu pfi divadle La Scala v Milang, poté
kratce pUsobila v Turing. Primabalerinou ND byla od roku 1885 az do své predcéasné
smrti. Se svym manzelem A. Beregerm hostovala také v Brné a v Plzni. Jejim vnukem byl
tanec¢nik a choreograf Jaroslav Berger. Dostupné [on line] z: http://archiv.narodni-
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Scaly, kterou pak divadlo angazovalo jako sdlovou tanecnici.

Paltrinierova, ktera se 5. kvétna 1886 stala Bergerovou manzelkou, vSak zemrela
velmi mlada, 2. prosince 1889 v pouhych tfiadvaceti letech. Za kratkou dobu svého
plsobeni v Narodnim divadle si ale dokazala ziskat ptizer prazského publika, o EemZ
svédc¢i reference o jejim pohrbu: ,Praha se roztesknila nad jejim predéasnym
odchodem, neprehledné davy doprovazely ji na hrbitov olSansky... Giulietta
Paltrinieri nevydobyla si pfizeri obecenstva prazského jen svym velkym uménim,
ale i svou srdec¢nou a skromnou povahou, ktera ji ziskala mnoho upfimnych pratel
v hledisti i na jevisti.""®

Berger byl baletnim mistrem Narodniho divadla poprvé v letech 1884-1900 a vedle
vypravnych féerii (napf. Flik a Flok, Fantasca, Narenta), které vyhovovaly vkusu
obecenstva i predstavam reditele, ze balet musi predevsim vydélavat, uvadél Berger
i umélecky hodnotnéjsi repertoar (Giselle, Sylvia, Coppélia Ci 2. jednani Labutiho
jezera) a také plvodni ¢eské balety®® (Krdlovni¢ky v Pohddce o nalezeném Stésti,

R&kos Rakoczy, Ceskd svatba, Stédrovecerni sen).

Po Giulietté Paltrinierové byly vyznamnymi interpretacnimi osobnostmi v dobé
pUsobeni Augustina Bergera dalsi italské baleriny: Enrichetta Grimaldiova, Michelina
Taveggiova, Ida Cecchiniovd, Ester Bavazzaniova, ale také ceské tanecnice

FrantiSka ze Schépfl (provdand Boreckd), Marie Zieglerova (provdana Pedkova),

divadlo.cz/dokument.aspx/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=1148&pn=456affcc-
f402-4000-aaff-c11223344aaa [cit. 27. 8. 2016].

’® Novak, L. Stard garda Ndrodniho divadla. In Hajek, L., cit. 68 / op. cit., s. 166-167.

80 podnét k dilim s narodni tématikou daly dvé celonarodné dilezité udalosti:

e Jubilejni zemska vystava (1891) uspotfadand na oslavu jubilea prvni primyslové vystavy
konané v Praze roku 1791. Praha diky ni ziskala prvni elektrickou drahu v ceskych
zemich, dvé pozemni lanovky, Petfinskou rozhlednu c¢i areal Vystavisté.

Dostupné [on line] z: http://filabrno.net/namety/jubilejni_vystaval1891.htm [cit. 2. 4.
2016].

e Narodopisnd vystava CcCeskoslovanska (1895), jedna z nejvyznamnéjSich akci ceské
narodni kultury konce 19. stoleti, jejimz hlavnim cilem bylo predvést zivot ceského
a slovanského lidu. Konala se stejné jako Jubilejni vystava na vystavisti v prazské
Kralovské obofe. Trvala témé&f pdl roku (od 15. kvétna do 22. Fijna 1895), pro &eskou
kulturu vsak bylo vyznamné jiz celé obdobi pfiprav. Vr. 1891 se na vyzvu reditele
Narodniho divadla F. A. Suberta se$lo tfi sta ¢initell ¢eské kulturni vefejnosti, aby jednali
o realizaci navrhu. Nasledovaly tfi roky pfipravnych praci v jednotlivych regionech, 170
krajinskych vystav a pocetné narodopisné slavnosti. Dostupné [on line] z:
http://nzm.cz/nzm-praha/narodopisna-vystava-ceskoslovanska/ [cit. 2. 4. 2016].
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Adéla Zieglerova (provdand Srncovd), Anezka Valtrova & Anna Korecka®, kterd

pozdé&ji jako prvni Cedka ziskala titul primabaleriny.

2.1.1 Financni a pracovni podminky c¢lent baletniho souboru na konci
19. stoleti

Zvy&ujici se drahota pUsobila stale vy$si naklady na baletni féerie, a tak na prelomu
80. a90. let 19. stoleti Narodni divadlo neuvedlo ani jednu baletni novinku.
,V &inohre®? se prosazoval realismus, zejména realismus domdaci, v opefe zas touha
po svétovosti a soupefeni s konkurenénim Neues deutsches Theater®® vedly ke zvani
vyznacénych hostd. (...) Roku 1888 vstupuje na prkna Narodniho divadla rovnéz
opereta. Velké vypravné hry a operety mély zaruCeny kasovni uspéch a nahradily
v repertodru divadla baletni féerie."®** Finanéni poméry v divadle ale byly i tak ¢im

dal horsi. ,Po prvnich prosperujicich letech dosly financni nesnaze divadelni spravy

8 Anna Koreckd, narozena 18. Unora 1880 v Praze, zemfela 10. kvétna 1938 rovnéZ v
Praze. Zacka baletni $koly tane¢niho mistra ND A. Bergra. Jiz od svych deseti let plisobila
v Narodnim divadle v détskych rolich, do sboru baletu Narodniho divadla nastoupila ve
svych patnacti letech, na ceduli ji zaznamenavame v roce 1898, kdyz byla nové
studovana Straussova opereta Netopyr; v Cisle ,Stafi a mladi tancila Aninka Korecka".
Almanach Narodniho divadla z roku 1900 ji uvadi jesté v sezoné 1899/90 jako sborovou
tanecnici, teprve v sezéné 1900/1901 se stala sélovou tanecnici. Sla z role do role
a nevyhnula se ani roli Civilizace v Excelsioru (1903 a 1913), byla prvni Odettou (tehdy se
postava jmenovala Milena) v Labutim jezefe (1907). Byla malé postavy a podle fotografii
vzdy ,plnostihld". Mé&la osobni plivab, dobrou $pi¢kovou techniku a tancila ,bravurni
lehkosti a virtuositou". Kdyz se stal od roku 1912 opét baletnim mistrem v Narodnim
divadle Augustin Berger, zUstala sice Anna Koreckd i nadale primabalerinou, ale jiz k 30.
srpna 1914 byla penzionovana. Objevila se po sedmi letech pohostinsky na jevisti
Stavovského divadla v titulni roli baletu Sylvie (1921) v choreografii Bergrové a tydenik
Jevisté psal, Ze je to jen prvni krok, ,aby byla odcinéna kfivda, kterd se stala této nadané
umeélkyni, kdyz byla pfinucena k vysluzbé". Dostupné [on line] z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=r
ecord_detail&id=5094 [cit. 27. 8. 2016].

Vaddi rezisérskou osobnosti Narodniho divadla byl v této dobé Josef Smaha (1848-

1915), ktery se po FrantiSku Kolarovi ujal rezie ¢inohry a opery.

.V téchto letech se vyhroceny cesko-némecky antagonismus odrazel v rivalité obou
divadel. UZ od svého nastupu v roce 1885 reditel Neumann ,blokoval' Narodnimu divadiu
celého Wagnera aZ na Lohengrina, feditel Subert na oplétku nikdy nepovolil némeckému
divadlu provozovani svého kasovniho uUspéchu Excelsioru, na néjz ziskal provozovaci
prévo on. Vzniklo - podle slov Suberta - ,obchodni nepfatelstvi* (dopis ze 7. 8. 1885),
které se pozdéji zlepsilo potud, Ze si oba rfeditelé nékteré tituly po odehrani predavali,
dohadovali se 0 angazma tanecnic ve sboru a z Ceského orchestru vypomahali hraéi jako
¢lenové v orchestru konkurenéniho divadla, kdyZz to bylo zapotrebi. Obéma divadlim
zlistaly vymezené sféry plisobnosti. Neumann(v repertodr byl némecky (Richard Wagner,
Richard Strauss), Subert zajizdél pro své novinky do Francie a Italie." Brodska, B., cit. 53
/ op. cit., s. 129.

84 Brodska, B., cit. 53 / op. cit., s. 126.
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tak daleko, Ze si musela v roce 1890 v bance pdjcit 20 tisic zI. Tento dluh se vsak
podarilo splatit hned v pfistim roce, nebot v dobé jubilejni vystavy prijelo mnoho
navstévnikd z venkova a divadlo mélo mimofadné prijmy. Byl to zase Excelsior,

ktery plnil divadlo."® Finanéni ohodnoceni ¢lenl baletniho souboru se ale nelepéilo.

Za Bergerova pUsobeni byl soubor pocetny (32 tanecnic, 12 tanecnikd a 32 déti
baletni sSkoly), vystupoval v baletech, ve vypravnych hrach, operach i operetach
a byl takika denné na scéné. Kvantita mozna vitézila nad kvalitou vykont, nebot,
jak piSe Bozena Brodska, ,balet byl pouhou vyplini pribéhu, nebylo treba velké
techniky, nebylo zapotrebi tvofit role, stacilo se mnohokrat previéknout do
fantastickych kostymd," nicméné itak to byla ,ndroénd prace pfi nejnizsich

géich" 58

Na pozici &len baletniho sboru pfi veskerém statovéani se plat tane¢nikd pohyboval
v rozmezi 10-35 zl. mésicné, cCasto s poznamkou: ,Prfipadné pridavky Fiditi se
budou dle schopnosti a pilnosti kontrahenta a dle uznani reditelstva." Smlouva

také ve vétsiné pFipadl zarucovala zvyseni platu kazdy rok o 5 zl.

Cyril Autraton 1. 8. 1886 - 30. 6. 1888 25 zl.
Marie Balikova 15. 7. 1888 - 30. 6. 1894 20 zl.
Otakar Bartik 15. 4. 1890 - 30. 6. 1894 10 zl.
Aloisie Dobromilova 15. 10. 1881 az Kvétna nedéle 1883 12 zl.
(u pritomnosti jejiho otce)
od 1. 2. 1882 15 zl.
»Za spravné a radné konani svych povinnosti"
15. 4 1890 - 30. 6. 1894 15 zI.
Marie Dobromilova 1.1.1888 -1.1.1891 10 zl.
1. 6. 1893 - 1. 6. 1896 35 zl.
Anna Korecka 1. 5. 1899 az ,do plného uplynuti tri let" 12 zl.

(smlouva podepsana za Ucasti otce FrantiSka Koreckého)

8 Tamtéz, s. 127.
86 Tamtéz.
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Na pozici tanecnice se vyse mésicni gaze pohybovala mezi 35-50 zl.
Ida Rosenthalova 1.4, 1890 - 31. 3. 1892 50 zl.

Jako ¢len baletu pro sdla a pro sborovy tanec v prvni Fadé byla angazovana kupr.:
Zdenka Stemberova 1.8.1887 -1.8.1888 60 zl.r. m. a 3 zI. honorare

Jako ¢len baletniho sboru a pro sdlovy tanec ve sboru byla angazovana napr.:
Adéla Zieglerova (Srncova) 1. 7. 1885 - 30. 6. 1886 45 zl. a 2 zl. honorare

za solovy tanec

1.7.1886 - 1888 50 zl. a honorar 2 zl.
za solovy tanec
1888 - 1889 160 zl. a 2 zl.
za solovy tanec
poté jako sdlova tanecnice 1891 - 1897 83zl.33kr.r.m. a3zl
honorare
1.7.1897 - 1. 7. 1903 93 zl. 33 kr. r. m. a 3 zl.
honorare

Jako sdlové tanecnice byly také angazovany:

Marie Zieglerova 1. 10. 1883 - 30. 6. 1888 75 zl. a honorar 2 zl.
za predstaveni
od 1. 10. 1888 80 zl. a honorar 2 zl.
za predstaveni
Frantika ze Schopfl 1884 - 1885 75 zl. a 2 zI. honorar
za predstaveni

1. 10. 1885 - 30. 6. 1888 80 zl. a 2 zl. honorar

za predstaveni
V knizce se zdznamy o pfijmech Frantiky ze Schopfl v sezoné 1884/1885 jsou tyto

udaje:
1884 - leden - 100 zl., ¢ervenec - 93 zl.
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1885 - leden - 95 zl., unor - 104 zl., srpen - 89 zl., unor - 82 zl., brezen - 107 zl.,
zari - 89 zl., brezen - 103 zl., duben - 97 zl., fijen - 97 zl., duben - 137,33 zl.,

kvéten - 101 zl., listopad - 95 zl., ¢erven - 107 zl., prosinec - 105 zI.%’

Pro pozici druha sélova tanecnice byla angazovana napr.:
Betti Daublova 30. 10. 1889 - 30. 10. 1890 80 zl. s honorarem 3 zl.

za predstaveni 10krat mésic¢né zarucenym

Jako prvni tanecnice byla angazovana

Enrichetta Grimaldiova 1. 5. 1890 - 1. 11. 1891 1800 zl. ro¢nég, tedy 150 zl.
mésicné

Ve smlouvé se psalo: ,Prijmy tyto ucltovati a vyplaceti se budou slecné E. Grimaldi

tak, Ze z nich pfripadaji dvé tretiny jako gaze a jedna tretina jako honorar do roka

10krate zarucCeny. Dle usneseni spravniho vyboru 18. brfezna 1891 obdrzi slecna

Grimaldi pfidavek zl. 600, ktery se déli téZ dle zplsobu vyse uvedeného na gazi

(2/3) a honorar (1/3). Dle usneseni spravniho vyboru ze dne 20. srpna 1891

obdrzela sl. Grimaldi dalsi pridavek 300 zI."

Gaze ji pak byla zvy$ena od 1. dubna 1893 na 3000 zl. ro¢né, tj. 250 zI. mési¢né.®®

Jako baletni mistryné, predstavena baletni skoly a prvni baletni tanecnice sdélova
byla angazovana:

Giulietta Paltrinierova 1.9. 1886 - 31. 8. 1892 150 zl. ,mésicni gaze

a za predstaveni, u kterych jako taneénice zaméstnana byla, honorari 3 zl., které

se ji mési¢né desetkrate zarucuji"®

Gaze sborovych tanecnic byly velmi nizké. Nesrovnatelné vsSak byly i platy
sOlistek-primabalerin s hvézdami hereckého <¢i péveckého souboru. Podle
dochovanych smluv z roku 1884 méla napf.:

Marie Sittova, dramaticka zpévacka 5000 zl. ro¢nég, tj. 417 zl. mésicné
Eleonora z Ehrenbergl, koloraturni zp&vacka 2000 zl. roéné, tj. 167 zI. mé&si¢né

Marie PospiSilova-Vondrichova, herecka 2400 zl. ro¢né, tj. 200 zl. mési¢né&®°

87 Archiv ND v Praze, desky D 159.
8 Tamtéz.
8 Archiv ND v Praze, desky D 133.
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Jako baletni mistr a cvicitel v baletni skole a jakozZto sdlovy tanecnik mél

Augustin Berger 1. 6. 1889 - 30. 6. 1894 150 zl. r. m. mési¢né

V Bergerové smlouvé se psalo: ,JakoZto honorar obdrzi p. A. Berger za soélové
tanceni zI. 5 - tj. pét zlatych r. m., ktery se mu zarucuje desetkrate mésicné. Ma-
li pan Berger pfi baletu reZii, obdrzi za rezZii zI. 2 - tj. dva zlaté honorari. Kazdym
rokem smlouvy obdrzi p. Berger tri nedéle dovolené dle blizsiho ustanoveni

feditelstva."?

Pro dalsi obdobi: 1. 7. 1894 - 1. 7. 1897 ,bude-li po 30. Cervnu 1894 sprava
divadelni svéfena Druzstvu Narodniho divadla", mu bude gaze zvysena na 3000 zl.
ro¢né: ,Za spravné zachovani vsech zde stanovenych ¢&lankiG béfe kontrahent
sluzné post numerando v mésicnich astkach pFi pravidelném zaméstnani 3000
zIl. - tj. tri tisice zlatych rak. mény, z Cehoz pripada na gazi 2400 zl. a 600 zl. na
honorare mésiéné 10krat po 5 zl. zarucené. Ma-li p. Berger pfi baletu rezii, obdrzi
za ni 2 zl., tj. dva zlaté honorari. Kontrahent obdrzi ¢&tyri nedéle dovolené
(ro¢né) dle blizsiho ustanoveni reditelstva."

V dalSich sezonach: 1. 7. 1897 - 1. 7. 1900 mél 3300 zl. ro¢né&, z toho na gazi
pripadalo 2340 zl. (195 zl. mési¢né) a na honorare 960 zl. 10krat po 8 zl.

zaruéenych.?

Bergerlv plat na pozici baletniho mistra byl i pfes postupné navy$ovani stale velmi
nizky. Pri svém nastupu dostaval 150 zl. mésicné, tedy stejné jako sdlova
tanecnice! Jeho Casté zadosti o zvysSeni gaze (viz dale v textu) se proto jevi jako
zcela opravnéné. O postaveni baletniho mistra v ramci divadelni hierarchie vypovida
i srovnani Bergerova platu v roce 1900, ktery cinil 3300 zl., napfiklad s platem
kapelnika a dirigenta Morice Angera, jenz ve stejné dobé pobiral 4600 k kromé

honorarQ.®>

Znéni smlouvy bylo v tomto obdobi pro vSechny cleny souboru stejné. Smlouva

90
91
92
93

Archiv ND v Praze, karton ¢&. 2.
Tamtéz.
Archiv ND v Praze, osobni slozka A. Bergera.
Némecek, J. Opera ND v obdobi Karla Kovarovice, 1. dil. Praha: Divadelni Ustav: Cesky
hudebni fond, 1968, s. 93.
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napf. nedovolovala G¢inkovani v jinych divadlech, stanovovala zplsob vyplaceni gazi

v dobé& nemoci, sankce pfi porugeni smluvnich zavazkd atd.®*

Clendm sboru pak uklddala za povinnost obstarat si na vlastni naklady c¢ast
divadelniho kostymu, coz vyrazné snizovalo jejich skutec¢né pfijmy. Pro
zajimavost uvadim nékteré smluvni body (celé znéni smlouvy - viz prilohu €. 2 -
Smlouva s A. Bergerem):

§ 2. Bez dovoleni drfive vyzadaného a od reditelstva pisemné udéleného nesmi
kontrahujici spoluucinkovati v zadném predstaveni jakékoliv jméno majicim, které
neni od reditelstva usporadano, ani za odménu nebo za dar, ani bezplatné.
Poruseni tohoto zavazku prevzatého od kontrahujiciho opravnuje reditelstvo
k zruseni této smlouvy v tu chvili bez nadhrady kontrahujicimu aneb k zabaveni
mésicniho sluzného, touto smlouvou pojisténého.

§ 4. Za nemoci plati reditelstvi prvni mésic uplné sluzné vyjma vsecky vedlejsi
pridavky, jakoz napf. honorar za hru atd. Pri nemocech déle trvajicich ma
reditelstvo pravo druhy mésic platiti toliko polovici gaze: po téchto dvou mésicich
vSak, jakoz pri vytrzkach castéji se opakujicich, podle vlastniho zdani budto
zastaviti plné sluzné az do uplného uzdraveni, aneb smlouvu, aniz by ucastnik
smél Ciniti narok na né€jakou nahradu, uplné zrusiti. Pri kratsich nemocech zadrzi
se po kazdém tretim dnu jeden honorar za hru. Nemoc vlastni vinou zpdsobena
neb neschopnost k ucinkovani kontrahenta opravriuje reditelstvo k zruseni
smlouvy této v tu chvili aneb k zadrzeni sluzného po cas trvani neschopnosti této.

§ 5. Kontrahujici panové obdrzi potrfebnou divadelni garderobu, vyjimajic novy
francouzsky kostym a vSecek pristroj na hlavu, na ruce a nohy, krejzliky, vsecky
ozdoby z per a ozdoby ostatni, vSecky trikoty a malou garderobu: pfedméty tyto
zavazuje se sobé zaopatriti podle predpisu reditelstva ze svého. Pani clenové
sboru a orkestru musi sobé zaopatriti na viastni své vylohy plesovy oblek.

§ 6. Kontrahujici damy zavazuji se ze svého zaopatfiti sobé potrebnou divadelni
garderobu (vyjma potfebny muzZsky kostym), jakoz i veskery pristroj na hlavu, na

ruce a nohy, pak ozdoby z per a ozdoby ostatni, vsecky trikoty a takzvanou

% Nékteré smluvni body koresponduji s ustanovenimi tzv. sluZzebnich Fadt viz Gremlicova,

D. Pile a poslugnost. Sluzebni tad ¢lenl a zakd baletniho sboru v divadle v Breslau z roku
1841. In Profese tanecnika: mezi obdivem a odsouzenim. V Praze: Akademie muzickych
uméni, 2013.
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malou garderobu podle pfedpisu feditelstva. Clenové dédmského sboru musi sobé
na vlastni své vylohy zaopatriti odév plesovy.

§ 19. Kontrahujici se timto zavazuje, Ze necht by z jakychkoliv pri¢in pri kral. zem.
Ceském divadle prestal ucinkovati, jesté cely rok po uplynuti této smlouvy pfi
zadném divadle v Praze a policejnim rayonu ani jako host ani jako engagovany
Clen vystoupiti nesmi, jinak Ze zaplati reditelstvu kral. zem. divadla ¢eského zde

vymérenou celoroéni gaZi jakoZto poenale.®”

2.1.2 Dobové financni relace (I)

V rédmci ménové reformy v roce 1892 byla zavedena koruna®®, kterd né&jaky &as
platila soucasné se zlatym, jejich pomérna hodnota byla 1 zl. = 2 k.

Podle smluv (viz predchozi kapitolu) se vySe mésicnich gazi v 80. a 90. letech 19.
stoleti pohybovaly u sborovych taneénikd s povinnosti statovani mezi 10-35 zl. =
20-70 k., u tanecnic mezi 35-50 zl. = 70-100 k., u tanecnic s povinnosti séla
mezi 45-60 zl. = 90-120 k., u solovych tanecnic mezi 75-93 zl. =150-186 k.
a primabaleriny mély mésic¢ni gazi 150 zl. = 300 k.

Pro predstavu, jak malo to v dané dobé bylo, zvlasté pro cleny na nizsSich

pozicich, uvadim ceny najemného, nékterych potravin a spotfebniho zbozi.

Bydleni nebylo levnhou polozkou a Casto nebylo ani pFiliS pohodIné; mistnosti mély
pomérné malé rozméry, koupelna a zachod predstavovaly mimoradné vybaveni
a sviceni elektfinou se teprve zavadélo. z divodl levnéjsiho bydleni na periferii
a v okrajovych ¢tvrtich, jako byl Zizkov, Smichov nebo i Kralovské Vinohrady, se
uz tehdy do centra Prahy za praci dojizdélo, nebo spiSe dochazelo. Vyse
najemného tedy zavisela stejné jako dnes na poloze, velikosti a vybaveni bytu.

,Za jednu ,studentskou' mistnost &inilo primérné mésiéni ndjemné cca. 17 korun

mésicné, pokoj s koupelnou se dal sehnat za 30 korun, se zaopatrenim, tedy

% Archiv ND v Praze, desky D 133.

% V rdmci ménové reformy 2. srpna 1892 byla zavedena rakousko-uherska koruna
(némecky Osterreichisch-ungarische Krone, madarsky osztrak-magyar korona), kterd
platila az do rozpadu FiSe v roce 1918. Jedna koruna se skladala ze 100 dil¢ich jednotek -
haléfl. Jejich oficidlni némecky nazev byl Heller, madarsky filler. Do té doby se se
pouzival jako ména zlaty. Koruna vychazela ze zlatého v poméru 1 zlaty = 2 koruny (z
toho vyplyva dodnes lidové oznaceni ,pétka" pro desetikorunu, uzivané zejm. v Cechach.
Zlatky a krejcary zlstaly v ob&hu je$té nékolik let. Pricha, V. Hospodarské a socidlni
dé&jiny Ceskoslovenska 1918-1992. Brno: Doplnék, 2004.
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s jidlem a dalsim komfortem, za 40 korun a vys. Pokoj s kuchyni se nabizel
(napf. v Husinecké ulici na Zizkové) za 22 korun mésiéné, dva pokoje s kuchyni,
klozetem, predsini a koupelnou za 40 az 45 korun a byt v centru (napfr. v Husové
ulici) zahrnujici tfi pokoje s parketovymi podlahami, kuchyn, predsin a koupelnu,
s elektrickym osvétlenim a vilastnim klicem od domu za cca. 64 korun mésicné.
Viastni kli¢ od domu znamenalo tehdy néco jako ,kousek od stanice metra' nebo
,snadné parkovani pred vchodem®. Vedle toho samozrejmé existovalo daleko

nakladnéjsi, skute&né luxusni bydleni."®’

VétSina obyvatel Rakouska vydélavala v roce 1900 méné nez 1200 korun rocng,
tedy méné nez 100 korun mésic¢né, jen malo lidi mélo naopak plat vyssi. k mnoha
platdm se vazaly rlzné pozitky, jako napf. pFispévek na bydleni, cestovné,
,08atné" apod., na druhou stranu ale mnozi museli pfi nastupu do zaméstnani
skladat vysoké kauce (i ve vysSi 500 korun). Plat kolem 120 korun mésic¢né
pobiral kvalifikovany délnik, 500 korun niz$i Gfednik a prGmérny mésiéni plat
vysSsSiho Urednika mohl byt i 1000 korun. Vysokoskolaci byli vyrazné Iépe placeni,
ale praci hledali obtizné. Inzenyfi nebo technici brali mési¢ni plat okolo 166
korun, Skolnik 80 az 125 korun, ucitel nejméné 100 korun a priplatky, reditel
Skoly pak mohl mit i pfes 580 korun. Daf z pFijmd platil jen nékdo. Existovaly
dané primé, ale také neprimé, na kterych se prizivoval svym podilem obecni
rozpocet. Dafl z pFijmd platil jenom ten, jehoZ roéni pfijem ptesahl 1200 korun.
Neprimé dané zatéZovaly hlavné potraviny a také dalsi bézné produkty. Tyto
dané vybirali na vhodnych mistech Prahy celnici a fikalo se tomu akciz. Kromé
toho existovalo velké mnozstvi mimoradnych dani; celkové zatizeni ale nebylo

nijak vysoké.

Ndasledujici cenové Udaje (s jiz zapoétenou dani) muZeme pro jednodudsi
predstavu nasobit 100 a ziskame tak orientacni prepocet na dnesni ceny. Jedno
vejce pFidlo na &tyfi aZ dest halérQ, kilogram brambor na pé&t haléid, litr vina na
60 az 80 haléfl a kilogram masla né&co pfes dvé koruny. Pivo tehdy pFislo od 12
do 26 haléfd za pullitr a z jednoho litru se platila dafi osm haléfd, kterd byla
predmétem velkych protestl vefejnosti. Na tabak byl statni monopol, a tak

v celém Rakousko-Uhersku stala krabi¢ka deseti ,sportek" 20 haléFd a krabicka

9 Dostupné [on line] z: hhtp://bydleni/regiony/za-frantiska-josefa-979048 [cit. 2. 8. 2016].
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zapalek k tomu haléfe dva. Maso se jedlo malo a bylo relativhé drahé. Levné ale
bylo jidlo v restauraci. Dritkovd polévka stala 10 haléfl, snidané na vidlicku 20
az 30 halérd a ob&d od 40 halérQ, bézné stdl v rozmezi 50 az 70 halérd. V centru
Prahy byly ceny vyssi.

USiti panského obleku pfislo na 30 az 80 korun, damsky klobouk mohl stat tfi,
ale také 50 korun. Noviny staly od &tyt do deseti haléil, humoristicky ¢asopis na

lepsim papire pres korunu a knizky zacinaly na cenach okolo jedné koruny.

Bez nakladl na bydleni se zd&, Ze se redlné dalo dobie vyzit s méné& neZz dvéma
korunami na den, tedy priblizné 60 korunami mési¢né, prepocteno 720 korun
rocné. Pokud clovék dosahl na ,magickou" ¢astku 1200 korun roc¢niho pfijmu,
zbyvalo mu cca. 500 korun (tj. 40 korun mésicné) na bydleni. V praxi to vsak
bylo ponékud slozitéjSi, hodné lidi, zejména Zeny, nepracovalo a pfijem

doméacnosti tak ¢asto zavisel na vydélku jediného &lena doméacnosti.*®

2.1.3 Prosby a zadosti

Je zfejmé, Ze pracovni podminky tane&nikd nebyly lehké - povolani fyzicky naro¢né,
smluvni zavazky prisné, vedlejSi umélecké zaméstnani nepripustné a divadelni gaze
tak nizké, ze s nimi ¢asto nebylo mozné vyjit. Z konce 19. stoleti se dochovala rada
Zzadosti a pisemnych proseb o zvysSeni gaze, financni vypomoc ¢i alespon zalohu.
POjéky a zalohy vdak &patnou finanéni situaci nefesily, zadluzenym taneénikdm se
strhavaly mésicni splatky, ze svych nizkych gazi pak doslova zivorili a opakovali své
prosby o ,poshovéni".

Dochovaly se dopisy sborovych tanecnic, napf. Klementiny Berndtové, Marie
Drahoradové, Anny Lanové, Jaroslavy Losové, Anny Merfaitové a dalSich, které
shodné pisou, ze 20 zl. mési¢né jim nestaci k vyziti, a pokud jim reditelstvi plat
nezvysi, jsou nuceny poZadat o propuéténi. Pfikladem za vSechny mizZe byt dopis
Marie Kopecké z 3. kvétna 1890: ,Slovutny pane rediteli, prosim opétné snazné,
aby slavné freditelstvi, uvazuje, Ze nemozno jest dévceti s tak malym sluZznym

slusné Ziti, slibeny pridavek povoliti racilo, kdyby ale slavné Feditelstvi moji

%8 |acina, V. a Hajek, J. Kdy ndm bylo nejlépe?: od hospodarské dezintegrace k integraci
stfedni Evropy. Praha: Libri, 2002. Otazniky nasich dé&jin.
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pokornou prosbu zamitnouti racilo, bych se sméla Zadati za své propusténi ze

svazku divadelniho, a¢ tim nerada nasleduji hlasu ciziny."°

Za Annu Baukalovou napsala 18. kvétna 1895 dopis maminka s tim, ze 10 zl.
v _swv v O v - -7 V. V. v e s g v - 7 O v

mesicne nemuze jeji dceri stacit, ze ji posila 15 zl. navic, ale ze si to dale nemuze

dovolit. °°

O zvySeni gaZe a povyseni z pozice statistl na taneéniky prosili Karel Bachman
a Véclav Bldha v dopise z 28. Unora 1899, nebot: ,oproti jinym angaZovanym
statistdm jsou v stalé ¢innosti, jelikoZz majice nastudovany velky repertoir baletni
mdZou je p. reZiséfi a inspicienté stdle ku vSemu potrebovati a také potrebuji,
neb to, co délavali jindy tanecnici v starych kusech, musi nyni nize psani délati za
né sami. Také iv nedéli ave svatek musi nékdy choditi do zkousek, zacez
dostane se jim odmény 20 kr. padu, Ze jsou odpoledni predstaveni v dny vsedni,
musi navstévovati zkousky, které trvaji 1né neb V2 2hé hodiny odpoledni, takze
nemohou jiti ani k obédu, a za pri¢inou pak nasledujiciho vecerniho predstaveni
ani k veceri, zacez se jim dostane odpoledniho honorare pouze 30 kr. Mimo to
vSak, kdyz pani od sboru néjaky koncert maji, musi nize psani pri statovani je
nahrazovati. Uvazi-li se vSak, Ze nize psani pri jejich skromné gazi odkazani jsou
na to vyhledavati sobé jesté vedlejsiho vydélku, aby Zzivu byti mohli, jsou
neustalou a prilisnou touto cCinnosti na svém vedlejsim vydélku zkraceni, takze
nelze jim ani Zivu byti, "'

S finanénim ohodnocenim byl nespokojen i Augustin Berger, ktery vzdy
s obnovenim své smlouvy pozadoval zvyseni gaze. Zrejmé si byl jisty svou
nezastupitelnosti, nebot zvySenim gaze podmifioval své setrvani ve funkci baletniho
mistra. V dopise z 20. Unora 1897 napr. psal: ,Dle znéni smlouvy vyprsi dne 1.
brfezna 1897 IhGta ku vypovédi mého kontraktu. Dovoluji si tudiZ timto sl. vyboru
Narodniho divadla v Praze uctivé oznamiti, ze dnem 1. ¢ervna 1897 ze svazku
Narodniho divadla vystoupiti hodlam, a poroucim se v plné ucté oddany Augustin

Berger."'?? Vedeni divadla ale vy$lo Bergerovi vstfic a misto 200 zl. mé&si¢né a 5 zl.

% Archiv ND v Praze, desky D 133.
100 Tamtéz.
101 Archiv ND v Praze, desky D 135.
102 Archiv ND v Praze. Podle Brodska, B., cit. 53 / op. cit., s. 137.
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za vystoupeni stanovovala mu nova triletd smlouva 220 zl. a zaruenych osm
honoradfl po 10 zl., coz Cinilo celkem 300 zl. mé&siéné a navic tantiémy za reZii

a spoluautorstvi nékterych baletd.

Berger mél v té dobé v Praze zfejmé vazené spoleCenské postaveni. Ve svych
Pamétech vzpomind: ,Chodival jsem uz kolik let do ,batulace', o niz se vypravélo,
Ze je to spolecnost prazskych miliondrd a vykvétu prazského svéta. Méli do ni
pristup jen uvedeni hosté. Byla to soukroma spolecnost, jejimz jakymsi
paresesem byl vdZeny profesor MUDr. Pawlik ', ktery pfisel do Prahy z wienské
kliniky. Spolecnost se schazela bud ve své separatni mistnosti, jako napfF.
v prvém poschodi v plzeriské restauraci U Chodér( na byvalé Ferdinandové tridé,
nebo u zvlastniho stolu v hotelu U Cerného koné, nebo nejéastéji u Jezdinského
(pozdéji U Bumbrdli¢kd) naproti Narodnimu divadlu. z divadelniho svéta mimo

mne sem chodivali Kréssing'®, Samberk °°, Florjansky'®® aj. Mnozi ndm zavidéli

pfistup do této spole¢nosti."*%’
O Bergerové postaveni vypovida i adresa, na které bydlel - Myslikova 282/2619,

Praha II Nové Méstol®®

- tedy témér na nabrezi Vitavy a blizko Narodni tridy, jejiz
okoli bylo v 19. stoleti centrem spolec¢enského déni a tudiz povazovano za tzv.

dobrou adresu.%®

Jan Rey''? ale o Bergerovi, jeho uméni ani osobnosti, valné minéni nemél. Pide, Ze

103 prof. MUDr. Karel Pawlik, téZ Pawlik nebo Pavlik (1849-1914), d&esky gynekolog
a porodnik, jeden ze zakladateld ¢eského porodnictvi. Po dokonéeni studii (promoval
vroce 1873 na Videriské univerzité) nastoupil jako asistent na porodnickou
a gynekologickou kliniku ve Vidni, plsobil na univerzitdch ve Vidni a v Praze. V roce 1887
byl jmenovan rfadnym profesorem a pfednostou I. prazské gynekologické a porodnické
kliniky, kde pUsobil az do roku 1913.

104 Adolf Krossing (1848-1933), &esky operni pévec - tenorista, vyznamny predstavitel
postav v operach Bedficha Smetany.

105 Ferdinand FrantiSek Samberk, vlastnim jménem FrantiSek Xaver Schamberger (1838-
1904), cesky herec, reZisér a autor divadelnich her, v letech 1881-1883 c¢len Narodniho
divadla.

106 yladislav Florjansky (1845-1911), ¢len opery ND od roku 1887 do roku 1900.

107 Hajek, L., cit. 68 / op. cit., s. 108-109.

198 policejni prihlagka A. Bergera. Dostupné [on-line] z:
http://nacr.cz/Cfondy/digi_policejni_prihlasky.aspx [cit. 2. 7. 2016].

199 postupné [on-line] z:  http://zpravy.idnes.cz/bohati-prazane-se-stehuji-za-klidem-
du7domaci.aspx?c=A011026_105101_praha_pek [cit. 8. 7. 2016].

11%3an Reimoser (pseudonym Jan Rey), narozen 16. kvétna 1904 v Ostravé, zemrel 30.
kvétna 1979 v Praze kritik, libretista, tanecCni teoretik, prekladatel, pedagog. Polozil
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tvofil ,vesmés upadkové balety, které nemohly vychovavat ani obecenstvo
k pochopeni tane¢niho uméni, ani vést taneéni soubor k vyssim uméleckym cildm.
Jejich choreograf, jinak nadany tanelnik Augustin Berger, odchovanec italskych
baletnich mistr, mnoho vkusu nemél, vzdélani také ne a pochopeni pro potreby
a cile &eského baletu teprve ne. Svéd¢&i o tom alespori dopis, nalezeny v pozlstalosti
skladatele Fibicha a tykajici se velké baletni vlozky v jeho opere ,Hedy'. Zaslouzi si
citovani: ,Slovutny mistre! ByvSse jsem ochuravél v mziku na pravou, ne na levou
nohu tak, Ze nemohu dnes na Zzadny zplsob mdj velkolepy vykon (a nikym
nenahraditelny) uskutelniti, takto se musi cely balet dnes vynechat, ponévadz
narychlo zkracovani baletu uciniti nelze. Kdybych ale do 5. hod. slibené doutniky od
vasnosti obdrzel, nohu vymastim, narovnam, vymasiruji, necham si ji natéahnout,
a podam takto zase velkolepy vykon, jinak vsak by to neslo. Znamenam se

s veskerou Uctou oddany Aug. Berger. V Praze, dne 9. Gnora 1897. ™!

V roce 1900 podepsal Berger smlouvu s Dvornim divadlem v Drazdanech. Kdyz vsak
dosSlo v témze roce s nastupem mladoCeského druzstva v Narodnim divadle
ke zménam ve vedeni, svého rozhodnuti litoval: ,UvaZoval jsem, co mam délat,
nemél-li bych snad zrusit smlouvu s Dresden, ale branilo mi velké penale,

stanovené ve smlouvé na 10 000 M. To byl v té dobé velky peniz."'?

zaklady ceské tanecni teorie, historie i dramaturgie. Zaslouzil se o popularizaci tanec¢niho
umeéni a vyznamné se podilel na zalozeni Ceského statniho tanecniho Skolstvi (TKP 1945,
TKB 1946, TK DAMU/HAMU 1949). Sam pedagogicky pﬁsobil na TKP, TK DAMU a TK
HAMU, v letech 1949-1973 jako vedouci katedry a 1951-1974 jako profesor déjin tance.
Systematicky se vénoval tanecni kritice a zaslouZzil se o rozsifeni ¢eské odborné tanecni
literatury. Je autorem 18 realizovanych baletnich libret. Cesky tanecni slovnik. Praha:
Divadelni astav 2001.

111Rey, 1. 70 let baletu Narodniho divadla. Divadlo roé&. IV, 1953, s. 1023-1024.

"2 Hajek, L., cit. 68 / op. cit., s. 113.
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2.1.4 Osud tanecnice - Frantiska ze Schopfli-Borecka

113 osobnost baletu Narodniho divadla

FrantiSka ze Schopfl (provdand Boreckd),
konce 19. stoleti, v8estranné talentovand tanecnice s plivabnym jevistnim zjevem,
kterd vSak stala ponékud ve stinu svych soucasnic, Bergerem preferovanych Italek
- Giulietty Paltrinieriové-Bergrové, Enrichetty Grimaldiové, Micheliny Taveggiové,
Idy Cecchiniové, Ester Bavazzaniové ¢i Angeliny Spottiové.

Vyrazovymi schopnostmi ale pravdépodobné technicky zamérené italské tanecnice
prevysovala, jak o tom piSe Vilém Mrstik v referatu o baletu Fantaska v roce
1888 pro ¢asopis Ruch: ,SI¢. ze Schépfd ukazala se jen v malém Cisle - ale z(stavila
po sobé v povsechném dojmu cosi jako stopu jasného paprsku, ktery na okamzik
proniknul mlhu a fadni jednotvarnost (rozumi se v tanci). SI¢. ze Schépfi ma cit,
smysl pro néhu poesii obrazl, které télem svym kresli s takovou mékkosti, jistotou
a eleganci, jako zadna jina dama v celém baletnim sboru. - Odusevnélosti tvare
a trefnou mimikou vynika nékdy i nad pani Paltrinieri-Bergrovou, aspor ztuhlého
a nic neznamenajiciho Usmévu jsme v tvari jeji posud nepozorovali nikdy;

v technice ovéem v pi. Paltrinieri ma sokyni, které je hodna zase jen ona..."''*

Franti$ka ze Schopfl byla &lenkou sboru, nad ostatnimi tanednicemi v$ak vynikala
a Casto zaskakovala, C¢i dokonce alternovala v sélovych rolich. Titul primabaleriny
ale oficialn& nikdy neziskala a ani finanéni ohodnoceni neodpovidalo jejim vykonim
a uméleckym kvalitdm. Jeji osud je dokladem toho, jak nelehky, na vili nadfizenych

zavisly a v pfipadé Grazu & nemoci finanéné nezajistény'!® byl Zivot &lend baletniho

113 7e Schopfl, FrantiSka (psana téZ ze Schoepfl; provd. Boreckd), tanecnice a pedagozka,
narozena 3. fijna 1862 v Praze, zemrela 19. fijna 1946 tamtéz. Byla vlastné prvni
primabalerinou Narodniho divadla, i kdyz se tohoto titulu zacalo oficidlné uzivat az
s prichodem italskych tane&nic Bergerovy éry. Patfila k umé&lciim ,staré gardy Narodniho
divadla". Pod vl. jménem Barbora Frantika ze Schopfl vystupovala az do 29. zaii 1894,
kdy se provdala za basnika, hudebniho kritika a Feditele univerzitni knihovny
PhDr. Jaromira Boreckého a pfevzala pfijmeni manzela. V premiéfe baletu Excelsioru
v roce 1885 ji patfila Indicka variace, pficemz az do roku 1899, dokdy se tato vypravna
féerie udrzela na repertoaru (se sto sedmdesati uvedenimi), ¢asto zaskakovala za sélistky
v hlavni roli Civilizace. V roce 1886 pfi prvnim uvedeni Adamovy Giselle s podtitulem
Giselle Cili vily v prazském Narodnim divadle tancila Myrthu, kralovnu vil. V nasledujicich
letech plnila Ulohu sélistky, stéla vedle Italek Paltrinieriové a poté i Angeliny Spottiové.
Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupné [on line] z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik [cit. 6. 5. 2016].

114 Ruch, &. 30, 1888. Podle Schmidova, L. Ceskoslovensky balet. Praha: Orbis, 1962, s. 17.

115 Nemocenské a Urazové pojisténi se tykalo do roku 1914 pouze dé&lnikl v tovarnach,
dolech a na Zeleznici, penzijné pojistény byly jen né&které kategorie GFednikd, starobni a
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souboru Narodniho divadla. Opakované proto zadala o zvySeni gaze c¢i alespon
poskytnuti pQjéky. V dopise z 19. Unora 1885 napf. psala: ,V Ucté podepsand
dovoluje sobé nasledovni prosbu prednésti. Jsa jiz po vice rokd ¢lenem Narodniho
divadla, chovam ono pevné sebevédomi, Zze jsem po cely tento cas vsemozné
vzdy se vynasnazovala, abych ukolu mému vsestranné vyhovéla, a kojic se
nadéji, Ze snaha tato dojde laskavého uznani ze strany slavného druzstva, prosim
o zvyseni svého sluzného a svych hernich honorari, podporujic tuto svoji Zadost
jesté ndsledovnim: Vydaje za zhotovovani novych divadelnich oblekd a ostatnich
potreb zvysily se posledni dobu mérou takovou, Ze presahuji daleko onu castku,
kterou mi po odrdZce vydaji, jeZz ku své existenci nutné potrebuji, zbyva,
a nemajic co sirotek zadnych dalsich snad vedlejsich pfijma, obdvam se, Ze bych
se konecné do dluhd pfipraviti musela; aneb bych se snad nucena vidéla
prijmouti nabidnuti, jez mi skvélejsich poskytuje vyhod. Chovajic vsak
nezvratnou dGvéru k slavnému druZstvu, doufdm pevné, Ze mé slusné prosbé co
mozna vyhovéno bude, a prosim o laskavé brzké vyrozuméni." z nasledného
dékovného dopisu ze dne 7. dubna 1885 (viz prilohu &. 3) vyplyva, ze ji bylo

vyhovéno.!®

V dopise z 16. dubna 1886 (viz prilohu €. 4) pak prosila o poskytnuti zalohy 100 zl.,
které by splacela po 15 zl. mési¢né, o dalSi zalohu 100 zl. znovu zadala v dopise
22. prosince 1886 z dlvodu nutnosti pofizeni kostymd do novych baletnich

predstaveni.

S prosbou o finanéni pomoc se Franti$ka ze Schépfi na vedeni divadla obracela poté
jesté nékolikrat vzhledem k svému Urazu. Pri predstaveni baletu Sylvia 27. Cervna
1888 spadla ze Spatné upevnéného Zebriku a poranila si pater. Nasledujici tfi mésice
byla nucena platit vysoké 1é¢ebné naklady, Zila pouze z gaze, kterd bez honorafl za
predstaveni skytala jen minimalni moznost k preziti. V dopise z 22. srpna 1888 pise,
Ze po Uraze, ke kterému, jak zdQrazfiuje, doglo ne jeji vinou, byla nucena stravit 20

dni na l0zku, e dosud trpi bolestmi, Ze se zotavuje a v&F, e se bude moci brzy

invalidni pojisténi se vztahovalo jen na horniky a nékteré statni zaméstnance. Socialni
pojidténi ostatnich délnikl a statnich zfizencl se uzékonilo aZ v roce 1924. Prlcha, V. cit.
95 / op. cit., s. 395.

116 Archiv ND v Praze, desky D 133.
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vratit do divadla, ale zada o finan¢ni podporu na své léceni.

Na scénu se vratila nedolécend 25. srpna 1888 roli Undiny v baletu-féerii Fantaska.
Nasledujici rok onemocnéla dosavadni sélistka Giulietta Paltrinieriova-Bergrova
a Frantiska ze Schopfl dostala pfilezitost ztvarnit vdechny hlavni role repertoaru:
Civilisaci v Excelsioru, Fantasku ve stejnojmenném dile Ci sélovy tanec v premiére

Pohddky o nalezeném S$tésti (autorl A. Bergera a K. Kovarovice).

V roce 1889 vdak propukla u Franti€ky ze Schopfl dudevni choroba, od 4. do 7.
cervence 1889 byla podle dochovaného I|ékarského vysvédceni dokonce
hospitalizovéna v Ceském zemském Ustavu pro choromysiné v Praze.

O finan¢ni pomoc pri jeji rekonvalescenci mimo Prahu prosil divadlo bratr Frantisky
Gustav ze Schopfl. V zadosti ze 4. zati 1889 (viz pfilohu &. 5) psal: ,Slavng spravni
rado! Zalostny osud mé sestry Frantisky ze Schépfd jest slavné sprdvni radé
dostatek znam. Rovnéz je znamo, Ze se sestra ma pri predstaveni Sylvia dne 27.
cervna 1885, tudiz v sluzbé Narodniho divadla, poranila a toto poranéni Ze
zavdalo pricinu k jeji tézké chorobé. Tu jest nadéje, ze sestra ma za kratkou dobu
svému povolani navracena bude, neb choroba jeji se denné lepsi. Prijde vsak
nutno, by sestra v brzku odebrala se navenek a tam se uplné zotavila. Dle
vyjédreni cténého pana reditele Subrta isnad dle smlouvy, kterou moje sestra
s divadlem Narodnim uzavrela, obdrzi onemocnély C¢len za urclitou dobu jen
polovi¢ni gazi. Ta doba u mé sestry nastala, obracim se s pokornou prosbou ku
slavné spravni radé by tentokrate u sestry mé vyjimku uciniti racila. Pravé ted’
potrebuje sestra ma, ma-li Zivotu byt vracena, podporu. Nema nikoho nez Narodni
divadlo, kam se m{Ze obrétiti. Apeluji na $lechetné srdce cténych pand s prosbou,
by se mé ubohé sestry ujali a by ji na kratky jenom cas celou gazi, jak posud,
ponechali. Dobrotivy BGh jisté Vam, S$lechetni pdnové, skutek tento oplati.
V pevné divére, Ze se obracim k srdcim muZd slechetnych, ofekdvam laskavou
odpovéd. Podepsdn bratr nestastné, Frantisky ze Schépfd, Gustav ze Schépfd."**’
Jeho zadosti bylo vyhovéno, jak vyplyva z dékovného dopisu z 28. zari 1889.

V bfeznu 1890 se psychicky stav FrantiSky opét zhorSil a na zakladé doporuceni

lékaFu jeji bratr znovu prosil Feditelstvi divadla o finanéni pomoc, aby sestfe umoznil

17 Tamtéz.
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pobyt mimo Prahu''®, V dopise z 12. kvétna 1890 psal: ,Podafilo se mné smluviti
s bratrem v Zatci by sestru k sobé na byt vzal. Véak tyZ maje cetnou rodinu, neni
pfi nejlepsi vili sto bez nahrady ji stravovati, ponévadZ prijmy jeho sotva
nejnutnéjsi vydaje kryji. Ackoliv povolen byl mi dle ct. pFipisu reditelstvi ze dne
23. zari 1889 mési¢ni priplatek zl. 40 na dobu 3 mésicd, jejz velkomysiné slavné
druzstvo povolilo potfebam sestry mé, prece pohltily jiz mimoradné vydaje téz
i velkou &ast prijmG mych, takZe pri nejvétsi setrnosti mé neni mné mozno ubohé
sestfe nutné podpory poskytnouti. Neblahymi poméry témito jsem opétné
prinucen obratiti se s pokornou prosbou na sl. druzstvo, by ubohou sestru mou
nadale podporovati racilo, by opét sluzby své Nar. divadlu vénovati mohla."
Reditelstvi i tentokrat jeho prosbé vyslo vstiic, jak vyplyva z dékovného dopisu
z 24. srpna 1890.'%°

Po vleklé nemoci nastoupila Frantika ze Schépfl zpét do Narodniho divadla, ale
smila ji provazela dal. ,Pfi pohostinském vystoupeni v Maridnskych Léznich, kde
stavéla tance do Prodané nevésty, se na ni pri zkousce vzrialy od plynové lampy

gdzové sukénky."1?°

V Narodnim divadle tancila Franti§ka ze Schépfi do roku 1899, kdy dostala vypovéd
kvili op&tovnému zhorseni jejiho psychického stavu. Mezitim véak jest& nékolikrat
Zzadala o zvyseni gaze Ci poskytnuti zalohy. Napriklad v dopise z 28. fijna 1890 (viz
prilohu €. 6) Zadala o zalohu 80 zl. s moznosti splacet 5 zl. mésicné: ,Jest mi nyni
umoznéno kryti své obycejné vylohy, an posud malo zaméstnana jsem, jesté
znacnou &astku ku stéhovani potrebuji, tak se obraceji s divérou k slavnému
spravnimu vyboru, aby mou prosbu vyslySel a laskavé zdlohu mi povoliti racil."**
V dopise ze 4. listopadu 1891 zadala o zvySeni gaze s ohledem na své tanecni
vykony. ,Neobtézovala jsem dlouho Zadosti za zvyseni gaze, jednak v nadé€ji, Ze

slavny spravni vybor na mne nezapomene, jednak Ze chtéla jsem drive uméni své

118 podle policejni prihlasky bydlela v té dobé Frantiska u svého bratra Gustava v Praze II,
Nové Mésto, na rohu ulic Na Zborenci a Na Zderaze, ve stejném domé, jako jeji budouci
manzel Jaromir Borecky. Dostupné [on-line] z:
http://nacr.cz/Cfondy/digi_policejni_prihlasky.aspx [cit. 2. 7. 2016].

"% Archiv ND v Praze, desky D 133.

120 Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupné [on-line] z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik [cit. 4. 8.2016].

121 Archiv ND v Praze, desky D 133.
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poznovu osvédciti. k tomu naskytla se mi prilezitost a doufam, ze vykony, jez jsem
podala, odpovidaji poZadavkdm, jak se na prvni tanecnici &ni. V minéni tom
utvrdila mne nejen prizeri obecenstva, nybrz i hlasy casopisecké. Dovoluji si jen
poukazati na hojné pochvalné usudky, jimiz posledni dobou vykony mé provazeny
byly... Ceskému divadlu vénovala jsem své uméni isvé zdravi. Mym pifénim
jedinym a snahou mou nejvielejsi bylo izlstane vzdy svédomité plnéni mych
povinnosti. Céstecnou odménou mdZe mi byti zlepseni skromného mého
materielniho postaveni. V té priciné spoléham pouze v uznani slavného spravniho
vyboru, Zadajic zdvofile o laskavé zvyseni svych pfijmd. Znamend se v hluboké

Ucté oddanéd Frantiska ze Schépfi."t*?

V roce 1894 (29. zaFi) se Frantika ze Schopfl provdala za basnika a spisovatele

Jaromira Boreckého,!*?

vyznamnou osobnost ceské literatury, kultury ivédy.
V dobé, kdy se potykala s neprizni osudu, s nasledky svého zranéni a dusevnim
onemocnénim, byl vSak jeji o sedm let mladsSi manzel studentem filozofické fakulty
v Praze a uUrednikem Verejné a univerzitni knihovny. Rodinna financni situace tak
zfejmé neumoznovala FrantiSce delSi ¢as nepracovat a soustredit se na své plné

uzdraveni.

O zvy$eni pFijmd Zadala znovu 14. ledna 1895: ,JiZ déle poZivdm ku skromné géZi
1000 zl. r. m. pouze 3 zl., a to nezarucenych, ac vykony mé od doby, kdy tyto
pfijimy mné vyméreny, znacné vyspély a zajisté vyhovuji poZadavkim na mne

kladenym, zvlasté uvazi-li se, ze casto s prospéchem zastupovala jsem primu

22yTamtéz.

123 Jaromir Borecky, narozen 1869 v Ceskych Budé&jovicich, zemfel 1951 v Praze, basnik,
prekladatel, literarni a hudebni kritik, orientalista. Na prazské filozofické fakulté (filologie
a historie) ziskal roku 1898 doktorat (PhDr.). Vénoval se také studiu hudby a hudebni
teorie. Od roku 1891 byl Ufednikem Vefejné a univerzitni knihovny (dnes Narodni
knihovna), v letech 1920-1930 byl jejim Feditelem. Od roku 1901 predndsel na
konzervatofi ¢eskou literaturu. Vénoval se rozsahlé praci redakcni a kritické (publikoval
napi. V Ceské Thalii, Narodnich listech, N&arodni politice aj.). Podilel se na zaloZeni
Pfekladatelského spolku, Syndikatu ¢&eskych spisovateld aj., pUsobil v fad& spolkl
a vybor(. Rozsdhld byla ijeho ¢&innost prednaskova, hlavné z oboru literatury. Jeho
basnickou a prozaickou tvorbu ovlivnila orientalni literatura a francouzsti dekadenti.
Rozsahla byla ijeho prekladatelska Cinnost z literatury francouzské, italské, némecké,
ruské, polské, slovinské, Svédské, perské a turecké. Cesky hudebni slovnik osob
a instituci. Dostupné [on-line] z: Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupné
[on-line] z: http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik [cit. 5. 8. 2016].
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ballerinu. JeZto pak i kostumy a jiné riizné potreby vlastnim nékladem Fiditi si
musim, zmensen mdj pfijem jesté o citelnou &astku. Hledic k tomu a k svym
vérnym sluzbam, jez opravdové a svédomité vzdy vénuji Narodnimu divadlu,
osméluji se Zadati slavny spravni vybor, aby racil aspori honorar mdj laskavé na 5
zlatych zvysSiti a zarucil mi téchto 10 mésicné. Jezto rocné uhrnem dosud jsem
méla vzdy vice honorarl, neZli tento poet obnadsi, nema prosba ma v poslednim
sméru jiného ucelu nez stejnomérnéjsi vyplaceni jich v mési¢nich Ihdtach.
V hluboké Ucté Frantiska Boreckd."***

V dopise z 31. prosince 1896 znovu prosila ,slavné druzstvo Narodniho divadla"
o zvyseni gaze: ,Osméluji se opétovati snaznou zadost za laskavé zvyseni svého
dosavadniho honorare. Jsemt vzhledem k rézu vétsiny svych uloh - jen jmenuji
v uplynulém tomto roce tancené v Brahmu, Krdlovné loutek, Zidovce, Faustu,
Sabské kralovné, Hedy, vyzZadujici vesmés stejny stupern umélecké dovednosti,
jaka Z2ada se jen od prvni tanecnice - ve velké nevyhodé, at honordr maj, o gazi
ani nemluvé, porovna se s honorarem vice nez trojndsobnym primi balleriny. (...)
Uvazi-li se, Ze musim si kupovati kostymy, jez ostatni sdlistky pro ensemblovy
raz svych uloh obycejné dostavaji, dale, co stoji strevicky, jez pri ulohdch mého
druhu, vzdy nové dluzno si pofizovati, uzna se, Zze z honorare nezbyva pro mne
niceho. V baletu Brahma, do néhoz musela jsem si, jedina z celého personalu,
dva obleky zaplatiti a kde nejvice strevic¢kl potrebuji, ani jeden honorar nepfipad|
dosud mné k dobru. i obracim se k slavhému vyboru s naléhavou prosbou. (...)
V uvézeni mych sluzeb raciz mi, slavny Spravni Vybore, mdj honorar ze tri
laskavé na pét zlatych zvysiti."!?®

Vypovéd, kterou Frantiska ze Schoépfl-Boreckd z Narodniho divadla v roce 1899
dostala, citil jeji manzel J. Borecky jako velkou kfivdu a nedocenéni celozivotniho
prinosu jeho Zeny Narodnimu divadlu. Obaval se navic, ze sprava o vypovédi by
mohla jesté zhorsSit jeji duSevni stav. Reagoval na vypovéd dopisem, ve kterém
zadal vedeni divadla o prehodnoceni a odvolani vypovédi, dokud se jeho zZena zcela
neuzdravi a nebude schopna pripadnou vypovéd podat sama: ,K Zadosti za
neuskutecnéni vypovédi po ¢as nemoci mé zeny nevede mne zadna snaha po

dosazeni jakychkoliv vyhod hmotnych. Kdyby slo mi o zisk materialni, nebylo by

124 Archiv ND v Praze, desky D 133.
125 Tamtéz.
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mi nesnadno dokazati lékarfsky, Ze nemoc mé choti a jeji danou vypovédi
stvrzena neschopnost vyzivy vlastni, pochazi jediné z nékdejsiho, vinou
nedostatecnych opatifeni nastalého padu pri vykonavani povinnosti samém,
a stavéti pozadavky jiné. Jsme toho vsak daleci. Ani mné, ani mé choti nejde
0 Zadnou otazku penézni. Rozhodujicimi jsou nam jen okolnosti moralni. Ubohou
chorou silila v jejim utrpeni vzdy nadéje, Zze pozdravic se, bude moci vratit se ku
své ¢&innosti, ato vréatiti za tim toliko ucelem, aby zplsobem odpovidajicim
dlouholeté jeji plsobnosti divadelni rozloucila se s uméleckou svou drdhou. (...)
Bylo vzdy nejvrelejsim pranim mé choti i mym, aby svym casem sama ze své
vile v plné harmonii odstoupiti mohla od divadla, jemuZ své nejlepsi sily véno-
vala, odstoupiti zpGsobem ddstojnym. Nemusim snad vykladati, Ze jest rozdil
mezi odstupem a propusténim. Vypovéd, a zvlasté za takovych poméri dana,
v nemoci a po dvacetileté &innosti, kdy umélec ji stizeny nema vibec ani ndrokd
na jakoukoli pensi, zanechava horkost, nevyslovnou trpkost po cely Zivot, tim
nebezpecnéjsi do budoucnosti Clovéku psychicky zatizenému. (..) Aby vsak
nestavalo zadnych obav po strance financni, prohlasuji jménem své choti, Ze
zadnych narokd na vyplaceni smluvni gaze po &as dalSiho trvani nemoci necini,
a zaru€uje se svou cti, Ze vyhovi-li se Zadosti této, Zadnych ndrokd na plat za
dobu tuto nikdy Ciniti nebude ani ona, ani ja. Prohlasuji jesté jednou, Ze jde celou
Zadosti jen o uchovani mé choti pred utokem na chorou jeji dusi a o zajisténi ji
v pfipadé Gzdravy moZného &estného odstupu ze samé svobodné vile."'?°

Zadosti Jaromira Boreckého N&rodni divadlo nevyhovélo a Franti$ka ze Schopfa-
Borecka se jiz na scénu nevratila. V nasledujicich letech se vénovala hlavné peda-
gogické a choreografické cinnosti. Béhem prvni svétové valky spolupracovala
s Cervenym kfizem, pro jehoZ predstaveni nastudovala fadu choreografii. Tane¢ni
vychové déti se vénovala pod hlavi¢kou rlznych dobro¢innych a narodnich spolkd.
V letech 1919-1933 pak plsobila jako profesorka dramatického oddé&leni prazské

konzervatore.'?’

'2¢ Archiv ND v Praze, desky D 159.
127 Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupné [on-line] z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik [cit. 5. 8. 2016].
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2.2 Nové vedeni, staré problémy - situace za plsobeni baletniho

mistra Achille Viscusiho

V roce 1900 ziskala vedeni Narodniho divadla nové organizovana Spolecnost
Narodniho divadla'®, Feditelem se stal Gustav Schmoranz (1858-1930),
dramaturgem a rezisérem (a od roku 1911 i Séfem cinohry) Jaroslav Kvapil (1868-
1950). Séfem opery byl jmenovan Karel Kovarovic (1862-1920), ktery ve své nové

definované funkci ziskal mnohem vice pravomoci;'?

uz nebyl jen dirigentem
a kapelnikem, ale od nynéjska zodpovidal za operni a baletni repertoar i personal na
rozdil od predchozich let, kdy mél dramaturgii plné v kompetenci reditel divadla F.

A. Subert.

Financni stav prvnich tfi let nového vedeni byl velmi neutéSeny. Spolecnost to
pfisuzovala poklesu abonentd, pofizovani nakladnych vyprav, drahym a nadmérnym
pohostinskym hrdm cizich umélct a nedostateénému vyuziti domécich sil; ve svém
programu si proto stanovila, Zze chce provozovani prilis nakladnych a nadherné
vypravenych baletd a operet zamezit ve prospéch ¢&inohry a vazné i komické opery.
Jenze tyto divacky Uspésné vypravné hry a balety nakonec zase predstavovaly pro

divadlo financni zachranu; v roce 1903 byl napf. znovu nastudovan Excelsior

1281 kdyz $lo o vedeni divadla, tedy uméleckého podniku, mohla se ho podle zdkona ujmout
jen spolecnost nebo druzstvo akciové nebo s ru¢enim omezenym, uchazet se o povoleni u
Zemského spravniho vyboru a musela mit charakter podnikatele, formu kapitalistickou.
,Za danych okolnosti v rakousko-uherské monarchii nebylo ani pomysleni, Ze by se
Narodni divadlo mohlo dostat pfimo pod zemskou spravu, rakouské urfady by k tomu
nebyly svolily. Mohla tedy vést divadlo jen soukroma spolecnost. (...) Divadlo bylo tedy
odkazano vyhradné na sebe, na pomérné velmi nizké rocni zemské subvence, mésta
Prahy, nékteré dary apod. a muselo rozumné hospodarit. Hospodarské potize nebo snad
dokonce krach mohly mit vazné ddsledky dokonce i politického rézu. Proto se na vydajich
Setfilo a proto také platy veskerého divadelniho persondlu byly pomérné nizké ve
srovnani s jinymi velkymi divadly v Fisi i mimo ni.* Némecek, 1., Opera ND v obdobi Karla
Kovarovice, I1. dil. Praha: Divadelni Ustav: Cesky hudebni fond, 1968, s. 252.

12 Hodnost &éfa opery, které se dostalo Karlu Kovafovicovi na prvni valné hromadé
Spole¢nosti 6. kvétna 1900, byla n&&m novym, dosud byl A. Cech pouhym prvnim
kapelnikem. Nyni zahrnovala funkce $éfa opery nova prava i povinnosti, spojovala v sobé
moc reditele opery, prvniho kapelnika i dramaturga. Ve smlouvé K. Kovafrovice mj. stalo:
.Pan Karel Kovarovic jest povinen, aby jako Séf opery a kapelnik ve srozuméni
s feditelstvem a) sestavoval a navrhoval repertoar operetni, operni a baletni. (...) Bez
ujmy prav rfeditelovych jest Séfu opery podfizen vsecek persondl operni, sboru
i orchestru, ve vécech uméleckych i disciplindrnich, a pokud jde o pfedstaveni operni,
operetni nebo baletni i veSkeren ostatni personal. — Pokud se tyka téchto téles, prislusi
Séfu opery bditi nad zachovanim poradku, slusnosti, discipliny a vibec divadelnich
predpisd." Némecek, 1., 1., cit. 92 / op. cit., s. 14-15.
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a obecenstvo znovu naplnilo divadlo.

Situace ale nadale nebyla dobra, navitévnost stadle mald a ani uvnitf soubord
nepanovala klidnd atmosféra - Zarlivd konkurence, nespokojenost s gazi, osobni
rozmisky, nekolegidlni jednani. ,Povysenost jednéch nad druhymi se projevovala na
vsech stranach. Jestlize se jedni citili nedocenéni a opomijeni, druzi zase si stéZovali
na pretéZovani."**°

Dne 17. &ervence 1903 zasedala finanéni komise®*!' a jednala o navrzich na Uspory,
které se tykaly predev&im persondlu, tedy snizeni poétu ¢lenl v souborech a jejich
gazi. Smlouvou bylo divadlo vdzdno k dodrzeni minimalniho po¢tu umélcl v kazdém
oboru, pro balet musela zachovat stanoveny pocet alespon:

1 baletni mistr nebo mistryné, tfi sélové tanecnice a sbor Ccitajici nejméné 24
tanecnic.’®? Poget &lenl baletniho souboru se v letech 1901-1906 snizil nasledovné:
1901 - 42 1904 - 27

1902 - 40 1905 - 28

1903 - 34 1906 - 29.

Na misto baletniho mistra byl po Augustinu Bergerovi v sezéné 1900/1901 vybran
italsky tane¢nik a choreograf Achille Viscusi.'*® Kritika mu zpo&atku vytykala, Ze

kvali svému plvodu nemad dostateény cit pro ¢eskou hudbu ani potfebnou znalost

130 Tamtéz, s. 92.

131 pjvadlo stale hledalo zplsob, jak uhradit ztraty a zlepsit finance. V brozufe Dvacédty rok
Narodniho divadla ptisel Schmoranz dokonce s ndpadem, Ze by méla byt zfizena u divadla
po vzoru velkych scén a dvornich divadel restaurace, ,kde by bylo za delSich pfestavek
postarano nejen o obcCerstveni, ale kde by obecenstvo mohlo vecefet, jak tomu bylo také
u prazského Némeckého divadla, a kde Theaterverein prondajmem restaurace ziskaval
znacnéjsi obnos. Ovsem Narodni divadlo nemélo se nikdy stat vydéleCnym podnikem,
bylo divadlem zcela zvlastnim, s poslanim Cisté uméleckym, ustavem néarodnim."
Némecek, J., II, cit. 128 / op. cit., s. 135.

132 Tamtéz, s. 92.

133 Achille Viscusi, narozen 27. Gnora 1869 v Rimé&, zemfiel 1. Cervence 1945 v Praze
tanecnik, baletni mistr, choreograf, pedagog, rezisér. UCil se u E. Caprotiho v Milané a u
V. Zucchi v Pafizi. Plsobil v Fadé italskych divadel, poté v Moskvé (1890), v Berliné
(1891-1893), v Zahfebu (1894), v Budapesti (1896 a 1897), ve Vidni (1889/99), v ParizZi
(1900), v Berliné (1901). Cesky tanecni slovnik. Praha: Divadelni
ustav 2001.
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Ceskych tancd,'3* Viscusi se ale svym plsobenim v Narodnim divadle jednoznaéné
zaslouzil o zvyseni Urovné baletniho souboru. Sélovou tanecnici byla od roku 1904
Anna Korecka, ktera ,jako tanecnice ziskala zahy prvenstvi, takze starsi tanecnice
odesly, nebot je zastinila. Nejedly o ni pravi, Ze na rozdil od Viscusiho byla to
tanecnice silné domdécich korend a tradic, (...) ne italsky rafinovand, nybrZ domacné
prostd, ale tim vice zato mild a srdeénd. Ziskala proto téZ velké obliby.3>"13¢
Sélovou tanecnici byla jesté Anna Havlickova-vVavrova, od roku 1906 Marie
Dobromilova. Déale tancily Louisa Cernd, RGzena Janeckova, Stépanka Klimesova
a jeji sestra Marie KlimeSova, z muzi pak byli oporou souboru Jaroslav Hladik

a Karel Pirnik.

Uroveri baletu ale i tak zfejmé nijak dobrd nebyla; Jan Rey pige: ,Viscusi obnovuje
osvédceny jiz repertodr, pozdstdvajici z Kralovny loutek, Coppelie, Sylvie, Excelsioru
apod. a skoli a vychovava nové tanecniky a tanecnice ryze technicky, prakticky, bez
vys$sich zfeteld a cill, tak jako jeho pfedchidce Berger. Za této situace ani domaci
baletni tvorba se nemdze rozvinout a povznést a nalézt své utocisté v pohadkovych
namétech, pro néz voli osidnou formu baletni pantomimy, v niz ulohy realnych,
lidskych postav jsou pridélovany prevazné hercim z &nohry, zatim co taneénikdm
a tanecnicim jest se spokojit s fantastickou havéti motyld a vazek, musek
a pavoukd, skfitka a vil, kvétin a zvirat. Zde, v tomto Zanru buduje &esky balet svou

tradici a naléza svidj kmenovy repertodr."*’

134 I kdy? je mozZné brit nékteré kritické soudy nebo mideni jako tendenéni zdporné
pohledy na nové vedeni nebo zamérné stranéni byvalému baletnimu mistru Bergerovi
(jenz mél i nadéle z DraZzdan kontakty s Prahou)." Brodska, B., cit. 53 / op. cit., s. 205.

135 Némecek, J., 11, cit. 128 / op. cit., s. 92. Podle Pala, F. Opera Nérodniho divadla v obdobi
Otakara Ostrcila. 11. dil, Praha: Divadelni Ustav, 1962, 133.

136 Tamtéz, cit. 128 / op. cit., s. 92.

137Rey, J. Divadlo, roé. IV, 1953, s. 123-124.
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2.2.1 Financni a pracovni a podminky na zacatku 20. stoleti - Instrukce

V roce 1903 byly zavedeny tzv. Instrukce pro c¢leny kralovského ceského zemského
a Narodniho divadla v Praze (viz pfilohu €. 7). Pro priblizeni pracovnich
a ekonomickych podminek, zavazk{ a pripadnych sankci ¢lend baletniho souboru

v tomto obdobi uvadim vybrané body:

§ 4. Pri churavosti za den se srazi 1 honorar, za kazdé dalsi dni do mésice po 1
honoréfi u sélisty. Pfi churavosti 1-2 mésicd vyplaci se jen poloviéni gaZe bez
honorard, pak jen nemocenské pojisténi stanovené ze dne 30. 3. 1888 ¢ 33 F. z.

& 5. Neni-li nic jiného ujedndno, sdlistovi a Ufedniku se mdZe dat tfimési¢ni
vypovéd, &lenu orchestru sboru $estinedéini, ostatnim &trndctidenni. Clen miZe
dat vypovéd’jen pri ukonceném angazma, doba vypovédi je taz jako shora.

§ 7. VSeliké poruseni povinnosti, prevzatych ujednanim o angazma, popripadé
smlouvou témito instrukcemi, opravruje reditele ke zruseni angazma ve vsech
smérech. Za kazdy den poruseni smlouvy plati sélista 20 K, ¢len sborového télesa
4 K, aniz je zprostén dalsiho plnéni smlouvy.

§ 8. Kdyby divadlo pro smutek zemsky, pro pozZar, pro valku, pro epidemii z nafizeni
vyboru zem. uUfadu dozoréiho nebo z jinych pfi¢in bylo uzavfeno, nemidze Zadny
Clen po Cas uzavreni Ciniti naroku na jakékoli pFijmy.

§ 9. Sdlista nesmi po 2 roky, kdy prestal byt ¢lenem, uclinkovat u jiného divadia
policejniho rayonu bez svoleni spravy Nar. divadla. Kdo porusil smlouvu nebo
odesel z trestu, nesmi byt dle konvence druhym zemskym divadlem angaZovan.

§ 10. Uzavre-li ¢len kr. ¢. zem. a Nar. divadla bud’ jesté pred svym nastoupenim
nebo i béhem svého angazma u Nar. divadla s cizim divadlem nebo jinym
uméleckym podnikem jakoukoli smlouvu, ktera by znemoZnovala vykonani jeho
zavazk(d, vyplyvajicich z ujednani o angazma ke kr. & z. divadlu, vzdava se
vyslovné a beze vsi nahrady nejen vseho pravniho naroku, ktery by mu jinak
z jednani o angazma nalezel, nybrz zavazuje se mimo to zapraviti nahradni
pokutu v dvojndsobné vysi Ghrnnych svych ro¢nich pfijmd (sluZzného).

Dle § 15. se tresta kazdy odpor 10 h z koruny.

§ 23. Kdo by jsa podnapily vstoupil do divadelni budovy, nebo dokonce v stavu
takovém pfisel na zkousky, podléhd pokuté aZz do ztraty pllmési¢niho sluZného.

Dostavi-li se vsak nékdo v stavu takovém na predstaveni, at na jevisté, do
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orchestru ¢i do nékteré jiné mistnosti divadelni, stupriuje se pokuta az do ztraty
celomési¢niho sluzného, popfipadé mdze byt vinik okamZzité propustén.

§ 25. Clen mizZe byt pokutovdn propusténim nebo ztrdtou sluzného za cely mésic
(mimo jiné): a) ,kdyby Cclen divadla podnikatelstvo N. divadla, reditelstvi,
intendanci nebo osobni jejich representanty tupil, pomluvami nebo jinym [zivym
zplsobem jim na cti utrhoval, u obecenstva nebo pred &leny divadla v opovrZzeni
je uvadél, narizeni jejich zlomysiné zlehCoval nebo Cleny divadla proti nim
k spolecnému vzdoru svadél; b) kdo by zmaril predstaveni nebo celou scénu nebo
jinak, Ze se ten den nemohlo konat ohlasené predstaveni.

§ 27. Kazdé vedlejsi zaméstnani ¢lena musi byt hlaseno. Kdyby bylo na zavadu,
mdéze byt angazma zruseno, kdyZz se ho nevzda.

§ 28. Dama pri divadle angazovana, jez se provdati hodla, jest povinna nejméné
mésic pred sriatkem uciniti o tom Feditelstvi ozndmeni. Reditelstvi jest oprdvnéno
béhem této Ihdty jeji umluvu o angazma zrusiti, coZ plati i tehdy, kdyby uzavreni
sfiatku neoznamila. Uzavreni srfiatku neni na strané &lena divodem pro vypovéd’
nebo zruseni angazma.

§ 34. Kazdy clen je povinen se o 5. hod. presvédcit v budové divadelni, nenastala-li
néjakd zména. Bez dovoleni se nesmi nikdo vzdalit na 2 hodiny z mésta pod
trestem jednodenniho sluzného, event. i vyssSiho trestu.

§ 42. Pohostinské hry jsou dovoleny jen se svolenim freditelstvi, na némeckych
divadlech v eskych zemich jsou vylouceny. Vystoupi-li kdo bez svoleni, srazi se
mu mésicni sluzné.

§ 43. Reditelem nebo jeho zdstupcem, reZisérem &i kapelnikem pfidélend Uloha se
nesmi vratit. Namitky je mozno oznamit reditelstvi do 48 hodin. Nedbani tohoto §
se tresta srazkou Ctvrtiny mésicniho sluzného.

§ 44. Kazdy Clen je povinen v téze hre prijmout i jinou roli, nez jakou mival dosud.

§ 46. Kdo vcas nenastuduje ulohu, srazi se mu polovina denniho sluzného za kazdy
den.

§ 47. Kdo by se zdrahal prevzit ulohu, kterou jiz jednou hral, tomu se srazi polovina
mésicni gaze.

§ 54. Kdo se opozdi na zkousku o 5 minut, plati pétinu, kdo o Ctvrt hodiny tretinu
denni gaze.

§ 60. Kdo by zanedbal predstaveni, ztraci mésiéni gazi a mdze byt i propustén.
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§ 76. Sbor a balet je povinen prevzit i Ulohu statistd.

§ 85. Ma-li kdo nadmitky proti ustanoveni kapelnika nebo feditele orchestru, necht
poda pisemnou stiznost po zkousce rediteli nebo jeho zastupci. Ale ve zkouskach
se nesmi proti tomuto ustanoveni branit, to by znamenalo ruseni pokoje

a trestalo by se ztratou poloviny mési¢niho sluzného.138

2.2.2 Srovnani vyse gazi clenti uméleckych soubort

V pribé&hu let 1901-1906 dodlo ke snizeni poctu ¢lenl divadelnich soubord i jejich
gazi, coZ se opét nejvyrazné&ji dotklo ¢lenl baletu, jak ukazuje nasledujici tabulka.
Zni jsou také patrné velké rozdily v platovych ohodnocenich ¢leni baletniho

souboru vzhledem k opernimu a ¢inohernimu.

Mé&si¢ni plat personélu v k (bez sdlistl) v jednotlivych letech / pocet ¢lenl souboru

1901 1902 1903 1904 1905 1906
Ginohra 8972,62/37  8490,63 /35 7993,30/33 7465,30/34  7901,96 / 35 7901,30 / 35
opera  8717,62/27 7998,19/26 7277,76/23 7933,3/23 8623,10 /24  10741,21/ 30
orchestr 8502,33 /69  8926,33/ 66 9528,82/70 9596,32/69  9549,65/69  9636,65/ 69

balet  3653,66/42 3402,06/40 3326,34/34  2734,00/27 2814,00 / 28 2809,00 / 29139

Baletni mistr Viscusi nastoupil s ro¢ni gazi 3000 K, (pozdéji zvySenou na 6000 K),
Korecka s gazi 1560 k roc¢né, zvysenou (v roce 1904) na 2400 K. Pro srovnani:
kapelnik Anger pobiral 4600 K kromé& honorafl, ro¢ni plat Feditele &inil 10 000
k (8000 k sluzné a 2000 K jako nahrada reprezentacnich vyloh).

V letech 1906-1912 gaZe znovu vétdinou stoupaly (viz nasledujici pfehled souétl
gazi v jednotlivych sezénach), zejména gaze orchestru - z ro¢nich 8500 k na 14800
k pFi rozsifeni ¢lenl o tfi. Pfesto podal orchestr za tisnivych hospodarskych pomérl
10. zari 1911 tisténé memorandum, ve kterém pozadoval Upravu gazi
s odGvodnénim, Ze jeho vykonost se v$ude ocefiuje, i v zahranici, Ze se jeho kvalita
vyrovna nejpfednéjsim télesim dvornich oper, Ze hospodafska krize je véeobecns,
nikoli jen mistni, a ze prdmé&rny roéni plat 1920 K stadi st&Zi na kryti nejbé&znéjsich

vydani.**® Nejméné stouply gaze ddmského sboru, muzsky sbor byl na tom ponékud

138 Archiv ND v Praze, desky D 159.
139 Némecek, 1., 11, cit. 128 / op. cit., s. 135-136.
190 Tamtéz, s. 222.
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lépe (napf. Emilu Pollertovi stoupl plat v letech 1907-1911 z 8000 k na 12 000 K)

a rocni gaze primadony (operni sélistky) Anny Slavikové byla v roce 1912 dokonce

20 000 K. ,Jen na balet jako by se zapomnélo. Ackoli i ¢inoherni, technicky,

sluzebni personal a divadelni kancelar se podilely na zvyseni gazi, baletu nejen

platy nestouply, ale dokonce byly sniZeny. i zde se sice ménil po&et &lend, ale

v tomto poméru se gaZe nevyrovndvaly, coZ z(stdvd nepochopitelné.

wl4l

Nepomé&r ve vysi gaZi (v k za mésic) ¢lend jednotlivych uméleckych téles Narodniho

divadla dokladaji i zapisy v Gazni knize Narodniho divadla v Praze z let 1908-1912

(viz prilohu €. 8):

¢inohra damy:

¢inohra pani:

. zpévohra damy:

zpévohra pani:

. sbor damy:
sbor pani:

. orchestr:

. balet/sélisté:
Viscusi
Korecka

Havlickova
Dobromilova
balet/sbor:

. korepetitor:

Vyse gazi (v K) vybranych profesi v souctu - rekapitulaci v jednotlivych sezonach:

108 az 466 (nejvyssi honorar — Benoniova, Landova,
Danzerova);
140 az 443 (nejvyssi honorar - Vojan, Seifert, MosSna);
120 az 833 (nejvyssi honorar - Slavikova, Bobkova,
Hajkova);
140 az 888 (nejvyssi honorar - Pacal, Brinki,Kroessing)
60 az 120
60 az 150
110 az 450

500

300

110 az 130

70 az 140

92 az 100 (Loosova, Bramdnerova, Bartosova,
Rosenkraucova, Turkova, Hoyerova, Rinska,
Kindlova, Zimmova);

55 az 80 (Petadkova, Slossarova, Schmiedlova);

60 (Chmelitek).

141 Ngmecdek, 1., 11, cit. 128 / op. cit., s. 122.
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Sezona 1908/1909 (prosinec)

. ¢inohra damy:

¢inohra pani:

. zpévohra damy:
zpévohra pani:
sbor dam:

sbor pana:

. orchestr:

. balet:

. technicky personal:
biletari:

Sezona 1909/1910 (prosinec):

. ¢inohra damy:
¢inohra pani:
. zpévohra damy:

zpévohra pani:

sbor dam:
sbor panu:
. orchestr:
. balet:
. technicky personal:
biletari:

Sezona 1910/1911 (prosinec)

. ¢inohra damy:
¢inohra pani:
. zpévohra damy:

zpévohra pani:

3095 (honorare 1733);
5624,66 (honorare 2882,99);
4992,22 (honorare 2611,75);
5922,21 (honorare 3109,78);
3688;

4364;

12 073,33;

2651,50;

3241;

1340,20.

3160 (honorare 1921,66);
5479,66 (honorafe 3108,99);
4899,45 (honorare 2698,19);
5412,23 (honorare 293,76);
3738;

4199;

11 769,99;

2579;

3717,66;

1327.

2781,68 (honorare 1664,16);
5710,93 (honorare 2929,34);
3725 (honorare 2470,66);

5921,12 (honorare 3018,21);

sbor dam: 3868;
sbor panu: 4504;
o orchestr: 12 126,66;
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o balet: 2717;
. technicky personal: 4052,86;
biletari: 1348.

Sezona 1911/1912 (prosinec)

. ¢inohra damy: 2971,64 (honorare 1753,70);
¢inohra pani: 5377,32 (honorare 2922,34);
. zpévohra damy: 3836,66 (honorare 2328,40);
zpévohra pani: 8259,45 (honorare 4147,54);
sbor dam: 4470;
sbor pand: 5264;
o orchestr: 14 627,33;
o balet 2445;
. technicky personal: 4666;
biletafi:  1460.'*

142 G4zni kniha Ndrodniho divadla v Praze. Div. odd. NM v Praze, sign. ¢. 11.628.
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2.3 Nové problémy, staré vedeni - situace v druhém obdobi baletniho

mistra Augustina Bergera

Po Achilleovi Viscusim plsobil v letech 1912-1922 jako baletni mistr Narodniho
divadla opét Augustin Berger. Jeho druhé obdobi vSak bylo hodnoceno jako méné
uspésné ve srovnani s prvnim. Byl pfiliS spojen s divadelnim myslenim konce 19.
stoleti, jehoz narokdm umél vyhovét s profesionalitou a invenci; nové tendence
v uméni 20. stoleti jiz pIné neakceptoval.'*® , Balet zistal po celou éru Kovafovicovu
otaznikem. Jeho uméleckd vykonnost byla problematickd, o tviréich schopnostech
nebylo valné reci. Kovarovic se nevyznacoval hlubsim porozuménim pro baletni
uméni. Za jeho éry budil rusky balet svétovou senzaci, jen Narodniho divadla se
nové poméry nedotkly. V baletu se neexperimentovalo.*** Ani Kovafovic, ani jeho
baletni mistfi a choreografové Achille Viscusi a Augustin Berger neméli
novatorskych, dokonce ne vybojnych sklond. Nebylo nejmensi obavy, Ze by svymi
baletnimi premiérami provokovali mésticky vkus abonentd. Naopak, jejich vkusu
hovéli. Balet daval prilezitost k dekorativni podivané a k poslechu neproblematické,
nevzrusujici, smyslim lahodici hudby. Viscusi i Beregr Ipéli technickym i estetickym

nazirdnim na zdsadach devatendctého, nikoli dvacétého stoleti,"*?

Hlavni cinnosti baletniho souboru bylo i nadale predevsSim Uucinkovani v operach
a podle potreby iv Cinohrach. Baletni scény se podobaly izolovanym viozkam
s hudebnim procesem opery Ustrojné nespojitym, oddechovym pauzam, nabizejicim
kontrast zabavné podivané. ,Takto zaméreny balet vnasel v opery, zejména Ceské,

velkooperni ruch, cizorodé a protislohové prfimésky, avsak hovél instinktdm

43 Cesky  hudebni  slovnik  osob  a instituci. Dostupné [on line] z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik [cit. 5. 11. 2011].

144 Koncem 19. a poc¢atkem 20. stoleti dospél balet v Evropé ke véeobecnému Upadku. Stéle
vice se na baletni scéné& objevovaly tanedni feérie, které zdlrazfiovaly velkolepou nadheru
vypravy a samoucelnost baletni techniky. Zacala se proto objevovat rfada reformatorskych
snah. Na jedné strané Slo o nové uchopeni pohybového vyraziva v baletu samotném, na
druhé vznikaly nové sméry a tendence, jejichz cilem bylo vytvofit samostatny, na baletu
nezavisly vyrazovy tanec. Ve sféfe baletu byl reformatorskou osobnosti pfedevsim Michail
Fokin, choreograf Dagilevova souboru. Do ,zastaralého" baletu ptindsel novou kvalitu
a ve svych inscenacich propojoval tfi nejdllezit&jsi ¢initele baletu - hudbu, vytvarnou
slozku a tanec — v homogenni celek. Kloubkovd, 1. Vyrazovy tanec v CSR. Praha: AMU,
1989, s. 1.

145 pala, F. Opera Nrodniho divadla v obdobi Otakara Ostréila. 1. dil. Praha: Div. Ustav,
1962, s. 37.
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obecenstva, které chodilo do Narodniho divadla pred valkou i na Smetanovy opery
jako do zébavného podniku."*®

Sezény 1912-1914 kon¢ily finanénimi ztrdtami, coz odlvodfioval Spravni vybor
divadla poklesem navstévnosti, dano ,vseobecnou neblahou situaci hospodarskou".
Problém ale vidél také v rozSifeni kinematografie, ,nepritele dramatické produkce",
jak tento novy spolecensky fenomén oznadil ve Zpravé o Cinnosti ze dne 1. Cervence
1912: ,Podniky ty, s lacinym vstupnym, odvadéji divadlim masy obecenstva,
vitajiciho v tomto druhu podivané nahradu pro né drahych predstaveni
dramatickych, nahradu to sice problematickou, ale rozhodné levnéjsi. V Praze
a pfedméstich zfizeno jest jiz tolik biografl, pfedhdnéjicich se v reklamé drastického
a pro okamzik rozcilujiciho programu, jez predvadéji za doprovodu himotici hudby.
Mnohé jiz nevykazuji navstévu tak hojnou jako drive; neni pochyby, Ze i tento druh
zdbavy se ¢asem opotrebuje, le¢ tou dobou trpi jim vsecka divadla, zvlast umélecka,

protoZe ta jsou nejdrazsi."*’

Reditel Schmoranz opét zkusil Stésti s Excelsiorem, velkym, vypravnym, divacky
vdécnym baletem a opét uspél. Dne 19. fijna 1913 (odpoledne) dosahl Excelsior

8 v Narodnim divadle. Pfresto (a pfes daldi opatfeni, jako napf.

dvousté reprizy**
ziskdni novych abonentl, zvy$eni cen vstupného a zavedenim poplatkd z volnych
listkd) se finanéni situace divadla nezlepsila. a byl to znovu orchestr, ktery se hlasité
domahal zvySeni gazi; dne 31. fijna 1913 predal Spravnimu vyboru své dalsi
memorandum, ve kterém Zadal alespori existenéni minimum.*® Diéle se
v memorandu psalo: ,Jen tenkrat, je-li hudebnik prost téchto starosti (tj. Zivotnich,
mdzZe s opravdovym uméleckym zdpalem vénovati se svému povoléni, mize vedle
&isté mechanického pdsobeni dati své praci onen podklad, jehoZ jest k uméleckému
tvoreni nezbytné tfeba - svoji dusi". Poukazovalo se v ném na vzrust drahoty, a tak
,Clenové nemohou rodinam poskytnout, ceho treba. Musi trnout uUzkosti, aby se

néktery &len jejich rodiny neroznemohl, nebot by to znamenalo hotovou katastrofu.

146 Tamtéz.

147 Zprava o &innosti N. d. v Praze od 1. 7. 1912 do 30. 6. 1913. Podle Némecek, J. II, cit.
128 / op. cit. s. 54.

148p¥i svém prvnim uvedeni v sezéné 1885/86 byl hran 73krat, znovu nastudovan byl
v letech 1903 a 1905/06. V sezdoné 1913/14 byl uveden 22krat. Tamtéz, s. 49.

149\ memorandu se mj. uvadi, Zze orchestr byl se svymi pozadavky na Upravu gazi, pracovni
doby apod. odmitnut, a proto predal svou zadost Slovanské hudebni unii v Praze, ktera
prevzala vyjednavani. Podle Némecek, 1. II, cit. 128 / op. cit. s. 56.
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Nezbyva na odév, na skolni pomdicky, na Iékare, na Iéky, na nepfedvidané pfipady.
Konali dosud platné sluzby za peniz, za jaky ani podfizeny pisaF by se nedal
najmout. (...) Za dnesni gédZe nelze byti prosté Ziv."'*° KdyZ uvazime, ze &lenové
baletniho souboru méli pfriblizné o polovinu nizsi platy nez clenové orchestru, je
jasné, v jak nuznych podminkach zili oni. Podobné naléhavou a sebevédomou
formou se ale lepsiho finanéniho ohodnoceni a distojnéjsiho postaveni nikdy
nedomahali. Memorandum orchestru podporil i Séf opery K. Kovarovic, nadéje na

klidn&jsi a zajist&néjsi Zivot vSech ale brzy nato zmafila valka.'™?

2.3.1 Valecna léta - Nouzové ujednani

Valka vypukla v roce 1914 v dobé divadelnich prazdnin, po kterych ,pokracovala
divadelni prace zcela normalné ve smyslu predchozich let, pak byli vsichni divadelni
Cinitelé prekvapeni a na chvili skoro bezradni, ale zahy se zase provoz prizpdsobil
pomérim."*>* Lidé chodili do divadla pookfat a zapomenout na tizivou skuteénost,
i tak ale navstévnost poklesla. Spole¢nost méla moznost divadlo uzavrit (na zakladé
usneseni Zemské spravni komise), rozhodla se to ale neudélat, nebot ,¢&lenstvo
témér propadalo panice a obavalo se o svou existenci. Vzhledem k tomu, Zze by se
nékolik set ¢&lend divadla a jejich rodin octlo bez chleba a na ulici, rozhodla
Spolecnost, ze hrat se bude, ale ze na zakladé § 8 Instrukci, ... je prosta vsech
zdvazk( viaéi svym ¢&lendm, tj. Ze neplati ani smlouvy o angaZovani, ani
o smluvenych gézich.">> Podminky to byly velmi kruté. Platy byly omezeny na
minimum a vypovéd osmidenni. Persondlu to bylo ozndmeno zvlastnim letdkem?®*

dne 6. srpna 1914 jako tzv. nouzové ujedndni, které obsahovalo 9 bodu:

150 Tamtéz.

151pg atentadtu v Sarjevu na naslednika trinu Frantika Ferdinanda d’Este se vyostfil spor
mezi Rakouskem a Srbskem, za které se postavilo carské Rusko, a vyustil ve valeCny
konflikt. Po vyhlaseni mobilizace (u nas 26. ¢ervna 1914) se do valky zapojila cela fada
statd (Némecko, Itdle, Francie, Anglie, Belgie). Jako prvni valeény konflikt v dé&jinach
zasahla prvni svétova valka témér cely svét. Bojovalo se ve tfech svétadilech, na vSech
svétovych motich a konflikt, ve kterém zahynulo témé&F deset miliond vojakd a 8,5
milionu civilistd, postihl 38 statd. Valka trvala &tyfi a ¢tvrt roku a jejim vysledkem bylo
zcela nové rozlozeni sil v Evropé i ve svété. Prvni svétova valka skoncila podpisem priméri
pravé 11. listopadu 1918. Prlcha, V., cit. 96 / op. cit.

152 Némecek, J., 11, cit. 128 / op. cit, s. 59.

153 Tamtéz.

154 Letdk mél toto znéni: ,Velectény pane! Velecténd pani! Velecténg sle¢no! Nezmérné
nestésti valky stihlo nasi vlast! Tiha jeho drtiva doléhd na veskeren nas Zivot. Také na
Nase Narodni divadlo. NiZepsanad sprava je nucena vase dosavadni ujednani o
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1. Toto ujednani uzavira se na osm dni a plati vZzdy zas na dalsich osm dni, jestlize
ani sprava, ani druhd strana nejméné dva dny pred uplynutim osmidenni Ihity
nevypovi.

2. Veskery dosavadni pozitky (gaze, honorare, pribytecné apod.) dnem 15. srpna
1914 jsou zruseny.

3. U¢tovati se budou pouze denni platy a celkové osmidenni vyplécet.

4. Clenové a funkciondri, resp. zfizenci, jichZ dosavadni mési¢ni sluzebni poZitek
(géze a zarucené honorare, resp. jiné zarucené pozitky)

Cinil nejméné 60 k a neprevysoval 140 k obdrzi 2 k denné

~ 150 ~ 299 ~ 3 ~
~ 300 ~ 399 ~ 4 ~
~ 400 ~ 499 ~ 4,5 ~
~ 500 ~ 599 ~ 5 ~
~ 600 ~ 699 ~ 6 ~
~ 700 ~ 799 ~ 7 0~
~ 800 ~ 899 ~ 8 ~
~ 900 ~ 999 ~ 9 ~
~ 1000 ~ ~ 10 ~

Zrizenci, jichZ plat obnasi mésicné méné nez 60 K, obdrzi tento plat neztenceny.

5. zdenniho platu nebudou Cinény zZadné srazky na poskytnuté jiz zalohy, ani na
dané provise, penzijni prispévky, nemocenskou pokladnu apod.

6. Vzhledem na zredukovany stav personadlu a na spoleCny vsem zajem na udrzeni
divadla v béhu zavazuji se vsichni ¢lenové bez ohledu na svoje postaveni a svij
vyznam prevzit jakoukoli UGlohu, velkou nebo malou, at v opere, cinohre,
pantomimé, nebo baletu, je-li v mezich jejich prostredkd. V pfipadé vzepfeni se

proti tomu, pozbyva tato umluva okamzité platnosti.

Engagement ke dni 15. t. m. ve smyslu § 8 Instrukci zru$it, nebot z nafizeni Zemské
spravni komise krélovstvi Ceského ze dne 6. srpna ¢ 93366 bylo Nérodni divadlo
zavreno, jelikoZz neni mozno v ¢asech valeénych na dosavadnim zakladé je vésti. Zemska
existence ¢lend a zfizencl divadla zamysli uinit pokus s poslednéjsimi uzavfiti pfiméfené
ujednani, jimz by se umoznilo dalsi poradani predstaveni divadelnich dnem 15. srpna
1914 pocinaje. Racte niZepsanému Freditelstvi po nahlédnuti do podminek nouzového
ujednani, v divadelni budové vyvéseného, oznamiti, pfijimate-li tuto docasnou umluvu,
aby seznalo vias, bude-li moZno néjaké hry zahajiti, nebo musi-li divadlo ze svrchu
uvedeného usneseni Zemské spravni komise skutecné byti uzavfeno. Dv. Rada prof. Dr.
J. Hlava, predseda, G. Schmoranz, Feditel." Divadelni oddéleni Narodniho muzea v Praze.
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7. AZ bude po valce a zemska spravni komise uzna, Zze prijmy Narodniho divadla
jsou zase jako pfed valkou, vstoupi dosavadni smlouvy zase v ucinnost pro dobu
az do jejich vyprseni vybyvajici.

8. Sprava méa pravo od tohoto nouzového ujednani hned odstoupiti, kdyz by
v pfipadé odmi-tavého stanoviska znacného poctu clenstva zdarné podnikani
dalsich her bylo nemoznym.

9. Jinak plati i nadale vsechna ustanoveni, obsazend v dosavadnich smlouvach

a ujednanich o engagement, zejména téz v Instrukcich.

Na zakladé vale¢ného nouzového ujednani se v omezené mire hralo dal, nicméné
divadlo bylo itak od sezény 1913/1914 ve velké finanéni ztraté.'> Vyplacely se
nouzové platy stanovené denné& podle plvodni gaZe, zisk z kratkodobého
predplatného se rozdélil mezi ¢leny souborl jako prispévek na ¢&inzi t&m, ktefi byli
nejvice poskozeni; sprava divadla také pfevzala placeni ptispévkld nemocenského
pojisténi. V roce 1915 doslo k mirnému navyseni zredukovanych gazi, Cinily nyni
460-500 K, k dalSimu pak v roce 1917: ,Posledni léta bez deficitu se znacnym
Cistym ziskem umoZzZnila vedeni divadla, aby uvedla gaze do normalniho chodu.
ZvySovala gaze, resp. tak Cinila rdznymi vale¢nymi pridavky, ovSem drahota
stoupala rychleji neZ platy zaméstnancl. Chyba tkvéla v tom, Ze hned zpoléatku pfi
vzniku valky snizila Spolecnost platy na minimum, a to u védomi, Ze divadlo nebude
prosperovat, coz se ukazalo planym poplachem. Pak ovSem stoupaly gaze zvolna, a
i kdyZ doséhly pfedvéleéného normalu, drahota zase predstihla dobu a vysi platd a
zaméstnancdm valné se nepomohlo. Zlepseni mohla pfinést aZ doba
poprevratova.">®

Diky zachovani divadelniho provozu byli pévci a castecné i clenové orchestru
uchrdnéni valeénému povoldni v rdmci mobilizace, tanelniki se to ale zifejmé
netykalo; pocet panského baletniho sboru se od pocatku do konce prvni svétové
valky snizil z dvanacti na tfi ¢leny a v muzskych rolich tak znovu Ccasto
»zaskakovaly" Zzeny. Sélové role tancili Vaclav Pohan, Josef Miiller a dosud i Augustin

Berger, ktery se za valky vénoval hlavné baletni Skole (navstévovalo ji az 30 déti).

155p¥jmy divadla klesly oproti ptedchozimu roku ze 750 756,44 k na 541 941,50 K.
Némecek, J., I1., cit 128 / op. cit. s. 61.
156 Tamtéz, s. 63-64.
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3. Od prevratu k prevratu - snahy o emancipaci baletu a funkce baletniho
mistra ND v Praze v letech 1918-1948

3.1 Dozvuky 1. svétové valky a boj o nové smlouvy

Konec prvni svétové valky avznik samostatné Ceskoslovenské republiky®’

v roce 1918 znamenal zacatek nové vyvojové etapy pro Ceské divadlo; svou c¢innost
zahéajila fada novych divadelnich instituci.'*® V roce 1920 (30. dubna) ptesla sprava
Narodniho divadla ze soukromého podnikatele (do roku 1900 jim bylo Druzstvo, pak
Spolecnost Narodniho divadla) na zemsky spravni vybor. Narodni divadlo se tak
stalo oficidlni, statem podporovanou instituci a v roce 1920 (16. listopadu) ziskalo

i budovu Stavovského divadla.

Narodni divadlo predlo do statni spravy na zdkladé navrhu zdkona ¢&lend Narodniho
shromazdéni dr. Ant. Uhlife a St. K. Neumanna aj. ze dne 8. dubna 1919, ktery
obsahoval c¢tyfi body, tykal se otdzek repertodru, nutné reorganizace provozu
i financ¢niho hospodareni. (Poukazoval mj. na reprezentativni vyznam Narodniho
divadla a s tim souvisejici potfebu druhé divadelni budovy.) o umélcich se psalo ve

II. bodé, ze je nutné, ,aby jejich Zivotni podminky byly zafizeny alespon tak, jak

157yyhlddenim prvni svétové valky roku 1914 dodlo k odsunuti narodnostni otdzky ve
smiSeném Rakousko-Uhersku do pozadi; pocate¢ni snaha ¢&eskych politikl o prosazeni
samostatnosti byla hned v zarodku potlacena represemi a tak se Ceska politika viceméné
odmicela. V pribéhu roku 1916 sestavili T. G. Masaryk, Edvard Bene$ a M. R. Stefanik
pozdéjsi Ceskoslovenskou narodni radu, kterd se stala hlavnim orgédnem protirakouského
odboje (Mafie). Velky vliv na tuto situaci mél tzv. Manifest ¢eskych spisovatelll, ktery
v kvétnu koncipoval basnik, dramaturg Narodniho divadla a ¢len Mafie Jaroslav Kvapil.
Domaci politici se objevili na scéné az pti Trikralové deklaraci na pocatku ledna 1918.
Deklaraci byl zahajen spoleCny postup za osamostatnéni doma iv zahranici. Béhem
prevratu byly strhany symboly mocnarstvi a ve mésté zavlaly trikolory. Jesté téhoz dne
ale bylo vyhlaseni republiky odlozeno, revolucni dav se rozprchl a do mésta byl pridélen
oddil uherskych vojak{. Monarchie vydrzela dalSich 14 dnl. Dne 28. Fijna 1918 v rannich
hodindch prevzali Antonin Svehla a FrantiSek Soukup jménem Narodniho vyboru Obilni
Ustav, aby zabranili odvozu obili na frontu. Ndasledné se rozsifila zprava o uznani
podminek miru Rakousko-Uherskem. Vecler vydal Narodni vybor prvni zdkon o zfizeni
samostatného statu. Dva tydny pred koncem valky tak vznikla tzv. Prvni republika, coz je
dodnes oznaceni pro Ceskoslovensko v obdobi od roku 1918 aZ do vzniku Mnichovské
dohody v roce 1938. Prvni republika zahrnovala Gzemi Cech, Moravy, Ceského Slezska
(jizni ¢ast Slezska), Slovenska a Podkarpatské Rusi. Na jejim Uzemi se hovofilo vice nez
pll tuctem jazykQd. Hranice byly vymezeny mirovymi smlouvami a z nich vychazejicimi
rozhodnutimi v ramci versailleského mirového systému.

18 Bylo zalozeno divadelni oddéleni Narodniho muzea v Praze (1924) a otevieno
dramatické oddéleni Statni konzervatore hudby v Praze (1919). Tanecni oddéleni
bylo zfizeno az po druhé svétové valce v roce 1945.
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tomu jest u rdzného Urednictva", a aby méli jistotu, ,Ze jejich platy nebudou
ztencovany pri kazdém zevnim ohroZeni pokladny a Ze vibec nebudou zavisli na
rozpoltech a finanéni ochoté soukromé spolecnosti. To, co se umélcdm v Nar.
divadle stalo v dobé valecné, je néco tak smutného, Ze Ize toho jen s litosti

vzpomenouti."*>°

Byl to pfislib do budoucna, nicméné prvni povalecnd léta nebyla lehkda. Pres
pocatedni entuziasmus a radost z konce valky Eleny soubord stale tizily existenéni
potize, ,trpéli nedostatkem vezdejSich potreb, stoupajicimi cenami, bytovymi
potizemi a véemi zlymi nasledky ctyfleté valky. Klesly-li platy orchestralnich hra&d,
sborovych zpévak(d a baletnich taneénikd hluboko pod lidskou Uroveri (za valky se
nabizeli sborovi zpévaci za 50 korun mési¢né), byly i smlouvy sélistd kalkulovany
vesmés na zdkladé predvaleénych pomérd a cen. Drahotni pfidavky, jimiz se mélo
Celit hospodarskym proménam, nestacily tempu inflace a zdrazovani, zvlasté u
solistd s primérnou géZi, jichZ byla vétsina."*°

Jesté pred ,zestatnénim" divadla, jednal Spravni vybor Spolecnosti Narodniho
divadla v ¢ervnu roku 1918 prostfednictvim svého uzsiho organu, tzv. reditelské
rady (sestavené z reditele, Séfa opery, Séfa cinohry a jednoho clena prezidia),
o novych povaleénych smlouvach; zachoval se vdak vi& zaméstnancim divadla
velmi tvrdé. Smlouvy ,zarucovaly sotva holé Zivofeni, nikoliv umélecké pisobeni,
rozumime-li jim nejen jevistni vykony, ale v$echnu pfipravnou a pripravnou
éinnost, smérujici jak k zvysSovani osobni Urovné a vyvojového rdstu, tak
k prohlubovéni konkrétnich jevistnich vykond".*** Novd smlouva se tykala i $éfa
opery K. Kovarovice, ktery na ni reagoval dopisem (z 8. ¢ervna 1918) predsedovi
Spole&nosti prof. MUDr. Jar. Hlavovi; ohradil se proti stanoveni vySe gaZi a honorafu
(svych i ostatnich ¢lent), ale také proti bodu, podle kterého smlouva pozbyva
platnosti v pfipadé nemoci delSi nez 3 mésice. Druha ¢ast Kovarovicova dopisu se
tykala chodu divadla obecné: ,Pokud se tyce upraveni radu artistické spravy, jest
skute¢né na &ase, aby byl co nejdfive projednén. (...) DileZité jest upravit pomér p.

prokuristy vi¢i fed. radé, ev. Spravnimu vyboru a artistické spravé a konecné prava

159 Némecek, J. 11, cit. 128 / op. cit. s. 190-191.
180pala, F., I, cit. 145/ op. cit., s. 17.
161 Tamtéz.
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a povinnosti p. prokuristy vi& personalu divadelnimu, ktery si zvldsté posledni
dobou trpce stéZuje, Ze nevi, na koho se ma v osobnich zalezZitostech obratit, a ze

pisemnd podani &lend na fed. radu zistdvaji po nékolik nedél bez odpovédi."'°?

Divadlo na Kovarovicovy vyhrady reflektovalo kladné, alesponi co se vyse gazi
tykalo.'®®> Nejprve zvySovalo géZe sboru a technickému personalu. Ani ostatni
¢lenové vdak nechtéli zUstat stranou a opét to byl orchestr, ktery (9. dubna 1918)
apeloval na Upravu gdazi hromadnou zadosti.'®* RovnéZ sdlisté inadale Zadali
o zvysSeni platu, z dopisu Karla Hrusky (ze dne 23. fijna 1919) se dovidame vice
o pomérech v té dobé: ,Staly pfijem Zadateliv ¢&ini dnes po obvyklych srézkach 650
Kor mési¢né, z éehoz za dnesnich neslychanych drahotnich pomérd musim platiti za
byt mésicniho najmu 100 Kor a ze zbyvajicich 550 Kor nelze absolutné pri veskeré
skromnosti existovati s ohledem na nutnou slusnou representaci, nebot po odecteni
minimalnich vydajd na pradlo, Satstvo, obuv, apod. zbude sotva 15 Kor na denni
rozpolet. (...) Aby nebyl podepsany nucen po zplsobu a vzoru nékterych jinych
¢lend Narodniho divadla ohlizeti se po vedlejs$im pfijmu hostovanim v kabaretech

a jinych podobnych méné hodnotnych podnicich, vznasi prosbu."'°>

Vale¢né nouzové ujednani platilo jesté sedm mésicl po prevratu, na likvidaci
vyhlasky se pravdépodobné zapomnélo. Konec Nouzového ujednani vyhlasilo
Feditelstvi 22. kvétna 1919: ,P. T. &endm Né&rodniho divadla v Praze. Sprava
Narodniho divadla oznamuje, ze dnem 25. kvétna 1919 pozbyva platnost tzv.
,Nouzové ujednani* a spojena s nim prava vzajemné osmidenni vypovédi. Nadale
jsou tedy v platnosti smlouvy bez dodatku o nouzovych ujednanich; pokud nejsou

smlouvy zvlastni s jednotlivymi c¢leny uzavreny, plati o jich poméru k Narodnimu

182 pala, F., I, cit. 145 / op. cit., s. 3.

163\ sez6n& 1918/1919 ¢inil plat K. Kovafovice roénich 26 000 k + 2900 K zvldstnich
honorafl, z opernich sélistd mél nejvy3si gaZi Schitz - 23 000 + 10 000 K, nejméné
Hajkova - 2016 + 384 K, platy dirigentt se pohybovaly mezi 6000 a 8 400 K. Tamtéz.

184 Nesnesitelnymi, kaZdoro¢né se horsimi poméry existenénimi donuceni obraci se timto
opétné podepsani clenové orchestru Narodniho divadla, jako Cinitelé nejusilnéjsi
télesnou i duSevni praci obtizeni, ku sl. Spravé Narodniho divadla s prosbou a
prohlasuji s obavou, Ze bez vydatné pomoci nebudou ndsledkem podvyZivy, ba cCasto
i hladovéni s to, v nejblizsi dobé vyhovéti vysokym uméleckym poZadavkim na
orchestr Narodniho divadla kladenym." Némecek, J. 11, cit. 128 / op. cit., s. 63.

185 Archiv div. odd. NM v Praze, dopisy.
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divadlu véeobecné podminky zdkona. G. Schmoranz."®®

Dne 18. srpna 1919 byla svoldna schlize zaméstnancl t¥i prazskych divadel:
Narodniho, druhého zemského, dosud némeckého Stavovského divadla a Méstského
divadla na Kralovskych Vinohrdaech a ve spole¢ném prohlaseni zadaly odpovéd na
svoje pozadavky, Upravu platd a pracovnich podminek, z ,kompetentnich mist",
tedy od spravniho zemského vyboru, ato do tydne pod hrozbou stavky. Podani
zplsobilo rozruch a rozhoi¢eni vedeni divadla, které nicméné& muselo uznat
opravnénost pozadavkl i védZnost situace - ohrozeni divadelniho provozu v ptipadé
placenym o0 10-40 %. K uklidné&ni pomérd pak vydalo Narodni divadlo 23. srpna
vyhlagku, ve které uznalo téZkou finanéni situaci ¢lenl ito, Ze dosavadni zvy&eni
gazi je nedostate¢né, nebot ,nedosahuje zdraZeni Zivotnich potfeb a nedosahuje
pfiimd u jinych kategorii. Chceme proto usilovati o to, aby v rdmci moZnosti bylo
hmotné postaveni C&lenstva zlepseno. (...) Pokud se ty&e poZadavkd smérfujicich
k obmezeni pracovni doby neb vykonu, chceme vyijiti vstric, pokud to dovoluje
vykonnost divadla a smlouva se zemskou spravou. (...) Ubezpelujeme, Ze pokud se
spravy divadla tyce, uCinime vSemozné, aby nova uprava gazi byla provedena co

nejdfive. Schmoranz."%’

Spatnou finanéni situaci divadla v prvni povale¢né sezéné rekapituluje Zpréva
o ¢innosti za rok 1919, ve které se mj. piSe: ,Pokud se financni stranky tyce,
dobre predvidala minula sprava, Ze dosud neni konce bidé Clenstva a téZzkych
boji existenénich. A tak béhem celého roku prichdzelo &lenstvo jednotlivé i po
skupinach zadat o zvyseni, az konecné po letosnich prazdninach podalo vsechno
¢lenstvo spoleénou Zddost o Upravu pfijma. PoZadované zvyseni bylo vsSak
takové, Ze sprava divadla, aCc plné uznavala opravnénost zvyseni gazi, sama
Zadosti té vyhovéti nemohla. Nezbyvalo tudiz nic jiného nez pozadati zemsky
spravni vybor, aby se ujal vyjednavani se Clenstvem a aby nesl i zvyseny naklad,
ponévadz Spolecnost pfri svych financnich prostredcich neni s to dalsi zvyseni
kryti. VZzdyt poZadované zvyseni obnaselo pres 2 Y2 milionu K¢ a kromé toho

zadany byly takové pracovni podminky, Zze by cela divadelni ¢innost byla byvala

186 pala, F., I, cit. 145/ op. cit, s. 134-136.
187 Archiv div. odd. NM v Praze. Podle Némecdek, J. 11, cit. 128 / op. cit., s. 197.
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uplné podvazana. Po dlouhych poradach, na nichZ z poatku byla ucastna, kromé
naseho divadla, také divadla némecké a vinohradské, usnesl se zemsky vybor,
aby c¢lenstvu naseho divadla zvySeny byly gazové prijmy v zadané vysi. Zemsky
vybor pfistoupil i na zvyseni honorédfe za vykony jednotlivcl, za statovani aj.,
¢imz naklad stoupl do zavratné vyse. K Caste¢nému kryti tohoto nového zvyseni
slouzi zvyseni cen jak dennich, tak pfedplatnych. (...) Do budoucna mame spatné
vyhlidky. Clenstvo prichdzi jiz nyni opét se Zddostmi o zvyseni zékladni gdZe -
a jsou to hlavné sdlisté, ktefi se domahaji nebyvalych gazi. PonévadZ vynosu
vysSich cen dennich predplatnich dle stanoveni intendance smi byti pouZito
zdsadné na kryti povoleného zvyseni, nema sprava divadla prostfedki k dalsimu
zvySovani ggzi."1%®

Zvy$ovani gazi predstaviteld vybranych profesi doklddd soucet - rekapitulace
vydaji (do roku 1918 v K, od roku 1918 v K¢), vzdy k 31. prosinci:

1914

. balet: 2448,22

. ¢inohra: 9770

o opera: 10 900

(sbor damy: 4220 / sbor pani: 4163,10)

. balet: 8400

. ¢inohra: 8730,71

o opera: 32 693,61

(sbor damy: 18 250 / sbor pani: 17 250)

o balet: 75 524,75

. ¢inohra: 139 329

o opera: 170 035,63

. (sbor démy: 71 770,5 / sbor pani: 73 763,75)"°

168 Tamtéz.
169 Archiv ND v Praze, Intendance &eského ND - inventdr 1861-1936, ¢. fondu 900.
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Poprevratovy stav baletu byl proti predvalecnému znacné snizen, hlavné ve skupiné
tane¢nikl. Cital 34 ¢leny: 3 sélistky — RGzenu Janeckovou, Louisu Cernou, Stépanku
KlimeSovou, 28 sborovych taneénic ajen 3 taneéniky. ,Prvni taneénice RiZena
Janeckova, sdlistka stfedniho formatu, byla r. 1924 Urazem vyfazena z plsobnosti.
Stépédnka Klimesova, jejiz veskerd cinnost ndleZi obdobi Kovarovicovu, odesla jiz r.
1921. Louisa Cernd byla od r. 1906 &lenkou baletniho sboru, r. 1918 postoupila na
misto druhé sdlistky a pdsobila 9 let v obdobi Ostrcilové. Byla z nich nejschopnéjsi
a nejvytrvalejsi. Baletni sbor, v jehoZ fadéch plsobila od r. 1914 Helena Stépankova
(nar. 1899) a od r. 1920 Zdenka Zabylova (nar. 1903), sdlistky éry Ostrcilovy, byl
nepomérné rychleji vystfidén a omlazen nez sbor operni."’° V sezéné 1919/20
odesli z baletniho sboru Vlasta Pudilova, Marie Svobodova a Jan Petrus, angazovani
byli vedle Zdenky Zabylové, Fr. Haller a Toma$ Skuhrovec, ¢mz zlstal pocéetny

stav baletu nezménén: 26 tanecnic, 5 tanecnikd, 3 solistky.

Klub sélistd Narodniho divadla, ktery po vdlce zastupoval funkci odborové
organizace, pozadoval Upravu systému vyméfovani dlchodl. Vysi penzi dosud
uréovaly Stanovy Ustavu pensijniho fondu pro ¢&leny kréal. ceského zemského
divadla v Praze vydané v roce 1902. Pro herce a herecky, zpévaky a zpévacky
(sOlisty), kapelniky, baletniho mistra / baletni mistryni a sdlisty baletu platilo:

§ 4. Méfitkem vysluzného ma byti prdmér vysetreného sluzného onéch péti let
sluzby, kdy ¢&len mél nejvyssi své sluzné. Za zaklad vypoctu tohoto priméru
rocniho vezmou se mimo gazi téz vedlejsi prijmy zarucené smlouvou reditelstvi
divadelniho. Nejvys$si roéni pense, kterd se mize &Elenovi vyplaceti, &ini 300 K.

§ 5. a) Po 10leté sluzbé 2/s sluzného, avsak nejvyse 1200 K, b) po kazdém dalsim
roce o 1/,5 sluzného, ale nejvyse 120 kvice, c) po 25leté sluzbé plné sluzné,

avsak ne vice neZ 3000 K.'"?

Financni poméry se vSak od dob vydani téchto stanov zna¢né zménily, v roce 1919

170pala, F., I, cit. 145 / op. cit., s. 38.
171 Archiv ND v Praze.
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2 aindex Zivotnich potfeb oproti predpokladim

navic do$lo k ménové reformé!’
plvodnich Stanov Pensijniho fondu znaéné stoupl. O chystané zméné dlchodd
¢lend Narodniho divadla referuje poznédmka Pense sélistd v Narodnich listech
z 3. brezna 1920: ,Kdyz umélec v nasem prvnim ustavé byl ¢inny nejméné 25 let
a mél gaze nejméné 300 k mési¢né - byla mu vymérena pense 300 K mésicné.
To jest nejvyssi vysluzné, jakého sdlista Nar. divadla mohl dociliti. Ostatnim, kdo
nedovrsili plné 1/4 stoleti, nebo nedosahli gaze vyse uvedené, vymérena pense
nizsi, sestupné az do 75 korun mésicné. Jisté se mnohy ctenar podivi, Ze za
dnesnich drahotnich pomérd nepomrfela vétsina byvalych mila¢kd obecenstva -
hlady. Klub pensionovanych sélistd podal Zadost o zvyseni pensi. Zemsky vybor,
uznav trapny finanéni stav pensionovanych umélcli, udéloval po nasem
osamostatnéni, zvlasté nejstarsim z pensistd, mimorfadné prispévky. Aby
zabezpedeno bylo zvyseni vysluzného vsem nynéjsim budoucim pensistim
Narodniho divadla, o to zasadil se horlivé Klub sélistd Narodniho divadla. Diky
jeho udsili ustanovil Zemsky vybor, Zze vsechny pense maji byt zvyseny o 50 %.

Tento vysledek se poklddé za prozatimni."”?

172\/zhledem na zredukovany stav personalu a na spolecny vsem zajem na udrZeni
divadla v béhu zavazuji se vsichni &lenové bez ohledu na svoje postaveni a svidj Na
zakladé Ceskoslovenské ménové reformy v roce 1919, také zvané Rasinova ménova
reforma, byla v dubnu 1919 zavedena koruna ceskoslovenska (v obdobi prvni republiky
/1917-1938/ zkratka K¢, v obdobi druhé republiky /1. Fijna 1938 - 14. bfezna 1939/
zkratka K) — penézni jednotka nového cCeskoslovenského statu, v poméru 1 : 1. Cile reformy
bylo osamostatnit penézni obéh, zlikvidovat inflacni penize, které vznikly béhem prvni
sveétové valky, vytvofit novou Cceskoslovenskou ménu, zalozit meénovou politiku na
maximalnim zhodnoceni mény - tedy na zvysSovani jeji kupni sily, spojit korunu se zlatem -
vytvofit zlaty standard. Hlavnim Ukolem bylo vytvoreni potifebné zlaté rezervy - zlatého
pokladu. Jednim zdrojem byly dobrovolné dary (94 tisic zlatych minci a medaili, 64 kg ryziho
zlata) a vynos statni plj¢ky ve zlat&, stfibFe a cizich valutdch. Tak bylo ziskdno 3300 kg
ryziho zlata, 272 000 kg ryziho stfibra). Provedeni i vysledek reformy jsou dodnes
povazovany za obdivuhodné. Ceskoslovenskd koruna se stala jednou z nejstabilnéjsich mén
v Evropé. V prvorepublikové éfe méla koruna ceskoslovenska dokonce vysSsSi kurs nez
francouzsky frank a podstatné vyssi hodnotu nez mény polska, madarska, rakouska nebo
mény balkanskych statd. Vokrouhlecky, J. Komparace &eskoslovenskych ménovych reforem
1919, 1945 a 1953. Bakalarska prace, Univerzita Karlova v Praze, Fakulta socialnich véd,
Institut ekonomickych studii, 2004.
173 pala, F., I, cit. 145 / op. cit., s. 235-237.
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3.2 Financni a pracovni podminky ve 20. letech 20. stoleti

Ve dvacatych letech nastaly v Narodnim divadle zmény persondlni, dramaturgické
i organizacni'’*; po Jaroslavu Kvapilovi nastoupil v roce 1920 jako $éf ¢inohry Karel
Hugo Hilar (1885-1935), po Karlu Kovarovicovi Otakar Ostréil (1879-1935)
a novym reditelem se v roce 1922 stal Jaroslav Safafovic (1866-1937).

Baletnim mistrem a sélovym tanecnikem byl od roku 1923 polsky tanecnik
Remislav Remislavsky (psan téZ Remislawski).’> Soubor byl postupné rozsifen na
50 ¢lenl, sélové role tancila Jelizaveta Nikolskd (po neshodach s Remislavskym
vroce 1925 zdivadla odedla), Zdenka Zabylovd, Helena Stépankova a Louisa

Cernd, z muzl Josef Miller, Eduard Kieéek a Karel Pirnik.

Od prevedeni divadla do statni spravy (1. kvétna 1920) byly postupné (az do r.
1925) vydavany specialni smérnice a obecna ustanoveni definujici provoz divadla.
Byly to nové instrukce a statuty pro jednotlivé pracovni pozice, (nejrozsahlejsi byly
instrukce pro vratného v hlavni budové); instrukce pro Séfa opery potvrzovaly v § 5
jeho dosavadni kompetence ohledné baletu: ,Séfu opery jest o to pecovati, aby
stav personalu opery, baletu, orchestru, sboru byl udrzovan umélecky: pocetné na
vysi odpovidajici vyznamu divadla. K tomu cili ¢ini navrhy na hostovani cizich
opernich i baletnich sil na zkousku, navrhy na engagement, na propousténi jich ze

svazku atd."'’®

74V zafi 1921 doslo v Narodnim divadle, ,snad poprvé touto cestou", k pokusu o reformu
nevyhovujicich pomé&rl administrativnich, technickych a provoznich. Séf opery O. Ostr¢il
a Séf Cinohry K. H. Hilar shrnuli na spole¢nych poradach svéd dosavadni pozorovani a
zkusSenosti a formulovali ndvrh na nutna opatfeni pro zlepseni provozu divadla. Pala, F., I,
cit. 145 / op. cit., s. 65.

175 Remislav Remislavsky, vlastnim jménem Szymborski, narozen 14. kvétna 1897 ve
VarSavé, zemrel 22. bfezna 1973 v Praze. Do ND, kam pfisel po Uspésném uméleckém
plsobeni v divadlech v Tbilisi, Od&se a Varsavé, byl angaZzovan soucasné se svou zackou
Jelizavetou Nikolskou. PUsobil zde jako sélovy taneénik, baletni mistr, choreograf
a pedagog. Jeho umeélecka c¢innost v ND spada do obdobi, kdy byl Séfem opery a baletu
O. Ostrcil, s nimz Remislavsky polozil zaklady ¢eského moderniho baletniho repertoaru.
Definitivné také vymanil baletni soubor ND z vlivu italské tane¢ni Skoly a orientoval ho na
ruskou baletni metodiku. Od roku 1922 mél spolu s manzelkou vlastni baletni Skolu a ucil
i v baletni Skole v ND. Po odchodu z ND ved!| v sezdéné 1928/1929 baletni soubor v divadle
Varieté, 1929/1930 byl angazovan v Buenos Aires (Teatro Colén). Po navratu do Prahy
(1930) pracoval pohostinsky jako choreograf ve Velké opereté a v Divadle na
Vinohradech. Dostupné [on line] z: http://host.divadlo.cz/art/ [cit. 262. 8. 2016].

17pala, F., Opera ndrodniho divadla v obdobi Otakara Ostré&ila. II. dil. Praha:
Divadelni Ustav, 1962, s. 215-216, pozn. 114).
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http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=4641

V roce 1924 pak schvalil zemsky spravni vybor pro Cechy statut ¢eského zemského
a Narodniho divadla o osmi &lancich. Byl nejdilezitéjsi, nebot ostatni instrukce z né&j
byly odvozeny, a byl schvalen i pres znacné protesty, Ze je ,koncipovan z hlediska
byrokratického absolutismu." Nade vsemi stal s neomezenou moci predseda
zemského spravniho vyboru, jehoZ ,pfani, at se tykalo osob, nebo jednani a véci,
bylo rozkazem." Hned za nim nasledoval resortni referent ceského zemského
a Narodniho divadla dili intendant, ktery ,vykonaval pfimy, bezprostredni, vrchni
dozor nad ceskym zemskym divadlem jak po strance hospodarské, tak i po strance
umélecké." (Schvaloval navrhy uméleckych $éfi na repertoar, smlouvy, honorare,
pfispévky na odév, pohostinskd vystoupeni, zajistoval vefejné projevy, texty
divadelnich publikaci, umélecké dary, tisk hudebnich ¢asopist a fotografii, udé&loval
dovolené atd.) ,Z obrysu kompetenci vysvita, Ze intendant byl osobnosti rozhodujici

mOCi. wl77

Navrh povaleéné smlouvy pro ¢leny uméleckych soubord, proti kterému se
Kovarovic ohradil (viz predchozi kapitolu), obsahoval kromé kalkulace gazi
a honoratl, vzhledem k poétu povinnych pfedstaveni velmi nizkych, také § 8, ktery
se tykal vypovédi; podle néj mohla Spolecnost Narodniho divadla vypovédét
smlouvu kdykoliv na trfi mésice, zatimco umeélec ji nesmél vypovédét pred jejim
uplynutim, tedy drive nez za Sest let. Az na ojedinélé pripady proti tomu nikdo
neprotestoval, co, jak piSe Pala, ,svédCilo o upadku lidské i umélecké hrdosti.
S télesy, pod existencni minimum stlacenymi, a s ansambly, nevzpirajicimi se
nl78

podepsat pokorujici smlouvy, nemohl Kovarovic prekonat uméleckou krizi, V niz

se nachazel nejen balet, ale i opera.

Bezprostfednim priznakem nadchdazejici povalecné hospodarské krize bylo
desetiprocentni snizeni mezd a platd vSem zaméstnaneckym kategoriim od 1.
kvétna 1923. ,Tak znacna redukce se velmi citelné dotkla socialni existence vsech
skupin i jednotlivcd a pro ty, jejichZ poZitky sotva dostacovaly k nuznému Zivoreni
(nechybéli ani sdlisté), byla pohromou. Nezadrzitelné postupujici hospodarska krize
byla Damoklovym meclem takrka celé Ostrcilovy éry, podlamovala a nakonec

i ochromovala OstrcilGv pracovni program a uméleckou vykonnost Narodniho

Y77 Tamtéz, s. 328-329.
178 pala, F., I, cit. 145/ op. cit., s. 17.
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divadla, protoZze omezovala pocet premiér a svadéla, ba nutila vétsinu k vydélecné

&innosti &lend, kde a jak se dalo."”®

Ostréilovi nebyly existenéni podminky jeho spolupracovnikd Ihostejné, zajimal se
o socialni otadzky orchestralniho, sborového i baletniho souboru. Zaslouzil se, pres
pocateéni nedlvéru, o zavedeni tzv. kolektivnich smluv'®® orchestru, operniho
sboru, baletu a technického personalu, které vesly v platnost v sezoné 1922/1923
a jez presné vymezovaly pocet pracovnich izkusebnich hodin, nahradnich
odpocinkd, omezenou povinnost zkoudek apod. Souhlasil s K. H. Hilarem, Ze
,uspokojivé socialni poméry jsou zakladni podminkou pFiznivé divadelni atmosféry
a nezbytnym predpokladem tviréiho uméleckého vyvoje," nicméné byl presvédcen,
Zze umélecké povolani se neda kodifikovat, umélecké zajmy divadla ze by mély
zUstat na prvnim mist&, a ze ,tento kolektivni rad, tato véechna socidlné divodnd
a lidsky pochopitelna opatreni budou fungovat jen tehdy, pokud budou umélci
ochotni délat ustupky, pokud jich bude pro umélecky zamér divadla treba." Podle
Ostrcila bylo nutné, aby kazdy umélec mél ,cit pro umélecké poslani divadla, aby se
zkratka vedle zaméstnance citil byt soucasti celkového organismu divadelniho, ktery

jeho mechanickou nedcasti trpi, aby mél k svému Ukolu Idsku, ba nadseni, '8

179 pala, F. II. cit. 176 / op. cit., s. 196.

180y Rakousku-Uhersku se tzv. ochranné socidlni zédkonodarstvi stalo soulasti legislativy
zhruba od poloviny 70. let. 19 stoleti, v dobé siliciho délnického tlaku, kdy bylo potieba
upravit vztahy mezi zaméstnanci a zaméstnavateli, aby nedochazelo k libovdli
zaméstnavatel(; sjedndvani kolektivnich smluv ale bylo zavedeno a? pocatkem 20.
stoleti, postupné od roku 1907, ve velké mife po skonceni valky. Nicméné nebyla pfijata
jejich obecna pravni Uprava. Nékteré nové pfijimné zakony sice pocitaly s jejich existenci,
ale nenafizovaly jejich uzavirdni ani vymahatelnost dohodnutych bodl. V praxi se
kolektivnimi smlouvami rozumély Umluvy o mzdovych a pracovnich podminkach,
uzavfené pro vétsi polet zaméstnancl mezi odborovymi organizacemi zaméstnancd
a organizacemi zamé&stnavateld, pfipadné vedenim firem. Prlcha, V., cit. 95 / op. cit.

181 Hilar, K. H., Problém Né&rodniho divadla. Jevistd, ro¢. 11, &. 33/34.
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3.2.1 Kolektivni smlouva

Pro ¢leny baletu podle Kolektivni smlouvy (viz pfilohu €. 9), uzaviené pro obdobi 1.
kvétna 1923 - 31. prosince 1923, platilo:

1. Clenové baletu (dédmy) maji ndrok na cvicebni Ubor a strevice, déale na
strevice Cerné a bilé a bilé spodni pradlo pro predstaveni. Do té doby, nez bude
spravé divadla mozno tyto véci opatfiti, bude damam baletu vyplacen mésiéni
pausal 50 K¢ za pouzivani viastnich véci.

2. Prijimani a propousténi ¢lend déje se po slySeni ddvérnikG nebo ddvérnic.
DGvérnici nesméji byti pro svou &innost ani Sikanovani, ani propousténi a musi
jim k vykonu jejich funkce byti poskytnut potfebny cas.

3. Balet je jako ostatni télesa podFfizen primo spravé divadla.

4. Clenové obdr?i za kazdé ucinkovéni v odpolednim predstaveni (at v baletu,
opere, nebo cinohre) jednotny honorar 9 KE. Za stafaz v Cinohfe vecer obdrzi
balet honorar podle rozsahu stafaze ve vysi 5-10 K¢, kteryzto honorar se stanovi
pro jednotlivou hru predem. Prechazeni z jednoho divadla do druhého
v odpolednim nebo veclernim predstaveni jest nepripustno. Vyminka je mozZnou
jen v pfipadech mimoradné nutnosti. Za takové mimoradné prechazeni
s ucinkovanim v druhém divadle prislusi honorar 4 KC. Balet obdrzi za liceni ¢erné
K¢ 3, za liceni hnédé 2. Licidla a vaselinu doda sprava divadla svym nakladem.
Tanec, ktery byl aranzovan v balet. sale, se honoruje 9 KC.

5. Zkousky trvaji 4 hodiny denné. Trva-li zkouska déle nezli do 2 hodin,
prislusi za kaZdou dalsi hodinu honorar 9 KE. Prekroleni pracovni doby do 15
minut vsak se nehonoruje. Zkouska odpoledni ve dnech, kdy se konaji 2
predstaveni, odpada jen tehdy, kdyZz balet je v obou predstavenich tancem
zaméstnan. Zkouska v takovém pfipadé mize byti do 10 a pdl hodiny.

6. Vsichni ¢&lenové a &lenky maji se podrobiti ustanovenim ddvérnikd
a ddvérnic. Neorganisovany &len nebude mezi Elenstvem baletu trpén.

7. Shoduje se s paragrafem kolekt. smlouvy operniho sboru. (Zkousky pro
sbor mohou trvati 4 hodiny denné, pocinajic o 9. hodiné dopol., mohou trvati
nejdéle do 2 hodin odpol., zkousky generalni do 3. hodin odp., v kterémzto
poslednim pripadé pak zkouska sborova odpada. Za kazdou dalsi hodinu plati se
honorar K¢ 8. PrekrocCeni pracovni doby o5 minut se nehonoruje. Je-li sbor
zaméstnan odpolednim i velernim predstavenim, sborova zkouska dopoledni

81



netrva déle nez hodinu. V nedéli a ve svatek se nezkousi. Vecerni zkousSky se
konaji po dohodé s diGvérnikem.)

8. Baletni sbor timto prohlasuje, ze bére kazdé zkraceni nebo ublizeni druhym
v organisaci zastoupenym za své a bude s nimi vzdy solidarni.

9. Za kategorii baletu jsou ustanoveni zvlastni davérnici.

10. Za noremni dny, kdy se nehraje, plati 1. kvéten, dva velikonocni a Stédry
den.

11. Baletu prislusi nahradni den jednou tydné.

12. Rovnéd se & 16 kolekt. smlouvy operniho sboru. Clen miZe byt propustén:
a) pro dokazanou po napomenuti se opakujici nedbalost ve vykonu povinnosti,
b) vzbudi-li svym jednanim v divadle nebo mimo néj pohorseni,

c) kdyZ se stane povinnosti vykonu nezp(sobily, nadez da se do vysluZby.182

Kolektivni smlouva zroku 1923 stanovovala také vySe mési¢nich gazi ¢&lend

baletniho sboru podle platovych trid.

Tanecnice:

I. tfida K¢ 600 plus 300: BartoSova, Brandtnerova, Hojerova, Pohanova,
Rosenkranzova, Tourkova, Zemanova, Zimova

II. tfida K€ 495 plus 475: Brauerova, Coufalova, Kautova, Macadkova, Mala,
Stieglova, Slossarova, Sramkova

III. tfida K¢ 450 plus 225: Bilkova, Cizlerova, Hejdukova, Jagrova V., Michalcova,
Skalova, Zintlova

IV. tfida K¢ 350 plus 175: Soukupova, Zabylova Z.

V. tfida K¢ 220 plus 110: Fuchsova, Malikova, Melmukova, Zabylova H., Jirdkova

Uhrnem 30 taneénic.

Tanecnici:
K& 675 plus 377,50: Miller; K& 450 plus 247,50: Borovic¢ka, Caka, Famira,
Fassl.

Uhrnem 5 taneénika.

182pala, F., 11, cit. 176 / op. cit., s. 207-208.
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Dosavadni mésicni pridavek ve vysi 400 K¢ pro ¢lena, 200 K¢ pro Zenu a 100 K¢ na
kazdé dité do 18 let bude inadale vyplacen. Do odvolani poskytovan bude
i nadale mimoradny drahotni pridavek ve vysi 5% dosavadni gaze. Vzhledem
vsak k usneseni z. s. vyboru sraZi se pfi vyplaté sluzebnich poZitkG uvedenych

v tomto paragrafu castka ve vysi 10 %.

Sluzebni platy sélovych tanecnic podle osobnich smluv v sezoné 1922/1923:
. Louisa Cernd 24 786 K&

. RUZena Janeckova 24 786 K&

. Helena Stépankova 20 304 K¢

. Zdenka Zabylova 20 304 K¢

Pro srovnani uvadim rozmezi platovych vymérl v ostatnich divadelnich oborech.
Pévci: 24 840K¢ (Ludvik Mandaus) az 109 980 K¢ (Theodor Schiitz);

Pévkyné: 17 280 K¢ (Markéta Brodeckd) az 56 800 K¢ (Christina Morfova);

Kapelnici: 33 480 plus 3600 K¢ (Vincenc Maixner) az 40 629 plus 9600 K¢ (Bohumil
Brzobohaty);

Sbormistr: 26 460 K¢ (Jaromir Herle);

Korepetitor: 15 570 plus 7200 K¢ (Rudolf Chmelicek);

Inspicienti: 20 304 K¢ (Antonin Apéka) 32 400 K¢ (Josef Karasek);

Oper. napov.: 22 167 K¢ (Eduard Cerny) a 25 866 K& (Oto Zvéfina).®

Rocni gaze Otakara Ostrcila ve funkci Séfa opery Cinila (podle smlouvy z 3. prosince
1923) 36 000 K¢ vedle drahotniho pridavku 12 000 K¢ a nakupniho pridavku ro€. 12
600 K¢, celkem tedy 60 600 K¢ plus honorare: 200 KE za premiéru a 100 K¢ za
reprizu v pfipadé novych oper a baletl, v pfipadé prestudovanych 100 K¢& za

premiéru a 50 K& za reprizu. S platnosti smlouvy na 10(!) let.'®

Louisa Cernd byla angaZovéna jako sélova tanecnice v obdobi od 1. kvétna 1920 do
30. dubna 1921 s roc¢nim platem 12 240 K¢, z toho 2400 gaze, 1200 K¢ na 100
honoraid po 12 K&, 4080 K¢ 1. drahotni pfidavek, 4560 K& II. drahotni ptidavek. Dne

5. kvétna 1924 vyjadrila nespokojenost s vysi své gaZe vzhledem k ostatnim &lendm

183 Archiv ND v Praze.
184 pala I, cit. 145/ op. cit., s. 274.
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souboru a podala Zadost o jeji zvyseni. Dostala odpovéd, kterou reditel obhajoval
vy&si gaze jejich kolegl, nicméné alespor pFipustil ndrok na pridavek: ,Je sprévné,
Ze sborovy tanecnik p. Miiller ma vyssi prijmy nez Zadatelka. Rocni jeho prijmy cini
20 945 a s honordfi r. 1923 (6493 K)'® celkem 27 388 K, tedy znacné vice, nez ma
Zadatelka. Také jini sborovi tanecnici a tanecnice jsou v poméru k Zadatelce Iépe
honorovani (p. Fasel 18 016 K, Brandtnerova 15 704 K, Hojerova 15 035 K,
Rohanové 15 721 K). Zadatelka po odchodu pi Janeckové na dovolenou musila
s ostatnimi dvéma sdlovymi tanecnicemi prevziti role jeji bez zvliastniho honorare. Je
spravné, Ze sl. Zdenka Zabylova ma od 1. zari 1922 o 2400 k vyssi sluzebni poZitky,
a to z titulu povinnosti k tanceni sborovému. Této sdlistce dochazi smlouva dne 31.
srpna 1924. Taz domaha se ponechani tohoto pridavku 2400 K. Vzhledem k tomu
uznévé reditelstvi odivodnénou Zidost sl. Cerné za upravu sluZebnich poZitk(
a navrhuje, aby bylo sice setrvano na podminkach stanovenych vynosem ze dne 23.
dubna 1924, aby ji vSak priznan byl od 1. kvétna 1924 mimo smlouvu mimoradny

pfidavek 2400 K, jehoz poziva jiz od 1. zarfi 1922 také sl. Zabylova. V Praze dne 3.
&ervna 1924, feditel."8®

V roce 1923 nastudoval v Narodnim divadle A. Berger jako hostujici choreograf balet
Louskacek. K vysi honorare se reditel Schmoranz vyjadril v dopise z 22. kvétna
1923: ,Pokud se tyCe honorare, podotykam, Ze by se doporucovalo stanoviti jej
v poméru k jeho drivéjsi gazi, ktera Cinila mésicné 3165 K¢ 33 h a k dobé jednoho
mésice, kterou bude k nastudovéni potiebovati. Cinily by dle toho honordr 4747 K¢.
Navrhuji zaokrouhleni na 5000 K&, "%’

Za pohostinské vystoupeni v titulni roli baletu Coppelia v témze roce byl A. Bergerovi

(6. Eervna 1923) schvalen honoraF 200 K& za vystoupeni.'®®

185 Oficialni zkratka koruny &eskoslovenské byla K&, ve smlouvach je vdak nékdy uvedena
zkratka K.
186 Archiv ND v Praze, osobni slozka L. Cerné.
187 Archiv ND v Praze, osobni sloZka A. Bergera.
188 Tamtéz.
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3.2.2 Penze - ohrozena existence

V roce 1923 se také znovu otevrelo téma penzijniho zajisténi; dne 4. cervence 1923
predlozZila intendance Narodniho divadla vladé ke schvaleni navrh Penzijniho rfadu
zaméstnancl &eského a Nérodniho divadla v Praze. Clenové Klubu sélistl Narodniho
divadla se pak na zacatku sezdony 1923/1924 zabyvali podrobné a intenzivné na
nékolika schlzich jeho jednotlivymi body. Citili se byt poskozeni a vidéli v ndvrhu
,ohrozeni své existence". Dne 13. listopadu proto podali intendanci prostrednictvim
pravniho zastupce souhrn svych nédmitek, pfipominek a navrhd: ,V&ichni sdlisté bez
vyjimky jsou navrhem nového penzijniho radu nesmirné poskozeni, a to predevsim
jeho zasadnim, pro vsechny zaméstnance uniformné platnym poZzadavkem 35leté
doby sluZzebni a dovrseni 60 let. Prohlasuji-li sélisté, zejména operni tento poZzadavek
za nepriméreny, necini tak z néjaké kastovni pychy, (..), nybrZz nuti je k tomu
ddvody pfirozené, ponévadZz sélisté opery nemohou fyzicky, tj. hlasové, za Zadnych
podminek tak dlouho udrzovat svou uméleckou vykonnost, tak dlouho (leda
vyjimecné oddalovat moznost invalidity a az do sSedesatky soutézit s ostatnimi
kategoriemi zaméstnancd. Doporucuji proto, aby byla ponechdna, jak tomu bylo
v dosavadnim Penzijnim fondu &lenG Narodniho divadla, sluZebni doba 25letd a svou
Zadost dotvrzuji skutecnosti, Ze v 40leté historii Narodniho divadla vyskytli se pouze
tfi operni sdlisté, ktefi 25letou sluZebni dobu odzpivali bez Ghony."'%°

O baletnich sdlistech se v pripomince nepsalo. Ovsem pokud byly navrhované
podminky nového penzijniho fadu té&zko splnitelné pro operni pévce z divodu fyzicé

narocnosti jejich povolani, pro tanecniky by byla situace jesté slozitéjsi.

Klub sdlistd dale poukazoval na to, ze ,ukony sélistd, tj. umélcd, nejsou toho
mechanického razu jako ukony zaméstnanc( ostatnich, proto (...) bylo by tfeba ucinit
z uniformujici zasady vseobecného penzijniho zakona urcité vyjimky, které by
umoZriovaly a zdGvodriovaly zvidstni postaveni opernich sélistd. Aby kone&né bylo
formalnim i zakonnym normam vyhovéno, navrhuje KSND, aby stat nebo zemé
pfedkupovaly sélistdm 10 sluZebnich let. Klub navrhuje dédle, aby vzhledem k tomu,

Ze zaklad penzi vzaty z prdmérnych poZitkG v letech 1919/20 je prilis nepatrny

189 Memorandum Klubu sélistd Nérodniho divadla. Podle Pala, F., 11, cit. 176 / op. cit., s. 215.
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a nespravedlivy, za zaklad vypoclteni penzijnich poZitk( byla vzata cifra pfedstavujici
soudet vSech sluZebnich prijma sélisti Narodniho divadia."*°°

Treti ndmitka a protindvrh se tykaly ztraty pojisténych let. Podle ndvrhu intendance
by totiz zaméstnanec Narodniho divadla v pripadé podani vypovédi ztracel naroky na
vSechny davky penzijniho pojisténi: ,Kdyby nékdo slouzil deset, patnact nebo i vice
let v Narodnim divadle a po této dobé upad! v nemilost u svého predstaveného,
takze by jim byl opomijen, bojkotovan a umélecky ubijen, nemohl by ani nesmél
pfestoupit do sluZeb jiného divadla, ledaze by se vzdal penzijnich narok( za dobu,
kterou pdsobil v Narodnim divadle. PonévadZ by takové stanoveni odporovalo pfimo
zasadam socialni péce, KSND navrhl toto rfeseni: Kdyby vystoupil zaméstnanec ze
sluzeb Narodniho divadla pred uplynutim 10 let, anebo pred uplynutim karencni doby
pétileté, ztracel by vsechny naroky z penzijniho zajisténi vyplyvajici. Kdyby vsak
vystoupil az po uplynuti této doby, bylo by mu dovoleno setrvati v penzijnim
pojisténi, ovSem za predpokladu, Ze by radné ze svého tomuto penzijnimu ustavu
platil  pravidelné mésicné Castku, timto Penzijnim Ustavem vypocitanou
a smluvenou. "'

Toto memorandum ,podrobil feditel JUDr. Safarovic obsirnému prévnickému
rozboru, v ném?z zaujal k zdjmdm KSND byrokratické a celkem odmitavé stanovisko.
Teprve v zavéru projevil jakousi formalni blahovdli. (...) Se skeptickym doprovodem

feditelovym bylo podéni pfeddno 19. ledna intendanci."*?

O celkové nedostateéném fedeni penzijniho zajisténi zaméstnancl Narodniho divadla
a ztoho vyplyvajicich dlsledcich pojedndvd nasledujici Gvaha:,O vysluZné je
postarano toliko pensijnimi fondy, z nichZ hlavni je pensijni fond &lend Nér. divadia,
zaloZeny r. 1863 dr. Fr. Lad. Riegrem. Clenové divadla plati do ného 6% prispévek
z kazdického svého prijmu, vyplaceného divadelni pokladnou. Spolecnostni sprava
divadelni nema k nému jiné povinnosti, nezli platit 4 % z hrubého prijmu her, které
jsou mimo predplaceni - tedy z mensi ¢asti bézného prijmu. Zemsky vybor prFispiva
do fondu pouhych 5000 K rocné. S timto fondem je spojen fond vdovsky, udrzovany
zase vyhradné Gcéastnymi &leny, tak Ze primérny gaZista divadelni odvadi mési¢né az

50 k na pensijni fond, rocné 600 K. Fond t. zv. nahradni, povoleny byvalou vladou,

190 Tamtéz, s. 216.
191 Memorandum Klubu sélistd Narodniho divadla. Podle Pala, F., II, cit. 173 / op. cit. s. 216.
192pala, F., 11, cit. 176 / op. cit., s. 222.
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opatfuje se tim zplsobem, Ze obecenstvu ukldaddna do ného prirdzka na
vstupenkach,; brimé pensijni stalo se také tu zase jen pri¢inou, aby vstupné divadelni
bylo zdrazovano. Spolecnost, ktera ma Narodni divadlo, neodvadi do Nahradniho
fondu ani halér. Vysledek vseho pensijniho zfizeni je ten, Ze po 25leté sluzbé nejlepsi
umélci Nar. divadla mohou se doZit ro¢ni pense 3000K, coZ je nejvyssi mozny rocni
plat pensistiv. (...) Fond ipfi tom obmezovani ma stale schodky a lze si odtud
vysvétliti, Ze umélci tak znameniti a zasluzni jako Smaha, Hynek, stropnicky umirali
v nedostatku, Ze Seifert, Sedlacek, Krdssing, Chvalovsky aj. jsou odsouzeni stradat.
Co fici véak o ¢lenstvu, jehoZ jedinym uto&istém je Podplrny a vdovsky fond! Toto
Clenstvo, v ném jsou napfr. inejlepsi ¢lenové operniho sboru, konci svou drahu
divadelni ve Stastnych pfipadech mezi biletdri a biletafkami divadelnimi, lidmi

beroucimi jakysi plat z milosti."**?

3.2.3  Uprava Kolektivni smlouvy

V sezoné 1924/1925 mél baletni soubor vedle sélistd 44 taneénic a 12 tanelnikd,
celkem 61 ¢&lend. Sélovym taneénikem byl Remislav Remislavsky, primabalerinou
Jelizaveta Nikolskd, sélovymi tane¢nicemi Luisa Cernd, Helena Stépankovd, Zdenka
Zabylova. Soubor byl vtéto sezoné oslaben nemocemi nékolika tanecnic,
vypoveédmi, zadostmi o penzionovani a ,rezignacemi® miladsich tanecnic. ,Mladistva
Jifina ASrovd, pfijatd po zdarilé zkousce do baletniho sboru, odmitla propdjéené
misto, Marie Malé a Marie Srémkové zazédaly o penzionovéni. ProtoZe $lo vesmés
0 mladé tanecnice prednich kadril, nedal se ubytek nahradit starsimi Clenkami.
Reditel Safafovic, zmocnén intendanci, aby vzniklé mezery vyplnil ihned
rutinovanéjsimi silami, navazal jednani s taneCnicemi sboru Méstského divadia
v PIzni." V roce 1925 byly z plzeriského divadla prijaty tfi tanecnice:

~Slecna Vénceslava Fremrova s rocnimi poZzitky na gazi 5346 K¢, 50% drahotnim
pridavkem a nakupnim pridavkem 4320 K¢, celkem 12 333 KC; slecna Héda
Andréova s rocnimi pozitky na gazi 3780 K¢, 50% drahotnim pridavkem a nakupnim
pridavkem 4320 K¢, celkem 9990 KC; od 1. prosince 1924 sl. Milada Krhounkova
s ro¢nimi pozitky na gazi 4320 K&, 50% drahotnim pridavkem a nakupnim pridavkem

4320 K¢, celkem 9990 KC. VSechny tri vedle pausalu rocnich 600 K¢ na cvicebni

193 pala, F., I, cit. 145 / op. cit., s. 97, pozn. 102).
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Ubor, pradlo a strevice a vedle pausalu rocnich honorard dle pfislusnych ustanoveni

kolektivni smlouvy."%*

Povinnosti, prava a finanéni podminky ¢&lend souboru v této sezoné (1924/1925)
stanovovala nové formulovana Kolektivni smlouva, uzaviena mezi Svazem
zemskym, obecnich a statnich zfizencl a spravou ¢&eského zemského a Narodniho
divadla v Praze. Byl preformulovan paragraf 2., 3. a 7. a pridan paragraf 14.

V& 2 vodst. 1.: Clenové baletu jsou povinni Ucinkovat v baletu, opefe
i Cinohfe. Za ucinkovani v Cinohre obdrzi honorar, ktery podle rozsahu stanovi
Feditelstvi. Za kazdé ucinkovani v odpolednim predstaveni obdrzi honorar 9 K¢.

V odst. 2.: Clen baletu, kterému pfidélena byla zvldstni funkce

spojena s honorarem, prislusi zkousSeti dotycnou hru v kterykoliv den, iv den
nahradni, bez naroku na zvlastni odménu za tuto zkousku nebo prekroceni hodin
pracovnich.

V odst. 3.: Clenu baletu, jemuZ pfidélena byla zvIdstni funkce v
urcité hre, je povinen presto v predstaveni dotyéné hry konati svou povinnost jako
Clen baletu a dotyénému prislusi zkouseti hru v kterykoli den i v den nahradni bez
naroku na zvlastni odménu za tuto zkousku nebo prekroCenou hodinu pracovni.

V odst. 4.: Honorare za samostatné funkce nebo vykony baletniho
sboru v baletu, opefe nebo cinohre urcuje reditelstvi v konkrétnim pripadé dle
rozsahu funkce, resp. vykonu.

V doplriku k § 3: Zkousky generalni trvaji do tri hodin odp. Trvaji-li generalni
zkousky déle nez do 3. hodiny odpoledni, prislusi za kazdou hodinu dalsi honorar 9
K¢.

V doplriku k § 7: Dny nemoci Citany jsou jako dny pracovni. Oznameni
o0 nemoci musi byti dolozeno vysvédcenim pokladnicniho Iékare, jinak by bylo
povazovano za poruseni sluzebni povinnosti a pfimérené pokutovano. - Kontrolu
nemocnych vykondvd na jedné strané lékar, na druhé strané davérnici. - Narok
zaméstnanci nemocensky pojisténych na sluZzebni poZitky po dobu nemoci bude
normovan po vysetreni v ministerstvu socialni péce. Pri onemocnéni ma kazdy clen
a prislusnici rodiny narok na lékarskou pomoc a léky podle ujednani s okresni

nemocenskou pokladnou.

194 pala, F. Opera Narodniho divadla v obdobi Otakara Ostréila, III. dil. Praha: Divadelni Ustav,
1965, s. 16.
88



V doplniku k § 13: Jsou-li oba manzelé zaméstnanci Ces. zem. divadla,
pokladaji se ohledné nakupniho pridavku za svobodné. Nakupni pridavek pfFislusi az

po uplynuti tfimésiéni sluZebni doby.**>

Na schizi konané 3. listopadu 1925 intendanéni rada schvalila, aby: ,Za Gcinkovéni
a préci v den statniho svétku dne 28. Rijna (...) baletu, pokud &lenové Gcinkovali
odpol., vyplacen byl dvojity honorar odpoledni, pokud ucinkovali veler tyz honorar,

sboru véem 20 K& s poznamendnim jedné &arky za funkci."°®

Rozdily v nakladech (v K&) na operu, Cinohru a balet dokladaji nasledujici rozpocty
divadla pro jednotlivé umélecké obory.

Pro rok 1923:

e balet - 197 760 e opera - 781 000 (sbor 861 300) e ¢inohra - 589 000;

Pro rok 1924:

e balet - 203 796 e opera - 810 000 (sbor 756 540) e ¢inohra - 750 000;

Pro rok 1925:

e balet - 263 574 e opera — 1 132 000 (sbor 864 270) e Cinohra - 794 000.

Podhodnocené platové vymeéry tanecnic si reditelstvi divadla uvédomovalo. V navrhu
na obnoveni smlouvy se sélovou taneénici Helenou Sté&pankovou z 22. dubna 1924
reditel uznal, Zze: ,BéZny honorar 20 KC za hry prehrané je nadale neudrzitelny.
Dovoluji si Zddati za zmocnéni k obnoveni smlouvy se sl. Helenou Stépdnkovou na
dvé léta od 1. dubna 1924 do 31. brezna 1926 s posavadnimi sluzebnimi poZitky
ro¢nich K¢ 20 244 (K¢ 10 044 gaze, KC 4800 drahotniho a K¢ 5400 nakupniho
pridavku) s povinnosti 96 vystoupeni a s narokem na honorar K¢ 30 za hry prehrané.
Posavadni honoraf K& 20 neni v poméru s honordfem ostatnich sélistd." Tutéz
smlouvu méla i sélova tanecnice Louisa Cernd, kdezto napi. Zdenka Zabylova méla
jiz od 1. zari 1922 pridavek o 2400 K¢ vice. Tento pridavek pozadovala i Helena

Stépankova jako podminku pro obnoveni smlouvy od 1. dubna 1924. s Uspéchem.®’

195 TamtéZ, s. 110-112.
196 Archiv ND v Praze, desky 133, zapis ze schlize intendanéni rady, 4. listopadu 1925.
197 pala, F., cit. 176 / op. cit., s. 295.
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Koncem dvacatych let byly gaze tanecnic jesté o néco navysSeny. V sezoné
1927/1928 zarudovala solovd smlouva Louise Cerné roéné 31 000 K¢ s povinnosti
k 96 vystoupenim a honorarem 40 K¢ za hry pres tento pocet absolvované.

Smlouva s Helenou Stépéankovou pro obdobi 21. listopadu 1925 - 31. prosince 1927,
kterd ji zarucovala ro¢né 31 000 K¢ s povinnosti k 96 vystoupenim a honorarem 40
K¢ za prespocetni vystoupeni, byla prodlouzena na dalSi dva roky s rocni gazi

35 000 K¢ a honorarem 40 K¢ za hry pres pocet 96. Od 1. ledna 1928 byla gaze
zvysSena na 35 000 K¢ ro¢né s povinnosti k 96 vystoupenim a honorarem 40 K¢ za

prespocetni predstaveni.

Podle zapisu intendancni rady ze dne 11. ledna 1928 v sezoné 1925/1926
absolvovala 159 predstaveni a prehrala 3220 K¢, v sezoné 1926/1927 absolvovala
141 predstaveni a prehrala tak 1800 K¢ a v sezoné 1927/1928 odehrala do 10.
prosince 53 predstaveni.

HereCka Eva Vrchlickd méla podle smlouvy z 9. zari 1927 rocCni gazi 53 000 K¢
s povinnosti 120 odehranych predstaveni.'®® Je tedy zfejmé, Ze platy prednich
tanecCnic byly stale vyrazné nizsi nez platy hereCek srovnatelného vyznamu, pocet
odehranych predstaveni naopak vysSsSi. Fyzickd narocnost tanecniho povolani

absolutné nebyla zohlednéna.

Helena Stépankovd byla navic v roce 1933 (bylo ji 34 let!) divadlem vyzvéana
k podani Zadosti o penzionovani. Z finanénich dlvodd Zadala o moZnost alespori
pohostinského vystupovani. V dopise z 9. zari 1933 (viz prilohu ¢. 10) psala: ,Slavné
spravé Narodniho divadla v Praze. Podala jsem spravé pensijniho fondu Narodniho
divadla zadost o svoje pensionovani od 1. fijna 1933, zadajic zaroven o upravu mého
vysluzného vzhledem na délku mého zaméstnani na scéné Narodniho divadla
a povahu mé prace v jeho sluzbach konané. Vzhledem k tomu vsSak, Zze na hmotny
vysledek mé prace jsou odkazani také jini ¢lenové moji rodiny, dovoluji si uctivé
pozadati, aby mi i po mém pensionovani spravou Narodniho divadla dana byla castéji
pfileZitost k pohostinskym hram. Ze svych pfijma vydrzujji totiz svoji starou 63letou

matku a také jest na mdj pfijem vyhradné odkdzdn mdj bratr Lubos Stépanek,

198 Archiv ND v Praze, osobni slozka E. Vrchlické.
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posluchac vysoké sSkoly technické v Praze, (...). KoneCné podporuji jesté také svoji
nemocnou babicku. Prosim, aby se ziretelem na tuto okolnost sprava Narodniho
divadla i po mém pensionovani poskytla mi prilezitost k astéjsim pohostinskym
hréam aumoznila mi tak dalsi c&innost uméleckou i ulevila mym starostem
hospodarskym."%°

Odpovéd reditele ND z 13. zafi 1933 znéla: ,Vazena sle¢no! V souvislosti s Vasim
prelozenim na odpoclinek koncem tohoto mésice, kterému se Feditelstvi nemohlo
vyhnouti z divodd rozpoctovych, jeZ nezbytné vyzZadovala pronikavad Uspornd
opatfeni ve vsech kategoriich &lend a zaméstnanci Narodniho divadla, nemohu
opomenouti, abych Vam vyslovil diky a uznani za dlouholeté platné a svédomité
sluzby, které jste prokazala Narodnimu divadlu v Praze, jakoZ iza vzorné plnéni
povinnosti, jimz jste se po celou dobu clenstvi zvlasté vyznamenavala. Proto také
velmi rad pfijimam Vasi nabidku ze dne 9. t. m., Ze jste ochotna i po rozvazani
Clenského poméru ucinkovat v jednotlivych predstavenich jako host podle potreby
divadla, a dovoluji si Vam za tato pohostinska vystoupeni nabidnouti za predstaveni
baletni honorar 300 K¢ a za ucinkovani v opernich predstavenich honorar 150 KC¢.
Doufam, Ze takovym usporadanim véci bude vyhovéno Vasim pranim i po strance
umélecké, a znamenam s projevem ucty."

Vedeni divadla tedy ucilo vstficny krok, nicméné honorare za pohostinska vystoupeni

nemohly zcela jisté k finan¢nimu zajisténi tanecnice stacit.

V roce 1931 Zadal o vyméfeni dichodu také Augustin Berger. Zplsob vymé&fovani
vyde dlchodl doklada nasledujici korespondence:

LAugustin Berger byl zaméstnan v Narodnim divadle poprvé od 15. dubna 1883 do
30. Cervna 1900 a po druhé od 1. Cervence 1912 do 30. dubna 1923. Augustin
Berger vystoupil v roce 1923, tedy za platnosti pensijniho normalu a odeSel do
ciziny. Pensijni normal neobsahuje ustanoveni o dobrovolném pojisténi nebo
o uchovani narokd, ale naopak v § 33 pensijniho Fadu vyslovné se uvadi, Ze ndrok
zanika dobrovolnym vystupem ze sluzeb Narodniho divadla. Posuzuje-li se tedy
pfipad z tohoto hlediska, mohla by byti Zadost A. Bergera o vyméreni dichodu vibec
odmitnuta a Bergerovi oznameno, Ze by mél narok pouze na prevod premiové

reservy, kdyby po vystupu z Narodniho divadla byl zaméstnan v podniku, ktery jest

199 Archiv ND v Praze, osobni slozka H. Stépankové.
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podroben pensijnimu pojisténi. Vzhledem vsak k tomu, Ze Berger pri vystupu ze
sluzeb Narodniho divadla dovrsil témér 28 sluZzebnich let a Ze mohl jiz tehdy
uplatriovati ndrok na ddchod starobni, byv 60 let star (16. odst. 2. pensijniho radu),
navrhuji, aby pfipad byl posuzovan jako dodate¢né uplatnéni narokd na ddchod
starobni, pfi éemz promléeci Ihita dosud neuplynula (podle § 30 pensijniho Fadu ¢&ini
promlceci Ihdta 10 let).

Berger dovrsil 60. rok dne 11. srpna 1921, ve kterézto dobé mél celkem 26 let a 4
mésice &lenské doby. Podle § 10 pensijniho fadu by byla primérna trida XVI. a
s odkladem ddchodu do 30. dubna 1923 ¢&inil by starobni dichod roéné Ké 24
856,80 mésicné K¢ 2071,40. Kdyby napad dichodu mél byti pocitan v 55. roku véku
a i kdyby mu byla pfizndna vyhoda, uvedend ve 3. odst. § 9, ¢&inil by roéni dichod
odlozeny od 8. listopadu 1916 do 30. dubna 1923 pouze KC 10 395 rocné a K¢
866,30 mésicné.

Podle § 20 odpodiva vyplata ddchodu, zdrZzuje-li se dichodce bez povoleni Zemského
spravniho vyboru v ciziné. Mohl by mu tudiz dichod plynouti teprve po ndvratu
z ciziny. Jezto jde o otazku zasadniho vyznamu, navrhuji, aby rozhodl Zemsky
spravni vybor, naleZi-li A. Bergrovi dichod vibec a ktery. Pfipominam, Ze podle
mého nazoru intencim pensijniho fadu lépe vyhovuje varianta prva se zapoctenim
XVI. tridy, jezto v rozhodné dobé od 1. Cervence 1918 do 30. Cervna 1920 mél
zaruceno sluZebnich poZitk( za K& 21 984. Ovsem nemdze pak poZadovati, aby mu
byl odklad poéitan od r. 1916, tj. ode dne, kdy dovrsil 55. rok véku, a nemdze Einiti
narok na priznani 25% zvyseni. Podepsan reditel G. Schmoranz, dne 12. prosince
1927 .2

Odpovéd’ predsedy Zemského spravniho vyboru ze dne 13. ledna 1928 znéla:
,Zemsky spravni vybor usnesl se ve své schlzi dne 13. ledna 1928 pfiznati byv.
baletnimu mistru Aug. Bergrovi starobni dichod ve vys$i 2071,40 K& mési¢né s tim,
Ze prdvo na poZitek tohoto dichodu ve smyslu pfedpisu § 29 pensijniho radu
odpociva, pokud se zdrzuje v ciziné,"*°*

Od 26. ledna 1931 byl Bergerovi vypldcen dichod ipfes jeho pobyt v cizing:
,Prihlizeje k ustanoveni § 29 pensijniho radu pro zaméstnance Narodniho divadia

v Praze svoluji k pobytu baletniho mistra Augustina Bergra v ciziné a povoluji

200 Archiv ND v Praze, osobni slozka A. Bergera.
201 Tamtéz.
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v disledku toho, aby az na dalsi opatfeni byl mu vyplacen s uéinnosti od 1. ledna
1930 starobni didchod K& 2071,40 mési¢né pfiznany usnesenim zemského spravniho
vyboru ze dne 13. Cervna 1928 Cis. 57 798/VIII. Pokud vSak jmenovany bude se
zdrZovati v ciziné, budiZz mu starobni dichod vyplacen jen s tou podminkou, Ze v den
splatnosti renty predloZi vZdy potvrzeni o Ziti vidované ve <E&tvrtletnich Ihdtéch
vyslanectvim efekt. konzulatem ceskoslovenské republiky. Za ministra podepsan
Wirtl. "°2

3.2.4 Doboveé financni relace (II)

Akutnim socialnim problémem po prvni svétové valce valce byla zasobovaci krize u
potravin a paliv, epidemie ,Spanélské" chripky a vysokd nezaméstnanost. Zbidacené
obyvatelstvo béhem valky dokumentuji i Udaje o pohybu tzv. redlné mzdy, ktera
zavisi na vyvoji nominalni mzdy a Zivotnich nakladd (pohybu cen zakladnich
Zivotnich potfeb. V roce 1919 dosahovala primérna denni mzda délnického
pojisténce 11,27 K¢ a byla 3,7krat vyssi nez v roce 1913 (3,04 K). Naproti tomu
index Ufednich cen 38 zakladnich druht spotfebniho zboZi v Praze se zvysil v tomto

obdobi 9,9krat; méné vyrazné vzrostly ceny sluzeb a ndjemné.?®?

Celé obdobi hospodarského vyvoje Ceskoslovenska v letech 1918-1938 je
charakterizovano radou hospodarskych, meénovych, pozemkovych a socialnich
reforem,?® ve 30. letech pak hospodafskou krizi. Je proto téZké dohledat
jakékoliv priméry; nasledujici Gdaje ohledné vy$e mési¢ni mzdy u vybranych pofesi

a cen nékterych druh( zboZi jsou pouze orientaéni.

202 Archiv ND v Praze, osobni slozka A. Bergera.

203 pricha. V., cit. 96 / op. cit., s. 663-688.

204 pryni mésice po 28. fijnu pfinesly nejen radost z nové nabyté svobody, ale i radikalizaci
spoleCnosti. PFi¢iny a utrapy valky, stejné jako pokracujici hospodarsky chaos byly v
pocitech velké casti obyvatelstva spojovany s panujicim kapitalistickym fadem. V
revoluénim hnuti se prolinal prvek socidlni a narodni. Usili vybudovat novy stat na
demokratic¢téjsich principech a pozadavek socializace kapitalistického vlastnictvi vedla k
socidlnim konfliktdm, stadvkdm i Zivelnym akcim. Pod tlakem ,zdola" byla pfijata série
socidlnich reforem. Jiz v prosinci 1918 byla uzdkonéna osmihodinova pracovni doba (pfi
Sestidennim pracovnim tydnu), byly zruseny sSlechtické tituly, schylovalo se k pozemkové
reformé&, bylo schvéleno nafizeni vliady o ochrané najemnik( atd. V prvnich povaleénych
letech stat nezasahoval legislativou do mzdovych pomérd. V oblasti socialniho pojisténi
byl prevzat rakousky a uhersky systém s fadoudu zlepSeni pro zaméstanance - byl
rozsifen okruh osob pro nemocenské pojisténi, byly zavedeny davky rodinného pojisténi,
apod. Prlcha. V., cit. 96 / op. cit. s. 595.
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1919: hornici / 155-600 k / mésicné (dle kategorie prace);
zameéstnaci / 135-260 k / mésicné;
zemédélsti délnici / deputat + 50-90 k / mésicné.

1921: kancelarsky urednik / 4000-7000 k / rocné;
vyssSi Urednik / 20 000 k / ro¢né.

1929: délnici / 510-590 K¢ / mésicné;
Urednici /1360 K¢ / mésicné (muzi 1550 K¢, zeny 840 KE);
hornici / 940 K¢ / mésicné;

zemeédélstvi / deputat + 17,5 K¢ / denné (zeny 10,6 KZ).

Ceny zakladnich potravin a dalSiho zbozi i sluzeb (K/KC).

1921.:

vejce (ks) 1,20

pivo (0,5 1) 1,60

hovézi zadni (kg) 16

panské boty 216

1928:

chléb (1kg) 3,40 koSile panska 24,92
brambory (1kg) 0,95 oblek pansky 698,33
veprové maso (1kg) 16,90 oblek damsky 571,67
mléko (1I) 1,95 boty 100
maslo (1kg) 25,75 jizdné vlak (20km) 4,40
vejce (1ks) 0,85 jizdné tramvaj 1,20
cukr (1kg) 6,20 stfihani viast 4,00
pivo (11) 2,90%%

205 Historickd statistickd rocenka CSSR. Federalni statisticky Ufad. Praha: SNTL, 1985.
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3.3 Snaha o dlstojnéjsi postaveni baletniho mistra -

Remislav Remislavsky

V tisku se ¢im dal castéji poukazovalo na ,chaby stav" baletu Narodniho divadla,
ktery ,zaostaval za svétovym umeéleckym vyvojem", ktery stale nebyl samostatnym
télesem a mél predevSim pomocnou a ,vyplnkovou" funkci. ,V Narodnim divadle se
jiz vazné uvazovalo o nutnosti obrodit balet mladymi, schopnymi silami a také
zdlouhavé jednani s Remislawem Remislawskym a jeho uméleckou partnerkou
Jelizavetou Nikolskou?®® bylo podminéno a vedeno touto snahou. Rozhodujici ¢initelé,
tj. feditel a intendant, se domnivali, Ze Remislawski a devatendactileta Nikolska maji
Zadouci kvalifikaci k o&ekdvanému obrodnému &inu. ™%’

Remislavsky byl angazovan od 1. zafri 1923 do 30. ¢ervna 1924 ve funkcich baletniho
mistra, choreografa a sélového tanecnika s dhrnnym zajisténim 45 000 K¢&, z ¢ehoz
pripadalo 28 000 K¢ na viastni sluzebni pozitky a 9000 K¢ jako honorar za vykony
s6lového tanecnika. Po srazce dani 4052 K¢ Cinil ro¢ni prijem Remislavského 40 948
KE. S Nikolskou byla podepsana smlouva na stejné obdobi k pohostinskému
vystupovani jako soélova tanecnice s povinnosti cvicit a skolit balet s platem 35 000
K¢, z Cehoz pripadalo 28 000 K¢ na viastni sluzebni pozitky a 7000 K¢ za funkce
spojené se cvi¢enim a Skolenim baletu. Prijem Nikolské po srazce 2549 K¢ Cinil
ro¢nich 32 451 K¢&.2%

V ervenci 1924 méla premiéru Cajkovského Spici krasavice, prvni celovecerni balet
v choreografii i rezii Remislavského v Narodnim divadle (spolu s Nikolskou tancili

hlavni role princezny a prince). Ohlasy v tisku nebyly nadSené, nicméné divacky byl

206 Jelizaveta Nikolskd (psano téZ Nikolskaja, vlastnim jménem de Boulkin, narozena 24.
fijna 1904, zemrfela 1955, Venezuela). Pochazela ze Slechtické rodiny ruského
a francouzského plvodu, s rodi¢i se pfestéhovala do Odé&si, kde vystudovala gymnazium
a navstévovala tanec¢ni Skolu, v letech 1919-1921 tandila v mistnim Akademickém divadle
opery a baletu pod vedenim Borise Romanova a Remislava Remislavského. V roce 1921
emigrovala s matkou do Polska, dale cestovaly do Pafize, v roce 1922 do Prahy, kde na
primluvu A. Bergra vystoupila jako zaskok v roli Odetty v Labutim jezefe. V témze roce se
provdala za spisovatele Felixe de la Cadmaru (Felix Emil Josef Karel Cammra). V roce 1923
se stala sélovou tanecnici ND. Od r. 1922 také provozovala svou baletni Skolu; jejimi zaky
byl napt. Sasa Machov, Nada hajdasova & Robert Braun. Z nejnadanéjdich zakd vytvofila
pozdéji soubor Ceskoslovensky balet, s nim¢ ¢asto podnikala turné do zahranié¢i. Dostupné
[on line] z: http://host.divadlo.cz/art/ [cit. 26. 8. 2016].

207 pala, F. 11, cit. 176 / op. cit., s. 218.

208 Archiv ND v Praze, osobni slozka J. Nikolské.
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balet Uspésny. ,Reditel Safafovic iOt. Ostréil spatfovali v Jelizaveté Nikolské
a Remislawu Remislawském znamenité a Narodnimu divadlu prospésné umélce
a v Remislawském choreografickém angazma nékterych oper, zvlasté Smetanovych,
a v Uspéchu Spici krasavice podstatné zlepseni tane¢ni vykonnosti baletu. ">

Z roku 1924 pochazi korespondence ohledné pfijmd Remislavského, v niz se &asto
objevuje zminka, Zze Remislavsky dokazal studovat choreografie v kratkém case, coz
svéd¢i o zajmu reditelstvi divadla na baletu Setfit, ale zrejmé i o schopnosti
Remislavského pracovat rychle a efektivné.

Po premiéfe Spici krasavice 7adal Feditel Safafovic intendanci o povoleni vy$si
odmény: ,Pan baletni mistr R. Remislawski vypravil pfed prazdninami novy balet
Cajkovského Spici krasavici. Dle paragrafu 3. smlouvy ze dne 2. &ervence 1924 (...)
pfislusi panu Remislawskému za vypraveni novych baletd honorar 100 K& Pan
baletni mistr odvolavaje se na slib p. intendantiv, Ze honorar tento mdZe
v konkrétnim pFripadé uspéchu baletu byti zvysen ina 500 KC, Zada za vyplatu
honorare 500 K¢ za vypraveni vyse zminéného baletu. Balet potkal se s uspéchem
a vykazuje pri kazdém predstaveni velmi dobry prijem. Dovoluji si Zadati za
schvaleni, aby p. bal. Mistru R. Remislawskému mohl byt vyplacen mimoradny
honorar 500 K¢ (...) véetné paragrafem smlouvy zaruceného honorare 100 KC za
premiéru.?1°"

Intendance Zadost jesté tentyZ den (17. srpna 1924), zamitla: ,Intendance nemize
z ddvodd rozpoctovych vyhovéti Z3dosti baletniho mistra R. Remislawského za
poskytnuti mimoradného pfidavku za vypraveni baletu Spici krasavice. Reditelstvi se
zada, aby veskeré Zadosti za poskytnuté mimoradného pridavku se zretelem na
financni stav divadla a limine zamitlo. Int. Ackermann."

I pres tuto striktné zamitavou odpovéd mél reditel odvahu k novému, vyraznéjsimu
zdlvodnéni své Zadosti. Dne 4. zafi 1924 psal: ,Dovoluji si Z4dati, aby intendance
laskavé vzala v novou Uvahu mdj ndvrh, (...), k némuZ si dovoluji podotknouti, Ze p.
R. Remislawski jest dle vysledku prvého roku neobycejné pilnym pracovnikem, jenz
se své praci vénuje s neobycCejnym zajmem a zapalem. Dnesni stav baletu jest
nepomérné lepsi stavu z doby jeho pfedchldce, coZ Ize pri¢isti jen konstantnimu

skoleni ze strany p. Remislawského. Tyz dba zejména také toho, aby nevznikly

209pala, F. 11, cit. 176 / op. cit., s. 322.
210 Archiv ND v Praze, osobni slozka R. Remislavského.
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zbyteéné ndklady z divod( prace pres &as, coZ plati také v baletu Spici krasavice,
jejz vypravil s minimalnim nakladem za praci pres cas. Pan Remislawski pracuje
rychle a projektuje pro tuto saisonu vypraveni dalsich dél a upravu posavadnich
baletd. Mam za to, Ze by poskytnuti navrzeného prispévku bylo znacnou vzpruhou
pro praci chystanou. Také velmi pFiznivy financni vysledek zminéného baletu mluvi
pro poskytnuti zvlastniho prispévku 400 K¢ za premieru, vedle smlouvou zaruc¢eného

honorafe 100 K& ™ Intendance SafafovicQv navrh nakonec 5. zaf schvdlila.

Remislavsky i Nikolskd se vénovali vyucovani baletu, jejich spolupraci stanovilo
reditelstvi takto: ,Cviceni baletu obstarava p. Remislawski s pi. Nikolskajou tim
zplsobem, Ze p. Remislawski cvi¢i dvakrat tydné od 9-10 1/2 a pi. Nikolskaja rovnéz
dvakrat tydné od 9-10 1/2. CviCeni déti obstarava pan Remislawski v pondéli
odpoledne od 5-6 1/2 a pi. Nikolskaja v patek od 5-6 1/2 odpoledne."

V dubnu 1924 doslo ke sporu, zda Remislavskému nalezi honorar za vyucovani misto
nemocné Nikolské. ,Pani Je. Nikolskaja byla v dobé od 1. bfezna do 4. dubna
nemocna spalnickami. (...) Pan baletni mistr Remislawski cvicil po dobu nemoci pi
Nikolské v dobé od 4. brezna do 4. dubna za tuto balet i déti a odbyl za ni celkem 12
cviCeni po 1 V2 hodiné. Tyz prednesl ustné Zadost, aby se mu za téchto 12 cviceni
(celkem 18 hodin) dostalo nahrady obnosem 500 K¢ a odvolava se na to, Zze konal
povinnosti, které dle smlouvy s pi. N. pfislusi této poslednéjsi. Reditelstvi mé sice za
to, Ze povinnost k cviceni baletu patri k pojmu funkce baletniho mistra na pana R.
smlouvou vznesené a Ze tedy midze byti o tom spor, zda pfislusi mu za cviceni, jez
obstaral za pi. N. v dobé jeji nemoci, zvliastni honorar, dovoluji si vSak navrhnouti,
aby mu pro tentokrate vyjimecné a beze vsi prejudice poskytnut byl honorar
mimoradny ve vysi 400 KC. V pripadé, ze s panem R. uzaviena bude nova smlouva
(posavadni konéi 30. 6. 1924), bude ovsem treba v této véci zjednati napravu
ustanovenim, ze tyz jako baletni mistr je povinen cviciti balet bez zvlastni nahrady
a Ze odména za tuto funkci je obsazena ve sluzebnich poZitcich jemu jako baletnimu
mistru pfiznanych."**?

Tuto zadost intendanéni rada (28. dubna 1924) zamitla: ,Zadosti pana baletniho
mistra Remislawského, aby mu byl poskytnut mimoradny honorar za cviceni baletu

po dobu nemoci pi Nikolskaje, vyhovéti nelze, ato z toho divodu, Ze povinnost

211 Tamtéz.
212 Dopis Feditelstvi intendanci, 28. dubna 1924. Podle Pala, F., II, cit. 176 / op. cit, s. 296.
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cviceni baletu jest beze sporu casti sluzebni povinnosti téhoZ jakozto baletniho
mistra, a Zze tudiz odména za tuto funkci je obsaZzena ve sluzebnich poZzitcich jemu
pfiznanych smlouvou schvalenou vynosem intendance ze dne 20. dubna 1923 (is.
1734."1

Dnem 30. c¢ervna 1924 koncila Nikolské i Remislavskému smlouva, zahajilo s nimi
proto feditelstvi (se souhlasem &é&f0 Ostréila, Hilara a se schvalenim intendance)
v kvétnu jednani o podminkach pro dalsi sezénu. Oba méli nékolik pripominek
a pozadavkd.

Remislavsky, ktery jako sélovy tanecnik vystoupil 28krat, Zadal, aby mu byla i po
dobu prazdnin, tj. za Cervenec a srpen, pfiznana stejnda gaze a aby jeho dosavadni
mési¢ni plat 4500 K& byl na dobu nové smlouvy zvy$en na 5000 K¢&. Reditelstvi si
zase vyminilo, aby bylo v nové smlouvé jasné stanoveno, Ze je jako baletni mistr
povinen cviCit a zkousSet balet (pro baletni, operni i Cinoherni predstaveni) i déti
baletni Skoly bez zvlastni odmény Po delSim jednani doslo ke kompromisu. Ve
smlouvé stalo, ze mu v dobé od 1. zari. 1924 do 31. srpna 1925 bude na s/uzebnich
pozitcich vyplaceno 40000 K¢ a dalSich 14000 K¢ za jeho vykony ve funkci sélového
taneénika, oboji v mé&si¢nich, pfedem jdoucich |hGtach; za kaZdé nad povinny pocet
96 prehrané vystoupeni obdrzi honoraf 60 K& (nikoli plUvodné Zzadanych 80). Daf
zaplati sdm.?*

Nikolska, ktera v uplynulé sezdéné vystoupila 52krat zadala, aby ji byl rovnéz priznan
narok odmény 3500 K¢ (po srazce dané) ina prazdninové meésice a aby ji tato
meésicni gaze byla od nové sezdény zvysSena na 4000 K¢, roc¢né tedy na 48 000 KC¢.
Opét doslo ke kompromisu s ndvrhem freditelstvi; gaze na letni mésice ji byla
zaruCena, ovSem zvysSeni zamitnuto, nadale tak méla plat ve vysi 3500 K¢
s povinnosti roc¢nich 96 vystoupeni a Uhrady dané a s honorafem 50 K¢ za kazdé
dalSi prehrané vystoupeni. Nikolska nato zadala zvySeni honorare na 80 KC a také
aby ji byl smluvné zaruéen jeden par baletnich stfevici od firmy Béhm v Praze II za
cenu 100 az 120 K¢&. ,Byly to drobnosti, ale reditele stalo nemalo namahy, nezZli na

intendanci vymohl alespori 60 KC za prespocetna vystoupeni a mésicni par zadanych

213 Archiv ND v Praze, osobni slozka R. Remislavského.
214 pala, F., 11, cit. 176 / op. cit., s. 322.
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strevicd. Povinnost 96krat vystoupiti byla i pro operni sélistku enormni a takfka
7 w215
1

neuskutecnitelna, tim vice pro sdlistku baletni.
V dopise z 29. srpna 1925 Safafovic opét Remislavského chvalil a pfimlouval se za
vyplaceni zvlastniho honorare: ,Pfed prazdninami vypravil pan baletni mistr R.
Remislawski balet ,Pan Twardowski', jenz se tési stale velké navstévé a slibuje
i nadale znacny prijem pokladné divadla. Pan Remislawski vénoval nastudovani
baletu toho obzvlastni pili a pricinil se o to, aby premiéra byla uskutecnéna zavcas a
s minimalnim nékladem na zkousky. Pan baletni mistr je v baletu tom sam
zaméstnan ve vsech deviti obrazech jako sdlovy tanelnik a ucinkovani toto vyZaduje
kromobycejné napéti fysické. Podle dosavadni smlouvy ze dne 2. Cervence 1924
platné do 31. srpna 1925 prislusi p. R. Remislawskému za vypraveni nového baletu
100 K¢ za premiéru a 50 K¢ za reprisu. Dle nové smlouvy ze dne 30. ¢ervna 1925
prislusi mu za vypraveni nového baletu 500 K¢ a za reprisu 50 KC. Navrhuji, aby p.
bal. mistru R. Remislawskému byl kromé honorare 100 K¢ zaru¢eného mu smlouvou
ze dne 2. Cervence 1924 priznan za vypraveni baletu ,Pan Twardowski' i mimoradny
honorar 1500 K¢& "t

Rivalita a osobni spory, které panovaly mezi Remislavskym a Nikolskou, se nakonec
vyhrotily v konflikt s nutnosti vysetfovani. Kromé verejné omluvy Remislavského
meéla Nikolska dalSi pozadavky, kterym vSak reditelstvi divadla nevyhovélo, a tak
Nikolska v roce 1925 rozvazala s divadlem smlouvu.

Utoky na Remislavského se ale objevovaly i po odchodu Nikolské. , Byl osocovén, Ze
ma vysoké prijmy, Ze ve své soukromé skole vyucluje Zzaky za 250-300 KC mésicné
a Ze bere Uplatky pro pfidélovéani roli."**’

V dopise z 31. kvétna 1927 zadal Remislavsky freditelstvi o dovolenou po dobu
vySetfovani Gtok( na jeho osobu: ,V zdjmu divadla, nehledé na véechny okolnosti
a nervové rozruseni, pokracoval jsem se svoji praci v baletu. ProtoZe nyni citim, Ze
nemohu klidné a s notnym vysledkem dale pokracovati, dovoluji si zadati dovolenou

do konce vysetrovéni."*'® Pfestoze byl rehabilitovan, do divadla se jiz nevratil.

215 TamtéZ, s. 323.
218 Archiv ND v Praze, desky D 133.
217 Brodska, B., cit. 53 / op. cit., s. 175.
218 Archiv ND v Praze, osobni slozka R. Remislavského.
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3.4 Dotek moderny z pozice externistky — Milca Mayerova v ND j. h.

Reformatorské snahy v baletu a vznik novych tanecnich smérd ve svété na pocatku
20. stoleti, hnuti oznacované jako tanecni moderna, mélo i své Ceské predstavitele.
Vyrazovy tanec se v mezivalecném obdobi rozvijel hlavné diky nové vzniklym
tane¢nim skupindm a $koldm jednotlivych tviréich osobnosti, své nezastupitelné
misto pak mél v avantgardnim divadle, nicméné i na prkna oficialnich scén jeho
vliv pronikal skrze tvorbu nékterych, modern& smyslejicich, choreografti, predev&im

Joe Jencika a Sasi Machova.

Charakteristickym rysem formovani vyrazového tance bylo jeho sepéti s ostatnimi
uméleckymi obory, s hudbou, vytvarnym uménim a také s Cinohrou; tanecni
a pohybovy podil v divadelnich predstavenich presahoval bézny rdmec spoluprace
¢inohernich rezisérd s choreografy. Byla to pravé avantgardni divadla (Osvobozené
divadlo, D 34), kde se vyrazovy tanec uplathoval nejvice, kde byl inspirativhim
tvofivym principem a rovnocennou slozkou ostatnim jevistnim elementtm, ale ani
¢inohra oficidlnich scén nezlstala zcela nete¢nd. Pro samostatné taneéni vystupy
v hrach, ale i pro celkové, moderné pojaté, choreografické zpracovani inscenaci si
zvala tanednice z oblasti vyrazového tance. Jednou z nich byla Miléa Mayerova.?*®
V roce 1923 vytvorila tance do Shakespearovy hry Sen noci svatojanské v rezii
Jaroslava Kvapila v Méstském divadle na Kralovskych Vinohradech, titulni
pantomimicko-tanecni roli v Tylové dramatu Chudy kejklif ji v roce 1926 nabidl séf
¢inohry Narodniho divadla K. H. Hilara (dopisem ze dne 23. dubna): ,Prosim o Vasi
zpravu, byla-li byste ochotna vystoupiti ve hre ,Chudy kejklif’ v Gloze Efroziny za
honorar 100 K¢ za predstaveni, predpokladaje schvaleni intendance. Vyhovuje-li

Vam tato nabidka, prosim dostavte se do zitrejsi zkousky o V2 10. hod. dopol. do

219 Mil¢a Mayerova (vlastnim jménem Milada, narozena 12. dubna 1901 v Praze, zemfela 12.
zari 1977 tamtéz), Ceskd avantgardni tanecnice a choreografka. Zacinala jako Zzacka
Dalcrozovy sSkoly nejprve v Praze, po valce v Hellerau u Drazdan. Poté studovala v
Labanové skole v Hamburku, kde v roce 1928 ziskala tzv. velky choreograficky diplom.
Zejména ve dvacatych letech Zila a tvofila v tésném kontaktu s Ceskou avantgardou,
v tanci vyuzivala prvky poetismu (choreografie k Nezvalové Abecedé 1926 Ci Autobus na
vlastni libreto a hudbu E. F. Buriana 1928), prvky dadaismu i surrealismu. Jako tanecnice
a choreografka hostovala v Méstském divadle na Vinohradech, spolupracovla na poradech
Devétsilu v Umélecké besedé, odkud presla k divadelni skupiné Osvobozenéhop divadla
V+W. Ve tficatych letech avantgardu opustila, vénovala se vlastni tanecni Skole,
v choreografické tvorbé tihla zejména k Cceské hudbé. Dostupné [on line] z:
http://avantgarda.dejinydivadla.cz/ [cit. 2. 8. 2016].
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Stavovského divadla. S veskerou dctou."**°

M. Mayerova nabidku pfijala, stejné jako dalsi, tentokrat ke spolupraci pfi inscenaci
Molierova Bartipana (Méstak sSlechticem) v rezii Karla Dostdla s hudbou Ervina
Schulhoffa a vypravou Josefa Capka. Dne 26. kvétna 1926 poslala feditelstvi névrh
podminek: ,Po rozhovoru s drem Hilarem ze dne 22. t.m. sdéluji divadlu podminky,
za nichz bych se mohla ujati spoluprace v Molierové Bartipanu: za veskerou
choreografii, za vytvoreni véech tancd, solovych i skupinovych a jich nastudovéani
honorar K¢ 1500,- jez mi bude vyplacen pri premiére. Za osobni spoluucinkovani
a vystupovéni mé taneéni skupiny K& 400,- za ve&er."**

Na to dostala 28. kvétna 1926 od Hilara odpovéd: ,V odpovéd na Vasi nabidku ze
dne 26. t.m. dovoluji si Vam sdéliti, Zze mohu navrhnouti spravé divadla tyto
podminky spoluprace v Molierové Bartipanu: 1/ Za veskerou choreografii, za
vytvoreni vsech tancd, solovych i skupinovych a jich nastudovani honorar 1000,- K¢
(pozn. Castka je tuzkou pfepsana na 500,-), jenz by Vam byl vyplacen pri premiére.
2/ Za Vase solové spoluucinkovani a vystupovani Vasi tanecni druziny uhrnem K¢
250,- K¢ (tuzkou prepsano na 300,-) za predstaveni, tj. 50,- K¢ (pfepsano na 100,-)
pro Vas a 200 K¢ celkového pausalu pro Vas tanecni ensemble. Prosim o Vase
laskavé sdéleni, zda s témito podminkami souhlasite, nacez bude s Vami
feditelstvim divadla uzavfena smlouva."**

Jak vyplyva z korespondence, podminky M. Mayerové nebyly akceptovany. Jeji
plvodni poZadavek na honoraf (1500 K¢ za nastudovani a 400 K& za Gcinkovani
spole¢né se skupinou) byl dvakrat snizen (na konec¢nych 500 K¢ za nastudovani
a 300 K& za odehrané predstaveni) a ani prib&h spoluprace na Chudém kejklifi
nebyl Uplné bezproblémovy a vi¢i jeji osob& zrovna spravedlivy. Dne 3. zaF 1926
obdrzela zpravu: ,Vazena slecno, dovoluji si Vam sdéliti, ze pri pondélni reprise
,Chudého kejklire’ vystoupi pohostinsky v roli tanecnice Efroziny sl. Eva Vrchlicka.
Pripominaje, Ze pro dalsi reprisy zminéné hry pocitame opét s Vasi ucasti.

V dokonalé ucté, $éf &inohry Narodniho divadla v Praze."**

220 Archiv ND v Praze, osobni slozka M. Mayerové.
221 Tamtéz.
222 Archiv ND v Praze, osobni slozka M. Mayerové.
223 Tamtéz.
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Hned nasledujici den na to pisemné reagovala: ,Vazeny pane doktore, dovolte
laskavé, abych se k Vam jako Séfu opery obratila s otazkou: Teprve vCera vecer mé
bylo telefonicky sdéleno, ze uloha Efrosiny v ,Kejklifi’ byla nové obsazena a Ze pri
pondélnim predstaveni nehraji. Dovoldvam se svédectvi od pand tvircd, Ze jsem
postavu Efrosiny tvofila z velké cCasti docela samostatné, protoZe to neni obvykla
herecka role s textem, ale pouha hola kostra, kterou jsem teprve obalila masem,
aby Zila, ctim ji tudiz jako ¢ast mého dusSevniho majetku. Rada bych tedy alespor
védéla, co primélo p. reziséra Nového, aby bez jediného slova optani, prenesl moji
praci na nékoho jiného, a jak si mam toto jednani nadale vykladat. Upfimné Vas
zdravi, Vase M. M., Praha 4. IX. 1926."***

Druhy dopis adresovala pfimo rezisérovi: ,Vazeny pane rezZisér, dovédéla jsem se
vCera, Ze Uloha Efrosiny v Kejklifi byla nové obsazena a to aniz by se mé o tom bylo
slovo rfeklo (a vite prece sam, Ze Efrosinu jsem vytvorila docela samostatné, Ze to
neni pfipad obvyklé herecké ulohy a tento jest mé poucil, Ze se Ize od Narodniho
divadla nadit téch nejneuvéritelnéjsich véci, nema-li s nim ¢lovék vsechno cerné na
bilém. Uzndte jisté sam, Ze po tomhle kousku, ktery mé provedli, nemdzu
pokraCovat v tak veliké a namahavé praci jako je Bartipan, aniz bych neméla
s divadlem pisemnou smlouvu a prosim Vas tudiz, abyste mé byl vtom
prostrednikem. Prijala bych za rezii onéch 1.000 K¢, které mné divadlo na jare
nabizelo, ale nemZu Zadat za kazdé dalsi pfedstaveni méné neZ 200 K¢, pocitano
100 K¢ za bézici rezii a sto za moje vystoupeni. Tenhle pozadavek je opravdu
minimalni nema-li mit Clovék pocit, Ze pracuje docela zadarmo. Myslim, ze
porozumite dobfe mému rozhodnuti a Ze mé budete laskavé napomocen v rychlém
skonceni tohoto jednani, abych se mohla bez starosti dat do prace. Pozdravuji Vas
co nejsrdecnéji a ocekavam Vase zpravy. (..) Pro informaci si Vas dovoluji
upozornit, Ze onéch 200,- KC uz také bylo schvaleno a mé nabidnuto (tehda
z pfedpokladu mych nékolika Z3k() nebude tedy téZko se dohodnout, pozméni se
pouze text smlouvy, vyloha nebude vétsi, nez jakou reditelstvi na Bartipana

povolilo."*?

Tim korespondence ohledné Chudého kejklife konci, za jakych podminek nakonec M.

224 Archiv ND v Praze, osobni slozka M. Mayerové.
225 Tamtéz.
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Mayerovd v divadle vystupovala, nevime. Nevstficny postoj divadla vic&i dalsi
spolupraci nicméné vyplyva z nasledujiciho kratkého vzkazu ze dne 24. zari 1926:
,Velecténa slecno, Vasemu vystoupeni v Hamletu se vyskytly uréité administrativni
prekazky, které mé nuti podékovat Vam za Vasi ochotu. Doufam, Ze se sejdeme u

nékteré jiné pfileZitosti a znamendm se s veskerou uctou, $éf &inohry. "

Milcéa Mayerova pak tancila v Narodnim divadle v roce 1929 se Sasou Machovem
v baletu Fagot a flétna (na libreto Vitézslava Nezvala v rezii E. F. Buriana
a choreografii Sasi Machova), predstaveni vSak mélo pouze 6 repriz.

Jako choreografku ji pozval K. H. Hilar znovu v roce 1933 ke spolupraci na hre Sen
noci svatojanské (s hudbou F. Mandelssohna-Bartholdyho), o které M. Rutte pro
Narodni listy napsal: ,Davno nevidéli jsme jiz na ND tak dobre tancit: jevisté bylo
neustale rozvinéno vyraznym rytmickym pohybem, rozvinovanym a zase srazenym
do hromadného Ucinu, taneénice vyplriovaly jevistni prostor plvabné a ucelné

&lenénymi skupinami a tance mély svéZi invenci i lyrickou pGsobivost."*%’

226 Archiv ND v Praze, osobni slozka M. Mayerové.
227 Rutte, M. Narodni listy, 15. 6. 1933. Podle Kloubkova, 1., cit. 144 / op. cit., s. 26.
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3.5 Pokracovani snahy o respekt a uznani funkce baletniho mistra -

Jaroslav Hladik

Po odchodu Remislava Remislavského se o uvolnéné misto baletniho mistra uchazel
znovu Achille Viscusi dopisem z 24. ¢ervna 1927, ve kterém se odvolaval na své
choreografické i pedagogické Uspéchy v Narodnim divadle v dobé& svého plsobeni
v letech 1900-1912; angazovan ale nebyl. K dostudovani baletu Raymonda, na
kterém zacal pracovat Remislavsky pred svym odchodem z divadla, byl z Brna

narychlo (od 1. ledna 1928) pfizvan Jaroslav Hladik.?%®

Hladik byl do Narodniho divadla angazovan za téchto financnich podminek: ,Podle
usneseni intendancni rady ze dne 14. prosince 1927 se povoluje: 1. angaZovati
p. Jaroslava Hladika od 1. 1. 1928 na dobu jednoho roku proti obapolné
trimésicni vypovédi jako baletniho mistra se zajisténim rocnich 54 000 K¢ s tim,
Ze za vypraveni novych baletd a za event. Uplné choreografické prepracovani
starych balet( pfislusi honoraf, a to za premieru 500 K¢ a za reprisu 50 K&, a déle
honorar 40 K& za inspekéni sluzbu pFi predstavenich baletd starého repertoiru;
2. vyplatiti za mésice listopad a prosinec 1927 Jar. Hladikovi za studium a vedeni
baletniho sboru honorar povoleny usnesenim intendancni rady ze dne

29. listopadu 1927, tj. 4000 K¢ za jeden mésic."**°

Pro roli prince v baletu Raymonda byl 2. zari 1927 na zadost Hladika prijat Karel
Pirnik: ,Aby balet zminén mohl byti rychle dostudovan, navrhuji v dohodé
s p. chefem opery, aby na misté p. Boh. Tichého byl angazovan pan Karel Pirnik
od 1. zari 1927 jako c¢len baletniho sboru s pozitky nejvyssi tridy 7290 K¢ gaZze,
3645 K¢ drahotniho pridavku a 4320 K¢ nakupniho pridavku s povinnosti tanciti

solové partie."**°

V Cervnu 1928 byli umélecti séfové Narodniho divadla vyzvani, aby ministerstvu

2283Jaroslav Hladik (narizen 9. kvétna 1885 v Praze, zemrfel 9. dervence 1941 tamté?),
tanecnik a choreograf, zak Augustina Bergera a Achille Viscusiho. V letech 1905-1912
tanec¢nik v ND v Praze, 1912-1919 baletni mistr a choreograf ND v Brnéi, 1919-1928 $éf
baletu, baletni mistr a choreograf Méstského divadla v Plzni, odkud v roce 1928 presel do
ND v Praze.
229 Archiv ND v Praze, osobni sloZka J. Hladika.
230 Archiv ND v Praze, desky D 133.
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Skolstvi a narodni osvéty sdélili své nazory na reorganizaci spravy postatnéného
Narodniho divadla. Séf opery Otakar Ostréil kriticky uvaZoval o funkci i reformnich
moznostech baletu, vidél ho stale jako dopliikovou slozku opery a nepral jeho
uméleckému osamostatnéni: ,Co se celkového ukolu baletu ve statnim (tj.
Narodnim pozn.) divadle tyce, mam za to, Ze ho ma byti pouzZito hlavné pro ucely
opery (po pripadé téz Ccinohry). Pro intensivni pésténi baletu jakoZto Zanru
samostatného nejsem, jelikoZz je to umélecky utvar ménécenny a nevykazuje
minimaini po&et hodnotnych praci."***

Ostreilovo vyjadreni obsahovalo sedm bodd, z nichZ posledni se tykal baletu, a to ve
smyslu jeho omezeni, jak cituje F. Pala: ,V celkovém provozu doporucuji omezeni
baletu, jakoZto genru a pouZziti jeho hlavné pro potreby opery. Pak by bylo mozZno
také provést postupnou redukci baletniho personalu. Pro pripad specialni by mohly
byt ziskany sily mimodivadelni."*>?

Pala vSak dale pise, ze prestoze byl Ostrcil proti osamostatnéni baletu, byl to postoj
spise teoreticky, nebot v praxi vydatné napomahal jeho rozvoji. ,Blud Ot. Ostr¢ila,
Ze funkce baletu je vylucné dana potrebami opery, vysvétlime predevsim jeho
jednostrannym hlediskem hudebnim. Nevéril, ze balet bude kdy s to vytvorit zanry,
které by opernim byly rovnocenné. Bylo to hledisko Zivené kritickym stavem baletu
Narodniho divadla, jeho vyvojovou nehybnosti a jeho uméleckym primitivismem.
Nastésti projevoval se tento blud spise v teorii, v nazorech Séfa opery, ktery se
praxi proti uvedeni osobitéjsich Zanrd, jako byly baletni skladby Debussyho, Ravela,
Strausse, Stravinského a Martind, nejen nikdy nestavél, nybrZz sam se chapal

taktovky."*33

Podradné postaveni baletu jako zZanru se odrazelo i na postaveni baletniho mistra.
S Jaroslavem Hladikem byla obnovena smlouva od 1. ledna 1929 na dalSi dva roky
za dosavadnich podminek (viz pfilohu €& 11). ,Reditelstvi mélo by vsak jesté
vynaloziti vsemoznou péci, aby odpad! inspekéni honorar 40 K¢, jezto drivéjsim
baletnim mistrim také nebyl vypldcen, a ddle, aby honordr za vystoupeni

poskytovan byl teprve pri poltu presahujicim Cislo 96 jako u dfivéjsiho baletniho

21 0dpovéd na ptipis min. gkolstvi a narodni osvéty z 10. ledna 1931. Podle Pala, F. I, cit. /
145, op. cit., s. 38.
232 Pala, F. Opera Narodniho divadla v obdobi Otakara Ostrcila. IV. dil. Praha: Divadelni
Ustav, 1962, s. 85.
233 Tamtéz.
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mistra. Podepsdn zemsky president."*3*

Hladik ale na inspekénim honorari trval. Svym postojem poukazoval na
podcenovani funkce baletniho mistra a snazil se ziskat této pozici nejen odpovidajici
finan¢ni ohodnoceni, ale predevsim respekt. ,Honorar inspekcni jest vlastné
honorarem reZijnim, ktery jest vypldcen vsem rezZisérim, protoZze kazdé
pfedstaveni musi bezpodmineéné miti svého vidce, ktery v kazdém pripadé ¢&ini
disposice, dle ného se vse fidi, kontroluje stav jevisté a.t.d. Pokladam tedy tento
honorar za rezijni iinspekcni, ale isamoziejmy, a proto nemohu od tohoto
upustiti. Mimochodem poznamendvam, Ze honorar mdj jest mensi neZ v oboru
opernim a ¢inohernim, ¢imz vlastné Setfim. Doufam, Ze proti tomuto nebude
dalsich nédmitek, znameném se v dokonalé Ucté, Jar. Hladik, baletni mistr."***
Inspekéni honorar byl Hladikovi zemskym prezidentem ponechdn, jak se pise
v dodatku k jeho smlouvé z 23. ledna 1929: ,Povoluji, aby v nové smlouvé
s baletnim mistrem Jar. Hladikem zajistén byl touto opétovné inspekéni honorar
40 K& za sluzbu pfi predstavenich baletd starého repertoiru a honordr 50 K& za
vystoupeni na scéné se zretelem k tomu, Ze tamnimu freditelstvi nepodarilo se
pfiméti jmenovaného k tomu, aby upustil od téchto honorard, jez dfivéjsim
baletnim mistrdm vyplaceny nebyly."*3°

Pro dalsi obdobi ale divadlo s Hladikem uz tuto smlouvu neobnovilo a navrhovalo
snizeni jeho gaze. V dopise reditele z 30. dubna 1932 ¢teme: ,Vazeny pane, dnem
31. prosince 1931 prosla Vase smlouva s Narodnim divadlem a nebyla obnovena.
Po projednani nezbytnych opatfeni uspornych a reorganizacnich rozhodlo
ministerstvo sSkolstvi a narodni osvéty vynosem ze dne 29. dubna t. r. C.
54.979/32, Zze smlouva s Vami za dosavadnich podminek obnovena nebude
a nesmluvni pokracovani v tomto poméru se timto vypovida. Se souhlasem
ministerstva Skolstvi a narodni osvéty budou Vase dosavadni pozitky vyplaceny
jesté k1. kvétnu, 1. Cervnu a k 1. Cervenci. Naddle pak mize byti s Vami
uzaviena smlouva nova s rocnim platem 36 000 k a odvolatelnym osobnim
pfidavkem 6000 K¢&, vyplacenych ve Ih(tach mési¢nich. Titul baletniho mistra by

Vam byl ponechan a k vykonu sluzby by byla dana zvlastni instrukce. Funkce

234 Archiv ND v Praze, osobni slozka J. Hladika.
235 Tamtéz.
236 Archiv ND v Praze, osobni slozka J. Hladika.
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choreografické by Vam byly svéfovany jen vypomocné za dosavadni honorar."**’

K tomuto rozhodnuti pravdépodobné prispélo i negativni vyjadreni séfa opery O.
Ostrcila: ,Hladik byl svého asu Narodnimu divadlu vnucen zemskym vyborem.
Na udrzovani discipliny, v baletnim souboru zvlasté nutné, nema, myslim, dost
pevného zdravi. Doporucuji resit jeho otazku v souvislosti s otazkou celého
baletniho souboru."*3®

Hladik se proti tomu v dopise z 12. kvétna 1932 odvolal se zadosti o nové
projednani jeho smlouvy, dale o ,pfiznani rezijnich (inspekcénich) prfispévki
v takové vysi, jako maji ostatni pani operni rezZiséri" a o zvyseni honorare za
vypraveni samostatného baletu v té vysi, jakou mél v roce 1930. Dale zadal ,by
kvota pridavku prosincového pripadajici na mésice bezesmluvniho stavu mu byla
priznana a vyplacena. Vzhledem k pronikavému snizeni gaze doufa podepsany, ze
jeho Zadost bude priznivé vyrfizena aznamena se v dokonalé dcté.
Jaroslav Hladik, baletni mistr."?°

Odpovéd reditele znéla: ,Vyhovuji Vasi zadosti, aby Vam z pridavku, jenz by byl
splatny v prosinci t. r., byla povolena primérena cast, pripadajici na dobu, po
kterou Vam byly smluvni pozZitky jesté vyplaceny, totiz 2000 KE. Dale Vam
oznamuji, Ze dalsim Vasim poZadavkim mdze byti vyhovéno jen potud, Ze bude-
li Vam svéreno vypraveni celoveCerniho baletu, bude Vam za choreografickou
i rezisérskou praci vyplacen honorar 500 K¢ za premiéru a 50 K¢ za reprisu,
pljde-li véak o vypraveni kratsiho baletu, bude i honordf pomérné zmenseny."**°

V roce 1933 Hladik opét ?adal o prodlouzeni smlouvy alespofi o jeden rok. Kvili
dlouhodobé t&7ké nemoci byl silné zadluZen a nucen prodat svdj dim v prazském
Zahradnim Mésté: ,Moje dlouhotrvajici tézka choroba nejenze vycerpala vsechny
moje finanéni mozZnosti, ale jesté jsem se tak téZzce zadluzil, Ze bych byl naprosto
a uplné znicen. Dale domek, ktery jsem si koupil pred tremi lety za naprosto jiné
situace, nez je dnesni, je zatizen vysokymi hypotékami, jichZz umofovani a uroky

cini tak vysoké castky, Ze pense, ktera mi byla eventuelné vymérena, by z velké

237 Tamtéz.
238 Archiv ND v Praze, osobni sloZka J. Hladika.
239 Tamtéz.
240 Archiv ND v Praze, osobni slozka J. Hladika.
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casti byla témito pohlcena, a tim by existence mé rodiny byla velice ohroZena.
Doufam vsak pevné, Ze brzy se mi podafi tento domek prodati (coz bych byl jiz
ucinil, kdyby moje nemoc mi v tom nebranila), a pak aniz snad bych cekal na
vybidnuti, az uplyne Zadany rok, podal bych si zadost za pensionovani. Slouzil
jsem Ceskému divadlu od r. 1905 jak nejprve v Brnu a opét zde s nejvétsi laskou
a nejlepsim svédomim a nyni jsa skoro Uplné zdrav pricinil bych se co nejvice,
abych rok, o ktery zadam, se co nejvice uplatnil. Oekdvaje Uplné divére priznivé
vyFizeni mé zadosti, znamenam se s nejvétsi uctou, Jaroslav Hladik, baletni mistr.
V Praze dne 11. kvétna 1933."*

Reditelstvi ale této jeho zadosti jiz nevyhovélo. Navic vedeni divadla projevilo s jeho
praci nespokojenost a jeho dalsi smlouva se reSila na ministerstvu Skolstvi a narodni
osvéty, pod které divadlo spadalo. Predbézné administrativni stanovisko znélo:
~Nepostacujici schopnosti choreografické nuti obmezit ho na funkce dozorci
s titulem baletniho mistra, nebo propustit." Ve vyrozuméni o ukonceni smlouvy
z 31. Cervence 1933 vedeni divadla Hladika vyzvalo, aby si co nejrychleji podal

Zadost o vyméfeni penze.?*?

Jaroslavu Hladikovi se, podobné jako Remislavu Remislavskému, ziskat Uctu,
respekt a lepsi umélecké a financni podminky ve funkci baletniho mistra, nakonec
nepodarilo. Jeho pozadavky byly zrejmé natolik ,nepohodIné“, Ze byl odeslan do
dlchodu. Pfi vyméfovani jeho vySe se ale divadlo opét nezachovalo zrovna
velkoryse. Vzhledem k jeho dlouhodobym zdravotnim problémdm mu byl stanoven
invalidni ddchod timto zplsobem: ,Poéiténo od 1. ledna 1928 k 1. srpnu 1933 - 5
r., 7 m., celkem 67 més., prémiova reserva prevedena za 171 més., celkem 238
més., zakladni ¢astka 4320, zvysSovaci ¢astky v 11. tf. za prvnich 60 més. po 60 K¢
- 3600 K¢, za dalSich 17 més. po 75 K¢ - 13 350 K¢, celkem 21 270 KE. Rocni
ddchod upraveny - 21 276, mési¢ni 1773 K¢ Vychovavaci pfiplatek podle 2. odst.
§ 11 p. F. 2664 K& mésicné 222 K; 80% ro¢ni dichod 17 016 K, mési¢né 1418 K¢,
80 % vychovavaciho priplatku rocné 2136 KE, mésicné 178 KCE. Jmenovanému

pfislusi invalidni dichod ve vysi roéné 21 276 K& mésiéné 1773 K&, a vychovavaci

241 TamtéZ.
242 Archiv ND v Praze, desky D 133.
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pfiplatek na syna Jaroslava do konce srpna 1936 rocné 2664 KcC. Navrhuji, aby byl
pfizndn i v tomto pripadé ve vysi 80% invalidni dichod, tj. 17 016 K¢& roéné, 1418

K& mésicné, a vychovdvaci pfiplatek 2136 roéné, 178 K¢ mésiéné."**

Proti vyplaceni pouhych 80 % dlchodu se Hladik odvolal a v dopise z 24. ¢ervna
1934 (viz prilohu ¢. 12) zadal ,o0 vyplaceni obnosu, jez mu byl sréZzen mésicné ve
20% Ccastce. Podepsany je témér dva roky stizen tézkou plicni chorobou a vsecky
penézni prostredky, které mél po ruce, aby své zdravi upevnil, jiz vycerpal. Protoze
dle uUsudku lékard jest nutno, nema-li byti ohroZen Zivot podepsaného, podniknout
dalsi léCeni, které si opét vyzada vétsiho obnosu, podepsany je povinen tak uciniti
vzhledem ke své rodiné (manzelka a dvé déti) a doufa pevné, Ze reditelstvi vezme
toto laskavé na védomi a jeho naléhavé Zadosti vyhovi."***

Reditelstvi souhlasilo se zvy$enim penze a téZ ministerstvo $kolstvi a ndrodni osvéty
se 2. Cervence 1934 vyjadrilo kladné: ,K navrhu komise a vzhledem k tézké
chorobé pensionovaného baletniho mistra Narodniho divadla Jaroslava Hladika,
povoluje ministerstvo skolstvi a narodni osvéty, az na dalsi opatreni, vyplaceni jeho
pense v plné vysi 100 %."** Pfedseda dichodové komise nakonec potvrdil, Ze mu
za dobu od 1. srpna 1933 do 30. zafi 1934, tedy 14 mésicl, kdy mu bylo vyplaceno
jen 80 % invalidniho dichodu (misto 27 930 k jen 22 344 K) vyplati rozdil 5586 K,

po srazce dichodové dané& 737,80 a doplatku na ptispévek k Ié¢ebnému fondu 4 K.

V 1ét& roku 1941 se Hladikdv zdravotni stav zhorsil natolik, Ze musel byt
hospitalizovan a své nemoci 9. Cervence podlehl. Po jeho smrti vymérilo reditelstvi
vdovsky dlchod manzelce Marii Hladikové v této vysi: ,0d 1. srpna 1933 poZival
invalidni dichod 21 276 k s vychovavacim pfiplatkem 2664 k ro¢né. Vdové nélezi
podle § 14 p. F. polovina ddchodu zemfelého, tj. 10 638 k upravenych na roc¢nich
10 644 K, tj. mésicnich 887 K. Na nezletilého syna Miroslava, narozeného 18.
brfezna 1931, pfislusi ji podle § 21 p. F. sirotéi dichod 5316 k upravenych na roénich
5316 K, tj. mési¢nich 44. Pohfebné podle § 26 p. F. &ni 4255,10 K."**

243 Archiv ND v Praze, osobni sloZzka J. Hladika.
244 Tamtéz.
245 Archiv ND v Praze, osobni slozka J. Hladika.
246 Tamtéz.
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3.6 Situace ve 30. letech 20. stoleti

7 vystfizlivéni z radosti let

Tricatd léta prinesla v dlsledku hospodariské krize®*
dvacadtych a s narQstajici hrozbou fasismu v N&mecku inovy pocit ohroZeni.
Inspira¢nim zdrojem divadelni tvorby se stala predevSim narodni &i slovanska
tematika a folklor, ale Narodni divadlo v té dobé jiz také vice reflektovalo tendence
umeélecké avantgardy. Novym feditelem se v roce 1934 stal Stanislav Mojzis-Lom,

Séfem opery v roce 1935 Vaclav Talich a séfem Cinohry Otokar Fischer.

Balet stale nebyl samostatnym télesem a patfil do uméleckych i financnich
kompetenci opery. Zastdval Ulohu taneéniho sboru a ¢asto dokonce i statistd,
zkousSenim pro operu byl navic velmi vytizen a nemél tak dostatek Casu pro vlastni
praci arlst. Baletni obor také trpél nedostatkem kvalitnich a dostate¢né
pripravenych taneénik(, balet si své interprety vychovéval sdm v prib&hu praxe,
kdezto do cinohry iopery byli angazovani jiz hotovi umélci, absolventi prazské

konzervatore.

Narodni divadlo v té dobé nemélo vlastni baletni sSkolu, existovaly jen soukromé
baletni $koly provozované jednotlivymi taneénicemi (J. Nikolskou, S. KlimeSovou,
Z. Zabylovou, H. Stépankovou). Kriticky se o tom zmifioval Emanuel Siblik:
,Skutecnost, ze pri statnim Narodnim divadle nestava baletni pedagogicka
priprava, kterd by pravidelnym vyucovdnim vstépovala taneéni techniku
v détskych letech a hotové taneclnice dennim cvicenim udrzovala v potfebné
formé, méla za nésledek otevreni $kol soukromych. Urady je napordd povolily bez

potrebné zaruky jak technické, tak umélecké, a prece pravé pri baletnim skoleni

247 \Jelkd hospodarska krize (nékdy téZ svétovd hospodaiska krize nebo velkd deprese) je
oznaceni pro velky propad akcii na americké burze a nasledy hospodarsky kolaps v roce
1929 (protoze se krize zacala projevovat v patek 25. fijna, je tento den oznacovan jako
tzv. ¢erném patek). Krize trvala az do roku 1932, kdy dosahla svého vrcholu. Roku 1934
se propad definitivn& zastavil a nastal op&tovny rlst ospodarstvi. Krize postihla véechna
odvétvi - zacala jako financni, projevila se ale také v prlmyslu, zemé&dé&lstvi i
v mezindrodnim obchodé (doslo k devalvaci mén). Pokles vyroby se samoziejmé projevil
na rUstu nezaméstnanosti, a to v celém spektru na trhu prace. Kvdli krizi pfislo o
zaméstnani 30 az 40 miliond pracovnik(. Krize ovéem také ukazala, jak slabé demokracie
byly - dochazelo k nastupim ¢&i posileni autoritativnich reziml a rlstu zajmu o politické
sméry z kraje politického spektra (at uz krajni pravice — fasisté, ¢i krajni levice -
komunisté). Demokracie byly vnitfné slabé a nedokazaly proti tomu U¢inné zasahnout.
Pricha, V. cit. 196 / op. cit.
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mGZe neodbornosti utrpéti mlady organismus znacné Skody."**® Studium
u nékteré solistky nebo primabaleriny bylo navic velmi drahé. ,Bylo tfeba zaplatit
300 K¢ mési¢né. Baletni spickové strevice si kazdy musel koupit sam. A rychle se
prosoupaly... Baletni $kolu si za téchto podminek nemohl kaZdy dovolit."**°
Zacatkem tficatych let Narodni divadlo feSilo otazku nového baletniho mistra.
Vedeni divadla si uvédomovalo potfebu tvird¢i choreografické osobnosti, jakou
predstavoval Joe Jlencik, ktery jiz s Narodnim divadlem spolupracoval a dokazal
v praxi uplatnit své nazory na moderni choreografii. Tvofil pod vlivem avantgardy,
revoltoval proti konvencim klasického tance a jeho vyumélkovanosti, kladl diraz na
jednoduchost, pohybovou pravdivost a vyrazovost. Pro divadlo ale predstavoval
riskantni volbu, nebot konzervativni publikum Narodniho divadla nebylo novinkam
prilis naklonéno.

DalSi adeptkou na misto baletniho mistra byla primabalerina Jelizaveta Nikolska,
kterd na scéné Narodniho divadla opét s velkym Uspéchem hostovala. Nikolska
zdjem o angazma meéla. Jeji zastupce Bedfich Spurny v dopise Otakaru Ostrcilovi
psal, Ze by Nikolska chtéla nastoupit od 1. ledna 1932 jako primabalerina spolecné
se svym partnerem Andrejem Drozdovem?® s platem 78 000 K¢& ro¢né&, tedy 6500
K¢ mésicné. Dale, Ze navrhuje angazovani osoby pro reorganizaci, vedeni baletu
a baletni 8koly a pro nové aranZovani klasickych baletl s platem 60 000 ro¢né, tedy
5000 meési¢né, A. Drozdova pozaduje jako sélového tanecnika pro role moderni,
charakterni a mimické s platem 42 000 K¢ ro¢né, tedy 3500 K¢ mésicné, a jesté
druhého sélového tane¢nika z baletu Dagileva za 36 000 K¢ roc¢né, tedy 3000
K& mési¢né.*?

V zavéru dopisu podotykal, ze jsou to podminky velmi skromné a Zze z nich nelze
ustoupit. Ze dne 22. brezna 1932 pochazi dopis Nikolské, ve kterém své financni

pozadavky sice o néco snizila - tentokrat pozadovala rocné 72 000 K¢, 6000

248 Siblik, E. Tanec mimo nds i v nds: historické poznatky a estetické soudy. Praha: Véaclav
Petr, 1937.

249 Jirsikova, N. Vzpominky tanecnice. Podle Svabova, V. Tanec navzdory. Joe Jencik.
Diplomova prace. Praha: HAMU, 2004, s. 85.

250 Andrej Drozdov (1891-1935), narozen v Odése, zak Tamary Karsavinové v Petrohradé,
v roce 1926 se v Pafizi setkal s J. Nikolskou a vytvorili spolu staly tanecni par. Tandili
spolecné az do roku 1935, kdy Drozdov na zajezdu v Rumusku spachal sebevrazdu.
Kopfivova, A. Polozapomenuté pfibéhy (osudy ruskych emigrant( spjatych s Narodnim
divadlem) Dostupné [on line] z: http://host.divadlo.cz/art/ [cit. 2. 8. 2016].

251 Archiv ND v Praze, osobni slozka J. Nikolské.
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K¢ mésicné beze srazek na danich pro sebe a 3200 mésicné beze srazek, tedy
38 400 K¢ pro Drozdova - podminky to ale byly stale neadekvatni a pro divadlo

neprijatelné.

Na zakladé doporucujiciho dopisu od feditelstvi divadla adresovaného ministerstvu
Skolstvi a narodni osvéty, ve kterém se piSe o zvyseni navstévnosti, o financnim
zisku, ktery prinesla pohostinska vystoupeni J. Nikolské s A. Drozdovem v baletech
Labuti jezero, Myrtho a Polovecké tance (po odelteni honorail to bylo 33 436 K&
nad rozpoctovou kvétu), byla Nikolskd v sezoné 1933/1934 (od ledna do konce
dubna) prece jen angazovana smlouvou o spolupraci ,na vytvoreni alesporn
jednoho celovecerniho baletu nebo dvou az tfi kratsich, které vypini celé
predstaveni, by uroven baletu byla zvysena. Dale bude alespon trikrat v tydnu
vyucovati baletni sbor v trvani jedné hodiny, takZze odpadne nutnost, aby ¢lenstvo
baletniho sboru navstévovalo soukromé tanecni Skoly, ve kterych musi za
vyu&ovani platiti z viastni gaze."*>?

V dobé jeji nepritomnosti byl vyukou povéren Karel Pirnik nebo Zdenka Zabylova.
Za pohostinska vystoupeni s Andrejem Drozdovem ji byl vyplacen honorar 2000 K¢
se zaruCenim alespon dvou za mésic, za vyucovani honorar 1000 K¢ mési¢né, za
nastudovani celovecerniho baletu pausalni honorar 5000 K¢ splatny v den premiéry
a za nastudovani kratich baletl pausalni honoradf 2000 K& za akt. Ve smlouvé je
také napsano, ze pohostinska vystoupeni mimo Prahu ji budou umoznéna, pokud je
v€as oznami. Dale, ze si necini narok na misto baletniho mistra, ze respektuje
dosavadniho baletniho mistra Jaroslava Hladika a jeho zastupce Karla Pirnika ci

pripadné angazovani Joe Jencika.

Ve dvou letech ,bezvladi® se soubor zredukoval z 59 na 37 &lend (z toho sedm muzd
vcéetné baletniho mistra). Az v roce 1934 (po jmenovani Nikolské baletni mistryni)
se pocet tane¢nikd zvysil na 50, z toho 14 muzd. Sélisty byli Karel Pirnik, Jaroslav
Berger (vnuk Augustina Bergera), tanecnicemi: Z. Paleckova, Eva Vrchlicka ml.,

Vlasta Podanska, Ellen Tanascova ¢i Helena Holeckova.

252 Tamtéz.
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3.6.1 Mistrovské schizma - Jelizaveta Nikolska a Joe Jencik

Byla to tedy Jelizaveta Nikolska, pro koho se vedeni divadla rozhodlo: ,Nikolska byla
ve vyhodé nejen osobnosti viastniho charakteru, ale i volbou repertoiru, ktery dal ji
prilezitost dopracovati se nejen uméleckého uspéchu a vSeobecné obliby, ale také
hospodarského prinosu, jimz po letech byla opét prokazana upotrebitelnost
i uzitkovost baletnich predstaveni. (...) S novou sezénou nabude tedy nas jediny
oficielni balet rovnopravného zarazeni v pracovnim celku ND. Po radu lez omezen na
funkci podradného doplnku opery, predstavi se v oZiveném poslani autonomniho
télesa, pripraveného k soutézi s ostatnimi v programu uméleckém
i hospodarském."*>® Tato nadé&jnd vyhlidka se neuskuteénila; nasledujici roky byly
ve znameni boje odlidnych uméleckych vizi dvou baletnich mistr, dvou vyraznych

osobnosti, lidsky i umélecky zcela odliSnych, Jelizavety Nikolské a Joe Jencika.

Pro sezonu 1934/1935 byla podepsana smlouva s Jelizavetou Nikolskou pro funkci
choreografa a baletniho mistra a pohostinska vystoupeni s Andrejem Drozdovem.

Smlouva ukladala Nikolské vypracovavat choreografie baletl a tanecnich vlozek
v operach ji uréenych, korepetice bézného repertoaru, i kdyz choreografie nebyla
jejim dilem, podle potrfeby upravit a nastudovat zadanou baletni vlozku, vyucovat
Cleny, Cekatelky, a pripadné déti baletniho sboru v rozsahu nejméné tri hodin tydng,
zaruCovala ji vystupovani v hlavnich ulohach spole¢né s Drozdovem. Dale se
ve smlouvé piSe, Ze prestoze je v Clenském pomeéru, nestava se ¢lenem Penzijniho
fondu pro zaméstnance Narodniho divadla, ale je vazana vsemi sluzebnimi predpisy
pro Cleny. Narok na dovolenou meéla mimo divadelni prazdniny dvakrat po trech
tydnech stim, Ze: ,Neni ndmitek, abyste této dovolené vyuZila zplsobem
vydéleénym, ale je vylouceno, aby se tak dalo v obvodu Velké Prahy. Vyjimku ¢&ini
Vase soukroma baletni Skola, ve které vsak nesmi byti za plat vyucovani ¢lenové,

Eekateld, a pfipadné déti baletniho sboru Narodniho divadia."***

Vyse platu byla stanovena po srazkach na 36 000 K¢ ro¢né, mésicné 3000 K¢, a to

i po dobu divadelnich prazdnin, za nové nastudovani celovecerniho baletu nebo

253Ej., Divadlo, 1933, s. 166. Podle Svabova, V. Tanec navzdory: Joe Jencik. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muazickych uméni, 2013, s. 101.
254 Archiv ND v Praze, osobni slozka J. Nikolské.
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dvou az tri kratSich, které vyplni celé predstaveni, ji nalezel zvlastni honorar
1500 K¢, za inspekEni sluzbu pfi predstavenich 50 K¢ za predstaveni, za pohostinské
vystoupeni pausalni honorafr 350 K¢ v baletnich a 150 K¢ v opernich predstavenich.
A. Drozdov byl v sezoné 1934/1935 angazovan pro pohostinskd vystoupeni
s Nikolskou, vyjime¢né ibez ni, za pausaini honordf 500Kc¢ v baletnich

predstavenich a 200 K& v opernich.?®®

Séf opery Véaclav Talich napsal 24. zafi 1936 dopis Fediteli, ve kterém se primlouval
256

za prijeti Joe Jencika“>® jako baletniho mistra. ,Vazim si pi Nikolské jako technicky
neobycejné vytfibené tanecni umélkyné, ktera skvéle representuje urcitou
epochu tanec¢niho uméni, a pokladam potfebnym, aby zisky a svétlé stranky toho
uméleckého nazoru se staly majetkem naseho baletniho souboru. Vedle tohoto
technického stylu trva ovsem jiz styl novéjsi - rekl bych lidstéjsi -, jehoZz
representant v nasem souboru chybi. (..) Vidim ho v p. Jencikovi. Jestli se
netoliko pfimlouvam, nybrz prfimo zadam, aby byl p. Jencik pro baletni soubor
ziskan, nechci se tim nikterak nesetrné dotykati uméleckého aktiva pi Nikolské,
pral bych si jen, aby ukoly, s nichz ona neni, byly svéfeny osobé jiné, jisté ku
prospéchu tanecnich vykond v Narodnim divadle, k prospéchu, jeZ vidim
v rozsireni stylovych moznosti. Dovedu si z uméleckého hlediska docela dobre
predstaviti spolupraci pi. Nikolské vedle p. Jencika a vice versa dle analogie,
kterou mame v dirigentech Narodniho divadla. Jestli pfijimate tuto moji thesi,
pak najdete jisté cestu, jak administrativné rozresiti spoluziti obou umélcd,
0 nichZ byla Feé."*’

Sam Jencik zadal v dopise z 12. fijna 1936 (viz prilohu ¢. 13) o své angazma, a to

pfedevsim z ekonomickych dlvodu: ,VéZeny pane vrchni rado, navazuji na nasi

255 Tamtéz.

26)0e Jenéik (vlastnim jménem Josef Jenéik, narozen 22. fijna 1893 v Praze, zemfel 10.
kvétna 1945 tamtéz), tanecnik, choreograf. Vyucil se strojnim zdmecnikem, tanec zacal
v sedmnacti letch studovat soukromé. V roce 1912 tancil ve sboru ND, poté byl sodlistou
Méstského divadla na Kralovskych Vinohradech. Za prvni svétové valky musel narukovat,
po vavratu z fronty plsobil v prazskych kabaretech (napf. Cervenad sedma), jako tanecnik
a choreograf, kratce plsobil jako umélecky feditel kabaretu Lucerna, poté byl angaZovan
do Osvobozeného divadla, kam pfived! i svou tane¢ni skupinu Sest dévcatek z Lucerny
(Jencikovy girl). Do roku 1936 vytvofil fadu choreografii do revue Voskovce a Wericha.
Od roku 1932 zaroven hostoval jako choreograf v ND.

257 Archiv ND v Praze, desky D 133.
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rozmluvu ze soboty 10.t. m. Dovoluji si Vam predloziti vycet hmotnych
poZadavkd, tykajicich se mého zavazani k Ndrodnimu divadlu v Praze. (...) Jelikoz
odmény ve formé honordfi a dennich diet mne podstatné socidlné poskozuji, tj.
zbavuji mne vyhod pensijniho, nemocenského pojisténi atd., dovoluji si
navrhnouti formu mésicniho sluzného 4500 K¢." Odvolaval se na to, ze tuto gazi
pobiral jako baletni mistr v Osvobozeném divadle, ale s dodatkem: ,Jelikoz si plné
uvédomuji komplikaci, jez nastava prizvanim mé osoby k trvalé spolupraci
v sezoné vlastné pokrocilé vzhledem k navazovani smluv, pfenechavam Vasemu

laskavému rozhodnuti eventuelni redukci sumy, jiZ jsem prve uved]."*>®

Reditelstvi muselo nechat Jencikovo angazmd schvalit ministerstvo $kolstvi
a narodni osvéty s odlvodnénim Zadosti, kterou podalo 6. &ervna 1936: ,JiZ od
roku 1932, tedy patou sezonu, je v Narodnim divadle vedle angazZzovaného
baletniho mistra Jaroslava Hladika a po jeho odchodu do vysluzby zase vedle
ustanovené baletni mistryné Jelizavety Nikolské zaméstnavan choreografii
a studovanim tancli také baletni mistr Joe Jencéik, a to jednak v oboru baletu,
pokud se tyCe baletnich vilozek ve zpévohrach, jednak také baletni spolupraci
v ¢inohrfe, za honorare, jez se s nim sjednéavaji pripad od pripadu. Za uvedenou
dobu pfipravil celkem 36 rGznych pfedstaveni a na honorafich bylo mu za tyto
prace vyplaceno celkem KC 44 630. Prihlizeje k dnesnimu stavu, kdy pani
Nikolska, jeZ sama ucinkuje také ve vedoucich ulohach taneclnich, predevsim
opatfuje choreografii klasickych baleti a zpévoher, kdezZto operni dila jsou také
uZ nyni po Vvétsiné svérovana baletnimu mistru Jencikovi. (...) Doporucuji
ve shodé s uméleckou spravou zpévohry, aby pomér jmenovaného baletniho
mistra k Narodnimu divadlu byl ustalen sluzebni smlouvou, kterd by Narodnimu
divadlu trvale zajistovala jeho spolupraci (...) Po strdnce hmotné povaZuje baletni
mistr Jencik podle predbézného nezavazného jednani za normalni gazi baletniho
mistra Castku mésiénich K& 4500, ale jest ochoten k Ustupkdm. Reditelstvi by
doporucovalo, aby mu nabidnuta byla gaze mésicnich K¢ 3000 s narokem na
honorar za nové nastudovani celovecerniho baletu ve vlastni choreografii K¢
1500, za kratsi balety priméfFenou cast, kdezto za baletni viozky ve zpévohrach

a baletni spolupraci v ¢inohfe by naroku na zvlastni honorar nemél, a za

258 Archiv ND v Praze, osobni slozka J. Jencika.
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inspekéni sluZbu pfi pfedstavenich K& 50."%*°

Zadost byla schvalena aJendik se stal oficidlné druhym baletnim mistrem
a choreografem. V jeho smlouvé pro obdobi 1. ledna 1937 - 31. Cervence 1938
schvalené ministerstvem Skolstvi a narodni osvéty dne 4. ledna 1937 stdlo, ze bude
vykonavat baletni spolupraci v ¢inohre, vytvaret choreografické vlozky do oper,
které wurci Séf opery, obstardvat korepetice bézného repertodru, Upravy
i nastudovani baletnich vlozek a dohled na predstavenich, na jejichz tvorbé
spolupracoval nebo ktera mu budou pridélena.

Ddle se v ni psalo: ,Vedle pana Jencika je pro obor baletu a zpévohry na touz
smluvni dobu a v téze vlastnosti angazovana také pani Jelizaveta Nikolska. Pokud
tedy je tento obor jejich plsobnosti styény, vyhrazuje si feditelstvi dodateéné
jesté podrobné vymeziti vzajemny pomér obou jmenovanych baletnich mistrd. Do
té doby, nez se tak stane, plati zasada, Ze v oboru baletu a zpévohry bude
umélecka sprava zpévohry rozdélovati prislusné prace mezi né, kdezto potrebnou
spolupraci v ¢inohfe opatrovati bude vylucné baletni mistr p. Jencik. V téch
mezich budou také oba baletni mistfi predstavenymi baletniho personalu, kazdy
pro obor zkousek a predstaveni, ktera jim byla pridélena, a bude véci spravy
divadla, aby jim opatfila nerusené uzivani potrebnych zafrizeni, a zejména také
rozdélila mezi né zkusebni ¢as podle potreby. Kdyz by se presto mezi nimi v této
véci vyskytly rozpory, rozhodne o nich spravce opery. Za tuto cinnost prislusi
p. Jenc&ikovi sluzebni plat mési¢nich K& 3000 splatny ve Ihitach predem jdoucich.
(...) Za nové nastudovani celovederniho baletu nebo dvou az tfi kratsich baletd,
kterymi se vyplni celé predstaveni, ve vlastni choreografii prislusi mu honorar
K¢ 1500, za kratsi balety primérena cast tohoto honorare. Za baletni viozky
ve zpévohrach a baletni spolupraci v ¢inohfe nema naroku na zvlastni honorar.
Za inspekcni sluzbu pFi predstavenich bude mu vyplacen honorar KE 50 za
predstaveni. Na dovolenou ma pan Jencik narok v hlavnich divadelnich
prézdnindch. Reditelstvi necini ndmitek proti tomu, aby p. Jencik ve volném Case
byl vydélecné cinny i mimo Narodni divadlo, ale je vylouleno, aby se tak dalo
v obvodu Velké Prahy. Vyjimku cini jeho soukroma baletni Skola, ve které vsak

nesmi byti za plat vyulovani clenové a Cekatelé baletniho sboru Narodniho

259 Tamtéz.
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divadla. (...) Smlouva je vypovéditelna z obou stran na tfi mésice, vzdy k prvému
dni kazdého mésice. Pokud by v disledku vyssi moci, napf. valky, Gfedniho
rozhodnuti, epidemie, pozaru apod., Narodni divadlo bylo uzavieno, zanika tato
smlouva sama sebou. (...) Za to, Ze p. Jencik jiz v dobé pred uclinnosti této
smlouvy, tj. pfed dnem 1. ledna 1937, z vétsi Casti pripravil baletni viozky do
zpévohry Angelika, balet W. A. Mozarta Malickosti a balet V. Novaka Signorina
Gioventl, bude mu poukdzdna pausadlni ndhrada k 2500 jednou provzdy, bez

ujmy ndroku na honoréfe, které mu pfislusi za oba posledni uvedené balety."**°

Nikolskd byla angazovdna za stejnych smluvnich podminek jako Jencik, v dopise
rediteli ze 17. ledna 1937 ale zadala o Upravu své smlouvy a kladla si jako
podminky uUcCast na repertoarovych komisich, prednostni pravo na choreografie
baletl a predevdim zvyseni gaze: ,Vzhledem k mé malé géZi (de facto na ruku
dostavam K¢ 2600) prosim o urcité zmény: zvyseni mésicni gaze o KC 500, za
ucinkovani ve velkych opernich baletech 250 K¢, v malych operach 200 K¢,
ve velkém baletu 600 K& v odpolednim baletu 500 K& Zddam o prevedeni do
pensijniho fondu ¢lend Narodniho divadla a lé¢ebného fondu verejnych
zaméstnancd."*®!

Od reditelstvi obdrzela nasledujici odpovéd: ,Milostiva pani! Pokud jde o vzajemny
pomér mezi Vami a panem baletnim mistrem Jencikem, od 1. ledna t. r. téz
angazovan vedle Vas jako choreograf a baletni mistr, nema ovsem reditelstvi na
mysli, aby jeden z Vas obou byl nadrfizen, ani tedy podrizen druhému, nybrz
hodlad Vam obéma sluZzebni pomér smluvné upraviti tak, abyste si byli postaveni
na roven, ato s vyhradou, Ze reditelstvi dodateCné jesté podrobné vymezi
vzdjemny pomér Va&s v ten zplsob, Ze uméleckd sprava zpévohry bude
rozdélovati prislusné prace mezi oba baletni mistry. (...) Podle dosavadni smlouvy
prislusi Vam sluzebni plat roCnich K¢ 36 000 a na honorafich, které jsou vam
touto smlouvou zaruceny, bylo Vam za uplynuly rok 1936 vyplaceno K¢ 17 450,
takze uhrnny sluzebni prijem Vam Ccinil rocnich K¢ 53 450. Se zretelem na
finanéni stav divadla, protoZe pracovni program baletu a vibec moZnosti jeho
uplatnéni jsou tou dobou pomérné malé, ale nadto jsou nyni ve sluzbé Narodniho

divadla dva baletni mistfi, neni mozno pfistoupiti na zvyseni Vaseho honorare za

260 Archiv ND v Praze, osobni slozka J. Jenc¢ika.
261 Archiv ND v Praze, osobni slozka J. Nikolské.
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ucinkovani v opernich predstavenich na K 200, arci v tom predpokladu, Ze
v operach budete uclinkovati vibec jen tenkrate, jde-li o velkou baletni viozku.
Naproti tomu vyhovuji Vasi zadosti o priznani charakteru stalého ¢lena, se kterym
je spojeno Clenstvi v Pensijnim fondé pro zaméstnance Narodniho divadla
v Praze, jakoz inemocenské pojiSténi u LéCebného fondu verejnych

zaméstnanc(."*%?

V roce 1939 7adala Nikolska opét o zvySeni gaze, na coz reagoval V. Talich v dopise
rediteli z 23. kvétna 1939 (viz pfilohu ¢. 14). Podotykal v ném, ze zvySeni gaze
Nikolské by mélo znamenat i zvySeni gaze Jencika. ,Pochybuji vsak, Ze mame tolik
volnych finan¢nich prostredkd, abychom jesté tak zmnoZovali nesndz dvou
tanecnich mistrd. Tu ovSem uZ vchazim do oblasti umélecké a musim Vam Fici
nepokryté, Ze v dnesni soustavé dvou baletnich mistrG nemohu vidéti definitivni
stav. Predstavoval jsem si, Ze by kazdy po své umélecké schopnosti vychovaval
a obohacoval soubor jim svéreny. (...) Moje ocCekavani bylo sice zklamano, ale

nemohu raditi k vyméné osob, pokud za né nemadm hodnotnéjsi nghradu."**?

Smlouvy obou zlstaly nezménény az do sezony 1939/1940, v sezdné 1940/1941
se pak Nikolska stala jedinou baletni mistryni a Jencik byl angazovan jako staly host

choreograf v ujednanych mezich podle nafrizeni feditelstvi.

Vztah Nikolské a Jencika byl velmi napjaty. Prestoze se jejich protikladné umélecké
nadzory mohly teoreticky dobfe doplfiovat, atmosféra spole¢ného plsobeni
v Narodnim divadle byla spiSe konkurenc¢ni. V predmluvé k Jencikové knize Skoky
do prdzdna komentoval plsobeni Jenéika v Narodnim divadle Jan Rey: ,Pét let
uplyne, pét let bojd s nepfizni, intrikami, nendvisti a zavisti, nez &tyfiactyricetilety
baletni mistr miZe podepsati pevnou smlouvu s prvni nasi scénou. Nésleduje
trpkych sedm let, jako v té narodni pisnicce. Ruce svazany favorisovanu
choreografkou, intrikujici, Stvouci, pomlouvajici a lhouci, (...), Jencik zapoli o kazdou
choreografii, 0 kaZzdou hodinu zkousek. (...) Jen&ik utrécel svidj bohaty tviréi fond na
pracich podruznych, vycerpaval svou fantazii na ukolech podradnych a plytval svou

energii mnohdy marné a zbytecné. Co zbyvalo Clovéku, ktery miloval vice kulisaky

262 Tamtéz.
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a elektrikare nez pany v divadelni kancelari, ktery daval prednost nadané sboristce
pred protézovanou primabalerinou, ktery nedoved! antisambrovat, ktery se doved|!
rozvzteklit a na plna usta Fici své minéni a pravdu tam, kde by byvalo bylo
taktictéjsi a diplomatictéjsi micet? Psat."*®*

Jendik od poc&atku svého choreografického plisobeni v Narodnim divadle upozorfioval
na kriticky stav baletu, nesmysiny systém vnitfni hierarchie, pokleslou moralku
¢lend souboru a nutnost jeho celkové reorganizace v zdjmu uméleckého rozvoje:
,Dosavadni systém baletniho souboru Narodniho divadla v Praze, ktery se opira
o tradicni zafizeni italského vzoru a funguje u tohoto divadla bezmala padesat let, je
dnes nemozny. Snahy, zaméry a umélecky smér italského baletu jsou minulosti...
Tanecni ensemble Narodniho divadla a jeho umélecka a socialni zrizeni se musi
dostat pravé na opacnou stranu dnesniho systému, aby na novych zakladnach mohl
pochopit nové idey a jejich snahy. Systém kadril je nemozny. Silné pripomina
podurednicka mista a podle toho dopada mentalita takového souboru. Sodlistky se
zpravidla domahaji svych mist a sinekur dlouholetym pobytem u divadla. Zalezi
spiSe na jejich vytrvalosti a na vynalézavosti prostfedkd, jak dosahnout sdlistictvi,
nez na skutecném uméleckém pozZadavku. U dekretovanych sdlistek hraje talent,
vynikajici schopnost a umélecky rudiment zpravidla malou, nékdy i Zzadnou roli. Jsou
revnivé a naucily se pracovat odpornou manyrou libivosti. Sbor tanecnic proslul
povinnosti ,oddélat si svou véc'. Vynika nezajmem a uzasnou ignoranci. Mnohé
z nich se sotva dovedou podepsat! Disciplinu a prisny vycvik znaji jen z doslechu.
Dobra tretina jich odporuje zdsadam estetiky. Sbor tanecnikd je povéstny svym
netanecnictvim. Opravdovy zdjem o tanec je u nich minimalni. Délati tanecnika je
jako miti to a to misto s takovym a takovym platem. O uméleckém povolani nemdze
byt prozatim u nich reci. (...) Nékolik dobrych socialnich zarizeni divadla pFinutilo
fadu ¢&lend baletu, aby jich pouZivalo. Socidlni kopyto je tu pfilis rozmérné, a tak
vyhod je zneuzivano. Nekvalifikovani se skryvaji za kvalifikované - tanecni misto
v Narodnim divadle je zrovna tak dobré jako misto u berniho uradu. Celkovy dojem
baletu tohoto divadla je nevalny: pocCetné ohromny aparat je jenom aparatem,

nikoliv uméleckym souborem; nema programu a pouze Zivori."*®®

264 Jen¢ik, J. Skoky do prdzdna. Praha: Dilo, 1947. Pfedmluva, s. 11.
265 Jeneik, J., cit. 263 / op. cit., s. 139-143.
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Jencik také apeloval na potfebu véeobecného vzdélani tanecnikl. ,U baletu nestaci
Clenstvi v souboru, ktery vede osvédceny nebo méné popularni tanecni mistr. Ani
nestaci znalost tvaroslovi, a dokonce ne znalost hantyrky. (...) Co vSak naprosto
nestaci, je znalost technické ndsobilky skok( a tolek, které se tak vervné obhajuji
v kohoutich polemikach odpdrcd. Baletni ¢lovék musi k tomu vsemu jesté ledaco
védét; zejména prol to délda, komu to déla a co vlastné déla (..) Balet - at uz
klasicky, nebo akademicky - je doménou inteligentnim lidem, ktefi se chtéji tanecné
projevovat a ktefi pro to disponuji skutecnou a k tomu ucelu potrebnou fysickou
a mravni kulturou. Baletnimu umélci nestaci jen triko a preklizené strevice, chce vic,
a proto operuje padnymi doklady své dovednosti a plvodnosti. Skutecny taneénik

klasického baletu tanéi nohama a mozkem. "2%®

Po smrti Jencika (10. kvétna 1945) *adala Jaroslava Jenéikovéd o vdovsky ddchod.
Od 1. &ervna 1945 dostéavala polovinu ddchodu, ktery by dostaval Jen&ik - z 15 330
K, tedy 7665 K, po Upravé podle § 27 p. r. 7668 k rocné, 639 k mésicné,
s drahotnim pfidavkem 864 k ro¢né&, v koneéné vysi 711 K mési¢né.?*’

Dlchod byl velmi nizky a Feditelstvi se 26. ¢ervna 1945 proti jeho vyméru odvolalo:

~Ponévadz Josef Jencik byl angazovan celou fadu let v zaméstnani, kde nepodléhal
pensijnimu pojisténi, Cini jeho celkova pojisténa doba, kterou ziskal v Narodnim
divadle i mimo né, celkem jen 180 pfispévkovych mésicd. Ke dni jeho dmrti &inil
tudiz narok jeho na invalidni ddchod pouze 15 330 K, z &ehoZ vdové naleZi podle
ustanoveni pensijniho radu polovina. Josef Jencik byl vynikajicim Ceskym tanecnim
umélcem a vénoval tanecnimu uméni vsechny své sily. Je tedy treba, aby byl bran
zretel k jeho nepopiratelnym zasluham, a to tim vic, Ze jeho vdové vyméreny
ddchod i s drahotnim pridavkem 711 k mési¢né je na dnesni poméry tak maly, Ze
naprosto nestadi k uhdjeni nejskromnéjsi existence. Mam za to, Ze vdovsky ddchod
pi Jaroslavy Jencikové mél by byti zvysen, a jelikoz v ramci pensijniho fondu nelze
tak uciniti, navrhuji, aby vdovsky dichod byl zvysen z provoznich prostfedkd na

Eastku mésicnich 2000 K. "%

285 TamtéZ, s. 44-45.
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3.6.2 Nerovné postaveni vedoucich uméleckych souborli aneb neni sSéf

jako séf

Postaveni baletniho mistra v ramci divadelni hierarchie i jeho finan¢ni ohodnoceni
bylo vzdy nesrovnatelné s funkcemi Séfa opery a cinohry, stejné jako moznosti
jejich daldiho uméleckého plsobeni mimo Narodni divadlo. Zatimco ¢&lenim
i vedoucim baletniho souboru smlouva jinou uméleckou dcinnost neumoznovala,
(v pozdéjsich letech museli pro hostovani v jinych divadlech a pro umélecké zajezdy
7adat o neplacenou dovolenou), k $éfim opery a &inohry tak striktni nebyla; $éf
opery Vaclav Talich®®® i 8éf &inohry Otokar Fischer?’® pusibili ve 30. a 40. letech
zaroven i v jinych institucich, jejich plat v Narodnim divadle byl tedy jen casti
celkového prijmu.

Pripomenu-li, ze v roce 1936 cinil mési¢ni plat baletniho mistra Joe Jencika 3000 K¢,
roéné tedy 36 000K¢ (bez honorail), jevi se nasledujici korespondence, v niz si O.
Fischer reditelstvi ND stézuje na svou Spatnou financni situaci a ,nespravedlivé"

kraceni svého platu, jako ponékud usmévna.

Dne 9. ¢ervna 1936 Fischer psal: ,Dovoluji si zaslati opis 2 dekretd, jimiz se mdj
financni stav pro ten ¢as méni, a to zhorsuje. Z ministerského vynosu z 27. kvétna
je zfejmé, Ze plvodné mi nabizena roéni odména 55.000,- K¢ byla zredukovana na
54.000,- KC¢. Daleko horsi jest arci pripis reditelstvi Narodniho divadla z 6. Cervna,
jimz jsem upozorriovan na skutecnost, totiz ze z odmény za mou divadelni funkci
budou strhdvany srazky podle udanych nyni paragrafd. Jak velkd djma se mi tim
stava, pozoruju podle toho, Ze dnes mné misto dosavadnich zaloh 4.500,- K¢ byl

vyplacen mésiéni plat a to se sréZkou 801,- K¢, tedy 3699,- K& "7

Dne 30. listopadu 1936 psal rediteli znovu. ,UvaZoval jsem o tom, zdali mam
podepsati dopis na ministerstvo, jehoZ navrh jste mné predlozil a ktery vrcholi
vliastné v zadosti o zalohu. Po zralé uUvaze jsem se vsSak rozhodl, Ze tuto Zadost

nepodam, ponévadZ to neni Zadné reseni a nechci se vystaviti situaci, abych kromé

289 yaclav Talich (narozen 28. kvétna 1883 v Kroméfizi, zemfel 16. bfezna v Berouné),
dirigent, houslista, hudebni pedagog.

270 Otokar Fischer (narozen 20. kvétna 1883 v Koling, zemfel 12. bfezna
1938 v Praze), literarni historik a profesor germanistiky na Univerzité Karlové, divadelni
kritik, teoretik a historik, prekladatel, dramaturg, basnik a dramatik.

271 Archiv ND v Praze, osobni slozka O. Fischera.
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dosavadnich srazek musil jesté vraceti i zalohu, kdyby moje véc nebyla pfimérené
upravena. Mam za to, ze jsem své stanovisko dosti urcité formuloval v podani na
ministerstvo Skolstvi ze dne 18. listopadu 1936 a jsem toho skromného minéni, ze
pan ministr Skolstvi v dohodé s panem ministrem financi mdZe najiti takové Feseni,
které by alespori priblizné odpovidalo tomu, co mné pfi mém jmenovani bylo
dekretem ministrovym slibeno a co jest pfimérené mé funkci a mé praci v Narodnim
neZ ten, kterého nyni uZivdm, a Ze zejména nemize na mné byti Zzadano, abych
formuloval a vypocitaval naklady pro své poZzadavky, které vsem zucastnénym jsou
znamy. Vim jenom tolik, Ze dosavadni stav jest pro mne financné i nervové
neudrZitelny a snad neni neskromné, kdyZ feknu, Ze jest i neddstojny. Proto Vas
prosim, abyste panu ministru skolstvi tlumocil moji prosbu, aby naridil upraveni mé
zdleZitosti nejpozdéji do konce tohoto roku, nebot kdyby véc do 1. ledna 1937
neméla byti upravena zpGsobem pro mne snesitelnym, byl bych nucen na svoji

funkci u Nérodniho divadla rezignovati."*’>

Podle dekretu ministerstva Skolstvi a narodni osvéty, ktery cituje reditel divadla Dr.
Mojzis-Lom ve vysvétlujicim dopise, to ale vypada, Ze financni situace O. Fischera
nebyla tak bidna, jak by se z jeho dopisi mohlo zdat: ,Dr. O. Fischer jako Fadny
profesor Karlovy univerzity ma — jak bylo zjisténo u zemského Uradu v Praze - tyto
poZitky: sluzné 4. st.rad.prof. od 1. VII 1934 52.500,- K¢, cCinovné 8.100,- K¢,
vychovné 3.000,- K¢, celkem 63.600,- KC. Pripocte-li se povolena odména za novou
funkci (pozn. predseda komise pro vedeni cinohry Narodniho divadla v Praze)
54.000,- K¢, prekroci souhrn sluzebniho platu Dra O. Fischera hranici stanovenou
v par. 4 odst. 5, zakona ¢. 204/32 Sb. z. a n., jest tedy odménu pri vyplaté kratiti

srézkami cit. Ustanovenim prfedepsanymi."*’

Vaclav Talich mél jako Séf opery v divadle vysadni postaveni; jak vyplyva z Instrukci
pro Séfa opery, jeho kompetence mély Siroky zabér, vztahovaly se i na baletni
soubor a repertoar, také jeho financni ohodnoceni zdaleka prevysovalo plat
baletniho mistra i Séfa cCinohry. Ani on ale nebyl spokojen. Citil se nedocenén

umélecky i finanéné a Casto zadal o zvyseni platu ¢i o ,vyjimecné odmény" za

272 Tamtéz.
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»Vyjimecné vykony" pfi ,vyjimecnych prilezitostech".

V roce 1935 byl povéren funkci spravce opery Narodniho divadla (funkci Séfa opery
vroce 1941) s odménou rocnich 120.000,- K, za dirigovani kazdého dalsSiho
predstaveni nad povinny pocet 40 s honorafem 3.000,- k az do maximalni ¢astky
60.000,- K. Nadale mu byl vyplacen plat profesora konzervatore: , Vyhovuji navrhu
rektoratu a udéluji radnému profesoru mistrovské Skoly Vaclavu Talichovi uplnou
placenou, do postupu ipense zapocitatelnou, dovolenou pro vykonavani funkce
spravce opery Narodniho divadla v Praze s platnosti od 1. unora 1936 na dobu, po
kterou bude povéren uvedenou funkci v Narodnim divadle. (...) SluZebni plat
v Castce rocnich 68.400,- K¢ bude mu poukazovan dosavadnim zplsobem, ale
refundovadn z poloZky 14 § 2 tit. 10 kap. 10."?’*, psal dne 18. ledna 1936 ministr

Skolstvi a Narodni osvéty statni konservatofi hudby v Praze.

Dne 5. prosince 1936 byl Talichovi vyplacen ,za umélecké dilo vytvorené
nastudovanim opery Rusalka v novém hudebnim a scénickém pojeti a za dirigovani
této opery v sezoné 1935/36 uhrnny jednorazovy honorar v castce 42.000 kc".
Tomu zrejmé predchazel dopis reditele, na ktery Talich reagoval: ,Ohledné honorare
za Rusalku a dirigovani dalsich oper jsem toho nazoru, Ze jakékoliv analogie jsou
nemistné a Ze pro né neni potrebnych predpokladd. Byl jsem jmenovan spravcem
opery nikoliv pro bézné dirigovani a za bézny néjaky obvykly honorar dirigentsky,
nybrz jakozto Vaclav Talich, a zakladem upravy, jak spravné frikate, jest dekret
ministra Krémare ze dne 17. fijna 1935. Jestlize se v této souvislosti zminujete
0 honorari Ostrcilové, nemohu Fici nic jiného, neZz Ze hluboce jest toho litovati, ze
skladatel a dirigent vyznamu Ostrcilova byl honorovan tak uboze. Za své dirigovani
jednotlivého koncertu Ceské Filharmonie dostédvém honordr 6.000 K& mdj honorar
ve Stokholmu za jednotlivy koncert pohyboval se podle kursu ve vysi 6-9.000 K¢
net. (..) Béru-li tedy za zaklad tato fakta a prihlizim-li k situaci a moznostem
Narodniho divadla, jak ode mne zadate, myslim, Ze honorar nejméné 3.000K¢ za

pfedstaveni operni, bez ohledu zda jde o premieru & reprisu, jest pfiméreny."?’>

V potvrzeni U¢tarny o vy$i vyplacenych honordfl za rok 1937 se piSe: ,Sprévci

274 Archiv ND v Praze, osobni slozka V. Talicha.
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opery, Vaclavu Talichovi, profesoru mistrovské skoly Statni konservatofe hudby
v Praze, vyplaceno bylo v roce 1937 na honorafich za dirigovani jednotlivych
prfedstaveni celkem K¢ 210.624,- po srazce kvintaénich kolk(d K& 208.384,- (véitaje
v to arci také predstaveni, ktera dirigoval uz v roce predchazejicim /1936/). Mimo to
refundovalo Narodni divadlo ministerstvu Skolstvi a narodni osvéty jeho plat
profesorem mistrovské skoly Statni kons. hudby v Praze, ktery za uvedeny rok 1937
&inil K& 62.244,-, takZe zdklad podléhajici dani &nil Ghrnem K& 270.628,-."%"°

O vysSi svého platu Talich diskutoval i v nasledujicich letech, dokldda to obsahla
korespondence mezi nim, reditelstvim a ministerstvem sSkolstvi a narodni osvéty.
Dne 4. kvétna 1942 psalo ND ministerstvu: ,Jmenovany pozadal v dubnu t.r., aby
mu od pocatku pristi sezony byl priznan honorar k 4.000,- za dirigovani jednoho
predstaveni s povinnosti dirigovat pouze 50 predstaveni (pozn. dosud k 3.000
s povinnosti 60 predstaveni, jak se pise vyse), aby z celkového honorare
k 200.000,- byly mu tri cCtvrtiny, tj. k 150.000,- garantovany jako pevny plat,
splatny v mési¢nich Ihdtéch a aby pripadné koncerty byly mu honorovany
dvojnasobkem vyse uvedeného honorare. Dale jmenovany pozadal, aby tato platova
uprava byla mu priznana nejméné na dobu tri let s oboustrannym jednorocnim
pravem vypovédi." Ve zminéné zadosti rediteli ND Talich kromé zvyseni platu zadal
i upravu smlouvy, konkrétné v bodech tykajicich se jeho pravomoci: ,Ujistil jsem
Vam dnes, Ze je mi daleko, abych chtél jakkoli se zmocriovati prav, ktera nalezi Vam
jako rediteli divadla. Nemohu vSak na druhé strané snésti, aby umélec mého
vyznamu byl snizovan v jeho viastnim uméleckém oboru na anonymniho poradce,
jehoZ odbornych soudld netfeba dbati. Doufam, vaZeny pane fediteli, Ze se Vam
podari najit takovou formulaci, ktera pri plném Setreni autority rfeditelské, bude

préva aktivné tvirei ¢innosti uméleckého $éfa opery.™”’

Na to dne 6. srpna 1942 freditel Talichovi odepsal: ,Slovutny pane profesore!
Ministerstvo lidové osvéty sdélilo reditelstvi vynosem ze dne 22. Cervence 1942, ze
s ucinnosti od 1. srpna 1942 na dobu 3 let s pravem pololetni vypovédi bylo by
mozno sjednati, aby Vam byl za vykon funkce séfa opery priznan pevny plat rocnich

k 160.000,- splatny v mési¢nich, pfedem jdoucich Ihdtach, s povinnosti dirigovati 40
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predstaveni a s narokem na honorar v astce k 4.000,- za dirigovani kaZzdého
dalsiho predstaveni stim omezenim, Ze celkovy pocet Vami dirigovanych
predstaveni neprekroCi v jedné divadelni sezoné pocet 50 predstaveni. Dovoluji si
Vas poZadati - souhlasite-li s uvedenymi podminkami. (...) s projevem dokonalé

lety' w278

3.6.3 Srovnani baletnich souborii ND a NDT

Vedle Narodniho divadla mé&lo sv{j baletni soubor v Praze i Nové némecké divadlo -
Neues deutsches Theater’’®, oteviené v roce 1888 (budova dne$ni Statni opery).
Divadlo dostavalo zemskou subvenci, ¢ast potiebnych financi ziskavalo z ¢lenskych
prispévk( spolku Deutscher Theaterverein, jenz byl jeho majitelem, z ptileZitostnych
dart & z investic. Ndklady na divadelni provoz ale byly z prevazné &asti hrazeny ze
vstupného, a tak divacky oblibené vypravné hry, baletni divertissement, velké
balety a operety nemohly na repertoaru chybé&t.?®® Prvni feditel Angelo Neumann se
vSak k umeéleckym ambicim baletu stavél stejné skepticky jako reditel Narodniho
divadla Subert a stejné tak pfi vybéru repertodru uplatfioval predevsim financni
hlediska. Za jeho plsobeni se v divadle vystfidalo né&kolik baletnich mistri: Bertha
Mildeova, Josefine Zimmermannova, Anna Gitlichova, Alfred Appolino, Rosa

Baronova, Greco Poggiolesi, Carlo Boggio a Willy Strigel.

Baletni soubor v Novém némeckém divadle rovnéz spadal pod spravu opery. V jeho
Cele stal baletni mistr, ktery byl zaroven choreografem, pedagogem a repetitorem,
ved| baletni Skolu a vétSinou i sam tancil. Baletni mistfi a primabaleriny byli obvykle
angazovani ze zahranic¢i, nejCastéji z Rakouska, Némecka a predevsSim z Itdlie
(priprava baletni $koly mildnské La Scaly byla povaZovéna za zaruku interpretaéni
kvality italskych tanecnic). Prvni neitalskou primabalerinou v Némeckém divadle

byla mistni tanecnice Mizzi Zamaraova, absolventka baletni Skoly videriské Dvorni

278 Archiv ND v Praze, osobni sloZka V. Talicha.

279\ letech 1910-1918 byl Feditelem Heinrich Teweles, v letech 1918-1927 Leopold
Kamer, v letech 1927-1932 Robert Volkner a v letech 1932-1938 Paul Eger. Ve
funkci baletniho mistra se vystfidali Greco Poggiolesi, Mizzi Zamaraova, Peter
Rudolf Schork, Marta Aubrechtova, Alois Bisom (Pernitschka) a Camilla Steinhart.
Gremlicova, D. Taneléni uméni na scéndach Nového némeckého divadla v Praze, (1888-
1938). Praha: Statni opera, 2002.
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opery. Byla zfejmé profesiondlné solidni tanecnice, Urovné primabalerin Narodniho

divadla vsak nedosahovala.

Hlavni cinnost baletniho souboru spocivala v Ulinkovani v opere, opereté
a vypravnych hrach se zpévy a tanci, pripadné iv Cinohfe. Balety byly vétSinou
soucasti komponovaného vecera spolu s kratSimi operami, operetami nebo
¢inohrami. Samostatné baletni vecery se uvadély jen vyjimecné a byly to predevsim
tituly prevzaté z videriské Dvorni opery, k jejichz nastudovani byli zvani vidensti

choreografové i tanecnici.

Nejvyssiho poctu taneénikl dosahl soubor v sezondch 1932/1933 a 1933/1934, kdy
mé&l véetné baletniho mistra 17 ¢&lend, jinak se pohyboval kolem deseti &lend.
Soubor tvorily Némky i Cesky, prevazné zacky baletni $koly pfi divadle nebo nékteré
ze soukromych prazskych tanecnich sSkol; byly Skolené v klasické tanecni technice,
ale jejich technicka Uroven nebyla, az na vyjimky, vysoka.

Titul primabaleriny byl v letech 1888-1918 pfiznan tfem tanecnicim. Byla to Amélie
Bessonio-va, Ernestine Bossiova a Mizzi Zamaraova (Clenkou souboru byla
od roku 1911 az do roku 1932). Solistkami byly dale napf.: Hermina
Habanova-Menkeova, Leopoldine Raschkeovda, Emma Grondonova, Julie Weissova,
Marie Nechwilovd, Marie Krejé¢i, Louise Louisonovd, Hanna Capriviova, Susi
Thelenova ¢i Camilla Steinhartova. Jako partner M. Zamaraové vystupoval v druhé

poloviné dvacatych let Cesky tanecnik Jaro Hausler.

Po nasilném prevzeti Kralovského némeckého zemského divadla Cechy v roce 1920
(bylo prejmenovano na Stavovské a priclenéno k Narodnimu divadlu) nemélo
Némecké divadlo druhou scénu. V roce 1923 proto otevielo Malou scénu na
Havlickové (dnesnim Senovazném) nameésti. Obé scény se i pres zvysSeni statni
dotace v druhé poloviné tricatych let potykaly s finan¢nimi potizemi, které limitovaly
jejich umélecké snahy. Balet nadale spadal pod vedeni opery a jeho soubor byl jesté

skromné&jsi nez pred vznikem CSR.

Vétsina dochovanych smluv ¢lenl baletniho souboru pochazi az z tficatych let, vyse

jejich gazi dokladaji skromnou situaci baletu Némeckého divadla:

126



- Mizzi Zamaraova 1930/1931 a 1931/1932 (dva roky pred penzionovanim
a po 20 letech angazma) jako baletni mistryné a primabalerina - 1500 K¢
meésicné, tedy 18 000 K¢ rocng;

- Alois Bisomov 1935/1936 jako baletni mistr a solista — 1800 K& mésicné;

- Hanna Capriviovda 1932/1933 jako tanecnice s povinnosti séla - 600 K¢
mesicné;

- Karel Hofica 1932/1933 jako tanecnik s povinnosti séla — 600 K& mésicné;

- Hilde Ledererova 1932/1933 a 1933/1934 - 900 K¢, v sezoné 1934/1935 -
750 K& mésicnég;

- Susi Thelenovd 1932/1933 jako soélistka - 450K¢E mésicné a 150 zvl.
pridavek, 1934/1935 - 700 K¢ mésicné;

- Mila Duskova 1933/1934 jako tanecnice s povinnosti séla - 450 K¢ mésicnég,
1934/1935 - 550 K¢ mésicng;

- MiluSe Kellnerova 1932/1933 - 600 K¢ mési¢né, 1933/1934 a 1934/1935 -
700 K¢ mésicnég;

- Olga Janatova 1932/1933 - 300 K¢ mésicné;

- Mizzi Nechwillovd 1930/1931 jako herecka za 20 vystoupeni — honorar 1500
K¢, 1931/1932 - 18 000 K¢ ro¢ni gaze;

- Herta Richterova v roce 1938 - 700 K¢ mési¢né za 20 predstaveni a 50 K¢ za
kazdé dalsi;

- Hilma Ottova 1932/1933 jako tanecnice s povinnosti sdla — 450 K¢ mésicng,
1933/1934 - 700 K& mési¢né, 1934/1935 - 750 K& mésicng;

- Anny Parsdorferova 1932/1933 a 1933/1934 jako solova tanecnice — 900 K¢,
1934/1935 - 750 K¢;

- Rita Spackova-Griffitovd 1932/1933 - 450 K¢&;

- Vlasta Knappova 1932/1933 jako tanecnice 1. rokem - 225K¢,
1934/1935 jako sélova tanednice - 550 K¢&.?8?

,Pro opery a operety, které vyZadovaly vétsi polet taneénikl, ipro nékterd
tanecni predstaveni muselo divadlo angaZovat externi tanecniky a tanecnice z Fad

Zdka rdznych soukromych tanecénich $kol, z jinych divadel & z Fad nezavislych

281 Archiv hl. m. Prahy, fond NDT, osobni slozky umélcd, inv. €. 30, kartony 58-68.
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tanecnich ,proletdfG' (jak fikal J. Jencik)."?®* Mezi nimi byl napf. pravé zminény
Joe Jencik, Sasa Machov, Vaclav Raban, Tana Pexova, Véra Petrikova, Milca
Mayerova aj. ,Samostatna baletni predstaveni se obvykle opirala o ucast laickych
taneéniki z fad némecké praZské obce a déti z baletni $koly a méla povahu
dobroc¢innych nebo spolecenskych udalosti. V némeckém tisku se objevily stesky
na uroven baletniho souboru Némeckého divadla, ale vedeni nikdy Zadné

skute&né radikaini kroky ke zméné neutésené situace baletu nepodniklo. %3

PFi angazovani novych tane&nikl rozhodovalo pfedevsim finanéni hledisko, baletni
mistfi si obvykle vybirali adepty ze svych &k v baletni $kole. Divadlo
nereflektovalo ani zadosti o angazma tfady umélcl, ktefi mohli GUrover baletu zvysit.
V predvalecnych letech to byli predevSim némecti emigranti, ktefi po prevzeti moci
nacisty v Némecku roku 1933 byli prondsledovéni pro svij zidovsky plvod ¢&i
politické nazory a hledali uplatnéni v Cechach. Ufednim nafizenim vsak byla
omezena moznost pFijimani cizich statnich pFislugnikdy.

Podle dochované korespondence se o angazma v Némeckém divadle nelspésné
uchazeli napr.: Edgar Frank (Clen souboru Ballets Jooss), Heda Kauffmannova
(zacka Mary Wigmanova), Suse Rosenova (byvala baletni mistryné ve Stuttgartu),
Gita Wallersteinova (zacka R. Labana), Lotte Goslarova ¢i zacinajici Dore Hoyerova
(po valce predni osobnost némeckého vyrazového tance), z Cechl napf. Nada

Hajdadova (Zac¢ka Jelizavety Nikolské) & Boris Milec.?%

Po vyhlaseni protektoratu v roce 1938 a nasledné viné emigrace doslo k zastaveni
divadelniho provozu; operni, operetni a baletni soubory byly rozpustény. Zemské
divadlo bylo znovu zabrano Némci a na Malé scéné se hrala jen Cinohra. V budové
Nového némeckého divadla byl pravidelny provoz opét zahajen v sezoné
1942/1943, znovu byl vytvoren operetni i baletni soubor, ktery c&ital 27 tanecnic
a osm tanecnikl. Mezi soélisty byli: Elena Tanascovd, Zora Semberova, Svatopluk

Sté&panek aj., baletnim mistrem Helmut Hansel.

282 Gremlicova, D. Taneéni uméni na scéndch Nového némeckého divadla v Praze (1888-
1938). Praha: Statni opera Praha, Tanecni listy, 2002, s. 102.
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,Je paradoxni, Ze tento valeCny soubor byl viastné nejkvalitnéjsim souborem, jaky
kdy Némecké divadlo v Praze mélo. Vedle rfady operet bylo uvedeno i nékolik
samostatnych baletnich pfedstaveni."*®® Nafizenim protektoratni vlady 27. srpna
1944, kdy byla az do odvolani uzaviena vsSechna divadla, c¢innost Némeckého

divadla v Praze definitivhé skoncila.

Nehledé na stiznosti a Zadosti o zvySeni platu, byly finanéni podminky ¢&lend
baletniho souboru v ND kazdopadné lepsi nez v Némeckém divadle. Dokladaji to
napfr. dokumenty z osobni slozky tanecnice Zdenky Zabylové.

Zdenka Zabylova vystupovala v détskych rolich jiz jako zacka baletni Skoly
Narodniho divadla u A. Bergera, sélovou tanecnici byla od roku 1922 a od roku 1924
vedla vlastni baletni Skolu. Smlouva od 1. ¢ervna 1928 ji zarucovala gazi 35 000 K¢
a honorar 40 K¢ za vystoupeni pres povinny pocet 96. Ve smlouvé od 1. Cervna
1930 na nasledujici dva roky ji byla rocni gaze zvySena na 38 000 K¢ opét

s honorarem 40 K¢ za vystoupeni pres povinny pocet 96.

Pro obdobi od 1. srpna 1933 do 31. Cervence 1934 ji byla gaze naopak sniZzena na
35 466,80 K¢ s honorarem 50 k za kazdé predstaveni nad pocet 100. (Mésicné tedy
jeji plat Cinil priblizné 3000 K¢, zatimco Anna Parsdorferova, sélova tanecnice
v Némeckém divadle, méla v sezénach 1932/1933 a 1933/1934 plat 900 K¢,
v sezéné 1934/1935 dokonce 750 K¢ viz vySe. Nezname sice pocet jejich povinnych
predstaveni, u jinych taneénic Némeckého divadla je uvedeno ¢&islo 20, mizeme
usuzovat o ekvivalentu. Z. Zabylovd meéla v ND pfi své gazi povinnych 10
predstaveni mésicné, ¢imz se nepomér v odménach tanecnic obou divadel jesté
prohlubuje.)

Od 1. srpna 1934 do 31. Cervence 1935 byla Z. Zabylové obnovena smilouva za
stejnych podminek jako v predeslé sezéné, v dopise z 12. zari 1935 vsSak Zabylova
Zzadala o jejich zménu. Za povsSimnuti stoji jeji zadost o moznost studovat roli
v alternaci, coz je dnes bézna divadelni praxe: ,Smlouvu na letosni sezonu
podepsala jsem za dosavadnich podminek, protoZe k obnoveni smlouvy byla jsem
pozvana az 5. Cervence a nezbyvalo uz Casu k jednani o zvyseni gaze, a ani jsem
nechtéla pldsobiti potiZi a zdrZovati uzavieni smlouvy. Dodateéné vsak prfece prosim,

aby bylo zvaZeno, Ze za poslednich sedm let, do kterych spada mdj umélecky vyvoj,
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nejen jsem nedosahla ani nejmensi zvyseni gazi, ale jesté jsem byla postizena
platovymi srazkami, takze mam nyni gazi o 2534 KC mensi nez pred sedmi lety,
a mimoto platim z ni vySSi pensijni prispévky a jesté mam vyssi pocet povinnych
predstaveni. Proto prosim, aby mi dodatecné byla zvysena gaze aspori na 38 000
K¢, které jsem méla uz od roku 1928. Vedle toho mam vsak také pozadavky
umélecké, a to, abych ulohy, v kterych mam alternovati s pi Nikolskou, mohla také
soucasné s ni studovati, a nikoli teprve v posledni chvili, kdy potom nemohu byti
nalezité pfipravena na vystoupeni, za druhé, abych nebyla nucena tanciti spolu
s ¢lenkami baletniho sboru, protoZ se to u sdlistd zdsadné nevyskytuje, a konec¢né,
aby se mi aspori nékdy dostavalo prilezitosti, abych se mohla ukazati také na
premiérach a jinych ddleZitych predstavenich, kdy je pfitomna kritika, nebot jinak,
kdyz vystupuji teprv v predstavenich, kdy je balet uz odehran, nema smérodatna
verejnost ani prileZitost, aby vénovala pozornost mym vykondm s projevem Ucty
Z. z."%

Vyse jejiho rocniho platu v nasledujicich sezonach byla:

1935/1936 - 35 466 k s honorarem 50 k za kazdé predst. nad pocet 100;
1936/1937 - 36 000 k s honorarem 50-100 k za kazdé predst. nad pocet 100;
1937/1938 a 1939/1940 - 36 000 k s honorarem 100 k za kazdé predst.

nad pocet 80.%%’

285 Archiv ND v Praze, osobni slozka Z. Zabylové.
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3.6.4 Pohled k sousediim - Miroslava Figarova, solistka baletu ND v Brné

Brnénské Narodni divadlo, oteviené v roce 1884, tedy jen o rok pozdéji nez
prazské, se docCkalo stalého baletniho souboru az na konci prvni svétové valky
s prichodem Jaroslava Hladika, ktery se v roce 1919 stal Séfem baletu. Zformoval
baletni soubor, pozvedl ho na profesionalni Groven a vychoval v ném fadu
budoucich sdlistd, napt. Zoru Semberovou. V roce 1928 odedel na misto $éfa baletu
Narodniho divadla do Prahy a v Brné nastoupil Ivo Vana Psota (1908-1952), zak
Augustina Bergera, ktery priSel po ro¢nim angazma v ND v Praze. Psota se stal
v brnénském Narodnim divadle prvnim sélistou, plsobil jako choreograf a vedouci
souboru. V roce 1930 povéril Ota Zitek, reditel, operni a baletni dramaturg, vedenim
baletniho souboru jesté Marii Cvejicovou (1901-1977), rovnéz Bergerovu Zzacku,
tanecnici ND v Praze v letech 1914-1920.

TFicata léta v brnénském baletu charakterizuje rist technické i interpretacni Grovné
souboru a také kvalitni, slovansky zaméreny repertoar, ktery I. V. Psota po svém
navratu ze zahrani¢niho angazma obohatil o tituly repertoaru Ballets Russes,
souboru, jehoz byl vletech 1932-1936 (lenem. Progresivni dramaturgii
a uméleckou kvalitu si brnénsky balet dokazal udrzet i za hospodarské krize, v dobé
finanénich problému a poklesu navstévnosti. Tvaréim vrcholem I. V. Psoty v tomto
obdobi pak byla svétova premiéra Prokofjevova baletu Romeo a Julie (30. prosince
1938) a Slovanské tance A. Dvoraka, v roce 1938 publikem nadsené prijaté jako
vyraz narodni manifestace, z téhoz divodu fi§skym protektorem zak&zané. V roce
1941 odjel Psota podruhé do zahrani¢i, do Spojenych statl americkych se souborem

Original Ballet Russe, jehoZ se stal pozd&ji choreografem a baletnim mistrem.?%8

Miroslava Figarova byla v roce 1935 dlenkou baletu Narodniho divadla v Praze,
vétsSinu svych umélecké kariéry ale zasvétila rodnému Brnu. Dotazniky v jeji osobni
slozce obsahuji tyto Udaje:

Narozena: 14. srpna 1917, Brno-Kral. Pole.

Narodnost: ¢eska

288 | ittera, K. Brnénsky balet v 50. a 60. letech v kontextu evropské tane&ni kultury.
Diplomova prace. Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni a tanecnifakulta, Katedra
tance, 2004.
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o U

Vzdélani: obecné - 3 tf. mést. skoly / odborné - baletni skola I. V. Psoty (Brno),
Jelizavety Nikolské (Praha), Tatany Gzovské (Berlin), Rosalie Chladek (Viden)

Umeélecka c¢innost:

15.10. 1932 - 31. 12. 1932 Ceské Narodni divadlo v Brné;?®
16. 8. 1934 - 30. 4. 1935 Ceské Narodni divadlo v Brnég;

1935 Narodni divadlo v Praze;

16. 8. 1936 - 4. 8. 1942 Ceské narodni divadlo v Brné&;
1942 - 1945 Méstské divadlo Olomouc;

1945 - 30. 9. 1961 Statni divadlo v Brné.

Vyznamenani:

v r. 1939 - jmenovani primabalerinou Zemského divadla v Brné.
v r. 1949 - cena Divadelni zatvy;?*°

v r. 1954 - vyznamenani Za vynikajici praci;
v r. 1959 - Krajské uznani k osvobozeni mésta Brna a Krajska cena
k 75. vyroci St. divadla;

v r. 1967 - titul Zaslouzila umélkyné.

% 0d doby, kdy NDB zacalo pUsobit ve vlastni stalé divadelni budové na Vevefi ulici (1884),

nékolikrat zménilo svlj nazev. Nejprve se nazev vztahoval k budové, velmi brzy vdak
zacal splyvat s oznadenim uméleckého subjektu, ktery v budové plsobil, aZ na né&j presel
cele. Nazev instituce se proménoval zejména v souvislosti se zménami jejich
provozovatell, ale téZ z divodu zddraznéni historické vazby. Nasledujici seznam uvadi
vyéet (véetné standardizovanych zkratek) a ¢asovou platnost nazvl, jez NDB v historii
neslo: Narodni divadlo v Brné /NDB/ 1884-1886, Prozatimni Narodni divadlo v Brné
/Prozatimni NDB/ 1886-1891, Narodni divadlo v Brné /NDB/ 1891-1914, Ceské Narodni
divadlo v Brné /éeské NDB/ 1914-1919, Narodni divadlo v Brné /NDB/ 1919-1930,
Zemské divadlo v Brné /ZDB/ 1931-1941, Narodni divadlo v Brné /NDB/ 1945-1946,
Zemské divadlo v Brné (dobové divadelni tiskoviny vSak uvadéji téz Narodni divadlo
v Brné a Zemské Narodni divadlo v Brné) /ZDB/ 1946-1948, Statni divadlo v Brné /SDB/
16. 8. 1948 - 1. 10. 1990, Zemské divadlo v Brné /ZDB/ 2. 1990 - 22. 12. 1992, Narodni
divadlo v Brné /NDB/ 23. 12. 1992 - dosud. Dostupné [on-line] z:
http://www.ndbrno.cz/o-divadle/online-archiv/ [cit. 5. 8. 2016].

2% pjvadelni zatva - soutd? &eskych a slovenskych profesionalnich divadelnich soubord,

prvni ro¢nik byl iniciovan a vyhlasen 7. dubna 1948 ministerstvem informaci. Soutézni
predstvaveni zhlédlo prvni rok pres 39 tisic divdkl, hrdlo se vednou divadlech -
karlinském Divadle uméni a v Divadle mladych pionyrt, vystoupilo celkem 34 soubord.
Ceny se udilely soubortim i jednotlivcdim - reZisérim, vytvarnikim, herciim, taneénikdm.
SoutéZ byla jednim z prostfedkd generalni revizedivadelniho repertodru a dramaturgie.
Probihala po celd padesatd léta. Knapik, J; Franc, M. Privodce kulturnim dénim a
Zivotnim stylem v Ceskych zemich 1948-1967. Praha: Academia, 2011. Stastné zitrky
(Academia), s. 260-261.
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Pfed valkou se zU&astnila koncertl v zahraniéi v USA a po valce v Lipsku, Var$avé,

Parizi.

Jina praxe a povolani: profesorka akademického tance na Statni konservatofi v Brné

/ tane¢nim oddél.

Do Narodniho divadla v Brné byla M. Figarova poprvé prijata v roce 1932 ave
Vyméru o neuznani povinnosti pojistovaci se pise, ze ,jako elévka baletu u
Zemského divadla v Brné, prohlasuje se od 15. 10. 1932 za nepovinnu(a)
pojisténim podle ustanoveni zakona ze dne 21. 11. 1929, ¢. 26 Sb. z. an., ponévadz

nedosdhla dosud zdkonem stanoveného véku 16 let."**!

V roce 1934 dosahla plnoletosti, stala se clenkou baletniho souboru a z Vyméru
0 pojistné povinnosti a predpisu pojistného se dovidame i vysi jejiho platu: ,Slecna
Miroslava Figarova, Clen baletu Zemského divadla v Brné, dne 3. 9. 1934, (...),
prohlasuje se podle zéakona o pensijnim pojisténi ze dne 21. unora 1929, & 26
sb.z.an. v zaméstnani jmenovaného zaméstnavatele za pojisténim povinna(u) od
16. 8. 1934 a zarfazuje se na zakladé svych zapodlitatelnych rocnich poZitkG K¢&
5.400,-h do 2. tridy sluzného s mésicnim pojistnym K¢ 38,- vcetné prirazky podle §
177a cit. zk. (zak. & 125/31)."%92

Smlouva byla uzavrena na jeden rok mezi zemi moravskoslezskou, zastoupenou
moravskoslezskym zemskym vyborem azemskym  presidentem a sleCnou

Miroslavou Figarovou. Cituji nékteré body:

§ 1. SleCna Miroslava Figarova nar. 14. srpna 1917 v Brné — Kral. Poli prisl. do Brna
prijima se do sluzeb Zemského divadla na dobu od 16. srpna 1934 do 15. srpna
1935 jako c¢len baletniho sboru.

§ 2. Podepsany Clen zavazuje se pfikazané mu prace s nejvétsi svédomitosti, pili

a peclivosti vykonavati, Fiditi se presné veskerymi narizenimi a predpisy

291 personilni oddéleni ND v Brné&, osobni slozka M. Figarové.

292\/ymér obsahuje i Pokyny pro pojisténce: Proti tomuto vyméru mozZno u podepsané
Uradovny podati do 15 dni ode dne néasledujiciho po dni doruéeni odvolani k zemskému
uradu v Brné. Doporucluje se, aby v zajmu urychleného vyfizeni bylo odvolani podano ve
dvojim vyhotoveni. Odvolani se nekolkuje; vymér budiZz pripojen. Pfedepsané pojistné
musi byti zaplaceno i v tom pfipadé, bylo-li proti nému podano odvolani, ponévadz podle
pensijniho zakona odvolani nema odkladaciho ucinku.
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vydanymi pro provoz divadla a uclinkovati na kazdém pro provoz Zemského
divadla v Brné uréeném divadle nebo jevisti.

§ 3. Podepsanému clenu bude vyplacen z pokladny Zemského divadla v Brné
smluvni plat rocni éastkou K¢ 5.400,- (slovy péttisicCtyrista korcs). ve stejnych
mésic¢nich Ihdtach pfedem splatnych.

Za tyto sluzebni pozitky jest povinen k 21 vystoupenim rocné. Vystoupeni pres
tento pocet honoruji se ¢astkou K¢ 10,- za vystoupeni.

§ 4. Céastky zdkonného socidlniho pojisténi, které dle zdkona pfipadaji na
podepsaného Clena, budou sréZeny z jeho sluZebnich poZitkd. Stejné mu bude
sraZena z platu pfislusnd dari dichodovd podle zékona ¢&is. 76 zroku 1927
a smluvni poplatek dle zékona ze dne 12. srpna 1921, &s. 295 Sb.z. a n. Urazové
pojisténi plati v celé zemi moravskoslezské.

§ 5. Podepsany clen podrobuje se v pripadé poruseni neb nesplnéni smlouvy
a divadelnich predpis konvenéni pokuté ve vysi vsech svych roénich zaruéenych
pfijmd, pfesahujicich zdkonem stanovené existenéni minimum.

§ 7. MdZe byti sluzebni pomér touto smlouvou zaloZeny z pfikazu zemského
presidenta s okamzitou platnosti rozvazan, kdyz podepsany Clen:

1. byl pravoplatnym rozsudkem soudnim souzen pro skutky, s jejichz

odsouzenim jest spojena ztrata volebniho prava do obci,

2. kdyz soud vyhlasil nad jeho jménem konkurs,
3. kdyz bylo soudem zahdajeno Fizeni, aby byl dan pod opatrovnictvi,
4. kdyz dopusti se hrubého zanedbavani nebo porusovani sluzebnich povinnosti;

a kromé toho, kdyby divadlo pro néjakou, vys$si moci zpldsobenou prekadzku nemohlo
poradati predstaveni déle nez 1 mésic.

O tom, je-li to sluzebni precin podle bodu 4. nebo zda jest tu dana podminka bodu
5., rozhoduje s vylou¢enim poradu prava zemsky president, ktery se Fidi pri tom
platnymi predpisy divadelnimi.

Naproti tomu ma clen pravo po predchozim, 8 dni predem ucinéném pisemném
oznameni zrusit tento sluZebni pomér, kdyby opétné neobdrzel pfesné svych poZitk(
touto smlouvu ujednanych.

Byl-li sluzebni pomér rozvazan s okamzitou platnosti podle tohoto paragrafu,

nevraceji se pozitky vybrané za mésic, ve kterém nastalo toto rozvraceni.
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§ 8. Sluzebni pomér prestava, nemize-li ¢len z pri¢iny nezavinéné zaméstnavatelem
po dobu 6 mésicl konati povinnosti, k nimz se dle této smlouvy zavazal.

§ 9. z poméru, touto smlouvou zalozeného, nevznikaji ani podepsanému ¢lenu, ani
jeho pfislusnikdm va& zemi moravskoslezské zadné pensijni neb jiné
zaopatrovaci pozitky.

§ 10. V pripadé rozvazani sluzebného poméru, touto smlouvou zalozeného,
nevznika pro podepsaného c¢lena neb pro jeho rodinné prislusniky zadny narok ani
na odbytné, ani na jinaké platby.

§ 11. V pripadé nemoci nebo Urazu jakkoliv vzniklého nema podepsany clen proti
zemi moravskoslezské Zadného naroku.

§ 12. Pro spory vzniklé z této smlouvy, pokud nejde o zvilastni vylucny soud, jsou
prislusny vécné prislusné soudy v Brné.

§ 13. Podepsany clen jest povinen ohlasiti reditelstvi Zemského divadla kazdé
vedlejsi vydélecné zaméstnani pro nasledky predpisu § 7., odst. C. 4.

§ 14. Tato smlouva vyhotovuje se v jednom origindle a jednom uredné ovéreném
opise, ktery se vyda podepsanému clenu, a ve dvou opisech pro uredni potrebu.

§ 15. Tato smlouva nabyva pravni uclinnosti, jakmile ji potvrdi svym usnesenim
zemsky vybor se schvalenim zemského presidenta.

Smlouvu podepsali v Brné dne 18. dubna 1934 zemsky president B6hm v. r. a Ana

Figarova za dceru.??

Od 30. dubna 1935 nebyla M. Figarova v Narodnim divadle zaméstnana, znovu
nastoupila v srpnu 1936 a byla zarazena jako ,Clen baletu Zemského divadla v Brné,
od 16. 8. 1936 na zakladé svych zapocitatelnych ro¢nich poZitkG K& 9.600,-h do 2.
tridy sluzného s mési¢nim pojistnym K¢ 99,- vietné prirazky podle § 177a cit. zak.
(zdk. & 125/31)."%%*

Pro sezény 1934/1935 az 1936/1937 platila smlouva ve stejném znéni (s aktualni
vysi platu a pojistného). V sezéné 1936/1937 podepisovala Figarova smlouvu jako

Clen baletniho sboru s povinnosti tanciti solo. Byl v ni pridan bod: ,Podepsany clen

293 personilni oddéleni ND v Brné&, osobni slozka M. Figarové.
294 Tamtéz.
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jest povinen ohlasiti reditelstvi Zemského divadla kazdé vedlejsi vydélecné

zaméstnani pro ndsledky pfedpisu odst. 7. této smlouvy."**>

V sezéné 1937/1938 byla M. Figarova angazovana jako ,clen baletniho sboru /
sélova tanecnice s povinnosti tanciti ve sboru, s 26 povinnymi predstavenimi
mésicné a s platem rocnich K¢ 13.200,- a honorarem KC 10,- za kazdé dalsi
vystoupeni." V odstavci 5., ktery se tykal vySe pokuty v pfipadé poruseni nebo
nesplnéni smlouvy a divadelnich ptedpist, je pfiddna ¢astka existenéniho minima
v té dobé, rocnich 7200 K¢&. Dale je pripsana poznamka: ,Ve sjednané gazi je
nadhrada vsech honordfi za jakékoliv vykony kromé honordrd za prehrana

pfedstaveni, li¢idla a stfevice."*°®

Pro dalsi sezénu 1938/1939 byla Figarova angazovana na stejnou pozici s platem K¢
16.800,- rocné, se stejnym poctem povinnych predstaveni i stejnym honorarem za
nadpoletna vystoupeni. Na rozdil od smluv z pfedchozich rok( neni Skrtnuty § 6.
ohledné moZnosti bezdlvodného ukonéeni pracovniho poméru: ,SluZebni pomér
touto smlouvou zaloZeny mohou obé smluvni strany bez udani ddvodd rozvazati
trimésicni pisemnou vypovédi, danou prvého dne kazdého kalendarniho mésice; se
strany zaméstnance jest vypovéd’ dati zemi moravskoslezské, zastoupené zemskym

vyborem a zemskym presidentem do rukou reditelstvi Zemského divadia."*®’

Vyméry o zméné tridy sluzného a predpisy pojistného z nasledujicich let dokladaji
postupné navysovani jejiho platu: ,Sle¢na Miroslava Figarova, solova tanecnice
Zemského divadla v Brné, zarazuje se podle zakona ze dne 21. unora 929,C.26 Sb.
z. an. ve znéni zakona ¢. 117/34 ve svém zaméstnani u jmenovaného divadla jako
sélovéd taneénice na zdkladé zménénych zapocitatelnych rocnich poZitk( K& 13.800,-
ode dne 1. 9. 1937 do 5. trfidy sluzného s mésicnim pojistnym K¢ 124,- vcetné
prirdZky podle § 177a cit. Zék. (zék. & 125/31)."%%®

.Pani (sleCna) Miroslava Figarova, cClen baletu Zemského divadla v Brné, prohlasuje
se podle zakona ze dne 21. unora 1929, ¢. 26 Sb. z. a n. ve znéni zakona ¢. 117/34

ve svém zaméstnani u jmenovaného divadla jako:

295 personilni oddéleni ND v Brné&, osobni slozka M. Figarové.
296 Tamtéz.
297 personilni oddéleni ND v Brné&, osobni slozka M. Figarové.
298 Tamtéz.
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- ¢&len baletu na zadkladé zménénych zapocitatelnych rocnich poZitkG K& 17.760,-
ode dne 1. 9. 1938 do 6. tfidy sluzného s mési¢nim pojistnym K¢ 155,- vietné
prirazky podle § 177a cit. Zak. (zak. ¢. 125/31) ode dne 1. 9. 1938 do 6. tridy
sluzného s mési¢nim pojistnym K¢ 155,- véetné prirazky podle § 177a cit. Zak.
(z8k. & 125/31).

- &lenka baletu na zdkladé zménénych zapoditatelnych roénich poZitkG K& 19.200, -
ode dne 1. 11.1939 do 7. tridy sluzného s mésic¢nim pojistnym K¢ 176,- vietné
prirazky podle § 177a cit. Zak. (zak. ¢. 125/31)

- Clen baletu u Zemského divadla v Brné zarazuje se na zakladé zménénych
zapocitatelnych rocnich pozitki K¢ 33 600,- od 1. 9 1941 z tridy 8. do tridy 9.
s mésicnim pojistnym K¢ 218,-, ¢imz se zvysuje (snizuje) dosavadni pojistné o
K 21,-."%°

Prehled mésicnich gazi ve 30. letech:

- od 15. 8. 1932 150 K& (odegla 31. 12. 1932);
- od 16. 8. 1934 450 K& (odedla 30. 4. 1935);
- od 16. 8. 1936 800 K&;

- od 1. 9. 1937 1115 K¢&;

- od 1.9.1938 1480 K&;

- od 1. 11. 1939 1600 K¢.

Porovname-li vysi platu v M. Figarové v jednotlivych letech s platem Z. Zabylové
(viz predchozi kapitolu), je jasné, ze financni podminky tanecnice v prazském

Narodnim divadle byly neporovnatelné Iépsi.

299 personilni oddéleni ND v Brné&, osobni slozka M. Figarové.
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3.7 Situace ve 40. letech 20. stoleti
3.7.1 Dobové financni a socialni relace (III)

Socialni disledky zhorené ekonomické situace ve 30. letech, zejména v letech
1929-1936, se projevily nejen masovou nezameéstnanosti a polozameéstnanosti, ale i
poklesem tzv. nomindlnich a redlnych pijmG3°° obyvatelstva; urcité zlepSeni
v socialni sféfe pak pfinesla léta 1936-1937. Z celkového trendu Zivotnich nakladd,
které za krize klesly a za oziveni vrostly, se vymykalo rok od roku stoupajici
nadjemné. V Praze vzrostla v letech 1929-1936 primérnd ro¢ni ¢&inze za
jednopokojovy byt s kuchyni ze 1475 K¢ na 2609 K¢, za dvoupokojovy byt s kuchyni
z 2610 K& na 4436 K¢&. Vzestup najemného pii celkovém poklesu nominalnich pFijmd
byl velkym socidlnim bfemenem a jeho rdst nutil obyvaltestvo k redukci ostatnich
vydaji. Za krize i v pokrizovych letech se prohloubila socidlni diferenciace

spolednosti, ptitemz &ast zdmozné vrstvy zila nadale v blahobytu.?%!

Na konferenci vedoucich predstaviteld Némecka (Adolf Hitler), Velké Britdnie (Aer
Neville Chamberlain), Francie (Edouard Daladier) a Itilie (Benito Mussolini)
podstoupili predsedové vlad Velké Britanie a Francie E. Daladier podpisem
Mnichovské dohody dne 30. zari 1938 Némecku c¢ast Uzemi ceskoslovenské
republiky v nadéji, ze tim uspokoji Hitlerovy Uzemni pozadavky a odvrati jeho dalsi
pfipadnou expanzi na vychod. Tim zalalo obdobi z&bor( pohraniénich Gzemi
a nacistické okupace Ceskych zemi. Dne 15. brezna 1939 obsadila némecka armada
Ceské vnitrozemi, kde byl ziizen protektorat Cechy a Morava;*°? Slovenkso se stalo
autonomnim statem. Kdyz pak Némecko prepadlo pocatkem zari 1939 Polsko, Velka

Britanie s Francii reagovaly na tento agresivni ¢in vypovézenim valky Némecku.?%

300 Nominalni (prdmérna hrubd mési¢ni) mzda zahrnuje mnozstvi penéz za vykonanou praci
pfed zdanénim, tedy snizenim o pojistné na vSeobecné zdravotni pojisténi a socialni
zabezpecleni, zalohové splatky dané z ptijmQ fyzickych osob a dal&i zdkonné nebo se
zaméstnancem dohodnuté srazky. Redlnd mzda predstavuje nomindlni (primérnou) mzdu
oCisténou o inflaci. Protoze uréuje skute¢nou hodnotu mzdy - to, co je mozné za ni koupit
- oznacuje se také jako kupni sila. Dostupné [on line] z: http://www.finslovnik.cz/ [cit. 4.
8. 2016].

301 pricha, V., cit. 96 / op. cit. s. 395-414.

302y/e vynosu A. Hitlera ze dnel6. bfezna 1939 se mj. uvadélo, 7e &asti zemé& byvalé
Ceskoslovenské republiky obsazené némeckymi jednotkami patfi od této chvile k uzemi
velkonémecké Fise a vstupuji jako protektorat Cechy a Morava pod jeji ochranu. Tamtéz.

303 postupné bylo do vale¢ného konfliktu vtaZzeno 61 zemi, nasilnou smrti zemrelo (bez Ciny)
vic nez 55 milionl lidi. Valka skon¢ila kapitulaci Némecka (v dubnu 1945 v Italii), 8.
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Od frijna 1938 byl v protektoratu zaveden pridélovy systém zasobovani, ktery
reguloval spotfebu obyvatelstva u zakladnich druhl zboZi v zavislosti na tenéicich se
zboznich fondech. Byl to tzv. listkovy systém, ktery korigoval objem i strukturu
spotfeby. Zpocatku vztahoval na zakladni potraviny a mydlo, ale zadhy se rozsifil i na
ostatni druhy poravin a fadu primyslovych vyrobkd. Jiz v prvnich mésicich okupace
zacCal vedle legalniho trhu existovat icerny trh, ktery po zavedeni pridélového
systému v roce 1939 jestd rozsifil okruh zboZi; nékteré potraviny a prdmyslové
vyrobky bylo mozné ziskat jen ilegdlni cestou, napr. zrnkovou kavu (jeji cena se
postupné vysSplhala na 9400 k za kg. Na vzestup cen a zdrazovani zivotnich potreb

reagovaly Upravy mezd, platl a ddchodi aZ v roce 1942.

Disledky okupace se projevily nejen vSeobecnym poklesem Zivotni Grovné, ale
i politickym, socidlnim a ndrodnostnim utiskem. Zaméstnavatelé byli podrazeni
pfikazim okupaéni moci a zaméstnanci zbaveni demokratickych prav, kterd si
vydobyli v predchazejicich destiletich. Odbory slouc¢ené do Narodni odborové
Ustfedny zaméstnaecké se vzdalily od svého poslani a staly se nastrojem okupacni
moci. V pocate¢nim obdobi okupcae navic dochazelo k rozmistovani pracovnich sil
s vyuzitim nucené prace; po prvnich porazkach némecké armady na vychodni fronté
byla v Némecké FiSi vyhlaSena tzv. totalni mobilizace, ktera se v protektoratu
vztahovala na muze od 16 do 65 let a na zeny od 17 do 45 let.>**

Umeélci byli zarazeni do kategorie ,dusevni pracovnici®. Do této skupiny obyvatelstva
patfilo Ufednictvo a dal§i dudevné& ¢&inni zaméstnanci a osoby pusobici ve
svobodnych a uméleckych povoldnich. VQ¢i intelektudlni vrstvé, kterd byla nositelem
narodniho uvédomeni, vzdélanosti a humanistickych tradic, zaujal okupacni rezim

h3%> Fadil inteligenci mezi ,$patné

krajné nepratelsky postoj. Reinhard Heydric
smyslejici lidi dobré rasy, ktefi jsou nejnebezpelnéjsi, protoze je to dobra
vidcovska vrstva. Doporuloval, aby byli tito lidé vystéhovani a ponémdeni, anebo

postaveni nakonec ke zdi."*°®

kvétna pak Némecko podepsalo bezpodminecnou kapitulaci a definitivni konec druhé
svétové valky pfinesla kapitulace Japonska 2. zafi 1945. Tamtéz.

304 pricha, V., cit. 96 / op. cit. s. 417-440.

305Reinhard Tristan Eugen Heydrich (1904-1942), nejvyssi predstavitel SS a general policie,
Séf Hlavniho (fadu  FiSské bezpecnosti (RSHA) a Bezpecnostnin  sluzby (SD), v
letech 1941-1942 zastupujici Fidsky protektor Protektoratu Cechy a Morava. Byl jednim z
hlavnich organizator( holocaustu.

% Kral, V.; Fremund, K., Chtéli nds vyhubit: dokumenty o nacistické vyhlazovaci a
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3.7.2 Balet ND v Praze v obdobi 2. svétové valky

Od sezony 1940/1941 byla Jelizaveta Nikolska jedinou baletni mistryni, zaroven
choreografkou a prvni sélovou tanecnici. Byla s ni (dne 4. Cervence 1940) uzavrena
nova smlouva (viz prilohu ¢. 15), ve které mj. stalo: ,Umélecka Cinnost obsahovati
bude choreografii nastudovani onéch baletd a akénich vioZek v operdch, pokud se
tyce i ¢inohrach, které ji umélecka sprava zpévohry nebo cinohry pridéli. V tom
jsou arci zahrnuty také korepetice béZzného repertoaru, jakZ inové upravy
a nastudovani toho kterého baletu nebo té které baletni vilozky, a dohled na
pfedstaveni, na jichZ uvadéni od pdvodu spoluplsobila, nebo kterd ji byla
dodatecné pridélena. Zkusebni Cas, jehoz neni potrebi ani ke studiu nového, ani
k opakovani starého repertodru, vénuje vyucovani baletniho sboru. Mimoto bude
ji Feditelstvi zvati pfipad od pfripadu na vystupovani v hlavnich ulohach.

Pani Nikolska je na uvedenou dobu angazovana jako jedina baletni mistryné
a jakozto takova je také vyluénou bezprostfedni predstavenou baletniho
personalu, které prislusi pecovati o nalezité uzivani potrebnych zarizeni
a zejména také ucelné rozdélovani zkusebniho casu. Naproti tomu je vSak
vyhrazeno reditelstvi, aby na tutéz smluvni dobu mimo ni angazovalo také jesté
jiné choreografy, bud’ pro jednotlivé Ukoly, nebo jako stélé hosty. Reditelstvi déva
pfedem pani Nikolské se souhlasem na védomi, Ze dosavadni baletni mistr
a choreograf pan Josef Jancik ma byti inadale angazovan jako staly host
choreograf. O jednotlivych uUkolech, které mu budou pridéleny, rozhodne
reditelstvi, pokud se tycCe, umélecka sprava zpévohry nebo Cinohry, bude vsak
véci baletni mistryné, aby k provedeni jich dala mu k disposici potrfebny baletni
personal a zajistila mu nerusené uzivani prislusnych zarizeni, jakoz i priméreny
zkusebni cas.

Za tuto cinnost prislusi pani Nikolské sluzebni plat rocnich 42 000 k splatny
ve lhdtdch predem jdoucich. Za nové nastudovani celoveéerniho baletu nebo
nékolika kratsich baletd, kterymi se vyplni celé predstaveni, ve vlastni choreografii
prislusi ji honorar K¢ 1500, za kratsi balety primérena cast tohoto honorare. Za
baletni vlozky ve zpévohrach a baletni spolupraci v ¢inohfe nema naroku na

zvlastni honorar. Za inspekcni sluzbu pri baletnich predstavenich bude ji rovnéz

germanizacni politice v Ceskych zemich v letech 2. svétové valky. 2. vyd. Praha: Nase
vojsko, 1961, s. 136. Podle Pricha, V., cit. 96 / op. cit., s. 559.
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vyplacen zvlastni honoraf 50 KC za predstaveni, za inspekcni sluzbu pri
zpévohrach a Cinohrach s baletnimi vilozkami nema vsSak naroku na zvilastni
honorar. Za kazdé vystoupeni bude ji rovnéz vyplacen zvlastni honorar, a to
v baletnim predstaveni astkou k 500, v opernim predstaveni castkou K¢ 200,
predpokladajic, ze v operach bude vystupovati jen tenkrate, jde-li o velkou baletni
vlozku. Na dovolenou ma pani Nikolska narok v hlavnich divadelnich prazdninach.
Mimoto zajistuje se ji vsak bezplatna dovolend mezi sezonou v trvani dvakrate po
jednom mésici za pfi¢inou pfipadnych zdjezd(G do ciziny, oznami-li pfislusnou dobu
nejméné tfi mésice pfedem."%’

Pro sezonu 1941/1942 byla smlouva s Nikolskou obnovena za stavajicich podminek,
v sezoné 1942/1943 ji byla zvySena gaze na 50 400 KC rocné, v sezoné 1944/1945
na 72 000K K¢ rocné.

V letech druhé svétové valky (1938-1945) se baletni soubor pocetné nezmensil,
prdmérny pocet byl 50 ¢lend s dvéma soélisty - Karlem Pirnikem a Zdenkou
Zabylovou.

VysSe ro¢niho platu Zdenky Zabylové ve valecnych letech byla:

1939/1940 36 000 K3°® s honorafem 100 k za kazdé predstaveni nad pocet 80;
1940/1941 39 000 k s honorarem 100 k za kazdé predstaveni nad pocet 96;
1941/1942 38 000 k s honorarem 100 k za kazdé predstaveni nad pocet 96;
1943/1944 43 200 k s honorafem 200 k za kazdé predstaveni nad polet 96.3%°
Karel Pirnik byl pro sezonu 1943/1944 angazovan jako sélovy tanecnik za rocni
sluzné 36 000 k splatné v mési¢nich |hdtach, za kazdé predstaveni pres polet 96

pfislu$i mu honorar 200 K.3°

V roce 1943 byli angazovani: Antonin Landa, Viktor Malcev, Jifi Némecek, Zora
Semberova. Sedm tanec¢nikd v tomto roce odeslo (Z. Paleckovd, Jaroslav Berger,

Jan Skoda, Eva Patockovd, Ellen Tanascovd, J. André). ,Nékteré zdroje uvadéji jako

307 Archiv ND v Praze, osobni slozka J. Nikolské.

308 po obsazeni ¢eskych zemi némeckymi vojsky v bfeznu 1939 byla zavedena protektoratni
koruna v kurzu 1 FiSskd marka /RM/ = 10 K. Ve smlouvach je nékdy uvedena zkratka K,
jindy K¢.

309 Archiv ND v Praze, osobni slozka Z. Zabylové.

310 Archiv ND v Praze, osobni slozka K. Pirnika.
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divod jejich odchodu neshody s Nikolskou, faktem vsak také je, Ze v souboru ND
stale fungovaly zastaralé platové vyméry uprednostnujici pouze ,hvézdy' -

primabalerinu a pfedni sdlisty, a ty tane&nikdm nevyhovovaly."!!

3.7.3 Nové posily v souboru v obdobi druhé svétové valky

Osobni a Zivotopisnd data umélcl, ktefi vstupovali do zaméstnaneckého poméru
s Narodnim divadlem ve valeCnych a povadle¢nych letech, se dovidame
z nejrtiznéjsich dotaznikl, vstupnich, ale i mnoha dalich. Postupem ¢asu dotaznikd
a formulafl pfibyvalo, stejné jako mnozstvi kolonek a otdzek v nich. Byly sou&asti
osobniho vykazu a tabulky zaméstnance ND, v pozdéjsich letech pak prilohou ke
kazdé Zzadosti, napr. o potvrzeni ¢i zménu platovych podminek, vyméreni vyse
dlchodu, apod., které se zasilaly ke schvdleni na pfisludnd ministerstva. Ve
valeCnych letech se otazka tykaly hlavné nabozenského vyznani a rasové

prislunosti, v povaleénych letech pak plivodu tFidniho a prislusnosti politické.

3.7.3.1 Viktor Malcev

Jednim z nové angazovanych taneénikl byl Viktor Malcev. V dotaznicich v jeho

osobni sloZzce najdeme tyto Udaje:

Narozen: 3. Listopadu 1920, Tadzicka-Turkestan SSSR

Narodnost: ¢esko-ruskd, st. piisl. — Cs.

Vzdélani:

- obecné - 5 ti. obecné k., 4 tf. mé&&tanské 3k. a 3 tf. strojnické primyslovky
v oboru automechanik;

- odborné - ,vyucen baletnim umélcem" - baletni studium 6 let (ukonc¢eno 1938)
+ kratkodobé kurzy balet. Skoly pfi Velkém divadle 1957 a 1970.

Umeélecka cinnost:

- Narodni divadlo v Praze, soélista od 15. 5. 1952;

- Opereta Svandova divadla v Praze, ¢len baletu 1. 1. 1939 - 30. 11. 1940;

- Opereta Tylova divadla v Nuslich 1. 12. 1940 - 1. 1. 1941;

- Narodni divadlo v Praze, sodlista 1941-1943;

- Opera mésta Vidné 1. 7. 1944 - 1. 10. 1944;

- Narodni divadlo v Praze 17. 1. 1941 - 1. 7. 1944;

311 8vabova, V., cit. 89 / op. cit., s. 88.
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- Statni divadlo Brno 15. 8. 1945 - 15. 5. 1952;

- Narodni divadlo v Praze 1952 - 1972.

Pedagogicka cCinnost:

- Statni konzervatof v Brné a v Praze od roku 1947, predmeét klasické dueto;

- Tanecni katedra AMU v Praze 1961-1962;

- Stadt Ballet Schulle v Berliné (NDR);

- Statni divadlo v Brné jako vedouci tréningu 1948-1952;

- Narodni divadlo v Praze 1952-1954 jako vedouci tréningu;

- Statni souboru pisni a tancl v Praze (2 roky).

Jind zaméstnani: 1. 10. 1944 - 5. 5. 1945 totalné nasazen v kavarné Na Porici /nyni
Ural/ na manuelni préaci.

Jiny pracovni pomér: ,Nemam tu CcCest sedét na dvou Zidlich jako druzi!™
(V dotazniku z 10. listopadu 1970.)3!?

Manzelka: Olga Malcevova-Skalova®*?

Vyznamenani:

- 1949/50 - I. cena Divadelni Zatvy za nejlepsi technicky a vyrazovy vykon;

- 1963 - titul Zaslouzily umélec.

Z pokynu uctarné, ktery reditel ND vydal 3. dubna 1941, se dovidame, Ze V.
Malcev byl prijat ,nahradou za Clena baletniho sboru Odona Braunsteina od 1. 4.
1941 za vypomocného tanecnika v panském baletnim sboru". Dale se v ném pise:
,Za predstaveni budiz mu placen honorar k 40,- zkousky budiz mu honorovany
zvlast sazbou k 10,- do 2 hodin trvadni a k 5,- za kaZdou dal$i hodinu." Braunstein
ztejmé& odedel z Narodniho divadla z finanénich dlvodd, jak &teme v odstavci Pro
domo: ,p. Braunstein oznamil, Ze je nucen dati vypovéd, protoze prijal vyhodné

misto u Skodovych zgvodd."***

Malcev byl prijat do Narodniho divadla na doporuceni Jelizavety Nikolské. Byl zirejmé
primé az impulzivni povahy, soudé dle odpovédi v dotaznicich, hodnoceni

nadrizenych, ale i nedorozuméni ohledné jeho odchodu z predchoziho angazma3,

312 Archiv ND v Praze, osobni slozka V. Malceva.
3130lga Skalova (1928), tanelnice, choreografka pedagozka. ND v Brné 1945- 1952,
solistka ND v Praze 1952-1975, baletni mistryné 1975-1977 a séfka baletu 1977-1989
ND v Brné.
314 Archiv ND v Praze, osobni slozka V. Malceva.
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z Tylova divadla v Nuslich. Jeho reditel, Jifi Sedlacek, v dopise rediteli Narodniho
divadla (ze dne 16. ledna 1941) pise: ,Sdéluji Vam zdvorile, Ze Vase pani baletni
mistryné Jelizaveta Nikolska angazovala do Vaseho baletniho sboru naseho clena p.
V. Malceva, ktery nam bez radné vypovédi na hodinu odesel. Podavam na ného
okamzitou Zalobu a dovoluji si Vam to v zajmu discipliny oznamiti. Prosim o Vase
laskavé a okamzité sdéleni, jaké stanovisko k tomu zaujimate. Znamenam se Vam
v dokonalé ucté." Reditel ND na to zareagoval nasledujici den s tim, ze: ,p. V.
Malcev neni angaZovan do baletniho sboru Narodniho divadla v Praze a Ze baletni
mistryné pi Jelizaveta Nikolska ani neni vybavena potrebnou pravomoci, aby jej byla
mohla angazovati do tohoto souboru. Jde patrné o viastni jeji soukromy baletni
w315

soubor, se kterym pod jménem Prazsky balet podnika druhdy zajezdy do ciziny.

Zaloba byla vzata zpét.

Malcev byl tedy v dubnu 1941 prijat jako vypomoc s jednorazovymi odménami,
teprve od zari 1941 ziskal staly mésicni plat: ,Ménim obsah dosavadni vasi sluzebni
smlouvy v ten zpdsob, Ze Vam misto dosavadnich honorard za jednotlivé vykony
priznavam staly sluzebni plat s ucinnosti od 1. zari t. r., obdobné podle ustanoveni §
6 kolektivni smlouvy ve vymére III. tridy v panském baletnim sboru mésicnich

k 1.000,- s pfisluénymi drahotnimi pridavky. >

V lednu nasledujiciho roku zrejmé Malcev zadal o zvySeni platu, jak vyplyva
z dopisu rfeditele, jimz V. Malceva prijimd do Narodniho divadla jako skutecného
Clena: ,Prihlizeje k Vasi Zadosti ze dne 25. ledna t. r. zejména vsak k té skutecCnosti,
Ze Vam byl pfiznan s ohledem na potfebnou miru Vasi zpdsobilosti vymérem
reditelstvi ze dne 13. srpna 1942 Cis. 2004/42 podle obdoby ustanoveni § 6.
kolektivni smlouvy baletniho sboru jiz od 1. zafi 1942 sluzebni plat I. platové tridy
panského baletniho sboru mésicnich k 1.500,-, ustanovuji Vas vyjimecné jiz
s ucinnosti od 1. ledna 1943 skutecnym clenem baletniho sboru a promijim Vam
k tomuto dni podle ustanoveni § 6 odst. 3 kolektivni smlouvy ve znéni dodatku
k této smlouvé ze dne 6. ledna 1944 celou triletou dobu cCekaci, a pro narok na
tiileté pfridavky Vam zapocitavam predchozi sluzbu vypomocného cElena baletniho
sboru u Narodniho divadla v Praze od 1. dubna 1941 do 31. prosince 1942, tj. 1 rok

315 Tamtéz.
316 Archiv ND v Praze, osobni slozka V. Malceva.
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a 9 mésicd.

V disledku toho pfislusi Vam od 1. ledna 1943 sluzebni plat mési¢nich k 1600,-
s prislusnymi drahotnimi pfidavky a narok na prvni trilety pridavek mésicnich
k 250,- od 1. dubna 1944. Od 1. brezna 1944 budete prFihlasen k pensijnimu
pojisténi u pensijniho fondu pro zaméstnance Narodniho divadla v Praze a
k nemocenskému u LéCebného fondu verejnych zaméstnancl v Praze. Zaroveri Vam
pfiznavam s ucinnosti od 1. unora 1944 za mimoradné sdlové vykony a funkce,
které jsou Vam svérovany, zvlastni kvalifikacni /osobni/ kdykoliv odvolatelny
pridavek mésicnich k 400,-, takze od 1. unora 1944 nebudou Vam nadale vyplaceny
honorare za jednotlivé mimoradné sdlové vykony a funkce, které Vam byly pripad

od pfipadu stanoveny a vypldceny."*’

V roce 1944 Malcev z Narodniho divadla odeSel na vlastni Zadost, jak doklada
vypoveéd s datem 20. cervna 1944: ,Trvdm na vypovédi a zadam o laskavé
rozvazani mého sluzebniho poméru, ktery by skoncil poslednim dnem této smlouvy,
tji. dnem 13. Cervence 1944." Divadlo jeho vypovéd prijalo a dodrzeni zakonné
vypové&dni |hdty vyfeSilo udé&lenim dovolené: ,Vyhovéni Z3dosti a rozvézani
sluZebniho poméru vypovédi na zdkonnou Ihdtu CEtyfnedéini / § 22. kolektivni
smlouvy baletniho sboru /, a to tak, Ze sluzebni smlouva se zrusSuje dnem 31.
Cervence 1944 a timto dnem se Vam tedy také zastavuje vyplata sluzebniho platu.
Dovolena v této divadelni sezoné, na kterou mate narok, poskytuje se Vam v dobé

stanovenych divadelnich prézdnin, tj. v dobé od 13. do 31 &ervence 1944."3'8

3.7.3.2 JiFi Némecek

V roce 1942 byl do baletniho sboru angazovan pozdé&jsi $éf baletu®!® Jifi Némecek.

Narozen: 12. dubna 1924 v Ri¢anech, tamtéz prislusny, protektoratni prislusnosti,
c¢eské narodnosti, nabozenstvi cesko-moravského;
Vzdélani: obecné - 4 tf. méstanské Skoly / odborné - taneéni $kola pana Bubly

Czinglarského, baletni &kola Jelizavety Nikolské (celkem 10 rok{);

317 Tamtéz.
318 Archiv ND v Praze, osobni slozka V. Malceva.
319V letech 1957-1990 byl Jifi Némedek povéfen vedenim baletu ND v Praze, v sezénach
1970-1977 soucasné vedl| balet karlinské operety. V letech 1974-1977 byl z funkce
uvolnén pro vedeni baletu ND v Brn&, v ND v praze zUstal choreografem, od roku 1979 do
roku 1989 pak byl opét Séfem.
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Zameéstnan: Tylovo divadlo od 1. ¢ervence 1940 .

Ziskat angazma v Narodnim divadle zirejmé nebylo UpIiné snadné a tanecnici byli
casto prijimani na zakladé vlastni, mnohdy opakované iniciativy, jak vyplyva

z dochovanych - vyslySenych, ale i mnoha nevyslySenych - zadosti o prijeti.

Jifi Némecek zadal o prijeti poprvé jiz v roce 1939 (viz prilohu &. 16), tedy jako
patnactilety: ,Ja, nize podepsany, zadam zdvorile o pFijeti za Clena baletniho sboru
Nérodniho divadla. Jsem narozen 12. dubna 1924 v Ri¢anech. S dobrym
prospéchem jsem vychodil Ctyfi tfidy méstanské skoly. k této své Zadosti pfikladam
zaroven také vysvédceni z baletniho kursu baletni skoly milostivé pani Jelizavety
Nikolské. o prijeti a kladné vyfizeni této Zadosti prosi, Jifi Némecek, Ri¢any u Prahy,
21. 11. 1939."°

V roce 1942 zadal o prijeti znovu: ,V dcté podepsany, dovoluje si pozadati
o propGjceni mista taneénika v baletnim sboru. Prosim tudiZ, abych byl pfipustén ke
konkursni zkousce. Jsem narozen 12. dubna 1924 a je mi tudiz 18 rokd. Absolvoval
jsem baletni skolu pana Bulby a nyni jiz 4 roky studuji v baletni skole pani balet.
mistryné J. Nikolské. V soucasné dobé jsem jiz 2 roky angazovany jako tanecnik
v Tylové divadle a to ke vsi spokojenosti svych predstavenych. Tancil jsem téz
mnohokrate v Narodnim divadle jako vypomocny taneclnik a jelikoz byl bych rad
v pevném angazma, prosim, aby byla moje Zadost laskavé a pripadné vyrizena.
Dékuji pfedem za vzécnou laskavost a znamendm se v Ucté, Jifi Némedek, Ricany u
Prahy, 27. dubna 1942."%*!

Z kladné odpovédi reditele (viz prilohu ¢. 17) se dovidame platové podminky
mladého tanecnika: ,Vyhovuji Vasi Zadosti ze dne 21. listopadu 1939 a Zadosti ze
dne 27. dubna 1942 a prijimam Vas podle vysledku soutézni zkousky ze dne 16.
dervence 1942 - s podminkou, Ze Vas divadelni lékar uznd zplsobilym - od
zacatku nové divadelni sezény, tj. od 25. srpna t.r. za vypomocného clena baletniho
sboru a priznavam Vam od téhoz dne podle obdoby ustanoveni § 6 kolektivni
smlouvy sluZzebni plat podle III. platové tridy mésicnich k 1.000,- s prislusnymi

drahotnimi pfidavky, které tou dobou cini mési¢nich k 575,-, celkem k 1.575,-.
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Pokud jde o nemocenské pojisténi, budete pojistén u Nemocenské pojistovny
soukromych zaméstnancl v Praze XI a pensijné u Ufadovny véeobecného pensijniho
ustavu v Praze XI. Jinak vztahuji se na Vas prislusna ustanoveni kolektivni smlouvy
baletniho sboru. (...) Zddam Vés, abyste na pripojené kopii tohoto opisu ozndmil, Ze
prijimate toto misto a protoZze nejste dosud plnolety, dal toto oznameni také
potvrditi svym otcem. "3

Na konci valky (11. cervence 1945) zadal J. Némecek o udéleni jednorocni
neplacené dovolené: ,Podepsany &len baletu jako ddvod uvadi, Zze mu byla ucinéna
nabidka do &eského divadla v pohranici, kde miZe plsobiti jako sélovy tanelnik
s moznosti choreografické spolupréace na tanecnim repertoiru oper i baletu. Svoji
ucasti chce pomoci nové se tvoricimu ceskému divadlu a nechce ztratiti Clenstvi
v Narodnim divadle, jehoZ si velmi vazi. Podepsany zada, aby na tuto Zadost -
vzhledem k vyjimecnému poslani divadla v pohranici — byl vzat laskavé zretel a trva
v plné uctd."?’ Jeho Zadosti bylo vyhovéno: ,N.d. navrhuje, aby uchaze& nebylo
branéno v jeho pocinu, ale doporucluje tanecni prezkouseni dotyéného pFi jeho
navratu. Doba neplacené dovolené nesmi presahnout jeden rok. Helena Holeckova,

za balet N.d." (Pfipsano k vyse citované zadosti.)**

Jiti Némecek nastoupil do divadla v Opavé, kde se rozhodl zlstat déle, nez ptvodné
zamyslel. Dne 7. prosince 1945 psal do Narodniho divadla: ,Shledal jsem, Ze zde
v pohraniéi je mojich schopnosti vice tfeba a rozhodl jsem se zde zdstati. Prosim
proto, aby mé oznameni bylo bréano na védomi a misto, jez mi bylo aZz dosud
laskavé rezervovano, obsazeno. Se srdecnym dikem za projevenou mi laskavost
béhem naseho jedndni a mého plsobeni v Narodnim divadle znamendam se

v L'ICfev w325

3.7.3.3. Zora Semberova
V roce 1943 byla do Narodniho divadla angaZovéna Zora Semberova (provdana

Holubova). Udaje z dotaznikd v jeji osobni slozce:
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Narozena: 13. brezna 1913 ve Vyskové na Moraveé, prislusna do Brna, protektoratni

prisludnosti, ¢eské narodnosti, arijského plvodu, bez vyznani.

Vzdélani:

- véeobecné - 5 tfid obecné a 3 tfidy méstanské skoly v Brné;
- odborné - ¢lenka baletni skoly J. Hladika v Brné (1921-1930);

Skola klasického tance Olgy Preobrazenské v Parizi (1930-1932),

Skola Hellerau - Laxenburg u Vidné (1936-1937);

Skola vyrazového tanec u Rosalie Chladek;

v roce 1924 slozila statni zkouzkousku z rytmické gymnastikyv Brng;
v roce 1941 studovala v Berliné klasicky a charakterni tanec u Tatiany

Gzovskeé.

Umélecka cCinnost:

Zemské divadlo Brno 1928-1941 (do jeho uzavieni za okupace), od 9 let
(1922) elévkou baletu, od 15 let (1928) primy pracovni pomér, od roku 1932
s6lova tanecnice;

Gaumont Palace v Pafizi 1931, Ball-Tabarin v Parizi1936/1937;

Ném. Div. v Praze 1942-1943, sblova tanecnice;

Narodni divadlo v Praze 1. 9. 1943 - 31. 12. 1959, (v letech 1943-1945 jako
sborova tanecnice s povinnosti tancit séla, od roku 1946 jako sdlova
choreografka);

Laterna magika 1960/1961 - (,Dnem 1. 1. 1960 presto byt Narodni divadio

provozovatel Laterny magiky a stal se jim Ceskoslovensky film. Tim tedy prestala

byt jmenovana zaméstnankyni Narodniho divadla.")

Pedagogicka Cinnost:

tan. oddéleni na St. konservatore hudby v Praze od roku 1946 (nejdrive jako

smluvni ucitel, poté jako interni sila);
lektor na AMU v Praze 1949/50.

Vyznamenani:

1950 - 1. cena Divadelni zatvy
1953 - vyznamenani prezidenta republiky Za vynikajici praci
1962 - rad a penézitd odména Za vynikajici praci

1968 - titul Zaslouzild umélkyné

Rodinné pomeéry:
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Manzel Vaclav Holub, nar. 1914, zaméstnan u UNV Praha Nemocnice na
Frantisku, plat 1950,-, bez politické prislusnosti, ¢len ROH

- Sestra Sarka Tesafikovd, nar. 1911, uéitelka hudby, Praha.

- Bratr Mirko Sembera, Ufednik, Brno.

Majetkové poméry: ,Ani ja ani rodina nevlastnime Zadny majetek."

Politicka prislusnost: ,Politické Cinnosti ani jiné verejné cinnosti pro svoje uUzké

umélecké zaméreni, které pohlti veskeren mdj &as, jsem se nikdy neziddastnila."

Zora Semberovad Zadala ,slavné Ffeditelstvi Narodiho divadla v Praze“ o prijeti
opakované, poprvé zadala uz v roce 1929: ,V dcté podepsana prosi, aby byla
angaZovéna jako tanecnice do baletniho sboru Nérodniho divadla v Praze. Z&dost
svou oddvodriuje tim, Ze je &inna v baletu Narodniho divadla divadla v Brné od r.
1922 (priloha) a Zze by se rada vzdélavala a uplatnila na vétsim jevisti. V Brné, 6.
ledna 1929."3*°

Znovu pak zadala dopisem ze dne 4. ledna 1933 (viz pfilohu &. 18) : ,Dovoluji si
predloZiti vypis mého dosavadniho plsobeni jako klasika tanecnice a prosim o pfijeti
k Narodnimu divadlu v Praze v téZze hodnosti, v jaké jsem nyni angaZovana u
Zemského divadla v Brné, totiz jako sdlova tanecnce s povinnosti tanciti ve sboru.
O misto uchazim se proto, abych nabyla vice prilezitosti k uplatnéni svych
védomosti a prilezitosti stale se vzdélavat jak v klasickém baletu, tak ive
vyrazovém tanci ve velkomésté. "%’

Jeji zadost byla op&t zamitnuta dne 8. ledna 1933 s odlvopdné&nim: ,Ten &as neni
v Narodnim divadle v Praze volného mista, o jaké Zadate a nezméni-li se nynéjsi
poméry k lepsSimu, nebude ani v dohledné dobé dana moznost, aby prijimany byly
nové uchazecky. Zadost vsak povedu v patrnosti pro pfipadnou budouci potfebu,

kdyZ by se snad pozdéji pfece ukdzala moZnost jednati o pfijimani novych &lend.">%®

Soucasti vyse zminéné zadosti byl rukou psany Zzivotopis, ze kterého se doviddme o
Zivoté tanecnice v té dobé.:

,Rodice byli ucitelé, matka pro onemocnéni musela zahy vyucovani zanechat.
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Majetkové poméry byly dosti slabé, kdyZ se rodina rozrostla na pét ¢lend. Jako
devitileta jsem se v roce 1922 stala elévkou baletu Zemského divadla v Brné. Po
vychozeni obecné a méstanské skoly jsem v patnacti letech presla v pfimy pracovni
pomér v Zemském divadle v Brné jako Clen baletniho sboru, z néhoz jsem byla
propusténa v zari 1930 na vilastni Zadost za ucelem dalsiho studia v ParizZi.

Dne 25. zari vstoupila jsem do Skoly klasického tance Olgy Preobrazenské v ParizZi,
kde jsem setrvala do 2. unora 1932 a obdrzela vysvédceni k opravnéni otevriti si
skolu klasického tance. Védouc, Ze znalost hudby je tanecnici potfeba, navstévovala
jsem jiz v Brné hudebni Skolu univ. Lektora V. Kaprala. Také v Parizi byla jsem ve
Sk. roce 1930/31 zakyni Ecole Normale de Musique (reditel Cortot) az do svého
angazovani. Po navratu z Parize pokracuji v Brné ve studiu na klavir.

Od 15. Cervna do 31. ledna 1932 byla jsem angazZovana jako klasicka tanecnice
v kiné Gaumont Palace v PafiZzi za honorar 1140 franki mési¢né. Odtud jsem byla
propusténa soucasné se vsSemi cizinkami dle narizeni francouzského ministerstva
o cizincich, ale souasné mné bylo nabidnuto angazma v Brné séfem baletu pi.
Cveji¢ovou. PonévadZ jsem neméla prostiedkd, abych dale setrvala v Parizi jen kvili
studiu, prijala jsem tuto nabidku a vratila se do Brna. Zde jsem vystupovala
v Zemském divadle napred pohostinsky v baletu Belkis, kralovna ze Saby v uloze
ptaka Fénixe a od 15. srpna 1932 jsem angaZovana v Zemském divadle v Brné jako
sélova taneclnice s povinnosti tanciti ve sboru za honorar 1000 K¢ mésicné. Co se
tyCe tanecnich uloh, ovladam zatim jen ulohu ptaka Fénixe v baletu Belkis. Po tomto
baletu jiné balety zde studovany nebyly, takze jsem neméla prilezitosti a moznosti
jiné ulohy nacviciti. Kdyby mné byla vsak dana moZnost zucastniti se zkousek,

nacvicila bych v kratké dobé kaZdou mné svéfenou Ulohu. V Brné 4. ledna 1933."3°

V roce 1936 zadala Z. Semberova Narodni divadlo v Praze 0 moznost pohostinského
vystoupeni: ,Slavné reditelstvi Narodniho divadla v Praze dovoluji si uctivé prositi,
aby mné bylo umozZnéno vystoupiti pohostinsky ve Hrach o Marii od B. Martind,
které jsou na repertoaru Narodniho divadla, a to v tanecni Uloze Maryken. V zajmu
tance dovoluji si prositi, aby byl pozvan také mdj partner v téZe hfe, pan Emerich
Gabzdyl, nebot duo mam s nim nacvic¢eno a s jinym partnerem bych musela ulohu

znovu cvicit, coZz by bylo casové téZzko proveditelné. V Brné dne 16. ledna 1936.
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z mnoha kritik dovoluji si prfilozit 3." K Zadosti byla pfilozena primluva: ,Velectény
pane rediteli! (...) zndm sl. Zoru Semberovou z viastniho nézoru jako vynikajici
tanecnici, kterd zvlasté ve Hrach o Marii se skvéle uplatnila, coZ také p. Marting jisté
laskavé potvrdi, nebot byl s jeim vykonem velmi spokojen. Mohu tedy s dobrym
svédomim se pfimlouvati za to, abyste ji pohostinské vystupeni laskavé umoznil.
Plovu zas uZ v konservativnich vodach a je mi lito, Ze mdj davny sen se nuskutecnil.
Porouci se vam v uprfimné ucté vzdy Vam zcela oddany, Kunc. V Brné dne 16. ledna
1936."33°

Rediteli St.Mojzi§-Lom ale ani této zadosti nevyhovél: ,VéZend slecno, odpovidaje
na Vasi zadost ze dne 16.m.m. o pohostinské vystoupeni v uloze Mariken ve
zpévohre Bohuslava MarttinG Hry o Marii spolu s p. Emerichem Gabzdylem, lituji, Ze
vVam nemohou vyhovéti, protoze je ve vlastnim ensemblu postarano nejen
o plvodni obsazeni této Ulohy, nybrz také o pfipadné alternovani, a podle povahy
dila by pohostinské vystoupeni pravé v této uloze vyZadovalo zvlastni pripravu,
kterou by se podstatné zdrzoval postup programovych praci. Zaslané kritiky vracim,

s projevem Ucty, v Praze, dne 11. Gnora 1936."%*

Jen o mésic pozdé&ji opét zaddala Semberova o prijeti do baletniho soubor a opét
nelspésné: ,Vazena sleCno! Odpovidaje na dotaz ze dne 23.t.m., sdéluji, ze tou
dobou nelze Vas angazovati za Clenku baletu, a to ani za solovou tanecnici ani za
Clenku baletniho sboru, protoze neni volného mista, a kdyz by se v baletnim sboru
uprazdnilo misto, které by se mélo znovu obsaditi, bude na né vypsana verejna

soutéZ. S projevem dlcty, feditel ND, dne 26. 3. 1936."33?

V roce 1942 pak zadala Z. Semberova znovu o pfijeti do svazku Nérodniho divadla
v Praze. V dopise, po rekapitulaci svého vzdélani, psala: ,0d roku 1937 do konce
sezony 1942 byla jsem stale angaZovana jako solova tanecnice v Brné, kde jsem
vytvorila fadu vyznamnych roli v téchto baletch: Belkis (postava Fénixe), Hry
o Marii (Mariken), Makovy kvét, Nosacek, Signorina Gioventu (postava smrti),
Romeo a Julie (Julie), Labuti jezero (kralovna Raguna), Slovacka suita, Hloupy

Honza, Z pohadky do pohady, Slovanské tance aj. (...) V r. 1942 vystupila jsem na
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tanecnich koncertech v Praze, Pardubicich, Koliné, Rakovniku, v Brné. Zadatelka by
byla Freditelstvi Narodniho divadla v Praze vdécna, kdyby ji bylo misto solové
tanecnice udéleno, protoze u Narodniho divadla je skutecna prilezitost k soustavné
umélecké praci a k dalsimu uméleckému rdstu. Zadatelka pfislibuje pficiniti se ze
vsech sil, aby hodnotnymi uméleckymi vykony a pilnou praci odvdécila se za kladné
vyfizeni Zadosti, za které pfedem dékuje. Zora Semberova, byvald primabalerina
Zem. divadla Brno. V Brné, 26. kvétna 1942."%3

Tentokrat byla zadost vyfrizena kladné, o prijeti ji vedeni divadla informovalo
dopisem do Vidné dne 14. Cervence: ,Prihlizeje k Vasi Zadosti ze dne 17. unora t. r.
prijimam Vas - zatim na zkousku a s podminkou, ze uredni divadelni IékaF Vas uzna
zplsobilou - od 1. zafi 1943 za vypomocnou Clenku dédmského baletniho sboru
a priznavam Vam od téhoZz dne podle obdoby ustanoveni §6 kolektivni smlouvy
sluzebni plat podle I. platové tridy mésicnich k 1.300,- s prislusnymi drahotnimi
pfidavky, které tou dobou cini mési¢nich k 600,- a s pausalem na strevice,
puncochy a spodni pradlo mésicnich k 50,-, celkem mésicnich k 1.950,-. (...) Mimo
to bude se Vam vyplaceti zaroven s ostatnimi sluzebnimi pozitky pausalni honorar
za mimoradné sdlové vykony a funkce, které Vam budou svérovany, v Castce
mésicnich k 400,-. Pokud jde o nemocenské pojisténi, budete pojisténa u
Nemocenské pojistovny soukromych zaméstnanci v Praze a pensijné u Ufadovny
Vseobecného pensijniho ustavu v Praze. Jinak vztahuji se na Vas prislusna
ustanoveni kolektivni smlouvy baletniho sboru. Jste vsak zprosténa zavazku
k hromadnému  statovani, nikoliv vSak zavazku k individualnim  figuracim.
k nastoupeni sluzby prihlaste se dne 1. zari 1943 v reditelstvi Narodniho divadla
v Praze prosi, abyste potvrdila pfijem tohoto vyméru a dale, zda udélené misto
pfijimate, a to: panu prof, Vaclavu Talichovi, Séfu opery, panu Karlu Mathiaskovi,
inspektoru provozu, P.T. ddmém ddvérnicim baletniho sboru, baletni mistryni

Jelizaveté Nokolské a hostu choreografie p. Josefu Jen&ikovi. "3

Jako ¢lenka baletu pak zadala Z. Semberova (5. prosince 1943) o moznost ,ob¢asné
pouZzivat v odpolednich hodindch nékterou ze zkuseben ve spravni budové

Narodniho divadla k viastnimu cvi¢eni kastanétd a jinych tanecnich cvikd ddleZitych
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pro udrzeni tanecni formy. (..) Prosim, aby mé Zadosti bylo laskavé vyhovéno
z toho divodu, Ze v soudasné dobé nemam jinych mozZnosti a pfileZitosti k cviceni,

které je prece jen zédkladem a pfedpokladem mého povolani. >

V roce 1944 7adala o Upravu platovych podminek: ,NiZze podepsana ¢lenka baletu
Narodniho divadla v Praze dovoluje si zdvoFile pozadati ve smyslu novych platovych
Uprav o zapocitani svych pracovnich let od 15. 8. 1927. V Této dobé byla
zaméstnana takto: 16. 8. 1930 - 30. 9. 1930 v Zemském divadle v Brné, 1. 9. 1930
- 14. 8. 1932 v Gaumont-Palais v Parizi soucasné Skola Olgy Preobrazenské, 15. 8.
1932 - 15. 8. 1936 v Zemském divadle v Brné, 15. 8. 1936 - 1. 2. 1937 ve skole
Hellerau-Laxenburg bei Wien, 1. 2. 1937 — 31. 7. 1937 v tabarinu v Parizi /soucasné
Skola Olgy Preobrazenské, 16. 8. 1937 — 4. 8. 1942 v Zemském divadle v Brné, 1.
9. 1942 - 31. 8. 1943 v Deutsche theater in Prag. Od 1. 9. 1943 v Narodnim
divadle v Praze. Jako doklad k uvedenym létdm priklddém vypis z Urazového nebo
pensijniho pojisténi."33®

Reditel jeji zadosti vyhovél, i kdyz plsobeni v pafizskych divadlech jako uméleckou
praxi neuznal: ,Prihlizeje k vasi Zadosti ze dne 1.t.m. jakoZ i k Vasi predchozi sluzbé
v rovnocennych baletnich souborech, a to: u Zemského divadla v Brné od 16. srpna
1930 do 30. zari 1930, od 15. srpna 1932 a od 16. srpna 1937 do 4. srpna 1942 a u
Némeckého divadlav Praze od 1. zari 1942 do 31. srpna 1943, tudiz v celkovém
rozsahu 10 rok(, 1 mésic, 5 dni, promijim Vam podle obdoby ustanoveni § 7. odst.
2 kolektivni smlouvy baletniho sboru ve znéni dodatku k této smlouvé ze dne 6.
ledna 1944 zcela vyjimecné ke dni Vaseho prijeti do sluzeb Narodniho divadla
v Praze, tj. ke dni 1. zari 1943, celou triletou dobu Cekaci a pro narok na Fileté
pfidavky Vam zapoditdavam zbytek predchozi sluzby, tj. 7 rokd, 1 mésic, 5 dni, takZe
fiktivni termin vaseho nastoupeni sluzby u Narodniho divadla v Praze pfipada na den
25, Cervence 1933. V disledku toho prislusi Vam od 1. zarfi 1943 sluzebni plat
mésicnich k 1.600,- a dvéma triletymi pridavky po 250,- mésicné, dohromady
mésicnich k 2.100,- s prislusnymi drahotnimi pridavky a s pausalem na strevice,

puncochy a spodni pradlo mésic¢nich k 50,-. Narok na treti trilety pfidavek mésicnich
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k 170,- prislusi Vam od 1. srpna 1945.

Zaroven Vam priznavam podle obdoby ustanoveni § 7 odst. 3 kolektivni smlouvy
baletniho sboru ve znéni dodatku k této smlouvé ze dne 6. ledna 1944 s ucinnosti
od 1. blfezna 1941 namisto dosavadniho pausalniho honorare za mimoradné vykony
a funkce, které jsou Vam svérovany, v ¢astce mésicnich k 400,-, zvlastni kvalifikacni
/osobni/ kdykoliv odvolatelny pridavek v téze vysi.

Zplsob dosavadniho Vaseho pojisténi pensijniho a nemocenského se tim

neméni,"%’

Zora Semberovad, pres nékolikeré odmitnuti vedenim Narodniho divadla, se brzy po
svém angazovani stala jednou z jeho nejvyznamnéjsi interpretacni osobnosti.
Ztvarnila na tricet jevistnich postav, nejslavnéjsi byla hlavni role v baletu Viktorka
(libreto Jan Rey, hudba Zbynék Vostrak, rezie a choreografie Sasa Machov,
premiéra 30. &ervha 1950), v niz skvéle uplatnila svdj dramaticky talent a
schopnost hlubokého emociondlniho prozitku. Vytvofila také fadu choreografii pro
operni a Cinoherni inscenace opery a film. Jako pedagozka na prazské Tanecni
konzervatofi vychovala a ovlivnila fadu osobnosti, napf. Jifiho Kylidna, Pavla

Smoka, Ladislava Fialku, Vlastimila Harapese.

3.7.3.4 Oldrich Stodola
V roce 1945 (27. ¢ervna) nastoupil do Narodniho divadla jako ¢lena baletniho
souboru Oldrich Stodola.

Vzdélani: realka v Praze XI, soukroma baletni Skola Jelizavety Nikolské.
Umeéleckd c¢innost: Narodni divadlo v Praze jako c¢len baletniho sboru od r. 1945.
Jina praxe a povolani:

- Fa Vaclav Riegr, Zabori n./L jako technicky Urednik (1940-1941);

- Okresni nemoc. pojistovna v Praze jako Gfednik (1941-1942);

- Fa Otrubenko, Praha jako nakupni Urednik (1942-1943);

- Policejni skola v Praze jako policejni ¢ekatel (1943-1944);

- Kriminalni reditelstvi Praha jako kancelarska sila (1944-1945).

337 Tamtéz.
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Oldfich Stodola byl do Narodniho divadla angazovan jesté pred jeho uzavienim
v roce 1944 a z Dodatku k zadosti o nastoupeni mista v baletu Narodniho divadla
v Praze z 8. Cervna 1945 se dovidame o komplikované situaci a nelehkych

pomeérech vale¢nych let:

.V ¢ervnu minulého roku slozil jsem pred uméleckou spravou opery Narodniho
divadla v Praze konkursni zkousku, vypsanou byvalym ministerstvem Skolstvi

a lidové osvéty. Za néjaky Cas poté dostal jsem vyrozuméni, ze jsem zkousku slozil
Uuspésné a Ze budu prijat do baletniho souboru, jestlize dostanu k nastoupeni
souhlas od uradu prace. Zminény urad mi chtél tehdy vyhovét jen v tom pripadé,
kdyz predlozim potvrzeni od dosavadniho zaméstnavatele, tj. od kriminalniho
Feditelstvi v Praze, Ze je ochotno mne bez nahrady propustit. Toto potvrzeni se mi
tenkrate nepodafrilo ziskat, avsak mezi tim doslo také k docasnému zavreni divadla,
¢imz se cela moje zalezitost stala neaktuelni. BEhem celé doby, po kterou bylo
divadlo uzavreno, jsem byl od pana inspektora Mathisaka — se kterym jsem jednal -
ujistovan, Zze moje angazovani je vyfizenou véci a Ze bude provedeno okamZité po
znovuotevreni divadla a mém propusténi od policie, tj. prakticky po ukonceni valky.
Dnes se situace od zakladu zménila. Novy personalni Séf nynéjsiho policejniho
reditelstvi vyhovél mé Zadosti o propusténi a vydal mi také o tom pro ND patricné
potvrzeni. Tento dokument spolu s dopisem od reditelstvi ND, kterym mé byl

v minulém roce oznamen vysledek konkursni zkousky, jsem odevzdal okamzité
panu dru. Prochazkovi.

Na zakladé shora uvedenych skutecnosti, jakoZ i ujednani s ND a osobniho jednani
s panem insp. Mathiaskem z doby bezprostredné minulé hlasim se k nastoupeni

v baletnim souboru ND. Dovoluji si podotknouti, Ze svij pracovni pomér se svym
zaméstnavatelem jsem rozvazal vylucné na primé vyzvani pana Mathiaska,
fungujiciho jako urednik ND, povéreny vedenim osobnich zalezitosti
zaméstnanectva, a Ze jsem se tim dostal do situace, ktera pro mne zacina byt za
danych okolnosti kriticka, jelikoz jsem se védomé zbavil jediného existencniho
prostredku.

Doufam, Ze zavodni rada ND vezme laskavé vsechna uvedena fakta na védomi

a vyslovuji ji za to pfedem svdj srdecny dik. Dodate¢né si dovoluji jesté poZzadat

o laskavé zvyseni honorard za zkousky, které jsou vzhledem k situaci honorovany
pomérné nizce, a za predstaveni, kterych je minimalni pocet, takZze s celkovym
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honorarem neni mozno kryti rezii, vzniklou normalnimi lidskymi potfebami. Dékuji
jesté jednou za laskavé vyrizeni své Zadosti a trvam s projevem dokonalé ucty,

OldFich Stodola." Ptipsano: k postoupeni zavodni radé&. "8

Do Narodniho divadla byl O. Stodola v roce 1945 angazovan za téchto podminek:

- zakladni mésicni plat Cinil K¢ 7500 K¢;

- rozsah pracovniho Uvazku 80 predstaveni ro¢né;
- priplatek za nadpocetné predstaveni Kés 200 K¢;
- za druhou a dalsi roli 80% priplatku;

- za ucinkovani ve sboru honorar 50 K¢&.33°

338 Archiv ND v Praze, osobni slozka O. Stodoly.
339 Tamtéz.
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3.7.4 Nastin povalecného vyvoje

Narodni divadlo v Praze bylo zavieno 1. zafi 1944, jeho cinnost znovu obnovena
1. dubna 1945 predstavenim v karlinském prozatimnim divadle. Po skonceni valky
pak usporadalo jako oficidlni statni scéna ve dnech 13. a 14. kvétna slavnostni
predstaveni Smetanovy Prodané nevésty.

Véale¢né i povalecné stradani, fasSisticky uatlak, dosud nezapomenuté nasledky
hospodarské krize a neustadlé zhorSovani socidlnich podminek, to vse vyvolalo
v Evropé radikalizaci, ktera se projevila politickym posunem doleva a kritickym
postojem ke kapitalismu. PFevzeti moci komunistickou stranou v Ceskoslovensku

v Unoru 19483%

znamenalo okamzité kulturnépolitické zmény, konkrétné Ccistky
v kulturnich organizacich, legislativnhi a organizacné politické kroky, po nichz
nasledovaly hlubsi strukturalni zmény. Ty se projevily v plné sile po vyhlaseni tzv.

ostrého kursu®*

na podzim roku 1948, kdy zacal vznikat spletity systém rizeni
kulturni politiky, role stranického, statniho a odborového aparatu a tzv.

pirevodovych pak - uméleckych svazi a masovych organizaci.

Slozitym obdobim v Ceské kulture po roce 1945 se v nékolika svych publikacich

podrobné zabyva historik Jifi Knapik. Konstatuje, ze vztah kultury a politiky v tzv.

30 Dne 25. Unora 1948 to oznamil predseda vlddy Klement Gottwald pied stotisicovym
davem na Vdaclavském nameésti. Tento den, komunisty oznacovany jako "vitézstvi
pracujiciho lidu nad burzoazii a reakci", pfedstavuje vyvrcholeni statniho prevratu, jehoz
cilem bylo nastoleni komunistické diktatury, likvidace parlamentniho demokratického
systému a pripojeni Ceskoslovenska do sovétského mocenského bloku. Zvlastnosti
komunistického prevratu v Ceskoslovensku, ve srovnani s obdobnymi procesy v jinych
statech vychodni Evropy, byla skutecnost, Ze probéhl za podpory velké Casti obyvatelstva.
DalSim vyznamnym specifikem byla vyrazna orientace zahrani¢ni politiky vSech stran
sdruzenych v  Narodni fronté na Sovétsky svaz. Dostupné [on-line] z:
http://www.totalita.cz/vysvetlivky/nkvd.php [cit. 1. 8. 2016].

31y zaF 1948 vyhlasilo predsednictvo UV KSC tzv. ostry kurz proti reakci, jenz se
vyznadoval tvrdym postupem vi& slozkdm obyvatelstva poklddanym za ,neptatele®
rezimu a byl doprovazen vsSeobecnym prosazovanim ,tfidniho“ pfistupu k politickym
problémdm. V obecné politické roviné se tento obrat projevil pfijetim zakona &. 231/1948
Sb. na ochranu republiky, zfizovdnim tdbord nucenych praci, v hospodarské oblasti
zavadénim tzv. tfidniho zasobovani a zostfenym postupem proti soukromému sektoru.
Vyhladseni tzv. ostrého kurzu znamenalo i novou etapu kulturni politiky, jiz
charakterizovala snaha o prebudovani celého systému Fizeni kulturni sféry a jeho
priblizeni sovétskému vzoru, chapané jako zasadni predpoklad pro Uspésné prosazeni
ideovych zmén v kultute. Knapik, J. Unor a kultura: sovétizace ceské kultury, 1948-1950.

Praha: Libri, 2004, s. 120-121.
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zakladatelském obdobi komunistického rezimu (1948-1953) stale z{stadvd mimo
frekventovanou oblast badatelského zajmu, na rozdil od mocensko-represivnich a
ekonomickych hledisek rezimu, ,kulturni politika® v8ak byla dlleZitym fenoménem
vyvoje povalecné spolec¢nosti. Tento pojem podle néj presné vystihuje ,systém
politickych zdsah( do Zivota kulturnich instituci, vytvareni podminek pro uméleckou
tvaré &innost i chovani spoleénosti."*** Knapik dale konstatuje, Zze kulturni sféfe
byly tehdy pfipisovany schopnosti a funkce, které nikdy predtim neplnila a ani
objektivné plnit nemohla a ze ,kulturni politika se tehdy stala nepokrytym

nastrojem ideologické homogenizace spolecnosti".

V rozmezi let 1948 az 1950 se zasadné zformoval cely mechanismus Fizeni kultury,
ktery mél garantovat i jeji obsahovou proménu podle pounorovych Sablon, a
.prestoze jiz v prdbéhu roku 1950 mdiZeme zaznamenat pfiznaky krize takto
vzniklého zbyrokratizovaného systému, jeho zakladni principy zlstaly platné jesté

po nékolik dalsich let a v jistém smyslu pfetrvaly az do konce roku 1989".%*3

Co se Narodniho divadla tyka, zmé&na pomérd v roce 1945 umélecky soubor prvni
scény zasadné nepromeénila, predevsSim se vratili sélisté vyhnani nacisty; vedeni
bylo nové, vétdinou ale z vlastnich fad, jak piSe Jindfich Cerny: ,Jediny balet se
chystal prudce vyrazit na nové cesty poté, co pred dvoji pomstou (od Cechl za
,kolaboraci" s nacisty, od NKDV*** za uték z rudé Rusi) emigrovala jeho $éfka
Jelizaveta Nikolska, v revolucnich dnech zemrel choreograf Joe Jencik a na jeho
misto nastoupil proletdfsky véeumél Emanuel Famira.“** Jiz v roce 1946 byl ale
novym $éfem baletu jmenovéan Sasa Machov (1903-1951) a jeho pétileté plsobeni
v Narodnim divadle v Praze, doba oznacovana jako ,machovovska pétiletka",

znamenala obdobi rozmachu, kdy balet zacal byt bran vazné kritikou i divaky.

342 Tamtéz, s. 11.

343 Tamtéz.

344 Byvaly lidovy komisariat vnitra, ktery 1934-46 fidil praci tajné politické policie v SSSR.
V roce 1946 byl NKVD pfeménén na ministerstvo vnitra a ministerstvo statni bezpecnosti.
Tak jako predchozi i néasledné organizace (Ceka, GPU, OGPU, KGB) byl NKVD
nastrojemsStalinovych represi, Cistek a Utlaku, moc NKVD byla neomezena. Dostupné [on-
line] z: http://www.totalita.cz/vysvetlivky/nkvd.php [cit. 1. 8. 2016].

345 Cerny, J. Osudy ceského divadla po druhé svétové vélce: divadlo a spole¢nost 1945-
1955, Praha: Academia, 2007. str. 9-10.
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Machov vytvofil v Narodnim divadle fadu vyznamych inscenaci (Romeo a Julie,
Viktorka, Filosofska historie a dalsi), tou posleni bylo s velkym Uspéchem Labuti
jezero (26. ledna 1951), kterym dokazal, ze , balet Narodniho divadla vyrostl za pét
let pod jeho uméleckycm vedenim ve vsestranné schopné téleso, pred jakym jiz
neexistuji technické ani stylové problémy. V té dobé prazsky balet — stejné jako

balet brnénsky - patfil nepochybné k nejlepsim soubordm v celé Evropé."*®

Padesata léta minulého stoleti, vznik totalitniho statu a tzv. kulturni politiky,
ideologicky tlak vladnouci komunistické strany, pro niz bylo uméni predevsim
nastrojem k prosazovani a upevnovani moci, to vSe mélo vliv na vyvoj a podobu
uméni, ale i na osudy jeho predstaviteld. Domnivédm se, Ze tato doba byla extrémné
tézka nejen pro umélce, ale pro né zejména. Neochota podvolit se rezimu v
nékterych pripadech vedla k omezeni ¢i dokonce k zakazu umeélecké Cinnosti. Do
jaké miry politickd pFislugnost ,vedoucich pracovnik(” vitézila nad jejich uméleckymi
schopnostmi a naopak, do jaké miry bylo Clenstvi v komunistické strané dano
presvédcenim, strachem ¢&i existenénimi divody nebo prosté jen touhou a potiebou
tvofit (podobné& jako za valky podepisovani slibu vidci), se dnes miZeme
dohadovat. A prestoze se represe ze strany ,vlddnoucich C¢initelG” dotykala
predevdim hercl, spisovatell, reZzisérl, fatdlni dopad méla i na umélce z fad
tanecnikd a choreografl, jak o tom sv&déi tragicky osud Sa&i Machova, ve svém
oboru jednoho z nasich nejvyznamnéjsich, nejtalentovanéjSich a nejpokrokovéjsich,
kterého, navzdory jeho uméleckym zasluham a Uspé&chim, dohnal komunisticky

rezim k sebevrazdé.

346 TamtéZz, 139.
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Ve své praci jsem se snazila zachytit a priblizit promény tanecni profese a jejiho
socioekonomického statusu na prikladu baletniho souboru Narodniho divadla v Praze
v obdobi od jeho vzniku do roku 1945.

Promény a podoby tanecni profese vzdy zavisely na konkrétni dobové situaci, na
politickych a spolecenskych pomérech, postojich, hodnotach a idedlech, na celkové
umeélecké atmosfére a na momentalnim vztahu spolecnosti k tanci jako takovému.

V tomto smyslu nejpfihodnéjsi byl pocatek 20. stoleti, doba tzv. tane¢ni moderny,
kdy byl tanec v Evropé skuteCnou soucasti spolecenského déni. V dobé zasadnich
spole¢enskych zmén byl pro zakladatele a predstavitele modernich tanecnich smérd
nejen uménim, ale stal se doslova zivotni filozofii; revolta, touha po svobodé a
ambiciozni myslenka obrody spolecnosti tancem vedla az ke vzniku umeéleckych
spolecenstvi a komunit (Hellerau, Labanova letni Skola na Monte Verita, Skola sester
Duncanovych aj.), které mély byt mistem radosti ze spoleénych prozitkl a chranit
Clovéka pred tlakem chaotické moderni civilizace.

Byla to doba vzdjemnému prolindni uméleckych druh( a tanec se, snad nejvyraznéiji
v historii, také podilel na hledani a formovani novych uméleckych smérd. At uz bylo
poruSovani dosavadnich estetickych pravidel a norem zamérem, ¢i prFirozenym
dusledkem hledani novych zplsobl vyjadieni, bylo predstavitelim taneéni moderny
spolecné. Z toho pramenila ¢asto rozporuplna pfrijeti jejich dél, nicméné na evropsky
kulturni Zivot pred prvni svétovou valkou méla vystoupeni modernich tanecnic (Loie
Fuller, Isadory Duncan, Mary Wigman, a dalSich) velky vliv; byly inspiraci pro
architekty a malife (Emila Noldeho, Johna Sloana, Morgana Russella, Vasilije
Kandinskinského, aj.), hudebniky i basniky (napf. Gauillauma Apollinaira i

Stéphane Mallarmého).

V Ceském prostredi byl novodoby tanec rovnéz soucasti uméleckého déni. V ramci
avantgardniho divadla se stal plnohodnotnou scénickou slozkou a vyrazové
tanec¢nice (Miléa Mayerova, Jarmila Kréschlova, Mira Holzbachova aj.)
spolupracovaly s vytvarniky, reziséry, basniky a hudebnimi skladateli i ve své

mimodivadelni tvorbé. Také ony byly inspiraci pro malife a fotografy (milovnikem a
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obdivovatelem tance byl napf. kreslif a grafik Hugo Boettinger, mj. stryc Milci
Mayerové). Pro vytvarnika Maurice Picauda se stala muzou primabalerina Narodniho
divadla Jelizaveta Nikolska, jejiz tanec byl predlohou pro Picaudovu plastiku zdobici
hlavni vchod slavného pafizského podniku Folies-Bergere, kde ve dvacatych letech
tandila.®*’ Nikolskd byla inspiraci také pro fotografa FrantiSka Drtikola a sochare
Emanuela Kodeta, ktery podle ni vytvoril plastiku tanecnice umisténou v hotelu

Alcron, tehdy nejluxusnéj$im v Praze.>*®

Umeéleckd prestiz véak na spoledenské a ekonomické postaveni predstavitell taneéni
profese velky vliv neméla. O nelehké situaci novodobych tanecnic na pocatku 20.
stoleti psal Jan Rey: ,Tanecnici jsou opravdu bédni proletari. Nemaji moznost se
uplatniti. Vskutku, proraziti v nasem prostredi, to hranic¢i na zazrak. S touto otazkou
tanecni praxe souvisejici poméry socialni jsou bédné. Tanecnici a tanecnice, kteri
nejsou situovani, jsou nuceni hrat divadlo, uéit modernim tancim atp., jenom
nemohou doopravdy tancovat. Vaznost, v niz je tanecnik u obecenstva, neni valna,
ba Zadna. Slovo tanecnice donedavna bylo synonymem pro lepsi prostitutku.
Opravdu, neni jim co zavidét."**°

Tanecni profese vzdy bojovala o uznani nejen u SirSi verejnosti, ale i u vedeni
oficidlnich divadel, a tak ani ,situovani tanecnici*, jak nazval J. Rey tanecniky-
zaméstnance, na tom nebyly o mnoho |épe. Postaveni ¢lent baletnich souborl bylo
dlouho poznamenano Usilim baletu o uznani jako plnohodnotného divadelniho Zanru,
v prazském Narodnim divadle az do roku 1958. Do té doby balet spadal pod spravu
opery, jeho dramaturgie a postaveni v divadle tak vzdy zavisely na séfovi opery, na
jeho osobnim postoji a ndzoru na uméleckou svébytnost baletniho uméni.

Uroveri baletniho souboru se odvijela od schopnosti a rozhledu konkrétniho
baletniho mistra, ekonomické podminky jeho ¢lend pak od finanéni podpory
reditelstvi. To vSak balet nikdy nepovaZovalo za rovnocenny s operou a cinohrou,
a proto mu vénovalo podstatnd méné tviréiho prostoru i financi. Choreograficka
prace baletnich mistri byla chapana vice jako femesind ¢&innost, jako aranZovani

sborovych vystupl a tanct neZ jako tvlréi umélecky proces. Jiz Vaclav Reisinger,

347 pollertova, A. Jelizaveta Nikolsk&. Diplomova prace. Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni a tanec¢ni fakulta, Katedra tance, 2012. s. 40.
348 Tamtéz, s. 72.
349 Rey, J. Psychologie tance. Praha: Zatisi, Knihy srdce i ducha, 1928, s. 32.
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prvni baletni mistr Narodniho divadla, vyjadril nespokojenost s pristupem opernich
rezisérll, ktefi ho nevnimali jako partnera a nepovaZovali za dileZité zasvétit ho do
celkové vize svych inscenaci, coz se odrazelo v nesourodosti hudby s tanec¢nimi
vlozkami. Také Augustin Berger v prib&hu své choreografické kariéry daval najevo
nesouhlas s chapanim této profese (do Narodniho divadla byl angazovan doslova
jako ,arranger baletu") a upozorfoval na fakt, Zze choreografie znamena stejné
tvaréi ginnost jako prace hudebniho skladatele. O adekvatni finanéni ohodnoceni své
prace, ale predevSim o ziskani respektu a vétSich uméleckych kompetenci, napfr.
moznost podilet se na dramaturgii baletu pak usilovali vSichni jeho nasledovnici.
Nutno Fici, ze marné. Kdyz uz byl baletu a baletnimu mistru naklonén Séf opery i
reditel divadla, jako v pripadé Remislava Remislavského, byla tu jesté intendance...
Teprve po valce se podarilo Sasovi Machovovi, ze divadlo pfijalo a respektovalo jeho
pracovni podminky, které jesté pred svym nadstupen na pozici Séfa baletu divadlu

predlozil.

Podradné postaveni baletu v ramci divadel se odrazelo ve finanénim ohodnoceni
tanecnikd, kteFi méli vzdy nizsi platy neZ &lenové souboru operniho a &inoherniho.
Tykalo se to ¢len( sboru i sélistd a rovnéZ baletni mistr nemél nikdy srovnatelné
postaveni, umeélecké ani ekonomické, se Séfem opery a cinohry, jak doklada
korespondence z osobnich slozek Otokara Fischera a Vaclava Talicha.

Finanéni podminky predstavitell taneéni profese byly ¢&asto a? na hranici
existencniho minima, a to nejen ve valecnych letech, svéd¢i o tom rada
dochovanych zadosti o zvysSeni gaze Ci alespon poskytnuti zdlohy a nasledné
ponizené prosby o ,poshovéni®. Osud Franti€ky Borecké ze Schopfl, sdlové
tanecnice uzndvané ve své dobé divaky i kritikou, je pak dikazem, Zze ani umélecky
a tedy profesni Uspéch taneénikim finanéni zajisté&ni nezarucoval. Ackoliv jejich
platy patfily mezi ¢leny uméleckych souborl k nejnizéim, nenasla jsem Zadny
dokument o tom, Ze by se proti svym Zalostnym finan¢nim podminkam razantné ci
dokonce organizované boufili, jako tomu bylo u orchestrdlnich hraéd, ktefi
nékolikrat v prib&hu historie podali hromadné memorandum a v pfipadé jeho

neakceptovani dokonce hrozili stavkou.

Tanecni povolani v pocatcich baletniho souboru Narodniho divadla tedy nemélo

vysoky kredit ekonomicky ani spolecensky; Augustin Berger ve svych Pamétech
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vzpominal na otevreni baletni Skoly pfi Narodnim divadle: ,Hlasily se mi jen déti z
chudych délnickych a remesinickych rodin z Podskali, Vrsovic, Pankrace, Nusli,
Vysocan a jinych prazskych pfedmésti. UCit se baletu se u nas povazovalo za néco
podradného." (viz kapitolu 2.1)

Vnimani profese tane¢nika jako spoledensky podfadné aZ nedUstojné dokladaji
i vzpominky rady tanecnich osobnosti z pozdéjsich let. V monografii Sasi Machova
najdeme zminku o jeho rozhodovani nenastoupit do chemické laboratore, jak
predpokladalo jeho vzdélani, ale stat se tanecnikem: ,Proti byl rozum: opustit
zabezpeCené misto v ,fadném' oboru a zaménit je za nejisty udél proletare
v trikotu, tanecnika bez pevného angazma, to byla hotova posetilost. Tvrdé proti
byla pochopitelné i rodina, predevsim otec. Pseudonym SasSa Machov nevznikl jen
z reklamné-propagacénich divodi, jak bychom dnes rfekli (v té dobé totiz byli
uznavani nejlepsSimi tanecCniky svéta Rusové, uz samotné rusky znéjici jméno bylo
pro tanecénika dobrou vizitkou), ale ijako reakce na otclv kategoricky zdkaz
,hanobit' dobré a polestné rodové jméno.">*°

Joe Jencik, ktery se v zaclatcich své kariéry potykal s ponizovanim od starSich
kolegl v Narodnim divadle, jelikoz nemé&l dostate¢né taneéni vzdélani, a po par
meésicich z ND odeSel, se stal taneCnikem v Méstském divadle na Kralovskych
Vinohradech. PriliS si ale nepolepsil: ,Zacal jsem kariéru jinou. Od zakladu. Ze
statisty operetniho divadla jsem to v 16 mésicich dotahl na sdlového tanecnika
a zaroveri autora malych baletd - Malo penéz a vice popularity, nejvic pomluv. -
K tomu se pfidruZilo nékolik zdjezdd do cizich mést, a tak jsem se stal hotovym
divadelnim &lovékem. !

Na nelehké podminky taneénikd ve tficatych letech vzpominala tane&nice, sdlistka a
choreografka Narodniho divadla v Praze, Zora Semberova: ,V zaddtcich mé
umélecké drahy baletni soubor spise slouzil opere a dalsim slozkam divadla. Dnes
maji baletni télesa bud’ svoji samospravu, nebo dokonce svoje divadlo, stejné
jako opera a ¢inohra. Opera miva nyni viastni baletni soubor jen pro svou
potrebu. Tehdy jsme délali vsechno, co bylo v divadle zapotrebi — ucinkovali jsme
v opere, ¢inohfe nebo v opereté, a to kromé svych Cisté baletnich predstaveni.

Séfové baletu byli choreografiemi pretéZovéni. Nékdy se stalo, Ze jsme méli

350vadut, V. Sasa Machov. Praha: Panorama, 1986, s. 12.
31 3engik, J., Tane&nik a snobové. Praha: J. Reimoser, 1931. Terpsichora., s. 239.
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béhem jednoho vecera dvé odlisna predstaveni ve dvou divadlech. V jednom kuse
v 1. jednani a v druhém ve 3. jednani. Bylo-li treba, byli jsme prevazeni
z jednoho divadla do druhého, abychom to stadili."*>?

O nevalné povésti tanecnikd sv&déi jeji dalsi slova: ,Studia v Pafizi vzbudila
v Sirsim rodinném kruhu rozruch. Nékteri pribuzni bombardovali mé rodice
vycCitkami - kam dali rozum, poslat dévcCe na tanecni studie do zkazené Parize! Uz
ta skutecnost, ZzZe mne rodice podporovali v tom, abych se stala profesionalni
tanecnici, byla pro né sama o sobé neprijatelna. Tehdy se vétsina lidi divala
na tanecnice s despektem. Slova baletka, baletdk nesla v sobé néco poniZujiciho,
co se nesrovnavalo s ,dobrou spolecnosti'.">>3

Mozna az priliS optimisticky vyzniva dodatek k jeji vzpomince: ,Tanecnice jsou dnes
jiz respektovény stejné jako umélkyné jinych obord. Prochdzeji dlouholetym
studiem a tanec je rozhodné jeden z nejnamahavéjsich, nejvice vycerpavajicich

obord, které existuji, coZ se bere na védomi."***

V dobé, kdy Zora Semberova vzpominala na své tanecni zacatky, byla situace jisté
nepomérné lepsSi; rozvojem tanecniho Skolstvi a odborné tanecni kritiky ve
Etyficatych letech 20. stoleti do3lo k vyraznému zlep$eni pracovnich podminek &lent
baletnich soubord. I ndro¢nost taneéniho povolani byla mozna spole¢nosti ,vzata na
vé&domi®, ve vy&i platd ¢lend baletnich souborl se to oviem pfFili§ neprojevilo; vzdy

byly a stale jsou pod regionalnim a ¢asto celorepublikovym primérem.3°®

V roce 1947, poskytl Sasa Machov rozhovor, ve kterém naznacil nespokojenost se
spoleCenskym vnimanim baletu i finanénim ohodnocenim jeho predstaviteld:
,Rusové i Angli¢ané svdj balet miluji, hyckaji jej jako ve vaté. Jsou nari hrdi. Baletni
predstaveni je udalost, kterou navstévuji viadni hosté, ale i lidé vsech vrstev. Proc

tomu tak neni u nas? (...) TanecCnici musi byt nejméné pravé tak placeni jako ostatni

352 Semberova, Z. Na $tastné planeté. Praha: Narodni divadlo, 2008, s. 20.

3583 Tamtéz, s. 22.

354 Tamtéz.

355 Doklada to vyzkum Vladimira Vasuta ze 70. a 80. let 20. stoleti ohledné vy$e platd ¢lend
baletnich soubord v tehdej$im Ceskoslovensku, a také Tanecni prlzkum 2007 viz
Navratovd, J.; Vasek, R.; Bohutinskd, J., Tanec v Ceské republice: definice, historie,
financovani, legislativa, socialni problematika, Skolstvi, reflexe oboru. Praha: Institut
uméni - Divadelni Ustav, 2010
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umélci. Zabyvaji se nejsoustavnéji ,Femeslem', které je také nejnamahavéjsi. Svou

roli si nemohou vzit do postele a studovat ji vieze."3>®

Vyzkumy ve 20. letech minulého stoleti se staly zakladem komparativnich studii a
Skaly prestize povolani, ktera vyjadruje souvislost prestize se socialnim statusem a
ktera je ,chapana jako esence socialniho aspektu povolani a jako vyznamna slozka
socidlni pozice kaZdého jednotlivce.">’ Objektivné i laickou vefejnosti vnimané
rozdily v prestizi jednotlivych povolani vyplyvaji z nékolika zasadnich kritérii,**® a
prestoZe je hierarchie profesiondlnich pozic z hlediska prestize relativni, nebot je
vzdy zavisld na konkrétni politické a hospodarské situaci spole¢nosti v daném
okamziku, na jejich aktualnich potrebach, mddnich trendech, ale také na socialnich
postojich, vzdélani, véku a pohlavi dotazovanych, povolani ,umélec" se v této
hierarchii vzdy ocitda az na poslednich stupnich. V ¢eskych zemich poprvé provedl
vyzkum prestize povoldni Antonin Obrdlik, ktery v roce 1937 zkoumal ddleZitost
jednotlivych povolani z hlediska vytvareni verejného blaha. Vysledné poradi bylo:
rolnik, ucitel, délnik femesinik, na konci stupnice umélec, knéz, advokat.>*° Na
adresu umeéleckych povolani nicméné poznamenal: ,Nikde v celé dotazované
skupiné nenajdeme jediného krivého slova proti povolani umélce. A to plati, aZz na
nékolik malo vyjimek, o vsech 914 dotaznicich, ackoli povolani umélce byva tak
Casto zarazovano na nékteré z poslednich mist. Podotknéme vsSak ihned, Ze je to
vibec pripad ojedinély, nebot proti véem ostatnim povoldnim, kterd byla v celkové
klasifikaci zarazena na mista posledni, vyskytuji se ne-li pfimé odsudky, tedy
alesponn pochyby o jejich potrebnosti a o jejich vyznamu pro vytvareni blaha

spolecenského celku."*®°

Tane&ni profese od té doby na $kale prestiZze povolani vy$ rozhodné nepostoupila.3®*

Centrum pro vyzkum verejného minéni, Sociologicky uUstav AV CR, zpracovava

356 Rozhovor s Renée Zachovalovou, Mlada fronta, 14. zafi 1947. In Vasut, V. Sasa Machov.
Praha: Panorama, 1986, 145.

357 Havlovad, J. Profesni draha ve 20. stoleti. Uvod do sociologie povolani. Praha 1996, s. 15.

38 povinnosti a obsah pracovni &innosti, kvalifikace, ptfedpoklady k povolani a naro&nost
ziskani této kvalifikace, zisk materidlni i nemateriadlni, tedy odmény financ¢niho i
spoleCenského vyznamu, vyhody spojené s vykonem povolani (publicita, moznosti Ucasti
na spolecenskych akcich apod.). Tamtéz.

359 0brdlik, A. Prestiz povolani a vefejné blaho ve svété socialnich postojl, Praha 1937.

360 Tamtéz.

361prg zajimavost uvadim, Ze v roce 1976 (25. Gnora) pozadal odbor vnifnich véci Narodniho
vyboru hl. m. Prahy vedeni Narodniho divadla o navrhy na pojmenovani novych
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kazdoro¢né Setfeni prestize povolani mezi cCeskou verejnosti. Predklada
respondentdim k hodnoceni seznam &estadvaceti profesi. Taneéni, ale ani jina

umeélecka profese mezi nimi neni...3%

Hledisko, které mUZe mit vliv na spoleensky status tanecnich umélcl a které jsem
ve své praci nezohlednila, je pohlavi. V tanec¢ni profesi (v zajmu o studium na
tanecnich konzervatotich, v po¢tu absolventl taneénich $kol, uchaze¢l o angazma v
baletnich souborech i v poétu jejich €lend) maji obecné vétsi zastoupeni zeny. Zda
a jakym zplsobem se tato nerovnovéha promitd i do finanéniho ohodnoceni muzi-

tanecnikd a Zen-taneénic, miZe byt predmétem dal&iho zkoumani.

Specifickym aspektem interpretacni tanecni profese, ktery se tyka jak zen, tak
muz(, je Casové omezeni jejiho trvani. Dlvody k ukonéeni kariéry ze strany
tanednika muZou byt rGzné (vék, nemoc, Uraz, nesplnénd odekavani, ztrata
motivace & finanéni ddvody). Clenové baletnich soubord ale byli vétsinou tzv.
penzionovani, vyzvani k odchodu do penze ¢ili do ddchodu, starobniho ¢&i
invalidniho, a to pfiblizné ve véku ctyriceti let, tedy na vrcholu Zivotnich, ale ¢asto
i uméleckych sil. (Prvni Ceska primabalerina Anna Korecka, stejné jako pozdéji
tane¢nice Helena St&pankovda, byly vyzvany k podéani zadosti o penzionovani

dokonce ve véku 34 let.)

Dlvody penzionovani tane¢nikd byly také rtzné; roli hrdl jist& celoevropsky trend,
Ze ,balet neni pro staré" a télo tanec¢nika musi odpovidat urcitému obecné vzitému
estetickému kanonu, je ale také pravdépodobné, Ze penzionovani bylo v mnoha
pfipadech ,elegantim® zplsobem, jak se zbavit tanecnika, pro kterého jiz nebylo
v souboru uplatnéni, nebo prosté jen nevyhovoval novému uméleckému vedeni.
VyméFovani dlchodu at uZ v jakémkoliv véku byl kazdopadné& poniZujici proces
podavani a schvalovani zadosti, na jehoz konci byla c¢astka, kterd k zajisténi
existence stejné nemohla stacit. Naro¢nost tanecniho povolani, fyzicka i psychicka,
Urazova rizikovost a tedy nejistota ohledné délky jeho vykonavani, nebyla a neni

v oblasti ekonomické ani socidlni zohlednéna, otazka postaveni tanecniho umélce po

prazskych ulic po vyznamnych umélcich ND. V dopise vedouci odboru vyjmenoval ty, ktefi
jiz ,své" ulice &i jinad verejna prostranstvi v Praze maji - tanec¢ni umélec mezi nimi nebyl
ani jeden. Séf baletu Miroslav Klra tehdy navrhl Josefa Jenéika a Sasu Machova. Ani ti se
ale zatim nedockoli. Archiv ND v Praze, osobni slozka V. Talich.
362 yWM SOU AV CR. Prestiz povoldni - Gnor 2016. Tiskova zprava. Dostupné [on line] z:
http://cvvm.soc.cas.cz/ [cit. 26. 8. 2016].
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ukonéeni aktivni kariéry neni fedena vibec. (Dlchod za vysluhu let, respektive

profesni invalidni dlchod byl navic v roce 1995 zrugen.)

A tak v Zivoté kazdého tane¢niho umélce drive &i pozdéji prijde otdzka: A co dal?
Jen ,vyvoleni® zQstdvaji v oboru jako tvirci - choreografové, rezisé¥i, vedouci
souborl ¢& pedagogové. Pro ostatni znamenda konec taneéni kariéry zadsadni Zivotni
zlom, v lepSim prFipadé novy zalatek, a to doslova, nebot vétSinou nemaji jiné nez
tanedni vzdé&lani. V soucasné dob& mnozi zlstavaji tanci a divadlu nablizku na
rlznych pracovnich pozicich v administrativé & ve sluzbach nevyzadujicich specialni
kvalifikaci - uvédécky, inspicienti, vratni apod. Tanecnici, ktefi odchazeji mimo
divadlo, nachazeji uplatnéni v oblasti cestovniho ruchu, hoteliérstvi Ci fyzioterapie,
tedy v oblastech, ve kterych mohou uplatnit svij vzhled, Grover vystupovani,

kulturni prehled, jazykovou vybavenost, znalost lidského téla atd.>®?

Jak se s koncem své tanecni kariéry vyrovnali a kam zamifili clenové baletniho

souboru Narodniho divadla pred rokem 1945, skyta rovnéz prostor pro dalSi badani.

363 VASEK, Roman; RIEDELBAUCH, Vaclav. Studie névazné uplatitelnosti uméleckého
personalu (zameéreno na vybrané umeélce z oblasti performing arts). Praha, 2012, s. 67.
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Priloha ¢. 1 - Titulni strana smlouvy s Giuliettou Paltrinierovou na roli
Civilizace v baletu Excelsior, 8. ¢ervence 1885
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Pfiloha ¢. 2 - Smlouva s Augustinem Bergerem na pozici tanecnika,
6. dubna 1883




Kontrahujfef podvoluje s viem u divadia
pensijniho a zikontm divadelnim (ustanovenim dis ndrnfr

dné obdrzen stivajfefch zikoni wstavu pensijuilo a zikon

rnfeh) prohladuje se. ze zikony tyto za « pliujfef

plnitd, a piislibuje, 7e vs$im moznym spisobem prispivati
kvétu tstavu tohoto. :

§ 4.
Za nemoci platf Feditelstvo pryaf 4 nedéle dplné sluzné, vyjma

jakoz na pr. honordr za hra atd. Pii nemocech déle trvajicich md feditelstvo pri

platiti toliko polovice wize: po téchto dvou mésicfeh véak, jakoz i pii vytrzkich castej

podle vlastutho zddni budto zastaviti plné sluné az do Gplného uzdraven,
anizby Qéastnik smel éiniti nirok na nejakon ndhradu, tplne  zruditi. P kra

’{ zadvzf se po kazdém tietim dnu jeden honordr za hrn, mi-li Kontrahujfei vabece f )
garantovany. Nemoc vlastni provinou spisobend neh neschopnost Kk ucinkovini Kontrahuji
3 opraviuje feditelstyvo k zrusenf smlouvy této v tu chvili aneb k zadrZen sl

!

¢as trvini neschopnosti této.

§. b.

Kontrahujici pinové obdrzi potiehnou divadelnf garderobu, vyjimajic novy francouzsky
kostum a vSecek pifstroj na hlayu. na ruce a nohy, krejzliky, vsecky ozdoby z pér a ozdoby
ostatnf, vsecky trikoty a malou garderobu; piedmety tyto zavazuje se sobé zaopatiiti podle pied-
pisu ieditelstva ze svého. Pini élenové sborn a orkestru musf sobé zaopatiiti na vlastuf své
v¥lohy ¢erny frak a cerné spodky, bilou kravatu a bilou vestu.

'1 Kontrahujici dimy zavazuji se. ze svého zaopatiiti sobe potiebnou divadelnf gavderobu
‘ (vyjma na véechen spusobh potiebuy muzsky kostum), jakoz i veskery pifstroj na hlavu, na ruce a na
~nohy, pak ozdoby z per a_ozdoby ostatnf, veskeré trikoty a tak zvamon mulou garderobu podle

predpisu feditelstva. Clenové dimského sboru musf sobe na viastnf své vilohy zaopatiiti bily
odéy bilovy.

- hie
Ly L T

A A
A

§ 1.
Kdyby kontrahujtef olep /5~ Aactrr /443
do Prahy nepiised  aby nastoupil
wté aneb kdyby piestal pluiti povinnostis
tvo, bud zrusiti smlouvu tuto ve vsech
u

JeZNd
clinefeh b

poslednim zavazuje e}e.',ftom

A



’a a. \ b ‘ ".‘.:' ;
 Kontrahujicf se zavazuje v pripadu. kdyby poruéil neh prerudil z viastaf vil
smlouvn, Feditelstvu za kazd§ den, pokud toto pferufeni neb porudeni smlouvy trva
‘-imovg.'l.mnn-oummuphﬁtinﬂxnd&pr. j by 1

2wtz gfera W%M,_ y Ll T
vav’Eol;mosﬁ.mii by tim mmm.dﬂmpwmqmﬁ :
m}ediﬂstvospmﬁémjestidamu,ienﬂn&njnﬁhnﬂnﬁk&vmﬁﬁﬂévff"
utrpéné, a jest oprivnéno, strhmouti si ze sluZuého aneb z benefice (pifjmu) déastafka tyto

§‘ 12. .

Nezpiisobné chovénf slovy aneb dopisovinim projevené k druzstvu divadelnimu, kosobé
teditele, k niméstkim jeho aneb k predstavenfm od ného ustanovenfm, aneb knékterému tlepu
& k vice éleniim persondlu oprivimje Feditelstvo k zruleni této smlouvy v tu chvili. aneb kza-
staveni mésicného sluZného beze vif ndhrady Géastniku Totéz privo mé Feditelstvo naproti
élenu, ktery by vefejué bud v ‘asopisech aneb ve spolefnostech distojnost divadla a jebo spravy
wrizel, Lry provozované nebo piipravované tupil a élenim divadla na eti uirbal

£ 13.
Kontrabujief podvoluje se ve viech z této smlouvy vyplfvajicich privaich pfich, bez

ohledn na své obydli. prazskému soudu okresnimu a dv. dekretem od 2. pros. 1845 & 40443,

£ 14
pﬁvzkaidéjakékoﬁvufuvns'jﬁﬁmiﬁyamhm
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Za spravné zachovinf viech zde stanovengeh ¢linkd smlouyy hey :
| 3 ¢ kontrahujicf shuzns
E . rando v mosicnfcl édstkdach pii pravidelném zamestys SR
| & post nume tach pri | B nestudng pr.

£ X
/Jé;/uﬂ, (T NL o B 5 re,,
TJenove vsak, Kterf nemajf ve Smromwve—te

ik, ’ onorir yvyméfeny, a toliko mésféni plat
dostavajf, jsou povinni t¢z ve dvou piedstavenich téhoz dne ic¢inkovati, nemajice Zidngch ndroki

na jakykoliy honordr. P I
: a%éﬁxf‘ ’ 7%)&/77—»—-,/,/1,,’;,% i
Aoy i aga j4<i Aoty m‘a&WM«"vM_
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' 3 8. 19.

Kontrahujici se timto zdroven zavazuje, 7e nechtby z jakychkoliv pifcin pii kral. zem.
ceském divadle piestal ucinkovati, jeste cely rok po uplynuti této smlouvy pii Zidném divadle
v Praze a policejnim rayonu ani co host ani co engagovany élen vystoupiti nesmi, jinak ze zaplati
reditelstvu krdl. zem. divadla ceského zde vymetenou celoroénf gdzi, jakozto umluvené poenale.

R

20.

Kontrahujicf prohlaSuje se, Ze uzavieni a plnéni piitomné smlouvy v Zddné z Jejich
¢linki nepfekdZf Zidny piedevzaty zdvazek, jenzby vizal k predstavenému
kteréhokoli divadla a vzdivd se v pripadu opdéném vyslovné a beze veho vyhrazenf nejen kazdého
privafho ndroku, jehoZ by jinak smlouvou touto nabyl, nybrz zavazuje se mimo to k zapraveni

"y nihradnfho trestu Pra
\ ~Ctotin:  ghere b e
Jestlizeby” smlouva pro takovou prekdzku 1ffmohla %e uznati za platnou a nemohla se splniti.
Jeden exemplif smlouvy této musi od
vlastnoruéné podepsdn byti a nejdéle
Jinak smlouva tato nemd vice platnosti.

nazpét se poslati,

Na dikaz, 7e je smlouva tato docela po vili kontrahujicich, podepsdna jest od obou
stran smlouvu uzavirajicich vlastni rukou.
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PFiloha ¢. 3 - D&kovny dopis Frantisky ze Schopfi Borecké, 7. dubna 1885




Priloha ¢. 4 -
16. dubna 1886




- Zadost bratra Franti§ky ze Schépfl Borecké o finanéni pomoc,
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Pfiloha &. 6 — Zadost Franti€ky ze Schopfl Borecké o poskytnuti zalohy,
28. rijna 1890




PFiloha ¢.7 — Uvodni body Instrukci pro &leny krél. ceského zemského
a Narodniho divadla v Praze, 1903
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Priloha €. 8 — Zapis v Gazni knize Narodniho divadla v Praze z let
1908-1912
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Priloha ¢. 9 - Uvodni strana Kolektivni smlouvy, 1922
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Pfiloha ¢. 10 - Zadost Heleny Stépankové o moznost k pohostinskym hréam,
9. zari 1933

Slavné

sprdvé Ndrodniho Dlvadla

—————
———— .
—————————

Fodala Jsem sprivé pensijniho fondy NZ-
rodniho Divadla Zddost o svoje pensionovdni od 1. rijna
1933 Zddajic zdrovefi o dpravu mého vjisluZného vzhledem
na delku meno zaméstndni na scéné Ndrodniho Divadla a
povahu mé prédce v jeho sluZbdch konané.

Vzhledem k tomu vSak, Ze na hmotny vi-
sledek mé rrace jsou odkdzdni také jini ¢lenové moif

- rodiny, dovoluji si uctiveé poZddati, aby mi i po mém pen-
: sionovéni sprdvou Nirodniho Divadla dZna byla astéjt

Ze svﬁch prijma vydrZujl totiZ svoil

tépének, posluchad vysoké
dosud absolvoval na oddé-






Priloha ¢. 11 - Smlouva s Jaroslavem Hladikem na pozici baletniho mistra,
23. dubna 1931

mm Jeroslaven H1luwdfkem aest'lmm

| S s 14

druhé byla dneiniho dne uzaviena tato smlowva:

§ 7. Pan Jaroslav H 1 a QLR e zavazuje s na

kazdém divadle nebo jevidti spravovaném veditelstvim Ndirodniho divadl jako Sen
baletnf mistr

podle naiizeni feditelstvi divadla vicinkovati o podvoluje se viem w divadle jiz plat-

nijm neb piistim piedpisim divadelnim (instrukcim) o pensijniho iadu pro zamést-

nance Ndrodniho divadla v Praze, které uznduva za integrujici éast této smlowvy.

§ 2. Tato smlowva poéne dnem l- ledne 1981

31. prasineas ;o ol

e potrvd do -
g § 3. Tato smlowva viZe obé strany dnem podpisu.




R g v za’vamje sg, ie bez

divadla se rozhodlo usporddati s celijm sou-

divadla nebo jeho ddsti zdjexd do nékterého mésta mimo Prahu, vyhrazuje

Waﬂ tepsanij doho
. pripadu k pmpadu. e .
Panu Jaroslavu H 1 a d I k Ol prid

S S Ly

dnouti se s feditelstvim divadla o podminkdch svého spoluiiéinko-

normﬁlni  dovolenou, véitajic v to divadelni prazdniny a v dobé

téchto prdzdmn.
$9. I’an Jaroslav H 1 ad i By podrobuje se v piipadé

poruseni nebo neplnéni smlovvy o instrukei (v § 1.) konvenéni pokuté ve vysi viech

!

 sugjch roénich zarucengjeh prijmit.

-y r

40 Dan 4aroslav B & ‘ k




Pfiloha &. 12 - Odvolani Jaroslava Hladika proti vymérené vysi dichodu,
24. Cervna 1934
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Priloha ¢. 13 — Navrh Joe Jencika na financni podminky svého pripadného
angazovani jako baletniho mistra, 12. fijna 1936

~ JOE JENGIK
. BALETNI MISTR A CHOREOGRAFE

Vd¥eny pane vrchni rado,

navazuje na nasi rozmluvu ze soboty 10.t.m. dovolujJi si Vdm pPredlo¥iti vicet
hmotnych poZadavkd, tykajfcich se mého zavdzdni k Ndrodnimu divedlu v Preaze.
Podle dohody s panem Yeditelem dr. Mo jZi8em m81l bych za vkol Prové-
d8tl choreografii baletd a onernich Sdsti, jeZ by mi pridZlila um3leckd spréva
opery a choregrafické Zdsti her, JeZ by mi pridslila umBlecks spréve Ginohry.
Podle toho byla by moje 3dstednd absence u opery /vzhledem k pi. Nikolské Jako
choreografky/ vyvd¥ena 3innosti u ¢inohry. Jeliko? odmény ve formé& honordfd a

dennich diet mne podstatnd socislnd poskozuji, t.Jj. zbavuji mne vihod pensij-

niho, nemocenského pojist3nf a t.d. dovoluji si navrhovati formu m&sidniho slui-

>, JeZ by vySeuvedend suma kryla, nemohu

~dopisu pana Yeditele ze dne 8. Pijna t.r. roze




Priloha ¢. 14 - Primluva Vaclava Talicha za zvyseni platu Joe Jencika,
23. kvétna 1939




Priloha ¢. 15 - Smlouva s Jelizavetou Nikolskou na pozici baletni mistryné
a choreografky pro sezénu 1940/1941

letni mistryng a choreografka,

. pokud se tyce také prynt solovd ta-
necnice v niZe uvedenjych mezich podle nayiz

eni Feditelstv{,
2/ Tato umélecka ¢innost jeji obsahovati bude choreografii a na-
studovéni on&ch baletl a taneénich vlozek v operdch, pokud se tjce
.1 Ginohrdch, které ji uméleckd sprdva zp&vohry nebo ¢inohry pridsli.
V tom jsou arci zahrnuty také korepetice b&zného repertodru, jakoz i
nové upravy a nastudovéni toho kterého baletu nebo té které baletni
vloZky, a dohled na predstaveni, na jich% uvedeni od puvodu spoluplso-
bila, nebo kterd ji byla dodateén& piid&lena.

ZkuSebni ¢as, jehoZ neni pot¥ebi ani ke studiu nového eni k opa-
kovédn{ starého repertodru, vénuje vyudovdni baletniho sboru.

liimo to bude ji reditelstvi zvati pi{pad od pripadu na vystupo-
véni v hlavnich ulohéch.
3/  Pani Nikolské jest na uvedenou dobu angaZovéna jeko jedind ba-

letni mistryné a jakoZto takové je tedy také vyludnou bezprostfedni
govati o ndlezité

predstavenou baletniho persondlu, které prislusi pe

wzivdni pot¥ebnych zaiizeni a ze jména také itelné rozdélovdni zkudeb-

niho Casu. .
Neproti tomu je viak vyhrazeno reditelstvi, aby na tutéZ sulum

dobu mimo ni engaZovalo také jestd j
ikoly nebo jako stdlé hosty.

NENSNIR O\

..

iné choreografy, bud pro jednotlivé



zkusSebnt Cas,

4/  Bude hledéno k tomuy,
kterd baletnf dila se pProponuj jbliZe py

5/ Za tuto 8innost prislusi pant Nikolské sluzebni plat roénich

4a nové nastudovéni celoveéerniho balety nebo nékolike kratgich
balety, kterymi se vyplni celé predstavent, ve vlastni choreografii,
prisludi ji honord® K 1.500.~=, za kratsf balety priméiens &ést hopo-
rdre. Za haletn{ vioZky ve 2pévohrdch, pokud se tyde ¢inohréch nemé

naroku na zvléstnf honords.
Za inspekdni sluzbu pIi baletnich piedstavenich bude i1 vyplédcen

honoréd# K 50 ,== za predsteveni, za inspekéni sluzbu pfi zp&vohréch a
¢inohrdch s baletnimi vloZkemi nemd viek néroku na zv148tni honorar.
da kazdé vystoupeni bude ji rovnéz vyplacen zvléstni honorat, a
to v baletnim predstavent &4stkou E 900,==, v opernim predstaveni
¢dstkou K 200.--, piedpokléddajic, Ze v operéch bude vystgpovati jen
tenkrdte, jde~-li o velkou baletnf vloZku. g
6/  Na dovolenou ﬂg-;;;i Nikolskd ndrok v hlavnich dlYggelnich
‘prédzdninéch. :
: i3 Limo tc; 2ajié{:uje se 1 véak bezplatnd dovcjlené n,lezlz::::;udo
v trvéni dvakrdte po jednom mésici za pridinou p¥ipednyc

2 Fedem.
ciziny, oznémf-1i p¥isludnou dobu nejménd na 3 mésice P




ondu prg A0mou bnan g Niroqa-
dtong Jo Prihldsony | Lédeb -

podrobuje 86 panf Nikolg
vadla v Prage,

VYpovadi telng g obou slran pa 8

ki usbanoy en inotrukoe

pro dleny Nirodntho g4
10/ Smlouve jo
dni mésfce,

mosfoe, vidy k prvdému

11/ Pokud by v dislodku vysig mood, na pit. vilky, dredniho rozhodnutf

epidemie, poddry a pod. Ndrodnf divadlo bylo uzavieno, zaniks tato
smlouva gama sebou, '

12/ Tato snlouve nabyvd platnosti, jekmile ji ministerstyo Bkoletvi
& nirodnf osvéty schvdlf.

T dn,;/,/;;m@(;p g%% /

ol 51 oy
nitlargtvd ‘kﬁ‘ﬂ\!' o hodnu"m
hQQE;ro‘uznvPonl této smlouvy roz
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Pfiloha ¢. 16 — Zadost Jifiho Némecka o pfijeti do baletniho sboru,
21. listopadu 1939
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Priloha ¢. 17 - Potvrzeni o prijeti Jifiho Némecka jako vypomocného Clena
baletniho sboru a navrh smluvnich podminek, 1942
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Pfiloha ¢. 18 — Zadost Zory Semberové o pfijeti jako sélové tanecnice
s povinnosti tancit ve sboru, 4. ledna 1933




	Taneční profese_Bulínová
	Obrazová příloha 1
	Obrazová příloha 2

