AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

DIPLOMOVA PRACE

Praha, 2017 BcA. Klara Bulantova



AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

TANECNI FAKULTA

Magistersky studijni program

Pedagogika tance

DIPLOMOVA PRACE

Bilovska, castkovska a staromeéstska sedicka - tance
moravského Slovacka a jejich soucasna podoba ve
folklornich souborech

BcA. Klara Bulantova

Vedouci prace: Mgr. Marie Fricova, Ph.D.
Oponent prace: Mgr. Katefina Cerni¢kova, Ph.D.
Datum obhajoby: 26. zari 2017

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2017




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Dance art

Dance pedagogy

DIPLOMA THESIS

The dance “sedicka’ from Bilovice, Castkov and
Staré Mésto - dances of Moravian region Slovacko
and their actual form in folklore ansambles

BcA. Klara Bulantova

Thesis advisor: Mgr. Marie Fricova, Ph.D.
Examiner: Mgr. Katefina Cerni¢kova, Ph.D.
Date of thesis defence: 26th September 2017

Academic title granted: MgA.

Prague, 2017




Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem magisterskou praci na téma

Bilovska, castkovska a staroméstska sedicka - tance
moravského Slovacka a jejich soucasna podoba ve
folklornich souborech

vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim
uvedené literatury a pramend.

Praha, dne oo i e




Upozornéni

VyuZiti a spoledenské uplatnéni vysledkd diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu autora
a AMU v Praze.



Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim

Uceldim a prohladuje, Ze ji vzdy rddné uvede mezi pouZitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyva porovnanim tocivého tance zvaného sedlcka z obci
Bilovice, Castkova a Starého Mésta v souborech Dolina, Kalina a Rosénka.
Komparace je provedena s tanci na VHS publikace Lidové tance z Cech, Moravy a
Slezska. Zapsany jsou shody i rozdily jednotlivych variant tanct. K tomuto zdméru
jsem pouzila metody zucastnéného a nezucastnéného pozorovani a metodu
rozhovoru. Diplomova prace obsahuje také pojednani o Slovacku, tanci a hudbé

na jeho Gzemi a sumarizaci togivych tancl v tomto jihovychodnim regionu Moravy.

ABSTRACT

This diploma thesis is focusing on the comparison of the rotating dance “sedlcka’
from villages Bilovice, Castkov and Staré Mésto in ansambles Dolina, Kalina and
Rosénka. The comparison is done with dances on VHS publication of Folklore
dances from Bohemia, Moravia and Silesia. The equalities and the differences
between particular versions of the dances are written down. For this I used the
method of the participating and nonparticipating observation and the method of
the interview. The diploma thesis contains the disquisition about the region
Slovacko as well as the dance and music in its area and the summary of the

rotating dances in this southeastern region of Moravia.
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1. Uvod

Lidové tance na celém nasem Uzemi nepredstavuji stylové ani charakterové
jednotny celek, kazdy region ma své specifické pohybové a hudebni znaky.
Moravské Slovacko je toho prikladem. Pojitkem Slovacka po tanecni, hudebni a
pévecké strance je tanec tocivy. Tocivé tance se vyskytuji témér v kazdé
narodopisné oblasti, liSi se ovSem ndzvem a charakterem provedeni. Jednim

z roz&itenych nazvi pro tento starsi typ tance na Slovacku je sedlcka.

Téma tocivych tancl je mi velmi blizké, protoZe nejsem pouze pasivnim
pozorovatelem, ale také tzv. insiderem. Jako interpret jsem se s tanci typu
sedlckych seznamila v Brné ve VUS Ondras a ve folklornim souboru Rosénka v
Praze, ktery zpracovava predevsim region Slovacko. V prazském souboru jsem
méla moznost pUlsobit posléze jako pedagog zarucujici sprdvnost provedeni
jednotlivych tocivych tancl. Tato role vyzadovala hlubsi studium moravského
tane¢niho materidlu, pfi kterém jsem ovSem narazila, v porovnani s jinymi

soubory, na nejednotnou podobu tancd.

Soutasny pedagog lidového tance se mdZe podivit, podobné jako ja, nad
mnozstvim provadénych variant jednoho tance. LiSi se nejen napfiklad tanecni
drzeni paru, ale také charakter kroku vireni C¢i jeho provedeni. Nad timto
problémem se pozastavila jiz Tereza Skubalova ve své bakalaiské praci s ndzvem
To&ivé tance na Slovdcku. Zminila také problematiku ziskavani podkladd pro
souborovou ¢innost v oblasti tocivych tancl na Slovacku. Potfebné informace jsou,

dle jejiho ndzoru, neucelené a Utrzkovité.?

Tereza Skubalovad vsak neuvadi rozsahlou, devitidilnou publikaci Lidové tance
z Cech, Moravy a Slezska z roku 1996, ktera je jedna z mala ucelenych studii o
tanci na Slovacku a celkové na nasem Uzemi. Jeji dlouhodobou zivotnost zajistily
nahrdvky tancl na videokazetu spolu s jejich podrobnym popisem i
charakteristikou oblasti. Autorka casti vénujicim se Moravé je Zdenka Jelinkova,
etnochoreolozka a tane¢ni pedagozka. Celou dobu svého ucitelského plsobeni i v

prib&hu celého svého Zivota se v&novala systematickému sb&ru tanct po celé

1 SKUBALOVA, Tereza. Tolivé tance na Slovécku. 2010, str. 2.



Moravé. Vénovala se nacviku tancl, psala priru¢ky pro folklorni soubory a

vyznamné se podilela na formovani folklorismu.?

Mym zamérem je proto zmapovat soucasnou podobu bilovské, castkovské a
staroméstské sedlcké a porovnat s vySe uvedenymi natoenymi variantami na
VHS. Vybér té&chto t¥ toclivych tanci probé&hl dle subjektivniho pocitu pfiligné
rozdilnosti zhlédnutych variant podpofeného osobnimi zkugenostmi z rlznych

tanecnich prilezitosti.

V oblasti Slovacka, a na jizni Moravé obecné, se nachazi znac¢na koncentrace
folklornich soubord plnicich Glohu nositell lidovych tradic. Uvédoméle uchovavaiji,
rozvijeji a péstuji folklor, coz jsou charakteristické znaky folklorismu.3 V soucasné
dobé jsou tfi vybrané sedlcké k vypozorovani pouze pri prilezitostech konanych
pod zastitou folklornich souborl. Vybrané tance tedy nebudu zkoumat v jejich
prirozeném prostfedi, nybrZ pfi ¢innosti souborQ, a to v rdmci folklorismu, ktery
cerpa z lidové tradice, inspiruje se ji, rekonstruuje ji ¢i napodobuje. Folklorismus
mlZeme chépat jako jev s vyznamem tzv. druhé existence lidové kultury -

zejména v jiném prostredi a s jinymi funkcemi.*

Vybrala jsem tfi soubory, které maji nebo meély bilovskou, castkovskou a
staroméstskou sedlckou na repertoaru a poslouzi k nasledné komparaci
s nahranymi variantami z roku 1996 - jsou jimi Soubor lidovych pisni a tancl
Dolina ze Starého Mésta a folklorni soubory Kalina z Babic a Rosénka z Prahy.
Jelikoz je Rosénka pocetnym souborem, k demonstraci sedlckych vyuziji nejstarsi
skupinu s nazvem Hrozénka, jejiz ¢lenové zacali s navstévou souboru ve fazi

vedeni zakladatelkou Radmilou Baborakovou.

Cilem diplomové prace je zjistit a popsat rozdilnosti variant vybranych sedlckych
v podani tii souborl. K dosaZeni cile prace jsem pouZila metody zG&astné&ného a
nezucastnéného pozorovani a metodu rozhovoru. Rozhovor s osobnostmi, které

zastavaly & zastavaji pozice vedouciho souboru, vyuZiji nejen k ziskani poznatkd

2 PAVLISTIK, Karel. Zdenka Jelinkovd. Lidové kultura. Nérodopisnd encyklopedie Cech,
Moravy a Slezska. 1. svazek. 2007, str. 95-96.
3TONRCLOVA, MARTA a TYLLNER, Lubomir. folklorismus. Ndrodopisnd encyklopedie Cech,
Moravy a Slezska. 2. svazek. 2007, str. 220.
4 PAVLICOVA, Martina a UHLIKOVA, Lucie. Folklor, Folklorismus a etnokulturni tradice,
prispévek k terminologické diskusi v publikaci Etnologie - soulasnost a terminologické
otazniky. Straznice. 2008, str. 51 - 52,
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o daném tanci, ale také o zplsobu prace souboru a jaké jsou moZnosti preddvani

tanecnich zkusenosti a presného charakteru tance.

Prvni kapitola obsahuje pojednani o moravském Slovacku, jeho zemépisné poloze,
historii lidu obyvajiciho tento rozlehly region a etnografické rozdéleni Slovacka.
Podkapitoly jsou vénovany tanci a hudbé na Slovacku. Zabyvala jsem se zde
stru¢nou historii prenaseni lidového tance z prirozeného do umélého prostredi a
zdkladnim rozdé&lenim tancd. Z oblasti hudby jsem rozpracovala sloZeni
doprovodné muziky a uvod k charakteru hudby, kterd Uzce s tancem souvisi,
nebot, jak uvadi Zdenka Jelinkova: ,Jak hudba, zpév a tanec tvofi nerozli¢nou
jednotu, jak jsou na sobé zavislé a jakakoli zména ve sloZce jedné se odrazi od i
ve dvou druhych slozkach.”>

Druhou kapitolu tvofi toCivé tance, rozsifeny tanecni typ predevsim na Slovacku a
v jiznich Cechéch. V podkapitole uvedu vycet nejcastéji se vyskytujicich tocivych
tancl v subregionech Slovacka, s typickym parovym tancem Dolfacka - sedlckou.
V ramci blizSiho zkoumani bilovské, ¢astkovské a staromeéstské sedlcké se pokusim
vyhledat dostupné publikace, obsahujici rané zapisy tance, sbéry pisni a popis
vSech casti jednotlivého tocivého parového tance. Druhd kapitola je zakoncena
popisem bilovské, Castkovské a staroméstské sedlcké z VHS k publikaci Lidové
tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII.

Nejvétsi pozornost bych rada vénovala vybranym folklornim souborim,
okolnostem jejich vzniku a popisu variant sedlckych ve srovnani s natocenymi
sedlckymi roku 1996. Priloha prace obsahuje mimo jiné rozhovory s Helenou

Hlavackovou a Radmilou Babordkovou a tfi tanecni pisné k jednotlivym sedlckym.

5 JELINKOVA, Zdenka. Todivé tance. 1959, str. 15.



2. Moravské Slovacko

Jednou z nejrozsahlejsi oblasti Moravy je Slovacko. Moravské Slovensko®, jak
je ve starSi narodopisné literature Slovacko nazyvano, lezi v nejjiznéjSim cipu

vychodni Moravy.

Hranice Slovacka z geografického hlediska nebyly vzdy stejné. Dlvodem bylo
vysidlovani a kolonizace nékterych oblasti. Hranice prosly fadou zmén, vyjma
hranic tvofenych pomoci pohofi’. Problematikou vymezeni hranic Slovacka se v
diplomové praci s nazvem Slovacko a moravsti Slovaci: Pokus o vymezeni pojmu

vénovala Ludmila Seckova.8

Dnesni geografické vymezeni této oblasti je uréeno rozhranim Jihomoravského a
Zlinského kraje az k soutoku Moravy s Dyji. Tiskova zprava Regionu Slovacka
uvadi vymezeni Slovacka na severu Napajedelskou branou, na vychodé hibetem
masivu Bilych Karpat s nejvyssimi vrcholy Javorinou a Lopenikem a dolniho toku
Feky Moravy, na jihu rakouskou hranici a na zapadé siluetou Chfibl a Zdanického

lesa.?®

Charakter slovackého lidu se utvarel zvlastnimi historickymi podminkami. Lid
prichazel od 2. stoleti na popsané Uzemi z krajiny mezi Vislou a Dnéprem a misil
se s domacim obyvatelstvem. Pocatky zdejSich zemédélskych tradic sahaji uz do
téchto dob, coZz potvrdily archeologické vyzkumy. Od 2. do 6. stoleti podnikali
loupezné vypady az na dnesni Uzemi Slovacka koCovni Avari. Vyznamnou udalosti
byl vznik Velkomoravské fiSe a nasledné pfijeti kfestanstvi. Po rozpadu Velké
Moravy roku 906 nasledovaly drobné boje, pri kterych tento kraj stridavé nalezel
Uhrdm, Polsku a Ceskym zemim. V druhé poloviné 15. stoleti utrpélo Slovéacko
té2ké ztraty vinou probihajicich boji mezi Jifim z Podébrad a Matyasem Korvinem.
Stalé nebezpedi napadeni hrozilo také z ddvodu turecko-tatarskych najezdd, které
se opakovaly v rlznych intervalech od 9. do 17. stoleti. Podminky Zivota
venkovského lidu se vyrazné zhorsily po bitvé na Bilé hofe roku 1620, kdy byli

porazeni ¢esti stavové, a zemé byla pfifazena pod rakousky stat. K velkym vpaddm

6 Pojmenovani uzité v ndzvech tituld Funkcie kroja na Moravskom Slovensku, BOGATYREV,

Petr Grigor'jeviC. 1937 a Moravské Slovensko autord HUSEK, Jan a NIEDERLE, Lubor, ed,

1923.

7 SECKOVA, Ludmila. Slovécko a moravsti Slovéci: Pokus o vymezeni pojmu. 2007, str. 7.

8 Studentka Pfirodovédecké fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, Katedry geografie.

2 SECKOVA, Ludmila. Slovacko a moravsti Slovaci: Pokus o vymezeni pojmu. 2007, str. 19,
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a bojim s Uhry dodlo na zac¢atku 17. a 18. stoleti. K uvolnéni situace doslo aZ
vydanim toleranc¢niho patentu a patentu o zruseni nevolnictvi za vlady Marie
Terezie a Josefa II., kdy vzrostl pocet obyvatel ve méstech i na vesnicich.
Pocatkem 19. stoleti, po bitvé u Slavkova, jsou lidé na Uzemi Slovacka okradani
vitéznymi napoleonskymi vojaky. Zruseni roboty roku 1848 prineslo uvolnéni pout
mezi vrchnosti a rolniky a vedlo k pronikani prdmyslu do bé&Zného Zivota. Pfestoze
nastal rozvoj primyslu, na Slovacku pfevladalo zemédé&lstvi. Po bitvé rakouskych,
saskych a vitéznych pruskych vojsk u Hradce Krélové v druhé poloviné 19. stoleti
postihla slovacky lid cholera. Pfelom nastava roku 1867 vznikem Rakouska-
Uherska, zarucujicim osobni svobody, pravo hajit svou materstinu, pravo
shromazdovaci i pravo na vzdélani a volnost stéhovani, které vedlo k Narodnimu

obrozeni.10

Z hlediska etnografického rozliSujeme na Uzemi Slovacka nékolik specifickych
subregiond. Jsou jimi Dolfdcko na jihovychodé, v Bilych Karpatech Horfacko a
Moravské Kopanice, na severovychodé luhacovické Zalesi, na severozapadé

hanacké Slovacko a na jihu Podluzi.!?

Tato velka oblast neni uvnitf jednotna. Jednotlivé Casti Slovacka se vyrazné lisi
svym charakterem a zplUsobem Zivota. V rovinnych a nizinnych Gzemich Ize
pozorovat souvislost se starou rolnickou kulturou, Uzemi protkané pohofim
vykazuji pribuzenstvi s lidovou kulturou karpatskou.!? Subregiony Slovacka se
dale déli na Cetné podoblasti, jejichz zarazeni neni v literature jednotné. Napfriklad
Zdenka Jelinkovd na zac¢atku publikace Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska,
Slovacko dil VII, ¢ast 1 a 2?3 uvadi podoblast Uherskobrodsko jako samostatny
subregion. Tuto podoblast ovSem zaradila, vedle dalSich podoblasti Dolfhacka, do
¢asti 2 jiz uvedené publikace, jenz ma podtitul ,Dolnacko”!4. Rozhodla jsem se
tedy, stejné jako autofi knihy Na paleté kroji'> a sbératel FrantiSek Kretz!®, pro

zahrnuti Uherskobrodska do subregionu Dolnacka.

10 Obec SudoméfFice, Historie [online]. 2016, [cit. 2017- 05-17].

1 DVOULETY Michal a kol. Na paleté kI’OJU 2010, str. 334.

12 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, ¢ast 1.
1996, str. 4.

13 JELfNKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, é3st 1 a
2.1996, str. 3.

14 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovacko dil VII, ¢3st 2.
1996, str. 1.

15 DVOULETY, Michal a kol. Na paleté krojd. 2010, str. 334.

16 Kretz, FrantiSek. Slovacko. 1924, str. 9.



Celd horni ¢ast Pomoravi od Napajedel az po Rohatec se nazyva Doliacko. Nazev
Dolfdkl a Dolfidcka se zifejmé utvarel uméle, je odvozen ze starsiho lidového
oznaceni obyvatel nékterych casti Dolnomoravského Uvalu a prilehlych
podhorskych pasem jako protiklad k ndzvu Hornacka. Pojem se vzil az nékdy
v mezivale¢ném obdobi.!” V této nizinné oblasti prevazuji bohatsi vesnice, péstuje
se cukrovka, obili a vino. Néktera mista této oblasti jsou zndma pro pozornost
vénovanou uslechtilému ovoci. !® Dolfiacko zahrnuje Uherskobrodsko,

Uherskohradistsko, Straznicko, Kyjovsko a Veselsko.

Na severozapadnim upati Bilych Karpat se rozklada vyhranéna narodopisna oblast
Hornacko, kterou tvofi devét obci, stfediskem je Velkd nad Velickou. Novodobé
pojmenovani tohoto subregionu se poprvé objevilo ve sbirce FrantiSka Bartose
z roku 1889.19 V predhlfi Karpat a v Karpatech samych se setkadvame s odli§nym
zplsobem hospodafstvi, nez které bylo na Dolfidcku. Lid odchazel za praci do
Rakouska a na Hanou, nebot jej méné Grodna plda nestadila uZivit. Hornaty raz

krajiny urcoval tézky zivot jejich obyvatel. 2°

Moravské Kopanice patfi k horskym oblastem v okoli Starého Hrozenkova. Nazev
kopanice a kopani¢ar méa plvod ve zplsobu prvotniho obd&lavani zemédélské pldy
z vymyceného lesa na horskych stranich, které nebylo mozno obdélavat jinak, nez
kopat motykou. Jednotlivé kopanicarské usedlosti od sebe byly znac¢né vzdaleny,
v 18. stoleti z téchto samot vznikaly kopanic¢arské osady a kolonie, k nimz na

Starohrozenkovsku patfi Zitkova, Vapenice, Vyskovec a Lopenik.2!

Zalesi je oznaceni pro zanikly etnograficky subregion na moravskoslovenském
pomezi, na casti Uzemi jizniho Valasska a Uherskobrodska, na Moravskych
Kopanicich a Hornacku. Nazev Zalesi se poprvé objevuje na pocatku 17. stoleti na
mapé Jana Amose Komenského. Napadné souvislosti se daly vystopovat na
nékdejsim Zalesi v tradic¢ni lidové kulture, ktera byla poznamenana spolec¢nymi
rysy karpatského charakteru. Obyvatelstvo této zaniklé oblasti tvorilo do 1.
poloviny 19. stoleti vyraznou etnografickou skupinu tzv. Zalesdkl, Zzale$akd,

popfipadé Saladakl. Staré Zalesi nadobro zmizelo z narodopisné mapy Moravy

17 JERABEK, Richard. Moravské Slovensko. Lidové kultura. Narodopisna encyklopedie Cech,
Moravy a Slezska. 2. svazek. 2007, str. 579.
18 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance na Slovacku, 1954, str. 8.
19 JERABEK, Richard. Moravské Slovensko. Lidové kultura. Ndrodopisné encyklopedie Cech,
Moravy a Slezska. 2. svazek. 2007, str. 578-579.
2 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance na Slovécku, 1954, str. 8.
20 MISUREC, Zdenék. Kopanicar. Lidové kultura. Narodopisnd encyklopedie Cech, Moravy a
Slezska. 2. svazek. 2007, str. 394,
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driv, nez se o né zacaly odborné zajimat védecké obory.

Umisténi a rozsah Zalesi na zminéné mapé neodpovidd pozdéjsSimu nazirani na
regionalni rozdéleni Moravy. Po vydani monografie A. Vaclavika o jeho rodném
luhacovickém Zalesi se obsah tohoto pojmu zredukoval na okoli Luhacovic.?? Dnes
je tedy Zalesi oznacovano jako prechodna oblast mezi Valasskem a Slovackem, do
které fadime asi 30 obci. Tdhne se na jihu s lazefiskym meéstem Luhacovice az

k nejsevernéjsi obci - Provodovu.

Hanacké Slovacko, dalsi subregion Slovacka, je prechodnou oblasti mezi Hanou,
dolfidckym Kyjovskem a Podluzim. Casné a pomérné soustavné byla tato oblast
prozkoumana ze zretele jazykovédného, nepredstavuje jazykové jednotny celek.
Je diagonalné predélena do dvou velkych sousednich narecnich sfér - narecni
skupina stfedomoravska (hanackd) a vychodomoravska (moravskoslovenska).??
Rovinna krajina hanackého Slovacka, na jejimz Uzemi se rozkladaji obce jako
Hustopece, Velké Bilovice a Klobouky u Brna, byva také nazyvana krajem beze

stinu.

Podluzi, jako jizni ¢ast Slovacka, proslo od 18. stoleti vyvojem a takto oznacované
uzemi se postupné zmensovalo umérné s tim, jak se ménil ekonomicky obraz jizni
Moravy.?* V dnesnim pojeti tvori Podluzi necelé dvé desitky obci a je vymezeno
jizni &asti Gvalu dolnomoravského od Hodonina po Bfeclav.25 Svij nazev ziskal

tento region od velkého mnozstvi stojatych vod nazyvanych luze.

2.1 Tance na Slovacku

Obliba tance, prirozené soucasti kultury naroda, je z literarné a kulturné
historickych pramen vice nez patrna. Uzemi Moravského Slovacka neni vyjimkou,

dodnes nese sva specifika.

22 JERABEK, Richard. Zdlesi a Zaleséci. Lidové kultura. Nérodopisnd encyklopedie Cech,
Moravy a Slezska. 3. svazek. 2007, str. 1191-1192.
28 JERABEK, Richard. Handcké Slovécko. Lidovd kultura. Nérodopisnd encyklopedie Cech,
Moravy a Slezska. 2. svazek. 2007, str. 240-241. 5
24 LUDVIKOVA, Miroslava. PodluZacky kroj, Lidova kultura. Narodopisna encyklopedie Cech,
Moravy a Slezska. 3. svazek. 2007, str. 754.
% JERABEK, Richard. Moravské Slovensko Lidova kultura. Narodopisnd encyklopedie Cech,
MoravyaSIezska 2. svazek. 2007, str. 579.
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.Kdo jen jednou vidél mladeZz moravské dédiny pFi jejim narodnim tanci, poznal,
co je v ném vyjadreno radosti ze Zivota a krasy kvetouciho téla. Poesie, hudba i
mimika se tu sdruzZily, aby zdusevnily a zkraslily vztahy mladého srdce
k prirozenému i spole¢enskému prostredi. Privodni piseri prostymi slovy vzpoming
tu vyjevi z denniho Zivota, pomijejic obyc&ejné, co je v nich vsedniho a nahodného,
vyzdvihujic vSak, co je v nich trvale krasného a ryze lidského. Melodie pisné

zesiluje city, jez slova budi, a tanec dava jim i plasticky vyraz".?®

Slované méli k trojici rytmického vyjadreni emoci - hudbé, tanci a pisni -
pfirozenou naklonnost a nadéani. Na Gzemi Cech a Moravy se vyvinuly dva narody
podilejici se na tvorbé zdpadoevropské kultury, Slovensko bylo ve svém vyvoji
ovlivnéno vychodnimi kulturami. Prolnutim vychodni Moravy a Slovenska vznikla
oblast moravského Slovacka, liSici se svym temperamentem a charakterem od

zbytku Ceské republiky.

Dé&jiny lidového tance jsou pestré a bohaté. Navazuje na tradici pfedkfestanskych
obfadnich a ritudlnich tancl s mnoha funkcemi. Pdvodni funkce (pFedev&im
magické) byly postupné oslabeny a nahrazeny zejména funkci zabavni. Nékteré
tance jsou ale stdle spojeny se zvyky, rodinnymi obyceji, kalendarni Ci
spoledenskou obtadnosti. Jako pfiklad mizeme uvést masopustni privody, hody
nebo obchlzku lucek. Disledkem pomalej$iho socidlniho vyvoje ve venkovském

prostredi se kontinuita hudebné tanecniho folkloru udrzela dodnes.

Prameny pro poznani toho, jak se na nasem uUzemi tancovalo, nalezneme ve
sbirkach lidovych pisni, hudby a tanc(. Tyto ti§t&né nebo rukopisné soubory vznikly
védomou sbératelskou Cinnosti. Meznikem organizovaného sbératelstvi se stal tzv.
gubernidlni sbér z roku 1819, ktery byl narizen videnskou vladou. Pred timto datem
maji zdznamy spiSe prilezitostnou podobu.?’ Diky sbirce se dochovaly zaznamy
tancl a pisni z celého Rakouska, témé&F 3500 napévl. Sbér textl podnitily
osobnosti Narodniho obrozeni jako snahu vzkrisit ¢esky jazyk pomoci vzdélanych
vlastencd, vydavajicich se na vesnici. Dal&i vyznamnou udalosti ovliviiujici tehdejsi
kulturni, politicky i védecky zivot v Ceskych zemich byla Narodopisnd vystava
Ceskoslovanska. ,V 90. letech 19. stoleti, ktera jsou poznamenana prudkymi

narodnostnimi i socialnimi boji predstavuje narodopisna vystava a ji predchazejici

26 OHANKOVA, Krista; POS, Jaroslav. Ndrodni tance ve vychové télesné. 1913, str. 7.
27 TONRCLOVA, MARTA a _TYLLNER, Lubomir. Sbirky lidovych pisni, hudby a tancd,
Narodopisna encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. 3. svazek. 2007, str. 885.
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Jubilejni prdmyslova vystava v r. 1891 vyraznou demonstraci Zivouci sily

slovanského lidu v habsburské monarchii v jeho boji proti silici germanizaci.”?®

Stejné jako v ostatnich oblastech, i na Slovacku vznikaly tzv. ,krajinské odbory”,
slouzici ke sbéru a k pripravé jiz zminéné narodopisné vystavy v daném regionu.
Patfily mezi né odbory v Hodoniné, Bfeclavi, Uherském Hradisti, Kyjoveé, Uherském
Brodé a ve Velké nad Velickou. Na narodopisné vystavé predstavilo Slovacko mimo
jiné kroje, vysivky, obrazy a fotografie. Tanec byl zastoupen Jizdou kral{ z VI¢nova
a Knézdubu a hornackou svatbou. Po vystavé se vytvorila novd generace
obdivovatel( folkloru z tfad studentd, ktefi zakladali slovacké kruzky. Zajem o
folklor vzrostl zasluhou sjezdl pokrokové mladeze slovenské, konajici se pred
prvni svétovou valkou v Hodoniné, ve Straznici a v Uherském Hradisti. Nejvétsi
narlst zajmu o lidovou kulturu a s nim spojeny i zdjem o tanec nastal po roce
1945. Cinnost v narodopisnych krouZcich byla vedena pomoci smérnic vydanych
pro rozvoj péce o folklorni dédictvi naroda. Nasledna zména politické situace méla
dopad na vyvoj tance na Slovacku a v celé republice. Kladnou strankou byla statni
podpora lidovych tradic vyddvanim &asopistd a knih s lidovou tématikou, sbérd
pisni, tancl a zvykl. Po padu komunismu se v fadé mést a vesnic slovacké krazky
a folklorni soubory zacaly transformovat do obc¢anskych sdruzeni.?® Tam, kde se
lidovy tanec vytratil z bézného zivota, jsou tyto subjekty casto jedinymi nositeli
kulturnich tradic, diky jejichz fungovani se predavaji tanecni a hudebni zkusenosti

Z generace na generaci.

K tradi¢nim tanecnim prilezitostem jako je svatba, lidova zabava, masopust, hody,
dozinky, pouté nebo vareni trnek se pridavaji folklorni festivaly, besedy u cimbalu
a jiné. At uz pfi tradi¢nich ¢ uméle vytvoFenych udalostech k tanci se mizeme

setkat se vSemi typy tancd.

Zakladni rozdéleni tanca:

Starsi tance:

1. tocivé parové tance
2. muzské skocné tance

3. tanecni hry (muzské, Zenské i smisené)

28 PERNES, Jifi. Narodopisnd vystava Ceskoslovanska a Slovécko, Malovany kraj. 1980, str.
14
29 SKUBALOVA, Tereza. Tolivé tance na Slovacku. 2010, str. 7 - 8.



Nova vrstva tanci:

4. kolové tance (zalozené jsou na prvcich a krocich - kvapiku, polky,
obkrocaku aj.)

5. tance s pevnou vazbou - ,figuralni”

Zvlastni vrstvu tvori tance obradni (vyrocniho a rodinné zvykoslovného typu).3°
V publikaci Lidové tance na Slovacku zarazuje Zdenka Jelinkova obradni tance,

vedle muZskych skoénych a tancl tocivych, do star$i vrstvy.3!

Pro prehlednost a vysvétleni pojmQ uvedu tance s pevnou vazbou a muzsky skoény
tanec verburik, coZ jsou taneéni projevy, které jsou vedle tancy tocivych, rozsifeny

po celém Slovacku.

Tance s pevnou vazbou na hudebni doprovod nejsou hlavni vrstvou
vyskytujici se na Uzemi moravského Slovacka, presto je jejich pocet znacny.
Obsahem jsou ,figury” na urcité pohybové téma ve stylizované podobé, casto
remeslnického charakteru (napodobovani Sevce, kovare atp.) anebo prostorové
kompozice nemé&nnych taneénich krokl na pfesné vymezeny instrumentalni napév
¢i pisen. Tato témata se casto opakuji. Velmi oblibené jsou trojicové a parové

tance. Jsou to tzv. ,figuralni” tance.

Mezi muzské skoCné improvizované tance patfi verbunk, drive nazyvany cardas
nebo cifra.3? Nazev je odvozen z némeckého slova Werbung, tj. najimani, uchazeni
se. V roce 2005 byl verbunk zapsan organizaci UNESCO na seznam Mistrovskych
dél Ustniho a nehmotného dédictvi lidstva.33 Jednim z impulzi ke vzniku tohoto
tance byl nejspide projev profesionalnich vojenskych tane&nikd pti naboru do
vojenské sluzby.3* Tandi se vétSinou hromadné, kazdy tanecnik vSak tanci sam za
sebe jako vyraz své regionalni a mistni pfrislusnosti, svého tanecniho uméni a

povahy. Ve slovackém verburiku rozezndvdme Sest zakladnich typl podle

30 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &&st 1.

1996, str. 4.

31 JELINKOVA, zdenka. Lidové tance na Slovécku. 1954, str. 10

32 JELINKOVA, Zdenka: Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &ast 2.

1996, str. 65.

33 Slovacky verburik: mistrovské dilo Ustniho a nematerialniho dédictvi lidstva = The

Slovacko verburik - dance of recruits : the masterpiece of oral and intangible heritage of

humanity. 2006, str. 9.

34 KRIST, Jan Miroslav: Verburik na Uherskohradistsku a Uherskobrodsku. 2002, str. 13.
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http://cs.wikipedia.org/wiki/Mistrovsk%C3%A1_d%C3%ADla_%C3%BAstn%C3%ADho_a_nehmotn%C3%A9ho_d%C4%9Bdictv%C3%AD_lidstva

podoblasti Slovacka. Podle né&j tedy mdZeme uréit regiondini pFislu§nost

interpretl.3s Sklada se obvykle ze t¥i ¢asti:

1. predzpév, pri kterém tanecnici stoji bud’ samostatné (pohyb tanecnika je
individudini) anebo stoji tanecnici spole¢né s ostatnimi ve vazaném
pllkruhu (cely pllkruh jednotné prendsi vahu téla do strany z jedné na
druhou nohu), tato ¢ast je podstatnd pro navazani kontaktld s muzikou i
navozeni spravné atmosféry

2. pomala tanec¢ni ¢ast tzv. ,valany”

3. rychla tanecni ¢ast, ktera se na povel tanecnika (,Uvrati”) ¢asto opakuje tzv.

Lfriska”

2.2 Hudba Slovacka

Stejné jako tanec, tak i hudba a piseri zlstaly dosud nezbytnou souddsti Zivota
lidu na Slovacku. Morava (Lassko, Valassko a Slovacko) se kloni k vychodnimu
typu tancl a pisni. Slovacko prejimd slovensky charakter, v okrajovych Gzemich

Slovacka najdeme téz vlivy valasské, hanackoceské a podhoracké.

~Dobry slovacky tanecnik musi i byt dobrym, ba i vyteCnym zpévakem, musi mit
prfimo ,hudbu v krvi". Zde tedy plati ve zvétsené mire ona zakladni methodicka

poucka, Ze tanec studujeme vzdy pres hudbu a nikoli obracené. "3¢

Na vytvareni rozdilného charakteru kroku pfi vireni se podili velkou mérou
doprovézejici hudba rtzného sloZzeni. Na Slovacku se tancilo ptfi gajdach3” i pfi
hudeckych a cimbalovych kapelach. Na nékterych mistech Ize zjistit nékolikery
druh hudebniho doprovodu, jinde spolu se zanikem nékterého typu hudby

ovliviujiciho urcity druh tocCivého tance zanikl i on.

Muzika gajdosska byla drive rozsifena po celém Slovacku vétsSinou ve slozeni gajdy
a dvoje housle. Typ gajdosské muziky se nejlépe hodi napriklad k jedinému z mala
dochovanych medovych tancl na nagem Uzemi, k tanci pod $able ze Strani.

Ustoupila vSak hudeckym a cimbalovym muzikdm, které |épe dostoji slozitych

35 Slovacky verburik: mistrovské dilo Ustniho a nematerialniho dédictvi lidstva = The
Slovacko verburik - dance of recruits : the masterpiece of oral and intangible heritage of
humanity. 2006, str. 17.
36 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance na Slovéacku. 1954, str. 2, autor Frantiek Bonus
37 dudy
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rytmdm a modulaci slovacké pisné. Dnes jsou vSechny tF¥i vySe popsané typy

zatlaceny dechovou muzikou.38

Dalsim typem doprovodné hudby je tzv. strajch, coz je hudba hudecka doplnéna o
Zzestové nastroje, vétSinou o trumpetu. Hudba v tomto slozeni se vyskytovala i
v Cechéch, jak je uvedeno ve sbirce pisni z Chrudimska a Nasavrcka. ,Staff
pamétnici nasi za lepsich mladsich let davali si zahrati k tanci svou pisnicku muzice,
jez skladala se zpravidla z housli (primu a sekundu), klarinetu, jedné nebo dvou
trumpet a kontrabasu, tu a tak i z flétny a fagotu. Také dle Waldaua sloZzen byval
orchestr nasi vesnické muziky z jednéch nebo dvojich housli, klarinetu nebo flétny,

kridlovky, lesniho rohu a obrovské basy."3’

Nejbéznéjsi typ slovacké kapely se vyvinul z muziky hudecké a ustalil se ve slozeni
2-3 housle, viola, kontrabas, klarinet a cimbal. Vyraznou ulohu ma primas (1.
houslista), ktery je zodpovédny za hudebni podani i souhru kapely, udava tempo,
zacCatek i konec hry, rozdéluje séla a usmérnuje prednes. Jeho hra je napadna
takzvanym cifrovanim, coz je improvizované a intuitivni zdobeni hrané melodie,
které podtrhuje charakter a vyznéni hranych pisni. Primase v melodiich doplniuje
do lidového dvojhlasu sekundista (2. houslista). Rytmicko-akordickou slozku,
udavajici nejvyraznéji charakter hudby a potazmo tance, predstavuje bas
(kontrabas) s kontrou (violou Ci s houslemi), ktera hraje dvojhlasné a dopliiuje tak
bas do plného akordu (trojzvuku), jez se pohybuje v typickém rytmu zvaném
duvaj. Tento prvek je zakladem doprovodu vétsSiny pisni na Slovacku a spociva ve
stejném houpavém tahani smy&cem u obou nastrojl, jeZ rytmicky na polovinu déli
zakladni smyk, vétSinou ctvrtovy. Rozdily v ¢éasovém a pfizvuéném rozlozeni
takovych dob a sub-dob a celkové tempo tvori nejmarkantnéjsi hudebni znak
kazdého regionu a predjima styl tance. Smyccové nastroje dopliiuje klarinetista,
jenz ma kromé sél také vyplnovou a zdobivou ulohu. Poslednim, davajicim jméno
celé muzice, je cimbalista. Jeho nastroj pochazi z Madarska a byl postaven
tamé&jsim Cechem, ktery inspirovan klavirem podstatné rozsifil rozsah oproti dfive
pouzivanym prenosnym variantam tohoto ndastroje. Znasobil struny, definitivné ho
usadil na nohy a dodal vétsi ozvu¢né plochy. Cimbalista hraje dvéma palickami (v

artificialni hudbé i tfemi) a je schopen diky moznostem svého nastroje zastat

38 JELINKOVA, Zdenka: Lidové tance na Slovécku. 1954, str. 12-14.
% Chrudimsko a Nasavrcko. III, Obraz kulturni. 1912, str. 454.
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vSechny vyjmenované funkce, tudiz melodickou, doprovodnou, zdobivou Ci

zvukomalebnou.

Diky melodickym cifrovanim, tzv. vyhravkam, a nespocetnym variacim hudeckych
a cimbalovych muzik se tanelnici inspiruji k vyvoji to&ivych tancl, k jejich
prostorovym a figuralnim obohacovani. Lze tak pozorovat predevsim v treti ¢asti
téchto tancd, v individudlnimi projevu chlapce a divky. Sélovy tanec je uvolnény,

neztraci ze svého charakteru.

Naopak je tomu u dechové hudby. Pfedzpév pisné se u tolivych tanct zpivad bez
hudebniho doprovodu anebo, kvili hluénosti dechovych ndastroju, se vytraci zcela.
Také zakladni krok vireni se deformuje, stiraji se krajinné rozdily a rytmicky se
zplostuje. Naroénost hry na dechovy ndstroj neumozfiuje ozdobné cifry, které
podporovaly Zivost jednotlivych krok(d a drobné nuance. Repertoar dechové hudby

se ustalil na nékolika nejznaméjsich napévech.

Charakter hudby jednotlivych subregiont Slovacka je odliny. Geograficky vyse
polozené oblasti mivaji hrubsi charakter hudby, zatimco jizni oblasti kladou vétsi
dlraz na zpévnost melodie. Principialné si vSak zachovdva Slovacko navenek
pomérné jednolity raz, charakterizovany starobylymi téninami, ¢asto mollového
tetrachordu, vypjatou melodikou s neobvyklymi modulacemi.

Tanedni pisné se vyznacuji nepravidelnym poctem taktl ndsledujici ve frazich spise
dikci textu, nez formalni soumérnost. Metrum samotné, vychazejiciz
duvaje, tvori prevazné 2/4 takt. Z hlediska rytmicko-doprovodného ma napriklad
Horfdcko nejzretelnéji rytmicky vyosené neprizvu¢né mezidoby (druha a ctvrtd),
&imz jejich dlleZitost vzristd a v podstaté prevazuje nad hlavnimi. Druha doba je
zretelné posunuta dopredu k prvni a ¢tvrta naopak dozadu opét k prvni - vysledek
tak budi rozhoupany dojem. Na dolfidckém Kyjovsku zlstava &tvrtd doba vzadu,
druhd doba je téz vpredu, prakticky neznéld. Straznicko se vyznacuje
zadrzovanym duvajem, ale v porovnani s predchozimi oblastmi je jiz pravidelné&jsi.
Zalesi a dolfacké Uherskohradistsko jsou z tohoto
hlediska rytmicky nejsoumérnéjsi. Doprovodna hudba na Moravskych Kopanicich
je podobna hudbé stfedniho Slovenska, dale az k Transylvanii, tzn. kontras hraje
pravidelné vyrazné druhé a ¢tvrté doby a kontrabasista o polovinu delSi hodnoty,

tudiz jen ,tézké” doby.
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3. Tocivé tance

Tocivé tance se vyskytovaly na celém Uzemi nasi zemé&, do dnesni doby se
vSak uchovaly jen v nékolika regionech. Z moravskoslezském Uzemi se stale
vyskytuji na Lassku, Valassku a Slovacku. V Cechach byly tance tocivé spojeny s
duddckou hudbou, kterd svym zdnikem zpQsobila vytraceni tocivych tanci na
zapadé republiky, s vyjimkou Chodska. ,Jednim z nejvyznamnéjsich tanecnich
druhd na uzemi CSR, vytvérejicim samostatnou typologickou skupinu tanci a
primo zosobriujicim nase narodni a kmenové pohybové i hudebni citéni a
vyjadrovani a souvisicim vibec s nejniternéjsim Zivotem ndroda, jsou tzv. tance

tocivé. “4°

Diky dFivéjdim pokusim o stru¢nou charakteristiku tanc ve sbirkach, &lancich a
publikacich se mizeme setkat s pokusy o hromadné oznacéeni tohoto tane&niho
typu, jak uvadi Zdenka Jelinkova. Dale uvadi, ze podkladem pro oznaceni
typologicky stejné skupiny tanct tolivych, je motiv vifeni dvojice na misté&.
Jednotlivé regiondlni nazvy tance se tedy odvozuji od tohoto spole¢ného znaku (na

Valassku tocend, podluzacka vrténa, atd.).*!

Forma tocivého tance nevykrystalizovala ndhodné, opirala se o starsi tanecni i
hudebni tradice, které dale rozvijela. Nejcastéji vyuzivanou formou predchazejici
tocivé tance jsou ,kola”. Jde o nejstarsi Utvar vyskytujici se na témér celém Gzemi
Evropy a byl zakladnim tanecnim Utvarem pro obradni tance, chorovody a hry.
Rysem kol je kolektivnost projevu, pri kterém je hudba, tanec a zpév v dokonalé
umélecké jednoté. Pribuznost lze vypozorovat v nezavislosti tanecniho kola na
jeden napév, zpiva se tedy vétsi mnozstvi tanecnich pisni. Uzka souvislost mezi
koly a tanci toCivymi se projevuje také v tom, ze v nékterych krajich (Chodsko,
Madarsko, aj.) tanci na jedinou pisen soucasné malé, parové ,kolecko” i velké kolo.
K plvodnimu dvojicovému taneénimu Utvaru ptibyl ¢asem individudini projev
tane¢nika a taneénice. U taneénika to byly rizné ozdobné skoky v nékterych
krajich souvisejici se samostatnym muzskym tanecnim projevem, nazyvanym dle
regionalni zvyklosti (odzemek, skok, zbojnicky, verbunk).4? Zatimco pro muze je
toCivy tanec prilezitosti okazale ukazat své dovednosti, postoj Zeny v tanci je velice

stFizlivy a sevieny (vyjimkou jsou jizni Cechy). Ddvodem bylo celkové nahlizeni na

40 JELINKOVA, Zdenka. Tocivé tance. 1959, str. 7.
*1 JELINKOVA, Zdenka. Tocivé tance. 1959, str. 9
42 JELINKOVA, Zdenka. Tocivé tance. 1959, str. 22
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roli zeny ve spolecnosti dané historii. Zena byla poddajna, na verejnosti se

nemohla volné projevovat.

Jak jiz bylo feéeno, hlavnim tanednim motivem tocivych tancl je spoleéné viteni
paru kolem spolecné osy, prochazejici stredem dvojice. Vzhledem k tomuto
specifickému znaku se v literature objevuje i oznaceni ,tance virivé”.** Vyvstava
otdzka, pro¢ se oznacéeni této skupiny tancl, pro které je hlavnim rysem ono
LVireni”, ustalilo do konecné podoby oznaceni ,tance tocivé” a ujal se v odborné

literature.

At uz nazyvame tento taneéni typ tanci vifivymi & tocivymi, kromé jiz zminénych
oblasti Ceské republiky jsou rozsifeny také na daldich Gzemich Evropy. Objevuji se
jak u zdpadnich (Slovakd, Polak(, Luzickych Srbd) a jiznich Slovani (Srbd,
Cernohorcl, Dalmatincd, Bulhard), tak i u UkrajincG a Bélorusl. Tocivé tance u
zmin&nych slovanskych i neslovanskych narody se vyskytuji ve formé& bud’ Gplné,
anebo se této typologické skupiné blizi stavbou a =zakladni koncepci

choreografickou a obsahovou.**

Tocivy tanec se sklada ze tri ¢asti: predzpév tanecni pisné, vireni dvojice na misté

spoleCnym krokem a individualni projev tanecnika a tanecnice.

Predzpév

Zpév pfedznamendavajici samotny tanec je zaleZitosti predevsim muzd. Jedna se o
podstatnou ¢ast, nebot urluje pisen pro doprovodnou hudbu k nasledujicimu
vifeni. Ma proto charakter jakéhosi souboje mezi zuCastnénymi muzi. Je patficné
ocenéno, zda je tanecnik zaroven dobrym zpévakem a to nejen po strance
melodické, ale také hlasové a prednesové, nebot pisen takového tanec¢nika hudba
doprovodi. DlleZitou vlastnosti je pohotovd reakce jak tane&nika pro vybaveni

dalSi pisné Ci sloky, tak doprovodné hudby pfi hledani optimalni téniny.

U tocivych tancl existuje celd fada taneénich pisni stejného rytmu i struktury.
Kazda oblast nese specifika, diky kterym se uziva urcitych pisni, liSi se ovSsem jejich
obsah. Zaslechnout mizeme &kadlivé popévky, pisné s pracovni & milostnou
tématikou, nebo obsah pfimo vybizejici k tanci (napriklad pisen Zavrt sa né cérecko

z Valasska, Zahraj né muziko ze Strani). Vyskytuji se pisné, které poukazuji na

43 NEJ,EDL\'(, Zdenék. Bedfich Smetana. Kn. 6. 1953, str. 352.
44 JELINKOVA, Zdenka. Tocivé tance. 1959, str. 8-9.
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spole¢ny zaklad tocivych tanct z rlznych oblasti, nebot textem i ndpévem maiji

¢asto podobny namét.

Zdenka Jelinkova v publikaci Tocivé tance uvedla: ,Zpévdaci si pisné mnohdy pri
tanci primo tvorili (ndpévy, texty nebo oboji soucasné) pod vlivem okamzité nalady
a situace.”*s Tento jev se v dnedni dobé& vyskytuje jen zfidka, s tvorbou textd se

miZeme setkat spiSe pti zapomenuti textu pdvodniho.

Pri zpévu prvni sloky pisné zacne chlapec ¢elem k doprovodné hudbé, ktera se
postupné prida a pred druhou tanecni ¢asti se po gestikulaci (nejcastéji zatleskani)
divka k chlapci pripoji. PFi dalSich slokach je jiz predzpév v postaveni vedle sebe,
divka po pravé strané chlapce v drzeni za vnitfni ruce, anebo v polootevieném
drZzeni (divka ma levou pazi na ramenu chlapce). U nékterych druhd tocivych tancl

se dvojice nedrzi viibec, taneénice stoji opodal a pozoruje projev taneénika.

Pfi predzpévu je pohyb umirnény, vétSinou dvojice prenasi vahu téla ,z nohy na
nohu”. Oproti tomu slozka vyrazova je umocnéna obsahem i melodii pisné. Tempo
pisné je v této Casti stejné nebo pomalejsi, nez je tempo nasledujiciho vireni

dvojice pfi tanci.

Interpretace pisni ma urcité vzité zvyklosti a styl poukazujici na jednotlivé oblasti,

které tanecnika usmérfiuji, dileZity je oviem osobity projev.
Vireni

Zakladnim pohybovym rysem todivych tancl je vifeni dvojice na misté kolem
spole¢né osy. Krok vireni a jeho pohybovy charakter je témér u kazdého tocivého
tance rozli¢ény. DGvodem je pfedevsim tempo a rytmus taneéni pisné&, na charakter
kroku pUsobi mimo jiné také zplsob hry doprovodné hudby. Spoleéné vifeni se

provadi vétSinou v tomto tanecnim drzeni a postaveni dvojice:

1. Zavrené drzeni, tzv. ,soudeckové” - chlapec (dale v textu oznacovan CH)
drzi divku (déle v tetu oznacovana D) obéma rukama na lopatkach, D polozi
paze na CH ramena, lokty mirné pokréené, pravymi nebo levymi boky
natoceni mirné k sobé.

2. Zavrené drzeni, tzv. ,polkové” prava ruka D na lopatce, leva ruka je spojena
mirné pokrcena s pravou rukou D, D polozi levou ruku na pravou lopatku

CH, pravymi boky natoceni mirné k sobé.

45 JELINKOVA, Zdenka. Todivé tance. 1959, str. 11
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3. Polooteviené drzeni - CH prava ruka kolem pasu D a leva je spojena
s pravou rukou D Sikmo vpred, D polozi levou ruku na pravé rameno CH, D

po pravém boku CH.

Individualni projev

V tfeti &asti kazdy z dvojice rozviji tanedni variace svym osobitym zplsobem
v mezich tanec¢niho stylu dané oblasti ¢i GUzemi. Chlapec vyuziva tuto cast
k ptedvedeni rGznych cifer, tleskani, rytmickych podupd. Divka se mize otacet na

misté nebo pod rukou tanecnika.

Kromé tfi uvedenych ¢asti obsahuji nékteré tocivé tance pohybové spojeni, které
usnadnuje plynulejsi prechody z jedné Casti do c¢asti druhé. Ty podporuji dalsi
vyznamny jev tancd tohoto typu. Diky své kompozici, vyrazu a pohybovému pojeti
v sobé& nesou potencidl pro vytvaieni vztahtd mezi taneé¢nikem a taneénici, zarodek

urcitého déje.

Skladba tance je ovlivnéna urcitou zakonitosti v kombinovani, sledu a tvoreni
jednotlivych pohybovych motivi. Oproti tancim s pevnou vazbou na hudebni
doprovod je zde vSak moznost volného tanecniho projevu, ¢aste¢né improvizace a

Fazeni prvkd v rdmci stylu daného tocivého tance.

Tocivé tance vykazuji v jednotlivych Uzemich, i pres spolec¢nou choreografickou a
pohybovou kostru, osobity a krajovy raz. Mimo to ziskavaji odliSnosti vlivem
kulturni vyspé&losti, zptsobu oblékani, etnika, temperamentu, povahy obyvatelstva
a pfirodnich podminek. V neposledni Fadé je to i stafi tane¢nikd, které vytvari

rozdily.4®

3.1 Tocivé tance na Slovacku

Tocivy tanec ma po celém Uzemi Slovacka obvykle stejnou strukturu, ackoliv

se v jednotlivych oblastech nazev lisi. Jeho pojmenovani je odvozeno bud od

46 JELINKOVA, zZdenka. Tocivé tance. 1959, str. 17.
17



zakladniho tanec¢niho motivu (vrténd), charakteru kroku (skoc¢nd) anebo mista
plvodu (bordickd). Také se miZeme setkat s ndzvy, které nelze jednoznaéné

vysvétlit (nasska, danaj).*’

Na Slovacku, presnéji na moravskoslovenském pomezi, se mimo nize uvedené
tocivé tance objevuje také tanec zvany c¢ardas. Jedna se o zvlastni druh tocivého
tance, proniknuvsi na nase GUzemi pres Slovensko z Madarska. V Madarsku se tento
termin nejspiS vztahoval na mistni tocCivé tance, ze kterych se nasledné,
v predminulém stoleti, vyvinul spolecensky madarsky tanec. *® Na vychodé
republiky jsou ardade vétdinou pfidruzeny k plvodnimu todivému tanci, jejich

znakem je postupné mirné zrychlujici se tempo.

Na Dolnacku, v Pomoravi az po Veseli nad Moravou, Pisek a Témice na Bzenecku,
se tocivy tanec nejcastéji nazyva sedlcka. Na Straznicku nese pojmenovani danaj.
U Rohatce a na jiznim Kyjovsku pronikd z Podluzi nazev vrténd, obecné je pro

7

toCivy tanec na Kyjovsku pouzivan nazev sko¢na nebo slovenska.*

Na Horfldcku je nejvyraznéjsim tancem sedlacka, ktera se opird o rozsahly krajovy

pévecky repertoar. Dalsi tocivy tanec volnéjsiho tempa se nazyva starosvétska.

Moravské Kopanice si uchovaly do dnesni doby predevsim dynamicky tocivy tanec
hrozenska a ze slovenské strany pronikl ¢ardas. Cardast je na Kopanicich nékolik,
napriklad preslapovany Ci prechytany ¢ardas. Z obce Strani pochazi rychly tocivy

tanec strananska.

Tance tocivé se tancily ve vsech Castech luhacovického Zalesi. LiSi se od sebe jak
svymi nazvy, tak i nékterymi pisnémi. V blizkosti Dolfacka je tocivy tanec
oznalovan nazvem sedlckd/y, u hranic s Valadskem se mizeme setkat s ndzvem
toCena. Zvlastnimi druhy tocené, tancené s rekvizitou, je tocena s obuskem

z Pozlovic a Podhradi a podtacana s pouzitim ¢erveného Satku.

Pro Podluzi je charakteristicky tanec jiz zminéna vrténd, s rytmicky volnym
predzpévem. Proména tradi¢ni podoby vrténé nastala, v porovnani s jinymi tanci
této kategorie, pomérné brzy. Ve 20. stoleti se zachovalo jiz jen zakladni vireni

tanecni dvojice, ¢asto pouze s hladkymi rychlymi béhovymi kroky. Prvkem, o

47 SKUBALOVA, Tereza. Tolivé tance na Slovdcku. 2010. str. 10-11.
48 JELINKOVA, Zdenka. Tocivé tance. 1959, str. 24.
49 JELINKOVA, Zdenka: Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &st 2.
1996, str. 5.
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kterém se nezminuji ani archivni doklady, ani nejstarSi pamétnici, je pohyb

spojenych rukou v postaveni naproti sobég, tzv. ,hacky-packy”.>°

3.1.1Sedlcka

Nejvétsi frekvence vyskytu ndzvu sedlcka/y pro tocivy tanec je na Dolfidcku
a to predevsim na Uherskohradistsku, Uherskobrodsku a v okoli Veseli nad
Moravou. S timto oznadenim se vdak muiZeme setkat i za hranici Dolfidcka,

napriklad na luhacovickém Zalesi.

Plvod todivych tancl saha do doby, kdy hlavnim zplsobem obzZivy venkovského
lidu bylo pastevectvi a rolnictvi. Mnoho druht tanc( tak nese nazev sedlcky/3,
sedladckd nebo také valaskd, oznadeni odvozeno od tance sedlakd (rolnikd) a

valacht (pastyid).

Nejstarsi zpravy o sedlcké jsou ve sbirce FrantiSka BartoSse Narodni pisné moravské
z roku 1889. Ve sbirce je otiSténa pisen Ma mila orala s ¢érnyma volama z Bilovic
s oznaCenim sedIcka s popisem tance: ,Tanecnik s tanecnici postavi se pred
muzikou, on ji chytne levou a ona jej pravou rukou vupoli. Potom zazpiva tanecnik
sloku nebo dvé pisné, hudba ji zahraje a par se otoCi na témz misté vpravo vlevo
a zas vpravo,; pak zazpiva zase ona a hudba i tanec se opakuje. Piseri miva i jiné
sloky improvisované.">! Pedagog a sbératel Josef Cernik popsal sedickou takto:
,Na poéatku tance tanecnici stoji v pravo, tanecnice v levo, tvafemi k hudebnikim
obraceni. Kdo si da zahrati, zazpiva piseri,, muzikanti podchytnou jeji notu. Jakmile
zahraji, tanecnik pleskne do dlané, dévce pribéhne k nému, polozi mu levou ruku
na pravé rameno, on ji pravou rukou vezme v upoly a levou ji chytne za jeji prvou.
Potom prozpévujice dupkaju do taktu na jednom misté, tj. pohybuji se klativym
rytmem vpred a vzad, pak se otoCi v pravo dokola, chytnou se levyma rukama,
klatice jimi dle taktu vzhdru, dold a taneénice nyni za zady tanecnikovymi spoji.
Konecné prechytne si tanecnik dévce pravou rukou za jeji levou, pozdvihnou ruce
vzhdru, pak ona zase poloZi tanecnikovi levou ruku na rameno, a tanec se

opakuje."*?

0 JELINKOVA, Zdenka, PAVLICOVA, Martina. vrténd. Lidovd kultura. N&rodopisnd
encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. 3. svazek. 2007, str. 1155-1156.
51 BARTOS, Frantiek. Narodni pisné moravské v nové nasbirané. 1889, str. 302.
52 CERNIK, Josef. Uméni hudebni. Narodopis lidu Ceskoslovanského. 1921, str. 648.
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Mezi sedlckymi jsou typy figuradiné bohatsi a typy chudsi. Rozli¢ny miZe byt i pohyb
u zpévu taneéni pisné ¢&i zplsob navazovani a sklddani jednotlivych figur. Josef
Cernik také popisuje, ze existuje nékolik variant sedickych a mezi jednotlivymi

sedlckymi jsou drobné nuance, které blize nespecifikuje.>3

NejvétSim rozdilem je charakter kroku spolec¢ného vireni. Etnochoreolozka Zdenka

Jelinkova rozdélila kroky sedlckych takto:
a) krok se zvrtem
b) krok poskoc¢ny - ,skocny"
c) krok s mirnym podfepem na vnitfni nohu

d) obycejny rychly krok nebo krok mirné béhovy>*

Jako vétsina tocivych tanch ma sedlickd tii ¢asti - zpév tanelni pisné, spole¢né

vireni a individualni projev tanecnika i tanecnice.

Dalsi pododdily obsahuji vybrané sedlcké, struc¢nou historii, popis tance dle VHS
Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII a piipadné jejich
zvldstnosti. Uplné popisy tancl jsou uvedeny v priloze této prace a ve

stejnojmenné publikaci autorky Zdenky Jelinkové.

3.1.1.1 Bilovska

Bilovska sedlcka nese nazev dle mista svého vzniku, Bilovic. Tato obec lezi
v uherskohradistském Dolfidcku a prvni pisemna zminka o ni pochazi z roku
1256.°° Soucasti Bilovic je i dfive samostatna obec Vcelary. Podle ni byl nazvan
narodopisny soubor VE&elaran, zalozeny roku 1960 jako Slovacky krizek.
Zakladatelem byl Mojmir Vlkojan, ktery cilené studoval a obnovoval tanec bilovska
sedlcka.”® S timto souborem jsou spojeny prvni zminky z 20. stoleti o bilovské

sedlcké v kronice obce Bilovice z roku 1982. Z tohoto zdznamu lze vydedukovat,

53 CERNIK, Josef. Uméni hudebni. Narodopis lidu Ceskoslovanského. 1921, str. 651.
54JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, ¢3st 2.
1996, str. 63 - 65.
55 KRYSTYN, Pavel. Bilovice 1256-2006. Bilovice: Obec Bilovice. 2006, str. 5.
56 CECHMANKOVA, Martina. Revitalizace to¢ivého tance z Bilovic. 2013, str. 14.
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7e kromé daldich zminé&nych tanc( se bilovskd sedicka tancila i dFive: ,Pdvodné
existoval pri slovackém souboru pouze pévecky krouzek, a teprve v roce 1975 se
sesly prvni 4 pary tanecnikd. Od té doby se taneéni soubor rozrostl a samozrejmé
i omladil. V soucasné dobé se ve vyhraZzenych mistnostech kulturniho domu ve
V&elarech schazi na pravidelnych zkouskach celkem 8 tanecénich pard. Uméleckym
vedoucim jak muziky, tak celého souboru je Milan Blaha ze VCelar, tanecni sloZzku
pfipravuji po choreografické strance Gustav Knot a Zderika Lapclikova z Topolné.
V minulych letech se tanelni soubor snazil pfedvadét a zvyrazriovat tance, které
jsou spole¢né vsem narodopisnym souborm na Slovacku. Nyni se naopak
zaméruji na domaci zdroje - na Bilovsko a Iluhacovské Zalesi. Z Bilovic pochazi
obnovené a nepravem zapomenuté ,bilovské sedické'. Velmi uznavanym znalcem
téchto tancd byl Mojmir Vikojan (zemrel ve véku 43 let), ktery zpracoval pisné i
jednotlivé figury ,bilovskych'. O néco pozd€ji se v Bilovicich tancila Sotyska, kacer,
maryna, Sateckova a to zejména pri slovackych hodech, které u nas maji
mnohaletou tradici. K témto staroddvnym zvykim se soubor postupné vraci a

zahrnuje je po &astech do svych poradd.”s’

Diky jiz zminénému zapisu Frantiska BartoSe z roku 1889 vime o vyskytu bilovské
sedlcké koncem 19. stoleti. Kvdli absenci dalSich prament véak nemame zpravy o
tom, ze by se spontanné tancila i po prelomu stoleti nebo v mezivale¢ném obdobi.
Dnes jiz nelze dohledat, s jakymi respondenty Vlkojan spolupracoval. Nezjistime,
jaké bylo stari a stim souvisejici hybnost dotazovanych, pohlavi, tanecni
zkusSenosti, vyjadrovaci schopnosti atd., ani zda se nezminili o tanecnich

prilezitostech a tancich v jejich priib&hu v prvni polovin& 20. stoleti.58

O revitalizaci bilovské sedlcké se zaslouzil soubor Vcelaran v Cele s hudebnikem a
pedagogem Mojmirem Vlkojanem. Ta se v prUb&hu prvnich deseti let existence
souboru stala stézejnim prvkem repertoaru. ,..Jadrem repertoaru se stavaji
bilovské a Castkovské sedické tance. Tyto tance se pak stavaji zakladnim
programem souboru...”.%° Dle zdznamU kroniky Velaranu navazala taneéni slozka
spolupraci s narodopisnym souborem Vonica ze Zlina, se kterym si predavala
taneéni zkudenosti a ucila se navzdjem taneéni prUpravé. Navazujici zapisy v
kronice hovori také o prezentaci souboru Vcelaran s jejim kmenovym tancem

bilovska napf. na posezeni u basy ve Starém Hrozenkové, v nedalekém Javorovci,

>/ Kronika obce Bilovice, kniha €. 3. 1971-1985, str. 201.
58 CECHMANKOVA, Martina. Revitalizace tocivého tance z Bilovic. 2013, str. 26.
59 Kronika obce Bilovice, kniha ¢. 3. 1971-1985, str. 135.
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na Valasském bale v Janové nebo na folklornim festivalu ve Straznici.®® Na zakladé
uvedenych informaci mdZeme predpoklddat vzdjemny vliv souborl, které se

zucastnily téchto tanecnich pfrilezitosti.

Oziveni bilovské sedlcké probéhlo ve dvou vinach. Prvni vinou bylo v 70. letech
zaloZeni V&elaranu a sbér pisni a tancd v okoli Bilovic a ndsledném z&pisu Mojmira
Vlkojana. Tento popis tance se, dle studie Martiny Cechméankové®!, shoduje se
zapisem mladsi varianty od Zdenky Jelinkové uvedené v sedmém dile publikaci
Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska®. ,Oba zachytili stejny zpdsob drZeni paru
jak pri zpévu, tak pFi toCeni, zakladni tocCivy krok a krok pri zpévu, podtaceni paru
a vsechny mozné variace tance. Samozrejmé, oba zapisy jsou stylisticky zcela
odlisné, ovsem oba jsou velmi srozumitelné a da se podle nich tanec naucdit a
zatancit.”%3 Zapis Mojmira Vlkojana, uvedeny ve zpravodaj KSLU Straznice v roce
1962 uvadi pohyb pfri predzpévu bilovské takto:

,Preslapnuti na levou nohu a natocéeni trupu o 45 stuprid doleva, prava noha patou
se prisunuje k noze vykrocné. Vaha téla se prenese na levou nohu s mirnym
kmitem podrfepmo. Pohyb pri prenaseni vahy téla i pfi nataceni trupu vychazi z
bokG. Presldpnuti na pravou nohu stejnym zplsobem. VSechny liché takty = 1.,
vSechny sudé takty.. ..Divka postoupi vedle chlapce a nataci se v rytmu pisné
stejné jako chlapec. Vnéjsi nohy dvojice jsou asi pdl stopy predkroceny pred

vnitfnimi." %

Od obnoveni bilovské v druhé poloviné 20. stoleti dochazelo, jak uvnitf Vcelaranu,
tak i mezi ostatnimi soubory, k mezigeneranimu predavani charakteru a
jednotlivych specifikaci bilovské. Interpretace tohoto tance se ménila, nové se
formovala, prejimala nékteré individudlni projevy a postupné se odliSovala od
pUvodniho zapisu.

DlleZitou udalosti pro vyvoj bilovské sedické v mist& vzniku bylo uvedeni tohoto
tance v roce 2004 jako soucasti tanec¢niho pasma na hodech v Bilovicich. Drive byl
tanéen jen pfi dozvucich z dlvodu doprovodu dechové hudby, od té doby se tanci
pravidelné.

Druha vina revitalizace bilovské sedické je zplsobena &innosti tehdejsich starkd.

60 Kronika Vcelaranu, 1. Kniha, zapis ze dne 4. 6. 1975, 21. 5. 1983, 8. 8. 1983, 28. 1.
1984 a 30. 6. 1989.
61 CECHMANKOVA, Martina. Revitalizace tocivého tance z Bilovic. 2013.
62 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &ast 2.
1996, str. 72-76.
63 CECHMANKOVA, Martina. Revitalizace to¢ivého tance z Bilovic. 2013, str. 17.
64 MAJICKOVA, Marie. Popis bilovské sedlcké. 1962.
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V roce 2008 secvicili s hodovou chasou zaznam tance Mojmira Vlkojana z roku
1960, kterd se diky jiz zmifiovanému predavani zkugenosti, od tehdejsiho zplsobu
tanceni bilovské sedlcké lisila. Pozitivni ohlasy verejnosti, a nasledné i hodové
chasy spolu se Cleny VEelaranu, vsak jiz nedokazaly zménit do té doby zavedeny
tanec. Podoba soucCasné bilovské neslucujici se s popisem Vlkojana je

prezentovana i mimo Uherskohradistsko.5°

Ve své bakalarské praci s ndzvem Revitalizace tolivého tance z Bilovic Martina
Cechménkové nepravdivé zmifiuje absenci bilovské sedické na VHS k publikaci
Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska vénované Dolfidcku.®® Bilovska sedlicka je,

v této druhé Zasti publikace o Slovacku, natocena ve trech rozdilnych variantach.

Popis tance 1.%7

Rekonstrukci starsi verze bilovské sedlcké tanci Jifi Holub a Pavla Holubova,
¢lenové souboru Radovan z Napajedel. Doprovazi muzika ze stejného souboru
obsahujici gajdy, jakozto ukazka gajdosské muziky, ktera byla dfive rozsirena po

celém Slovacku.

Predzpév

CH predstoupi pred muziku a pfi zpévu tanecni pisné prenasi vahu téla z jedné
nohy na druhou, nepfinozuje, volnou patu vytaci dopredu. Zady opisuje vnéjsi
pllkruh (pohyb doprava, doleva). V prib&hu zpévu si zatleskanim ptivold D, D se
postavi po pravici CH a polozi levou ruku na CH pravé rameno, CH uchopi D pravou
rukou za pas. D pri pfedzpévu nohy prisouva do prinozeni, oba se pohybuji stejnym

smeérem.

Vireni

V polootevieném drzeni (CH leva ruka je svrchu) vykracuji vnitfni nohou vahou,

na druhou dobu taktu se zvrtem nadnesenim otoc¢i na vnitfni noze.

65 CECHMANKOVA, Martina. Revitalizace tocivého tance z Bilovic. 2013, str. 29-35.

66 CECHMANKOVA, Martina. Revitalizace to¢ivého tance z Bilovic. 2013, str. 31.

67 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &ast 2.
1996, VHS cas 0:36:45, popis tance ve stejnojmenné publikaci str. 67-71 a v pfiloze této
prace str. 60.
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PFi vifeni doprava CH vykroci vpred, vnéjsi noha predkroci vnitfni celym chodidlem
se Spickou vtocenou dovnitf, D vykroci vzad, vnéjsi noha zakrocCi vnitfni celym
chodidlem se Spickou vytocenou ven. PFi vifeni doleva CH vykracuje vzad, D vpred.
Krok vifeni ma spiSe charakter chlize. Zména sméru je provedena na konci fraze

2 dupy.

Individualni projev

D se podtaci stejnym krokem jako pri vireni, dalsi figurou je obchazeni D kolem
CH, ktery ji vede za ruku - v obou téchto figurach CH provadi na misté zmensené
krok vireni. Objevuje se i podtaceni pod spojenymi vnéjSimi pazemi dovniti zady

k sob&, charakter kroku vifeni stejny, ale vné&jsi noha z(stadva vedle vnitini.

Popis tance I1.58

Rekonstrukci mladsi verze bilovské sedlcké tanci opét Jifi Holub a Pavla Holubova,
doprovazi hudecka muzika. Tempo této verze bilovské sedlcké je rychlejsi nez u

predchozi verze.

Predzpév

Stejny jako u rekonstrukce starsi verze s rozdilem drzeni - D po prichodu polozi
levou ruku na CH pravé rameno, CH levici (v popisu chybné napsana pravice®® -
pozn. aut.) sejme D levou ruku a vlozi si ji do své pravé dlané a pokracuji
v pfenaseni vahy z jedné nohy na nohu druhou v drzeni za vnitfni ruce. Zpév dalsi
sloky je v drzeni jako u predchozi verze, tj. CH uchopi D pravou rukou za pas a D

polozi levou ruku na CH pravé rameno.

Vireni

V soudeckovém drzeni, pri vireni doprava pravé boky mirné k sobé, oba vykroci
vnitfnima nohama vpred s pérovanim vahou a mirnym poskokem na vnitini noze.
Na druhou dobu dopad na obé nohy se zvrtem nohy vnitfni na predni casti
chodidla, pricemz vnéjsi chodidlo je mirné pred chodidlem vnitfni nohy. Krok vireni

ma ostry charakter. Zména sméru na zacatku fraze CH dvéma dupy (vnitini,

68 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &ast 2.
1996, VHS Cas 0:38:46, popis tance ve stejnojmenné publikaci str. 71 - 76 a v pfiloze této
prace str. 64.
89 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &ast 2.
1996, str. 75.
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vné&jdi), D zlstane stat, ukrok do druhého sméru (tim se zméni tanedni postaveni

levymi boky mirné k sobé) a CH postaveni vnitfni nohy na patu, D prinozi.

Individualni projev

D se podtaci stejnym krokem jako pfi vifeni, objevuje se také podtaceni pod
spojenymi obéma pazemi pres zada krokem jako pfi vifeni s rozdilem dopadu na

prvni dobu taktu (v popisu 0 zméné rytmu neni zminka’® - pozn. aut.).

Jako podékovani v zavéru tance CH D podtodi a ,zaplati” ji (CH velky obloukem
polozi svoji pravou ruku do jeji nastavené levé dlané, D pak také obloukem placne

svou levici na hrbet CH pravé ruky).

Popis tance III1.7!

Treti natoCenou verzi bilovské sedlcké tanci Miloslav a Anezka Hrdi za doprovodu
cimbalové muziky Jaroslava Cecha. V porovnani s druhou verzi bilovské sedlické
ma tato verze mirné&j&i tempo. Zajimavosti jsou kroje tane¢niki podobné malbam

Josefa Manese - Veruna Cudové v bilovském kroji a Jan Postava z Biezolup.??

Predzpév

Drzeni stejné jako v predchozi mladsi verzi tance, pri zpévu prisunné kroky

doprava a doleva (na rozdil od predchozich dvou variant, kdy se nohy nepfisunuji).

Vireni

Dvojice viri doprava vpred i vzad v drzeni CH uchopi pravou rukou jeji levici a takto
spojené ruce zalozi D za zada, CH pak drzi levici D na pravém nadlokti, D mu polozi
svoji pravou ruku na jeho levou pazi, pravé boky mirné k sobé. Oba mékce vykroci
vnitfnima nohama, na druhou dobu se odlehdi pata vnitini nohy a vnéjsi predkroci
pred nohu vnitrni, Spicka vnéjsi nohy vtoCena dovnitf. Krok vifeni ma houpavy

charakter.

70 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &ast 2.
1996, str. 74.
L JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &ast 2.
1996, VHS cas 0:40:57, popis tance ve stejnojmenné publikaci str. 76-82 a v pfiloze této
prace str. 68.
2\ ptiloze této prace.
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Individualni projev

D se otadi sama na misté nebo z mista po kruhu, CH na misté nebo kolem ni
pridupava, tleska ¢i ,cifruje”. Také podtaceni D i spolec¢nd podtacka je stejna jako
u predchozi verze s rozdilem tanecniho kroku provedeni - krok je stejny jako u
vireni v celé této tanecni verzi. Pfi tanci druhé sloky druhé pisné se objevi spole¢na

podtacka do postaveni zady k sobé.

Po konci tance probéhne podékovani jako u druhé verze bilovské sedické s tim

rozdilem, ze pouze CH polozi svoji pravou ruku do D nastavené levé dlané.

3.1.1.2 Castkovska

Obec Céstkov, dle které je odvozen nazev ¢astkovské sedické, lezi na Zalesi,
jehoz centrem jsou v soucasné dobé Luhacovice.
K prvnim zapisim zaleskych tancl patfi popis to¢ené z Pozlovic, provedeny v roce
1950 v etnografickém seminari brnénské univerzity podle profesora Antonina
Vaclavika. Hlavni soustavné vyzkumy tancl na Zalesi (v nékterych pFipadech &lo
o opakovany vyzkum) byly zahajeny po prozkoumani Valasskokloboucka,
Vizovicka, Zlinka, Frystacka a Caste¢né Uherskobrodska po pripravné cesté roku
1967 az v roce 1970 Zdenkou Jelinkovou. Tyto vyzkumy v oblasti lidového tance
pomohly Uzeji vymezit hranice mezi Zalesim, Slovackem a Valasskem na jedné
strané a na strané druhé ukazaly na to, co Zalesi s jinymi oblastmi spojuje.
V Céstkové, stejné jako na zbylém Uzemi Zalesi, se obyvatelé sami nazyvaji
»valasskymi Slovaky” nebo ,slovackymi valachy” a v lidové kultufe skutecné Ize

pozorovat kfizeni a prolinani prvkl valadsko-slovackych.”3

V publikaci Zaleské tance, vydané poprvé roku 1977, zapsala Zdenka Jelinkova 5
pisni, dva dovétky (hrané a tancené po skonceni tanecnich pisni, casto satirického
razu), nespocetné drzeni a postaveni u vsech trech ¢asti ¢astkovské sedlcké a také

dva zplsoby provedeni kroku pfi vifeni.

Prvni variantu kroku pfi vifeni zapsala Zdenka Jelinkova u informatorky Bozeny

Sedlackové, narozené roku 1900, a jejiho manzela takto:

73 JELINKOVA, Zdenka. Zéleské tance. 1980, str. 3-18.
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,1. takt — a) z mirného nadskoku (pfi mensi intenzité kroku pouze ze zvrtu)
z vnitfniho (pravého) chodidla, provedeného vypérovanim kolena
nahoru (pfedni Cast chodidla se témér neodlepi od zemé), soucasné
s trhnutim pravych pat doleva (vse provedeno viastné v predtakti) -
krok vnéjsima nohama vpred po obloucku. Leva noha dopadne shora
na celé chodidlo - spic¢ka pravych nohou sméruje ke stredu chodidla
levych nohou. Prava chodidla jsou odlehéena patami od zemé, opiraji

se zlehka o zem predni casti chodidla. PIna vaha je na levych nohou.

b) pravé nohy se maloucko vysunou spici ven, pata se trhnem posune
po zemi doleva, vaha téla se prenese timto na pravé nohy. Levé nohy se
uvolni patou od zemé (opiraji se o ze predni Casti chodidla) a pata se
soucasné stoci ponékud doleva. Koleno pravé nohy soucasné ponékud

poklesne."”?

Druhd informatorka narozend roku 1903, Marie Dolezalova, predvedla dle zapisu

tento zplsob vifeni a krok pfi ném:

»1. takt — v prvni dobé se oba pusti, tlesknou do dlani (pravou do levé) a ihned

uchopi k vireni..

2. takt - a) z nadneseni, nékdy az nadskoku, na vnitrni nohou podtoCenim na
vnitrni asi o 1/3 kola, doslap na obé chodidla skoro soucasné. Vnitrni
noha doslapne pritom na celé chodidlo (noha vypéruje nahoru -
predni cast se pritom skoro neodlepi od zemé); vnéjsi noha svihne
pritom ponékud toporné vpred, v kolené skoro napjata, dopadne
mirné predkrocmo témér soucasné nebo o zlomek pozdéji nez noha
vnitrni celou plochou chodidla na zem. Nékdy se zda, Ze noha dopada

na zem pouze predni ¢asti chodidla.

b) vnitfni noha provede maly krdc¢ek (,Suchavy” - sunuty plochou
chodidla po zemi) vpred po obloucku, chodidlo vytoceno mirné zevnitr.
Dvojice se pritom mirné pootoci kolem spolecné osy (celkem asi dvéma

skocnymi kroky se otoli jednou kolem)."”>

" JELINKOVA, Zdenka. Zaleské tance. 1980, str. 60-61.
5 JELINKOVA, Zdenka. Zaleské tance. 1980, str. 64-65.
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Porovnanim obou zapist zjistime ne zcela odliny zplsob kroku pfi vifeni. Oba
zdznamy se shoduji také v libovolném prokladani podtaceni divky do spole¢ného

vifeni a to v pravidelnych intervalech.

Na stran& 13 publikace Zdleské tance miZeme najit zminku o prvku zvedani pfi
sedIcké z oblasti Luhadovic, napiiklad z Castkova. Vyzvednuti taneénice je obéma
rukama na zacatku, uprostfred nebo na konci vifeni. Nejednd se ale o
».nadhazovani”, vyhazovani ,na klb“, jak se s nim setkdvame v pasu podél
moravskych hranic se Slovenskem.”® V naslednych popisech sedické z Céstkova

ovsem o vyzvednuti tanecnice pfi tanci zminka neni.

,K charakteru tance Ize fici celkové, Ze je dynamicky, Zivy, ostre rytmizovany,
s rozSafnym gestem pri zpévu (hlavné u tanelnika), ve zpévu bezprostredni,
stejné se vyZivajici v lyrickych jakoz i baladickych, ale i veselych, ba az

rozpustilych pisnich.”””

Rekonstrukci tanc na Zalesi se zabyva folklorni soubor Malé Zalesi zaloZeny roku
1963 Vérou Haluzovou. Repertodr c&erpd také z prilehlych  regionl
(Uherskobrodsko, Valassko atd.).”®

Popis tance’®

Sedlckou z Castkova tanéi Josef Bazala a Jana Poldskovd, doprovazi muzika

souboru Dolina ze Starého Mésta u Uherského Hradisté.

Predzpév

CH predstoupi pred muziku a gestikuluje, na konci sloky si zatleskanim privola
tanecnici. PFi dalSich slokach je D po pravici CH, prenaseji vahu téla vzdy
s dvojnatresy zezdola na vnéjsi (ktera je predsunuta) a vnitfni nohu, nohy pfi
pohybu pouze odlehéi paty, jinak zUstavaji na mist&. Drzeni pti druhé sloce za

vnitfni paze, v treti sloce CH obejme pravou rukou D v pase, D mu polozi levici

76 JELINKOVA, Zdenka. Zaleské tance. 1980, str. 13.
7 JELINKOVA, zdenka. Zéleské tance. 1980, str. 15
"8 Folklorni soubor Malé Zalesi [online]. 2016, [cit. 2017-06-10].
9 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &ast 1.
1996, VHS Cas 2:11:57, popis tance ve stejnojmenné publikaci str. 186-188 a v pfiloze
této préce str. 73.
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jeho pravé rameno. Pfi zpévu prvni sloky druhé pisné jako pfi zpévu treti sloky,

ale D prava ruka drzi CH pravou ruku na svém pase.

Vireni

V soudeckovém nebo polkovém drzeni (pfi druhé pisni v drzeni, kdy CH leva ruka
je s D pravici za jeho zady), vifi doprava sko¢nym krokem - na predtakti krok
pravou nohou, ze které je odraz, na prvni dobu taktu je dopad na obé nohy, které
jsou od sebe na Sifku chodidla, nejsou prinozeny (v popisu chybné uvedeno, Ze
zacina vnéjsi noha®® - pozn. aut.). Na druhou dobu krok po kruhu vnitfni nohou,

ze které je odraz. Leva noha se pri odrazu na pravé noze vyraznéji nezveda.

Individualni projev

Vireni je prokladano podtacenim D pod CH pravou rukou ¢i samotnym otacenim D,
D prava dlan gestikuluje nad hlavou a CH si tleska do dlani, oba stale provadi krok

jako u vireni.

Po skonceni pisné nasleduje kratky dovétek, tzv. ,zasmazka”, kdy par tandi stejny
tanec, ale v rychlejsSim tempu. V poznamce je Zdenkou Jelinkovou uvedeno: ,PFi
tanci se u jednotlivych generaci objevovaly rdzné druhy drZeni dvojic a to jak pri

predzpévu tak i pfi vireni."8!

3.1.1.3 Staromeéstska

Staré Mé&sto u Uherského Hradi§té je situovano na dlleZité Zelezniéni
kFizovatce, ktera otvirala dvefe nejrizné&jsim kulturnim prouddm a vlivim. Stejné
jako obec Bilovice fadime Staré Mésto do Dolfidcka uherskohradistského.
V minulém stoleti se toto mésto vyrazné podilelo na spolkovém zivoté a na Cinnosti
v télovychovnych organizacich, predevsSim v Orlu. Jednou ze stéZejnich Cinnosti
sportovniho spolku bylo i udrzovani mistnich narodopisnych a folklornich tradic,
pfiprava hodl, organizovadni doZinek a také nacvik tanci pro rizné domaci
prileZitosti a slavnosti. Castd byla i vystoupeni mimo ramec obce, napiiklad v Brné

roku 1925 a na dalSich narodopisnych slavnostech.

8 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &ast 1.
1996, str. 187.
81 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &ast 1.
1996, str. 187.
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Vyzkum lidovych tancl ve Starém Mé&sté& byl zahdjen pomérné pozdé vzhledem k
mensi Zivotnosti plvodnich lidovych tancl. Prvni zdznam uskutecnila v 1ét& 1952
Zdenka Jelinkova a tého? roku si prizvala ke spolupréaci Jaroslava Cecha. Sondy ve
Starém Mé&sté byly provedeny za pomoci tehdejsich ¢leni Hradistanu®2. Torzo
tance staromé&stskd sedlcka®3, patfici ke staréi vrstvé tancl, zaznamenala Zdenka
Jelinkova u byvalého vedouciho souboru Dolina ze Starého Mésta Jana Vojtika az
v roce 1957. PFi nasledném vyzkumu tancd se ke Zdence Jelinkové ptipojily ¢lenky
Hradistanu, ucitelka Jana Poldskova a Ladislava Kosikova. Ty zrevidovaly ptvodni
zdznamy tancl ze Starého Mésta z roku 1952 u pamétnika a cvicitele lidovych
tancd Ignace (Hynka) Plevaka. I v t&chto zdznamech z roku 1981 se staromé&stska
sedlckd objevuje. O vyzkum Zdenky Jelinkové z roku 1952 a o zaznamy Jany
Polackové a Ladislavy KosSikové se opira i diplomova prace Martiny Pavlicové s
nazvem Lidova hudba a tanec ve Starém Mésté u Uherského Hradisté. V této praci
mimo jiné sleduje stav tane&nosti ve vyty&ené lokalité a pocet tancl v jednotlivych
obdobich od konce predminulého stoleti az do soucasnosti. Diplomova prace
obsahuje i staroméstskou sedlckou. Tento tocivy tanec zanikl v bézné, spontanni
formé zfejmé brzy po prvni svétové valce. Jeho obnoveni se uskutecnilo az v
obdobi renesance staromeéstského folkloru a to predevSim v ramci spolkové

¢innosti. Dvéma hlavnimi informatory byli Jan Vojtik a Ignac Plevak.

Dle Jana Vojtika, ktery znal tanec od své babicky, se staroméstska tancila na pisen
Malovali, nocovali. Zdenka Jelinkova zapsala v roce 1957 takto:

.Po predzpévu se dvojice v postaveni pravymi boky k sobé - drzeni za pravé ruce
dole - obchazi prisunné s komihanim spojenymi paZemi. Na konci obchazeni
chlapec svihem spojenych pravici divku podtoc¢i. Na to nasleduje dalsi (treti)

tanecni figura: spolecné vireni dvojice na misté v postaveni:

a) stridavé levymi a pravymi boky k sobé, drzeni ,v objeti”, chlapec drzi divku
obéma rukama kolem téla (ve vysi lopatek), divka jej uchopi obéma rukama
za ramena ponékud ze stran.

b) v drzeni polootevieném.

82 Vladimira Kolaji a manzely FrantiSka a Miloslavy ValiSovych.
83 Nékteré sbéry uvadi i nazev staroméstsky sedlcky.
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Podobné se mohlo tancit i na dalsi pisen.
Krok vifeni: chlapec i divka vykroci vnitfni nohou (pravou). Krok je proveden

s mirnym podfepem pri vykroku vnitfni nohou v prvnim taktu.”

Z roku 1981 pochazi zaznam tance podle Igndce Plevaka:

,Staroméstsky se tancil na piseri Malovali, nocovali i na dalsi pisné. Prvni figuru
tvori zpév tanelni pisné, pri niz dvojice v polootevieném drzeni prenasi vahu téla
vpred i vzad. Jako druha figura nasleduji rovnéz kroky prisunné jednim a druhym
smérem na misté nebo s otacenim kolem spolecné osy (obchazeni se v krouzku,
pri némz vede chlapec divku za sebou). Obchazeni je rovnéz ukonceno podtocenim
divky pod spojenymi pazemi. Pak jako treti figura nasleduje individualni projev:
toceni divky na misté kolem vlastni osy a cifra chlapce. Zavérecnou Ctvrtou figurou
je spolecné vifeni v postaveni pravymi boky u sebe, drzeni jako ke kolovému tanci
(spojena prava paze divky a leva paZe chlapce jsou mirné pokrceny). Krok vifeni i
otaceni a podtaceni divky se provadi s podrepem na noze vnéjsi (levé) v druhé
dobé taktu.”

V porovnani téchto dvou zadznam@ ndm vyplyva, Ze druha forma je rozvinuté&jsi a
prvkové bohatsi, prvni zapis urcuje krok vifeni vahou v drzeni soudeckovém a
polootevieném, druhy zaznam ovSem zaznamenava krok vireni tahem s drzenim
polkovym. Dale pak v prvnim zapisu neni presné popsan pohyb pfi zpévu tanecni

pisné a uveden neni individualni projev kazdého z dvojice.

Zvlastnosti staroméstské sedlcké je figura druha, objevujici se v obou zaznamech.
Je to obchazeni dvojice prisunnymi kroky kolem spolecné osy, u Igndce Plevaka i
na misté bez otaceni. Tato figura neni nikde jinde z okoli Uherského Hradisté
zaznamenana. Objevuje se vsak v sedlackych z Horfidcka, z Blatnice a Veseli nad
Moravou. Jak a kdy tato figura pronikla do staroméstské sedlcké neni presné
znamo. Lze vSak usuzovat, Ze se tak mohlo stat bud’ po vzoru horfidcké sedlacké
pfi obdasnych navstévach Horfidkd na Uherskohradistsku, anebo jako dlsledek
spoleéného vystoupeni skupin z rlznych obci v rdmci akci porddanymi
télovychovnou spolkovou cinnosti.®* Pro prehlednost tuto druhou figuru uvedu

v zapise jako ,roztancovani”.

84 JELINKOVA, Zdenka, POLASKOVA, Jana a KOSIKOVA, Ladislava. Tance z
Uherskohradistska: Staré Mésto, Maratice. 1989, str. 5-14.
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Popis tance 1. %

Prvni verzi staroméstské sedlcké tanci Jan Vojtik a Jaroslava Gajova ze Starého

Mésta, doprovazi je muzika souboru Dolina.

Predzpév

CH predstoupi pred muziku a pfi zpévu tanecni pisné prenasi vahu téla z jedné
nohy na druhou, gestikuluje. Na konci sloky si zatleskanim pfrivola tanecnici. PFi
zpévu druhé sloky D stoji po pravici CH, drzi se vnitfnima rukama a prenaseji vahu

na vnéjsi a vnitfni nohu s mirnym natocenim od sebe a k sobé.

Roztancovani

V postaveni proti sobé kraci kolem sebe s komihanim spojenymi pravymi pazemi

(v popisu jsou chybné uvedeny prisunné kroky®® - pozn. aut.).

Vireni

V soudeckovém drzeni, pri vifeni doprava pravé boky mirné k sobé, oba vykroci
vnitfnima nohama vpred vahou, na druhou dobu krok vnéjsi po kruhu. Krok vireni

mé charakter chlize. Zmé&na sméru na konci frdze dupem vnitini a pfidupem vné&jsi.

PFi vireni doleva levé boky mirné k sobé a vychazi opét vnitrni.

Individualni projev

CH pouze na konci roztancovani podtoci D a zacinaji vifeni.®”

85 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, ¢ast 2.
1996, VHS cas 0:51:59, popis tance ve stejnojmenné publikaci str. 92-94 a v pfiloze této
prace str. 74.
8 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &ast 2.
1996, str. 93.
8\ publikaci Tance z Uherskohradistska: Staré Mésto na str. 53 je v poznamce uvedeno
»J. Vojtik pfedvadél M. Pavlicové v roce 1986 tanec pouze s roztancovanim, kde se D
nakonec podtocila a s vifenim obéma sméry v polootevieném drZzeni. Zménu sméru
zakoncoval dvéma podupy. Zadné jiné figury neuvadél, ale zarover je nevylucoval. Tanec
se ucil od své babic¢ky Urbanové (1888-1973), ktera se ho snazila naucit hlavné zakladni
krok.”
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Popis tance I1I. 8

Druhou verzi staroméstské sedlcké tanci Josef Bazala a Jana Polaskova, doprovazi

opét muzika souboru Dolina.

Predzpév

Pohyb pfi predzpévu prvni sloky jako zpév prvni sloky v predchozi verzi, pri zpévu
druhé sloky D po pravici CH, ten ji obejme pravou rukou v pase, D mu polozi levici
na pravé rameno. Prenaseji vahu téla az do konce predzpévu na vnéjsi (ktera je
predsunuta) a vnitini nohu, vzdy s dvéma zhupy, nohy se prisouvaji k sobé, ale
vaha z{stava na stojné noze. B&hem zpévu druhé pisné se drZi vnitinima rukama,

prenasi vahu jako pfi predchozi druhé sloce.

Roztancovani

V postaveni proti sobé prisunnymi kroky obchazi kolem sebe s komihanim
spojenymi pravymi pazemi, vychdzi prava noha Sikmo vpred. Nohy se nepfisouvaji
k sobé&, na druhou dobu prvniho taktu vzdy noha, ktera nenakracovala, skonci na

polospicce Sikmo pred stojnou nohou.

Vireni

V polkovém drzeni pravymi boky mirné k sobé vifi doprava, vychazi vnitini nohou
s pérovanim tahem, na druhou dobu krok vnéjsi po kruhu s podklesnutim (v popisu

neni zminka o povoleni v kolenou nebo podklesnuti pfi kroku vnéjsi nohy® - pozn.

aut.).

Individualni projev

CH na konci roztancovani podtoc¢i D, pri druhé sloce CH roztaci D, ktera se
samostatné otaci na misté doprava krokem jako pfi vifeni, CH cifruje po kruhu
zady kolem D (srazenim nohou unozovanim ve sméru hodinovych rucicek).
PFi prvni sloce druhé pisné po roztancovani CH podtaci D Svihy spojenymi
pravicemi a Celem k D provadi srazeni nohou jako v predchozi sloce (nyni proti
sméru hodinovych rucic¢ek), tzv. ,obskakovani partnerky”°®, nasledné vireni pak

zavrsi rychlymi dupavymi krdéky na kazdou osminku a roztocenim D tak, Ze se

88 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovacko dil VII, &ast 2.

1996, VHS cas 0:53:22, popis tance ve stejnojmenné publikaci str. 95-98 a v pfiloze této

prace str. 76.

8 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &ast 2.

1996, str. 96.

% Dle rozhovoru s Helenou Hlavackovou dne 28. 5. 2017, rozhovor v pfiloze této prace.
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odpoutad nohama od zemé (D se drzi CH v zatylku, CH objima D kolem pasu) a
otadi se ve vzduchu, zavérem CH postavi D malym nadzvednutim na zem, tzv.

,Svrtula”“ol,

% Dle rozhovoru s Helenou Hlavackovou dne 28. 5. 2017, rozhovor v pfiloze této prace.
34



4. Folklorni soubory

Na Uzemi Ceské republiky Ize sledovat udrzovani lidovych tradic, zvykl a
tancl. Kontinuita hudebné taneéniho folkloru se dodnes uchovava predev&im diky
¢innosti folklornich soubord. Historicky jsou nékteré soubory spjaty se Slovackymi
krazky, zalozenymi po 2. svétové valce, nebo vznikly spontanné. ,Dalsi odborna
vina zajmu o lidovy tanec se vzedmula po osvobozeni v roce 1945, kdy se v
atmosfére vseobecného nadseni zacalo formovat povalecné folklorni hnuti, a
vznikaly, nebo obnovovaly svou cinnost regionalné zamérené skupiny a byly

zakladany soubory lidovych pisni a tancd.”®?

Nasledujici podkapitoly obsahuji historii a okolnosti zalozeni vybranych folklornich
souborl spolu s informacemi o taneénich pfileZitostech, ze kterych byly popisy
bilovské, castkovské a staroméstské sedlcké vytvoreny. Text je doplnén o
porovnani s vy$e popisovanymi tanci na VHS Lidové tance z Cech, Moravy a
Slezska, Slovacko dil VII. Pokud souborova varianta tance obsahuje drzeni i figury
neobjevujici se na VHS, je prfipojen obrazek, ktery spolu se slovnim popisem

umoznuje presnéjsi demonstraci.

4.1 Soubor lidovych pisni a tancil Dolina

Soubor lidovych pisni a tanct Dolina ze Starého Mé&sta u Uherského Hradité
ziskal svQj ndzev aZ roku 1960. Pfedtim, v roce 1945, byl ve Starém Mé&sté zaloZen
Slovacky krizek v ele s Metod&jem Rostlkem a Ignacem Plevakem. V roce 1948
byla tato dvojice funkci zbavena a Slovacky kriZek byl ptfeveden pod Svaz
mladeze. Nékteri ¢lenové spolu s muzikou z Uherského Hradisté a chasou z Maratic
utvofrili spole¢ny soubor, ktery nazvali Hradistan. Zbyvajici ¢lenové a staroméstska
chasa pokracovali v lidovych tradicich pod spolkem hasi¢d. Po hodech konanych v
roce 1956 byl Janem Vojtikem zaloZen Staroméstsky slovacky krizek, ktery vedl
s Vérou Spriiovou. Tento rok povazuje soubor Dolina za své zaloZeni. Spole¢né zde
rozvijeli pravidelnou &innost, kterd spocivala v nacviku lidovych pisni a tanct, které
se Jan Vojtik naucil v Orlu a také v udrzovani zvyk( a v U&asti na lidovych

slavnostech. Se souborem spolupracovala muzika z Uherského Hradisté, pozdéji

92 MATUSZKOVA, Jitka. Badani o lidovém tanci. Lidova kultura na Moravé. 2000, str. 20.
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pod ndzvem Muzika Viléma Zahradnika. V roce 1957 byly ve Starém Mésté
poradany prvni Michalské hody s pravem, v roce 1958 se k souboru pfipojila nové
vytvorena cimbdlovd muzika s primasem Janem Slovackem. Po 25 letech se
rozlou¢il se souborem Jan Voitik, ktery spolu s Vérou Spriiovou a Janem Slovackem
tvofili Uspé&sny tviardi kolektiv vedeni souboru. Novym organizaénim vedoucim se
stal Jan Ondra, nacviku tancd se ujali manzelé Marie a Josef Hejdovi, byvali
tanecnici souboru. V roce 1987 tanecni slozku prevzal Josef Bazala, ktery se svym
osobitym pojetim vyrazné podilel na rozvoji a upevnéni charakteru regionalniho
stylu verburiku uherskohradistského Dolriacka. Od roku 1999 po choreografovi a
uméleckém vedoucim Josefu Bazalovi prevzala tuto roli Helena Hlavackova, ktera

byla vedouci tanecni slozky do listopadu roku 2016.

Dolina mimo jevistni praci pordda také lidové obchlizky jako je Trikralova
obchlzka, fasank, velikono&ni, mikulagska, obchlzka sv. Lucie & &t&panské
koledovani a umyvani chlapct. Kazdoro¢né se stavi maja a poradaji se hody, v
minulosti se poradaly dozZinky. Od roku 1991 soubor porada Regionalni kolo

soutéze o nejlepsiho tanecnika slovackého verburiku.®3

Roku 1956°* byl pfi zakladni Skole zalozen détsky folklorni soubor Dolinecka, ktery
pUsobi dodnes.% Tento détsky soubor vychovaval a vychovavd mnoho novych
generaci zpé&vakd a taneé¢nik{, ktefi mohou ve své zalibé&, lidovych tancich a lidové
pisni, pokracovat v dospélém souboru. ,Mezistupném” pro prechod do Doliny
z Dolinecky je tzv. seminar, kde tanecnici Doliny pripravuji adepty na rozdilny styl

prace, ktery je v dospélém souboru ceka.

Varianty jednotlivych tancl jsou popisovany, mimo jiné, dle informaci z rozhovoru

s Helenou Hlavackovou.%

4.1.1Bilovska

Nize uvedend varianta je popisovana z osobni zkusenosti pfi tanci

s byvalymi taneéniky souboru Dolina pfi rGznych pfileZitostech. Bilovska sedlcka

93 MISKOVICOVA, Simona. Analyza svalovych dysbalanci u tanecnikd folklorniho souboru
Dolina. 2016, str. 22 -25 a Sbornik k 60. vyroci zaloZeni souboru Dolina.
94 publikace Na paleté krojd, 2010 od Dvouletého Michala a kol. zmifiuje na str. 58 zalozeni
Dolinecky roku 1955.
%5 Dolinecka. [online]. 2009, [cit. 2017-06-12].
% Rozhovor s Helenou Hlavackovou ze dne 28. 5. 2017 v priloze této prace.
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byla v této podobé ucena v souboru za vedeni Josefa Bazaly, predzpév a krok pri

vifeni se neshoduji ani s jednou ze tfi nato¢enych variant na VHS.

Popis tance

Predzpév

V drzeni za vnitfni ruce (D po pravici CH) na prvni dobu ve stoji rozkrocném
pfeneseni vahy na vnitfni nohu a na druhou dobu vytoceni vnéjsi paty smérem
dopredu, par vytoc¢i mirné od sebe a spojené ruce doprovodi pohybem vpred. Na
dalsi takt to samé na vnéjsi nohu, par natocen na sebe a spojené ruce doprovodi

pohybem vzad. CH leva ruce gestikuluje (obrazek 1 a 2).

obr. 1 obr. 2

Vireni

V drzeni ,dlan v dlani“, tj. pfi vifeni doprava CH drzi pravou dlani D levou dlan v
jejim pase a levou dlan s D pravou dlani si CH polozi na levé rameno v postaveni
pravymi boky mirné u sebe, na prvni dobu taktu je krok vnitfni nohou a na druhou
dobu trhnutim zvrt stojné paty spolu s natocenim téla na sebe, vnitfni chodidlo se
polozi na sitku kycli, neprinozuje se, kolena mirné povolené. Zména sméru probiha
na Ctyri doby na zacatku fraze, CH 2 dupy natoci D na sebe, oba udélaji krok do
druhého sméru spolu se zménou drzeni (,dlan v dlani”, ale CH prava dlan s D levou
dlani je na jeho pravém rameni atd.) do postaveni levymi boky mirné k sobé a

pridup vnitfni nohou, ktera nasledné krokem zacina vireni doleva.
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Individualni projev

Individualni projev se shoduje s natoenymi variantami bilovské sedlcké II a III,

v jednotlivych figurach se neméni provedeni kroku, ktery je stejny jako u vireni.

4.1.2 Castkovska

Céastkovskou sedlckou Dolina obnovovala na vystoupeni k ptileZitosti 55.
vyrodi souboru roku 2011, za pomoci manzeld Pefestych, dlouholetych ¢&lenl
souboru Hradistan. NiZe popisovand varianta se ve vétsiné figur shoduje
s natoCenou variantou na VHS, tempo je vsak na nahravce rychlejsi, nez na jaké

tanci soubor Dolina.

Popis tance

Predzpév

Drzeni i pohyb pri predzpévu se shoduje s natoCenou ¢astkovskou sedlckou.
Vireni
Spolecny krok pfi vifeni se shoduje s nato¢enou variantou, drzeni jen polkové.

Individualni projev

Individualni projev se také shoduje, gestikulace D pfi samostatném toceni se vSak

neobjevuje.

4.1.3 Staromeéstska

Staroméstskou sedlckou jsem méla moznost zahlédnout v podani Jitky a
Erika Feldvabelovych, byvalych &lent Doliny, na Slovackych slavnostech vina a
otevienych pamatek 13. 9. 2015 v poradu UvazZu si satek, Cerveny jak plamer.
Dalsi prilezitost vidét staromeéstskou sedlckou se naskytla pfi vystoupeni k 60.
vyroci zalozeni souboru, kde ji soubor zaradil na konec programu. Premiéra tohoto

pofadu probéhla 25. 11. 2016 v Klubu kultury Uherského Hradisté a repriza, kde
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jsem byla prfitomna, o den pozdéji tamtéz. Popis dvou variant staroméstské
sedlcké pochazi tedy ze dnd 13. 9. 2015 a 26. 11. 2016.

Prvni varianta je obradni staroméstska sedlckda, ktera se tanéi jen na pisen
Nocovali, malovali. Tempo pisné i tance je ovSem pomalejSi v porovnani
s nato¢enymi staroméstskymi sedlckymi na VHS, tanec ma vzneseny charakter.
Druha varianta tance ma oproti obradni staromeéstské sedlcké rychlejsi tempo. Obé

varianty se tanci pouze v soudeckovém drzeni pfi vireni.

Popis tance I

Predzpév
Drzeni i pohyb u predzpévu se shoduje s natocenou staromeéstskou sedlckou II.

Roztancovani

V drzeni za pravé ruce prisunné kroky bud na misté, vzdy stejnym smérem - CH
doprava, D doleva a naopak (obrazky 3 a 4), stejnym krokem kolem sebe po kruhu

s doprovodem pazi (pohyb natocen v obou variantach na VHS), nebo D couva a

CH jde dopredu a naopak.

obr. 3 obr. 4
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Vireni

Krok pfi vifeni je shodny s natocenou staroméstskou sedlckou I, zména sméru se
provadi na zacatku fraze na Ctyri doby ,na kazdou dobu jeden vydup, nakroceni
do strany, preneseni vahy a do druhého sméru opét vychazis vnitini nohou, ktera
je pak leva. Paze naproti sobé napnuté, partnerka na ramenou, partner na pase.

Vnéjsi noha, na kterou se prenese vaha, je napnuta."®’

Individualni projev

CH na konci roztancovani podtoci D, ktera zméni pérovani kroku na tahem nahoru.

PFi podtaceni D vklddané pfi spole¢ném viteni zistava krok vahou dold.

Popis tance I1

Predzpév
Drzeni i pohyb u predzpévu se shoduje s natocenou staroméstskou sedlckou II.

Roztancovani

Drzeni i pohyb u roztancovani se shoduje s vySe popsanou obradni staromeéstskou

sedlckou.

Vireni

Krok pfi vireni je shodny s natoCenou staroméstskou sedlckou I, vifeni pouze

doprava.

Individualni projev

D se sama toli na misté krokem jak pfi vifeni, tj. na prvni dobu vnitfni nohou
vahou doll, CH cifruje. Zména pérovani kroku u D, kdy D jde na prvni dobu tahem
nahoru, nastava ve dvou pripadech - pfi podtoceni na konci roztancovani a pfri

»,o0bskakovani partnerky”.

9% Rozhovor s Helenou Hlavackovou ze dne 28. 5. 2017 v priloze této prace.
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4.2 FS Kalina

Folklorni soubor Kalina vznikl na jare roku 2002 v Babicich. Do roku 2009
byla vedouci souboru Katefina Polagkova®s, nyni Miroslava Marnaskova. Clenové
souboru uchovavaji oby&eje v plivodni podobé&, naptiklad porddanim $tépanské &i
velikonoéni koledni obchtizky. Déle se v&nuji lidovym pisnim, tanciim a obyé&ejim
nadich predkl v jevistnich Gpravach. Soubor vystupuje v domovskych Babicich,
kde také porada besedy u cimbalu a malé folklorni setkani. Spolupracuje s
cimbalovymi muzikami Rovas ze Spytihnévi a Cifra z Uherského Hradiste.
ZUcasthiuje se pravidelné, kromé folklornich piehlidek a festivall zejména v Ceské
republice a také v zahranidi (Slovensko, Francie, Polsko, Cina, Itélie, Slovinsko),
pofadu Setkani pod lipl. Jednd se o setkdvani muzik a tane¢nich soubord na
pamatkové usedlosti ¢p. 90 v Topolné, které porada od roku 2003 soubor Vcelaran
z Bilovic. Ten kazdoro¢né prezentuje tance ze svého repertodru a zve si soubory
ze Slovacka a dalSich etnografickych regiond. Roku 2016 folklorni soubor Kalina
na poradu prezentoval v doprovodu cimbalové muziky Rovas, kromé nize popsané
sedlcké z Castkova a Staroméstské sedlcké, také Kopani¢arsky ¢ardas a verburik

v podéni Antonina Zmoly.

Vedeni folklorniho souboru Kalina bohuzel spolupraci a zadost o rozhovor odmitlo,

popis tedy Cerpa jen z pozorovani vystoupeni.

4.2.1Bilovska

S bilovskou sedlckou vystoupila Kalina, mimo jiné, na moravsko-slovenském
pomezi dne 27.7.2008, na Slavnostech bratrstvi Cechd a Slovakd Velkd Javorina.
Choreografie v provedeni &leni souboru obsahuje dvé varianty tance rozdilného
tempa i charakteru, kroky pfi spole¢ném vireni se v porovnani s videonahravkami

neobjevuji.®®

% DVOULETY, Michal a kol. Na paleté krojd. 2010, str. 62.
2% FS Kalina - Bilovské Youtube [online]. 2008, [cit. 2017-5-15].
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Popis tance 1.
Predzpév

Drzeni u predzpévu se shoduje s nato¢enymi bilovskymi sedlckymi I a II, tj. CH
uchopi D pravou rukou za pas a D polozi levou ruku na CH pravé rameno, pohyb

pri pfedzpévu se shoduje s natocenou bilovskou sedlckou III.

Vireni

V drzeni polkovém a ,dlan v dlani* par vifi doprava a doleva, vifeni zac¢ina krokem
vnitfni nohy na prvni dobu s odleh¢enim stojné paty, na druhou dobu mirny zvrt
obou pat s dvéma pohupy a polozenim vnéjsi nohy po kruhu pred vnitfni nohu,
pricemz téla jsou stale mirné boky k sobé (obrazky 5 a 6). Zména sméru se provadi
na Ctyri doby na zacatku fraze, CH dvéma dupy na kazdou dobu na misté, krok
stranou, ¢imz zméni postaveni i drzeni na vifeni na druhou stranu, a pfidup vnitini

nohou, D pouze stoji v prinozeni.

obr. 5

Individualni projev

D se podtaci stejnym krokem jako pfri vireni doprava, CH provadi na misté
zmensené krok vireni, objevuje se také podtaceni pod spojenou CH pravici a D
levici a podtaceni pod spojenymi obéma pazemi pres zada, oboji krokem jako pfi

vireni.
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Popis tance II.

Predzpév

Jako v predchozi varianté, objevuje se i zpév tanecnic.

Vifeni

Par vifi doprava dopredu a dozadu (couvd) v polkovém drzeni a drzeni ,dlan
v dlani. Vireni zacina krokem vnitini nohy na prvni dobu s odlehenim stojné paty,

na druhou dobu mirny zvrt obou pat s polozenim vnéjsi nohy po kruhu pred vnitfni

nohu, pricemz téla jsou stale mirné boky k sobé.

Individualni projev

Podtaceni D doprava pod levou rukou CH, CH na misté&, oba krokem jako pfi vireni.
D se toCi sama krokem jako pfi vifeni a CH cifruje kolem D, dale podtaceni
seskokem pod spojenymi pazemi s dopadem na prvni dobu jako u porovnavané

bilovské sedlcké II.

4.2.2 Castkovska

Céstkovskou sedlckou uvedla Kalina na Setkdni pod lipt dne 28. 5. 2016,
kde jsem ji méla moznost vidét a nasledné popsat. Provedena varianta tance se
ve vétdiné figur shodovala s natocenou variantou sedlické z Céstkova, obsahovala

vSak také figury na VHS nezaznamenané.

Popis tance

Predzpév

Dvojice prenaseji vahu téla s dvojnatresy seshora v drzeni pouze za vnitfni ruce

(D po pravici CH).
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Vireni

Dvojice zacina vireni tleskem naproti sobé, nasledné vifi vpravo stejnym krokem
jako natocend varianta cCastkovské sedlcké, v polkovém drzeni, v soudeckovém
drzeni nebo za lokty boky k sobé. U drzeni za lokty je mozna pleskani CH volnou

rukou do svého vnéjsiho stehna, D ruka podél téla nebo v bok (obrazky 7 a 8).

obr. 7 obr. 8

Individualni projev

Figury byly shodné s nato¢enou variantou, pfizvednuti D i s prenesenim.

Na konci FS Kalina nepredvedla v choreografii dovétek, tzv. zasmazku, ale
tocCenou z Pozlovic.

4.2.3 Staromestska

Sedlcka ze Starého Mésta byla také soucasti vystoupeni na Setkani pod lipu
dne 28. 5. 2016. Nize popisovana varianta se ve vétsiné figur shoduje s natoCenou
variantou staroméstské sedlcké II na VHS.
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Popis tance

Predzpév

Pohyb pfi predzpévu je shodny s natocenou sedickou II, drzeni pouze za vnitfni

paze.

Roztancovani

Polozeni Spicky kro¢né nohy pred stojnou nohu jako u natocené sedlcké II, oproti
této verzi vSak dvakrat nepéruji, ale délaji hladké kroky a roztancovani je i na
misté.
Vireni

Spolecné vireni je shodné s natocenou sedlckou II.

Individualni projev

Pfi individudlnim projevu jsou zakomponovany stejné figury jako v natocené
sedlcké 11, pfi podtaceni D za spojené paze a srazeni nohou CH vSak D na druhou
dobu neudéld krok — obé chodidla jsou na zemi. Déle pfi samotném otaceni D CH

jen cifruje.

4.3 FS Rosénka

Folklorni soubor Rosénka zalozila v roce 1982 Radmila Baborakova, dcera
primase Hraditanu Jaroslava V. Starika, v Praze. Rosénka plvodné vznikla jako
détsky soubor, ktery tvofila jedna skupinka dvaceti déti ve véku 6 az 10 let.
Postupem casu vznikla cimbdlova muzika a zacalo pribyvat i déti, proto vzniklo
nékolik détskych skupin riznych v&kovych kategorii a v roce 1996 vznikla dospéla
slozka souboru. Radmila Baborakova pusobila jako vedouci Rosénky dlouhych 28
let. Od roku 2011 predala Zezlo nové umélecké vedouci souboru Zuzané Cilové. V
soutasné dob& ma folklorni soubor Rosénka pfiblizné 200 &lenld ve véku 3 az 35
let, kteri jsou rozdéleni do deseti skupin podle véku, a dvé cimbalové muziky, které

se souborem Uzce spolupracuji.

Nejstarsi skupinou v ramci souboru, ktera bude zdrojem informaci pro diplomovou
praci, je skupina Hrozénka. Stejné jako cely soubor, i tato skupina ¢erpa prevazné

z oblasti hradistského Dolfdcka, Uherskobrodska, Uherskoostrozska,
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luhacovského Zalesi, Kopanic a moravsko-slovenského pomezi. Kromé ryze
lidovych tancl a padsem ma v repertodru i humorné choreografie, které vyuzivaji
rlznou miru stylizace i divadelnich prvky. Diky spolupraci s choreografem Davidem
Pavlickem tak vznikaji velmi napadita Cisla s netradi¢nim zpracovanim, ktera byla

ocenéna na domacich i zahrani¢nich festivalech a prehlidkach.

Varianty jednotlivych tancl jsou popisovany, mimo jiné, dle mé osobni zku&enosti

a dle informaci z rozhovoru s Radmilou Baborakovou.9°

4.3.1Bilovska

U skupiny Hrozénka Ize bilovskou sedlckou popsat jen z provedeni ¢lenl na
zadbavach typu besed u cimbalu, jelikoz skupina tento tanec v repertoaru zarazen
nema. Dle slov Radmily Baborakové se Clenové bilovskou sedlckou naucili nejspise
pri navstévach Moravy.1°! Na besed& u cimbalul®? byly v podani ¢lend Hrozénky
k vidéni dvé varianty tance, kroky pfi spoleCcném vifeni se v porovnani
s videonahravkami neobjevuji. Zajimavosti je, Ze obé varianty byly Casto tanceny

i jednim tanecnim parem a jednotlivé ¢asti obou variant se vzajemné propojovaly.

Popis tance 1.

Predzpév
Drzeni i pohyb u predzpévu se shoduje s natocenou bilovskou sedlckou II.

Vireni

V drzeni ,dlan v dlani* se vifi doprava, doleva i couvave, vifeni zacina na prvni
dobu taktu krokem vnitfni nohou s vypérovanim, na druhou dobu pfinozeni
seshora a dopérovani v koleni i kotnikach. Zména sméru se provadi na dvé doby
krokem stranou a pridup vnitfni nohou, ¢imz se zméni postaveni i drzeni na vireni

na druhou stranu.

10 Rozhovor s Radmilou Baborakovou ze dne 28. 5. 2017 v pfiloze této prace.
101 Rozhovor s Radmilou Baborakovou ze dne 28. 5. 2017 v pfiloze této prace.
102 Konana 15. 12. 2016 ve Studentském klubu Celetna v Praze.
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Individualni projev

Individualni projev se shoduje s natoenymi variantami bilovské sedlcké II a III,

v jednotlivych figurach se neméni provedeni kroku, ktery je stejny jako u vireni.

Popis tance II.

Predzpév

Drzeni i pohyb se shoduje s variantou bilovské sedlcké souboru Dolina.

Vireni

V drzeni ,dlan v dlani* se vifi doprava, doleva i couvave, vifeni zac¢ind na prvni
dobu taktu krokem vnitfni nohou s vypérovanim, na druhou dobu prinozeni
seshora a dva hmity na kazdou osminu doby v koleni i kotnikadch. Zména sméru

se provadi na dvé doby krokem stranou a pridup vnitfni nohou, ¢imz se zméni

postaveni i drzeni na vifeni na druhou stranu.

Individualni projev

Individualni projev se shoduje s nato¢enymi variantami bilovské sedlické II a III,

v jednotlivych figurach se neméni provedeni kroku, je stejny jako u vireni.
4.3.2 Castkovska
Variantu ¢astkovské sedlcké, kterou ma skupina Hrozénka na repertoaru, se

Clenové naudili od tanecnika a muzikanta Jana MadériCe. Pohyb u predzpévu ani

krok pfi spoleéném viteni se neshoduje se sedlckou z Castkova nato¢enou na VHS.

Popis tance

Predzpév

V drzeni za vnitfni ruce (D po pravici CH) prisunné kroky do podfepu vpred vnéjsi

a vzad vnitrni nohou.
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Vireni

V drzeni soudeckovém, polkovém, za lokty a s CH jednou rukou na rameni
(obrazky 9 a 10) vireni doprava a doleva, v predtakti odraz z vnitfni nohy a na
prvni dobu dopad snozmo, pricemz vnéjsi chodidlo se pfi skoku zveda po vnitfni
noze do horni poloviny lytka. V drzeni, kdy je CH leva ruka pokrcena u téla s dlani
natocenou vzhlru svirajici D pravici, ktera je v lokti dopnutd, pouze vifeni doprava

(souborové oznaceni ,na CiSnika" dle drzeni CH levé paze, obrazek 11).

obr. 9 obr. 10 obr. 11

Individualni projev

Figury byly shodné s natocenou variantou. Pri samostatné otaceni D CH provadi
okolo D holubce ve vzpazeni. Dale podtoceni na jednu dobu pod spojenymi pazemi

v pfinozeni, téla pri odrazu i dopadu natocena na sebe.

4.3.3 Staromeéstska

Staroméstska sedlckd je stalou soucasti repertoaru Hrozénky, nova
choreografie tohoto tance vznikla v roce 2012. NiZe popisovana varianta se ve

vétsiné figur shoduje s natocenou variantou staromeéstské sedlcké II na VHS.
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Popis tance

Predzpév

Pohyb pfi predzpévu je shodny s natocenou sedickou II, drzeni pouze za vnitfni

paze.

Roztancovani

Polozeni Spicky kro¢né nohy pred stojnou nohu jako u natocené sedlcké II, oproti

této verzi se dava vétsi diraz na druhou dobu a kroky jsou vice vypérované.

Vireni

Krok spole¢ného vireni a drzeni je shodné s natocCenou sedlickou II, je vlozena
zmeéna sméru na konci fraze dokroCenim, pri vireni doleva se neméni krok pfi vireni

ani drzeni (vychazi vnéjsi noha).

Individualni projev

PFi individualnim projevu jsou zakomponovany nékteré figury jako v natocené
sedlcké II, chybi ,vrtule”, pti dupavych kriécich se dava vétsi dliraz na prvni dobu.
Vlivem pridané zmény sméru a nasledné vireni doleva se objevuje i podtaceni D

doleva.
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Tanec je pfirozenym odrazem rytmickych pochodi v téle, jako je tep srdce a
dychani. Smysl pro rytmus vedl| ¢lovéka k radostnym ¢&i bolestnym opakovanym
skoklm, ze kterého se vyvinul tanec. S nim pak byly pfirozené spojeny vykiiky a
slova - pisen, ke které se pozdéji pripojila hudba. VSechny tyto tfi projevy - tanec,

zpév a hudba jsou hlavnimi slozkami sedlcké.

Cilem diplomové prace bylo porovnani sedické z Bilovic, Castkova a Starého Mésta
s natocenymi sedlckymi na VHS k publikaci Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska,
Slovécko dil VII. PFi komparaci pro mé nebyla dilezita presnd choreografie, nybrz
charakter tance, provedeni koku pri spoleéném vireni a shoda pouziti drzeni a figur

v jednotlivych Castech sedlcké.

Bilovska sedlcka je natocena na VHS ve trech rozdilnych variantach. Pohyb u
predzpévu v provedeni souboru Dolina a v druhé varianté souboru Rosénka vsak
neni soucasti ani jedné natocené varianty a téz se neshoduje se zapisem Mojmira
Vlkojana, uvedenym ve zpravodaji KSLU Straznice v roce 1962. Prvni varianta
souboru Rosénka je shodna s predzpévem u bilovské sedlcké II. Soubor Kalina u
obou svych variant propojil navzajem vSechny natocené bilovské sedlcké. Drzeni
u predzpévu se shoduje s natocenymi bilovskymi sedlckymi I a II, ale pohyb s
bilovskou sedickou III. Krok pFi vifeni tfech natocenych bilovskych sedlckych se
ani v jednom ptipadé neshoduje s variantami soubor(. PFi tfeti &asti tohoto

tocivého tance se v souborech objevuji figury natoCenych variant II a III.

U sedlcké z Castkova se setkdvame, ve srovnani s natocenou variantou v piipadé
souboru Dolina a Kalina, jen s nuancemi, jakou je napfiklad zména drzeni.
Zajimavosti je pohyb u predzpévu souboru Kalina, ktery se v charakteru neshoduje
s natocenou variantou, avSak je shodny s publikaci od Zdenky Jelinkové z roku
1980. V publikaci Zaleské tance na str. 64 je popis pohybu u predzpévu uveden
takto: ,Natrasavé preneseni vahy téla vpred na vnéjsi nohy, provedené uUsecné
z mirného nadneseni — chodidla jsou na misté v mirném stoji rozkrocmo, vnéjsi
nohy vpred.” Soubor Rosénka ma na repertoaru odliSnou variantu od natocené

Castkovské sedlcké, shoduji se pouze figury individualniho projevu.

Treti porovnavana sedlcka - staroméstska, je natoCena ve dvou variantach dle

dvou informatorld. Soubor Kalina a Rosénka tanéi variantu shodnou
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se staroméstskou sedlckou II. Dvé varianty ma na repertoaru také soubor Dolina.
Obradni varianta se tandi pouze na pisenl Nocovali, malovali, druha varianta
staroméstské sedlcké vychazi z varianty obradni s rozdilem charakteru celého
tance, ktery je sviznéjsi a zivéjsi, nékteré figury prejima z nato¢ené staroméstské
sedlcké II. S renesanci staroméstské sedlcké, kterda probéhla v ramci spolkové
¢innosti, souvisi nejspise také rozsiteni a obohaceni plvodni jednoduché formy o

nové prvky, jakymi jsou napfriklad ,vrtula” Ci ,obskakovani partnerky”.

DUlezitym aspektem pro sledovani rozdilnosti variant jednotlivych tancQ je proces
ziskani tanednich poznatkl. Toto mezigeneralni predavani znalosti a charakteru
tance souvisi s vedoucimi osobnostmi folklornich soubord a tane&nimi pedagogy,
nositeli urcitého tanecniho charakteru, ktery Sifi dale. Praktickym predavanim
znalosti v rdmci folklornich souborl po druhé svétové vélce se zabyvala sbératelka
Zdenka Jelinkova. %3 Jako jedna z prvnich odbornic poradala seminare, které
mnohym dopomohly k zvladnuti moravského tanecniho materidlu. Jeji vynikajici
znalost pramend, kterd vypéstovala i jeji uméleckou predstavivost, ji dovolila
predevsim vyloZit charakteristiku tanct prislusné oblasti ze samotného taneéniho
repertoaru a jeho pohybové stranky.!%* Pro zachyceni tance pouzivala Zdenka
Jelinkova hlavné slovni popis s pfipadnymi grafickymi prvky. K popisu tanct
pouzivala predevsSim zdokonalené TyrSovo nazvoslovi, diky kterému jsou jeji
zapisy tancl velmi jednodusde rekonstruovatelné.10s

Martina Pavlicova v publikaci Cestami  lidového tance zminuje:
,Uherskohradistskému Dolridcku Zdenka Jelinkova nevénovala tolik pozornosti,
jako jinym regiondm, protoZe povazovala Slovdcko za oblast, ve kterém plsobi
Fada odbornikd, v tomto pfipadé méla na mysli Jaroslava Cecha a Jaroslava
Starika.” 16 Dvojice Jaroslava Cecha a Jaroslava V. Starika se velkou mérou
podilela na charakteru tanci souboru Hradi§tan a vyznamné tak ovlivnila dalsi
generace taneénikl a hudebnikd.

Z rozhovoru s Helenou Hlavackovou vyplyva vyznam osobnosti Josefa Bazaly,
byvalého vedouciho souboru Dolina. Tento tanecnik, choreograf a porotce soutéze

o nejlepsiho tanecnika verburiku na Mezinadrodnim folklornim festivalu ve Straznici

103 STAVELOVA, Daniela. Etnochoreologie. Lidovd kultura. Narodopisnd encyklopedie Cech,
Moravy a Slezska. 2. svazek. 2007, str. 195.
104 L AUDOVA, Hannah. Ctyfi portréty Zdenky Jelinkové. 1990, str. 5.
105 PAVLICOVA, Martina. Cestami lidového tance: Zdenka Jelinkovd a deskd
etnochoreologie. 2012, str. 5.
106 PAVLICOVA, Martina. Cestami lidového tance: Zdenka Jelinkovd a &eskd
etnochoreologie. 2012, str. 107.
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se svym osobitym pojetim vyrazné podilel na rozvoji a upevnéni charakteru vétsiny
tanc souboru Dolina. ,Pan Bazala je takovy velky nositel véech znakd, on zacal
ten tanecni projev kultivovat. (...) Pro mé je pan Bazala nositel vice uz toho

jevistniho projevu."1%”

MoZnost podilet se na vystavbé tance tviréim zplsobem - moZnost improvizace
obménovani i tvoreni tanecniho pohybu a kompozice zarucuje stalou oblibenost
to¢ivych tancl. Zpracovani této diplomové prace mi umoznilo vét&i prehled a
orientaci ve variantach vybranych sedlckych, ziskani povédomi o jejich sbérech a
popisech v oblastnich publikacich. Prinosem jsou také informace o nositelich
charakter( bilovské, ¢astkovské a staroméstské sedické v souborech Dolina a
Rosénka, ktefi v jejich ramci predavali tanecni zkuSenosti dalSim generacim.
Ziskané poznatky o sedlickych z Bilovic, Castkova a Starého Mésta, o formé stéle

zivé, proménlivé a tvarné, vyuziji pro svou pedagogickou praxi.

107 Rozhovor s Helenou Hlavackovou ze dne 28. 5. 2017 v pfiloze této prace.
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9. Prilohy

1. Kresby Josefa Manese: Veruna Cudova a Jan Postava.!
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198 Cz Pinterest [online]. 2015, [cit. 2017-06-10].



2. UplIny popis tanct s pisnémi z publikace Lidové tance z Cech, Moravy a
Slezska, Slovacko dil VII, ¢ast 1 a 2.1°°

Sedicka I z Bilovic u Uherského Hradisté (rekonstrukce starsi verze)
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/: Ma mila byla bys ¢ervena jako rys, :/ /: kdyby k vam nechodil mlynarsky tovarys. :/

Tanci dvojice smisené, Celem k hudbé. D po pravici CH. CH uchopi D pravici kolem
pasu. D mu polozi levici ohnutou v lokti pres jeho pravé rameno. Vnéjsi paze
pripazeny. CH volnou levici volné gestikuluje pri zpévu. Nékdy se drzi dvojice
pazemi podobné, jako pfi spole¢ném vireni. CH drzi pravici D shora hibety nahore,

palce propleteny.
Tanec ma tri ¢asti:
I Zpév tanecni pisné

Tanec zacina obvykle tim, ze CH predstoupi pred muziku a zazpiva prvni sloku
tanecni pisné. PFi zpévu prenasi CH vahu téla v lichych taktech na levou nohu,
druhd se prisouva k noze vykrocné. Pohyb je proveden mirné krouzivé pfi
vykroceni se nataci mirné doleva; prava noha ve druhé dobé taktu se pritahuje
patou k paté nohy levé, Spicka se mirné odvraci). Tento krok je ukonéen mirnym
hmitem podifepmo. V sudych taktech totéZz naopak, pravou nohou s mirnym
krouZzivym pohybem doprava. Nékolik taktl pied dokonéenim zpévu zatleska na
tanecnici, kterd k nému pribéhne a uchopi se s nim do shora popsaného drzeni,

vnéjsi paze D pripazena, CH volnou levici gestikuluje.

II. Spolecné vireni dvojice ve shora popsaném drzeni (vnéjsi paze

spojeny)

19 JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko dil VII, &st 1,
1996, str. 67 - 82, 92 - 98 a JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska,
Slovacko dil VII, ¢ast 2, 1996, str. 186 — 188.
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Krok vifeni: vifeni se provadi obéma sméry, podtrhavanym, ostfe clenitym
krokem, ktery nékdy budi dojem az mirného poskoku. Vykracuje vnitfni noha. PFi
vifeni doprava D couva a CH postupuje vpred. Pri vireni doleva ve stejném

postaveni a drzeni couva CH, zatimco D postupuje vpred.
Vifeni CH doprava:

1. takt a: CH vysune pravou nohu vpred po malém obloucku, Spice vytocena

zevnitr, koleno mirné povoli (Uhel otocni asi 60°).

b: Ostrym zvrtem na pravé noze (pata se odlepi od zemé) se otoci
nadnesenim na predni Casti pravého chodidla asi o 60° vpravo. Soucasné
levd noha se mirné pokrc¢i a Svihem predkroci pred nohu pravou, celym

chodidlem na zem, Spice vtocena dovnitf.
Vifeni D doprava:

1. takt a: Leva noha zakrodi vzad, pata vytocena po obloucku zevnitf, koleno

povoleno (Uhel otoceni pfi tomto kroku je asi 60°).

b: Ostrym zvrtem na levé noze a vypnutim kolena (pata se odlepi od zemé)
se toli nadnesenim na predni ¢asti levého chodidla o 60° doleva. Soucasné
prava noha se odlepi od zemé a Svihem zakroci za patu levé nohy (leva pata
sméruje ke stfedu chodidla nohy pravé), prava Spice i koleno jsou vytoceny

zevnitr.

V dalSich taktech podobné. Ve trech taktech se otoci dvojice o 360° (v kazdém
taktu asi o 120°). Vireni dvojice obvykle dokonci v poslednim taktu (napf. ve 4.
taktu) dvéma pridupy vireni a vnéjsi nohou. Vifeni doleva se provadi podobé jako
vifeni doprava jenze CH a D si vyméni role: v prvni dobé kazdého taktu zakroci CH

pravou nohou vzad a D vykroci levou nohou vpred.

III. Individualni tanecni projev CH a D

s vrs

A) D se podtaci a CH na misté pridrepava

Drzeni: postaveni ¢elem proti sob&, CH drzi levici pozvednutou pravici D, v tomto
postaveni se podtaci D pod spojenymi pazemi stejnym krokem jako pfi vireni. Na
a) vykrodi levou nohou Sikmo vlevo vpred po obloucku, pokrci koleno a na druhou
dobu napnutim kolen dokoncéi otacku a doslapne na obé chodidla, pravé pred
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levym, Spice dovnitf. CH na misté vlastné ve zmensené mire provadi tanecni krok
pri vireni. Otacky D pfi podtaceni jsou ponékud vétsiho rozsahu nez pfi spole¢ném
vifeni s CH. V prvnim taktu se otoci o 180° doleva (z postaveni ¢elného zady k CH
atd.)

B) obchazeni D okolo CH v zavéru vifeni doleva

Drzeni: CH levou drzi vzpazenou pravici D a vede ji obloukem od svého levého
boku dozadu k pravému boku, sam pfitom provadi na misté vlastné zakladni
tanecni krok v men&i mite. D jej obejde celkem asi ve 4 taktech aZ na své plvodni

misto po jeho pravici.

C) spolec¢na podtacka CH a D

Drzeni: postaveni ¢elem proti sobé, CH drzi levici pravici D v mirném pokréeni
pripazmo, Svihem z pokrcenych pazi dovnitr se zacina dvojice podtacet, D za levym
ramenem, CH za pravym ramenem, celkem asi tfremi kroky stejnymi jako u vireni,
D vykracuje levou, CH pravou nohou - pfi vykroceni Spice obou vytoceny zevnitr,
oba se podtoci o 360° opét Celem k sobé. Spojené paze s pokréenim dovnitf se pfi
podtacce zvedaji aZz do vzpazeni a opét do predpaZeni doll. Spole¢nd podtacka se

provadi jednou nebo i vicekrat po sobé.

Poznamka: Jednotlivé individualni figury (podtaceni samotné D, spolecna podtacka
obou nebo vedeni D kolem CH) se mohou libovolné vkladat mezi vifeni, tim maze

vzniknout pestra skladba, kterou se jednotlivé pary mohou od sebe liSit.
Ukazka skladby:
Zpév prvni sloky tanecni pisné:

1. - 8. takt: CH zpiva sam pred hudbou, na konci 8. taktu privola D zatleskanim
9. - 16. takt: Spolec¢né prenaseni vahy téla CH a D na misté krouzivym pohybem,

v lichych taktech doleva, v sudych doprava, volna gestikulace levice CH.
Hudba prehrava napév pisné jedenkrat:

1. - 4. takt: Spole¢né viteni dvojice doprava (vnéjsi paZze spojeny stfizkovité dold),

v zavéru 4. taktu dvéma podupy zastavi vireni.
5. - 8. takt: Spolecna podtacka CH a D pod vnéjSimi pazemi dovnitr.

9. - 12. takt: Vireni dvojice doleva (CH couva)
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13. - 16. takt: Vireni dvojice doprava (D couva)
CH zpiva druhou sloku pisné:

1. - 16. takt: Dvojice prendsi spolec¢né vahu téla na misté krouzivym pohybem,
v lichych taktech doleva, v sudych doprava, levice CH v gestu, pravice D

pripazena.
Hudba prehrava napév pisné poprvé:

1. - 4. takt: Dvojice vifi doleva (vn&jéi paze spojeny stFiskovité (dold), ve 4. taktu

zastavi dvojice dvéma podupy vireni.

5. - 8. takt: Dvojice uvolni vnitfni paze a CH vede D pod zvednutymi spojenymi
vné&jsimi pazemi doleva kolem sebe obloukem nad hlavou az na pdvodni misto D

po jeho pravici.

9. - 12. takt: V polootevieném drzeni vifeni doleva; ve 12. taktu zastavi dvojice

dvéma podupy vireni doleva.
13. - 16. takt: vifeni doprava.
Hudba prehrava napév pisné podruhé:

1. — 4. takt: Dvojice vifi doprava. Ke konci vireni dvojice uvolni vnitini spojené

paze, D predstoupi pred CH.
5. - 10. takt: Podtaceni D dovnitf pod spojenymi vnéjsimi pazemi.

11. - 16. takt: Spolecné vireni doleva. V poslednim taktu ukonci dvojice vireni

dvéma vyraznymi podupy vnitfni a vnéjsi nohou ¢elem k hudbé.
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Sedicka II z Bilovic u Uherského Hradisté (rekonstrukce mladsi verze)
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Tanci dvojice smiSené celem k hudbé, D po pravici CH. CH uchopi D pravici kolem
pasu, D mu polozi levici ohnutou v lokti pres jeho levé rameno. Vnéjsi paze

pripazeny. CH volnou levici volné gestikuluje pFi zpévu.
Tanec ma tri ¢asti:
I Zpév tanecni pisné

Tanec zacina obvykle tim, ze CH predstoupi pred muziku a zazpiva prvni sloku
tanecni pisné. Pri zpévu prenasi CH vahu téla v lichych taktech na levou nohu,
druha se prisouva k noze vykro¢né. Pohyb je proveden mirné krouzivé. V sudych
taktech totéZz naopak opacnou nohou. Tempo tance sedicka 2 je rychlejSi nez u
sedlcké 1. Zatimco sedlckou 1 doprovazela gajdoSskd muzika, sedlckou 2
doprovazi muzika hudecka.
Za zpévu pisné v libovolném okamziku privold CH tanecnici, D k nému pribéhne,
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postavi se po jeho pravici a zaujme s nim shora uvedené postaveni. V tomto
postaveni a drzeni prenaseji vahu téla az do konce zpévu, nebo CH levici sejme
levou ruku D ze svého ramene a prenda si ji do své pravé ruky a nyni az do konce

pisné prendaseji vahu téla v tomto postaveni a drzeni.

II. Spolecné vireni dvojice v postaveni pravymi a levymi boky

u sebe (,,v cardasovém drzeni")

Drzeni v postaveni pravym bokem u sebe: CH drzi D obéma rukama kolem téla. D
mu polozi ruce ze stran pres jeho paze shora, podobné pfi postaveni levymi boky
u sebe.

Krok vifeni: zacina poskokem z celého chodidla vnitfni nohy (pFi postaveni pravymi
boky u sebe pravé, pfi postaveni levymi boky levé) na prvni dobu taktu a na druhou
dobu taktu dopadem vnéjsi nohy celym chodidlem na zem mirné pred chodidlo
nohy pravé. Dvojice se otodi v kazdém taktu jednim krokem poskoénym o pil kola
(o 180°). V prvni dobé taktu noha vykro¢na vzdy po doslapnuti celym chodidlem
na zem povoli nohu v kolenég, pfri dopadu druhym chodidlem na zem jsou obé nohy
v kolenou napjaty.

Zmeéna smeéru vireni: provede se nékolika podupy, napr. po Ctyrech taktech vireni
v 5. taktu dvojice v postaveni jako pfi vireni na misté dvakrat dupne (vnitfni a
vné&jéi nohou) nebo D zlstane stat a pouze CH dupne vnitfni a vné&j&i nohou. V
dalSim (6. taktu) CH se otoci o 180° za svym pravym ramenem a na a) vykroci
pravou nohou celym chodidlem vpred a na b) prikroci levou nohu k noze pravé, D
totéz. Tim se zménil smér vifeni (dvojice stoji nyni levymi boky u sebe). Dale
pokraduje viteni doleva stejnym zplsobem, jenZe nyni vykraéuje leva noha. Po
nékolika taktech (4 a podobné podle stavby pisné) méni zpét smér otaceni
doprava. Déje se to opét dvéma podupy v jednom taktu a dalSimi dvéma kroky s
preto¢enim pravymi boky k sobé. Nékdy se zde projevuje i urcitd individualita

tanecnika pri celkové zméné sméru i pri nakroceni nohou do vifeni vpravo.
III. Individualni projev CH a D

a) D se podtaci pod spojenymi pazemi (svoji pravici a CH levici) stejnym
poskocnym krokem jako pfi vifeni na misté v postoji ¢elem proti CH doprava.
Kazdym krokem poskocnym (vykraCuje prava noha) se podtoci o 360°, CH na
misté mirné pridupava krokem stejného charakteru - zac¢ina pravou nohou. Nékdy
volnou pravici ji pri podtaceni tleska do rozvifenych sukni (pohani ji k rychlejSimu
otaceni - jde zfejmé o urcitou inovaci).
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b) spolecné podtoceni

Drzeni za obé spojené napjaté paze podle CH doleva, podle D doprava. Podtaceni

se provadi stale stejnym poskoénym krokem jako pfi vifeni doprava - na prvni

dobu vykracuje prava noha, odrazi se od zemé&, na druhou dobu dopada shora

plochou celého chodidla na zem leva noha. Celé podtoceni se provede ve dvou
taktech.

L.

I1.

takt a) CH uchopi levici (loket natocen vpred) shora (hibet levice vzh(ru)
pravou ruku D. Pravice CH a levice D se postupné uvolfuji a pfipravi se
rovnéz ke spole¢nému uchopeni. Pfi nakroceni CH i D na pravou nohu se
spojené paze obou pripravi k podtoceni. To se provede tak, ze CH i D
zvednou spojené paze (CH levou, D pravou) a za poskokl se podtaceiji

zevnitr (CH doleva, D doprava).

b) Oba doskodi druhou nohou na zem k noze vykro¢né a jsou pfitom zady k

sobé. Spojené paze jsou nad hlavami.
takt a) Odrazem pravou nohou pokracovani v podtaceni stejnym smérem.

b) Doskoceni doskokem na leva chodidla, spolec¢né podtoceni o dalSich 180°.

(Po dokonceni podtacky jsou opét celem k sobé).

III. takt a) CH i D nakroci pravou nohou s mirnym naznakem natoceni pravymi

boky k sobé a obé spojené paze upazi.

b) Vydrz v tomto postoji s prenesenim vahy téla (na vnéjsi nohu). Dale pak
opét nasleduje vifeni pravymi boky u sebe, které mdZe byt ukonéeno
podtackou shora popsanou. Skladba tance je do urcité miry volna. Zéalezi na

tanecnikovi, jak jednotlivé figury radi.

Ukazka skladby:

Zpév I. sloky prvni tanecni pisné:

1. - 12. takt: CH zpiva sam pred hudbou

13. takt: CH privola tleskanim D

13. - 16. takt: D k chlapci prichazi a postavi se po jeho pravici. Pravou ruku polozi

pres jeho levé rameno.

17. - 18. takt: CH prechytava D pravici za jeji levou ruku
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19. - 24. takt: Prenaseji spolu vahu v drzeni za vnitfni ruce v pripazeni
Hudba prehrava napév prvni sloky jedenkrat:

1. — 4. takt: Vireni posko¢nym krokem v postaveni pravymi boky u sebe, vykracuje

prava noha.

5. - 6. takt: Zména sméru vireni podupy.
7. - 16. takt: Vifeni doleva.

17. - 18. takt: Zména sméru vifeni podupy.
19. - 24. takt: Vireni doprava.

CH zpiva prvni sloku druhé pisné:

Dvojice v drzeni: CH drzi D kolem pasu pravou rukou, D levici ohnutou v lokti pres
jeho levé rameno, pravice pripazena, levice CH v gestu — dvojice prenasi vahu téla,

v lichych taktech na levé nohy, v sudych na pravé nohy (viz sedicka I)
Hudba prehrava napév druhé pisné:
1. - 5. takt: Vireni dvojice poskocnym krokem vpravo, pravymi boky u sebe.

6. — 7. takt: Spole¢né podtoceni dvojice pod spojenymi pazemi krokem jako u

vifeni. H doleva, D doprava.

8. takt: Ukonceni pretoceni vydrzi ve stoji — spojené paze v upazeni.
9. - 19. takt: Spolecné vireni vpravo.

20. — 22. takt: PretoCeni jako v taktech 6. - 8.

23. — 28. takt: Pokracovani ve vireni doprava.

CH zpiva prvni sloku treti pisné:

PFi zpévu se pohupuji jako pri zpévu predchazejici pisné.

Hudba prehrava napév treti pisné:

1. — 8. takt: Spolecné vireni dvojice vpravo, vykracuje vnitfni noha.
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9. - 15. takt: CH poskakuje na misté, D se podtaci vpravo pod spojenymi pazemi
(svoji pravou a CH levou) pred CH. Kazdym krokem posko¢nym se otoci o 360°.

CH ji tleska pravici do roztocenych sukni.
16. — 22. takt: Vifeni doprava - v poslednim taktu zakonceno dvéma podupy.

V zavéru tance, jako podékovani, uchopi CH levici D za pravou ruku, podtodi ji
doleva o 360°, sam stoji na misté, D se podtoci obycejnym krokem. Po dokonceni
podtacky ji da ,pac" pravou rukou do jeji levé nastavené dlané (v délce asi trvani
1 taktu). D pak obloukem placne svoji levici na hrbet jeho pravé ruky (rovnéz asi

v trvani jednoho taktu).

Sedicka III z Bilovic u Uherského Hradisté (jina rekonstrukce)
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Tanci dvojice smisené Celem k hudbé. D po pravici CH, pri predzpévu prendseji
vahu téla vlevo a vpravo stranou s mirné krouzivym pohybem bez drzeni. D
ponékud vzadu za CH, nebo se drzi za vnitfni ruce v prfipazeni, vnéjsi paze

pripazeny (CH muZe volné gestikulovat levici).
Tanec ma tri casti:
I. Zpév tanecni pisné

Zpév zacina obvykle tim, ze CH prichazi pfed muziku za zpévu 1. sloky tanecni
pisné. Pfed muzikou pak dokoncuje zpév s prenasenim vahy téla v lichych taktech
Sikmo vlevo na levou nohu, druha se prisouva k noze vykro¢né, v sudych taktech
naopak. Pohyb pfi prenaseni vahy téla je krouzivy.

Po nékolika taktech zatleskd CH na opodal stojici D. D se k nému priblizi
obycCejnymi kroky, postavi se po jeho pravici a uchopi se spolu za vnitfni ruce.
Nékdy prijde k nému zezadu a polozi levici na jeho pravé rameno. CH ji pak uchopi
levou rukou za jeji levici, prechytne ji do pravé ruky a spojené paze spusti podél
téla. D pak je v postaveni vedle ného. Pokud zbyva Cas, prenaseji spolu vahu téla
stejnosmeérné v lichych taktech doleva na levou nohu s mirné krouzivym pohybem,
v sudych taktech naopak. Pristoupi-li tanecnice k tanecnikovi az v zavéru

predzpévu, pak se ihned uchopi k vireni, které nato nasleduje.

II. Spolecné vireni dvojice v postaveni pravymi a levymi boky k
sobé

Dvojice se mize otdlet vpied anebo pozpatku (couvavé).

Drzeni dvojice pfri vifeni: CH uchopi pravou rukou jeji levici a takto spojené ruce
zalozi D za zada. CH pak drzi levici D na pravém nadlokti. D mu poloZi svoji pravou
ruku na jeho levou pazi. V tomto postaveni vifi vpravo vpred krokem: na a) vykroci
pravou nohou mékce celym chodidlem na zem, na b) se pravad noha zvrtne na
ploSe celého chodidla (pata se odlepi od zemé) a soucasné leva noha (vnéjsi)
predkrodi pred nohu pravou. Spice levé nohy je vtodena dovniti. Krok je v kolenou
mirné zhoupnuty, a to jak prava, tak leva noha. Proto ma celkové lehce houpavy
charakter. Po ur¢ité dobé& vifeni vpravo obli¢ejem vpited muZe dvojice zastavit a
vifit ve stejném postavené pozpatku, opét vykracuje vnitfni noha. Krok pozpatku
se provadi rovnéz na vykrocné (pravé noze), kterd zacind krokem vzad. Ve druhé
dobé taktu pFi zvrtu na vnitfni noze, leva (vnéjsi noha) silné zakracuje za nohu

vykro¢nou. Krok je opét v kolenou mirné zhoupnuty.
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III. Individualni tanecni projev tanecnika a tanecnice

a) Podtaceni D: pod spojenymi pazemi své pravice a CH levice na misté vpravo.
Vychozi postaveni: D ¢elem k CH.

Kazda podtacka se provede dvéma kroky o 360°. Vykracuje prava noha. Charakter
kroku vyplyva z kroku vifeni. CH pfitom preslapuje na misté rovnéz krokem jako
pfi vireni, nékdy vétsiho, nékdy mensiho rozsahu co do hloubky podfepu a
nadneseni. Toto podtaceni se obvykle stfidd v pravidelnych intervalech se

spole¢nym vifenim dvojice doprava.

b) Spolecna podtacka CH a D

Provadi se stejné a stejnou technikou jako u sedické 2, jenze krokem shora
popsanym v této tanecni verzi. Po tomto podtoceni, které ovsem nekondi vydrzi v
upazeni (provede se pouze podtoceni ve dvou taktech ¢tyrmi kroky, zacina prava
s vytdcenim dvojice zevnit), bud’ mlze navazat piimo vifeni vpravo anebo
tanecnik uvolni tanecnici pravou rukou, D pfipazi levici a CH D podtoci v nékolika

taktech jako u predchazejicich podtacek D.
c) Spolecna podtacka CH a D do postaveni zady u sebe

1. takt a) CH Svihem své spojené levice a pravice D podtoci D zevnitf o
180° doprava (sam se nepretadi, zOstava ve stejném postaveni). Po
pretoleni D zlstavaji ob& paze spojeny, levé jsou vzhlru, druha paze
napjata za krkem taneénika a tanecnice. D zUstava u pravého boku
CH (opiraji se témér zezadu pravymi boky o sebe). V tomto postoji
se pak mohou po né&kolik taktl otd¢et krokem vifeni (oba postupuji
celem vpred). Asi po dvou az 4 taktech CH Svihem pravé ruky spojené
s levici D prehodi spojené paze pres hlavu (druhymi pazemi se stale
drzi) a pretoci D o 180° doprava Celem k sobé tim, ze predklada levou
ruku s pravici D pred hlavu smérem dopredu. Po tomto pretoceni ji
pusti pravou rukou a jesté ji podtoci pred sebou jedenkrat nebo
dvakrat pod svoji levici a pravici D doprava. Potom navazuje spolec¢né
vireni vpravo. D se otaci sama na misté nebo z mista vpred po kruhu
a CH budto na misté, nebo v pohybu kolem ni nebo za ni pfidupava,
tleska nebo ,cifruje®. D se otaci doprava krokem ponékud podobnym

gulané ze Zlinska.
Ukazka skladby:
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Zpév 1. sloky 1. tanecni pisné:

1. - 7. takt: CH pfichazi se zpévem pfed muziku; u muziky zlstane stat a v rytmu
zpivané pisné prenasi na misté vahu téla v lichych taktech na levou nohu, v sudych

na pravou nohou. Pohyb pfi pfenaseni vahy téla je mirné krouzivy.

8. - 14. takt: CH zatleska na tanecnici, ktera k nému prichazi volnym krokem.
Postavi se za tanecnika, levou ruku polozi na jeho pravé rameno. CH ji nejprve
uchopi levou rukou, pak ji prechytne pravou (drzi se nyni za vnitfni ruce). V tomto
postaveni a drzeni pak prenaseji az do konce zpivané pisné stejnosmérné vahou

téla (v lichych taktech nalevo, v sudych napravo)
Hudba prehrava napév pisné 1x:

1. - 7. takt: Spolecné vireni dvojice v postaveni pravymi boky u sebe ve shora

uvedeném drzeni.

8. - 14. takt: Ve stejném postaveni a drzeni vifi dvojice pozpatku, oba dva couvaji,

nemeéni ani postaveni ani drzeni - viz nahore.

CH zpiva druhou sloku pisné: Dvojice v drzeni za vnitfni ruce v pripazeni prenasi
vahu téla na misté s mirné krouzivym pohybem, v lichych taktech doleva na levou

nohu, v sudych doprava na pravou nohu. Volna levice CH pri zpévu gestikuluje.
Hudba prehravana napév pisné 1x:

1. - 4. takt: Dvojice vifi v postaveni pravymi boky u sebe pred, vykracuje prava

noha.

5. - 7. takt: CH uvolni D pravou rukou (drzi levici i jeji pravici ve vzpazeni) a D se
podtaci krokem jako u vifeni pod spojenymi pazemi doprava, viz nahore. CH pfri

jeji podtaceni na misté preslapuje krokem jako u vireni.

8. - 14. takt = 1. - 7. taktu.

CH zpiva 3. pisen - 1. sloku: Dvojice prenasi vahu téla jako u 2. pisné.
Hudba prehrava napév pisné 1x:

1. — 2. takt: Spolecné vireni v postaveni pravymi boky u sebe.

3. - 4. takt: Spolec¢né podtoceni dvojice (dvojice se stale drzi obéma pazemi - viz
nahore).
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5. takt: CH uvolni D pravici a podtoci ji v jednom taktu doprava pod spojenou

levice s jeji pravici.
6. — 7. a 8. - 11. takt: Vireni dvojice vpravo jako na pocatku tance

12. - 14. takt: CH z virfeny uvolni D, kterd se sama otaci na misté doprava a CH

pridupava, tleskd, poskodi a pristupuje k muzice k dalSimu zpévu.

CH zpiva 2. sloku pisné: CH predzpévuje pred hudbou, D jej v tanecnim pohupu
sleduje a na vyzvu zatleskanim k nému pristoupi, polozi mu levici ohnutou v lokti
na pravé rameno, CH uchopi svoji levici jeji levou ruku, preda si ji do pravé ruky
a po zbytek pisné oba prenaseji vahu téla v drzeni za vnitrni ruce, D po pravici CH,

v lichych taktech doleva s mirnym zakrouzenim, v sudych taktech doprava.
Hudba prehrava napév pisné 1x:
1. — 2. takt: Spolec¢né vireni vpravo.

3. takt: CH v otacivém pohybu jako pfi vifeni preto¢i dvéma kroky prelozenim pazi
pres hlavu D zady k sobé, vnéjsi paze jsou pokréeny (CH i D levice) a pravou pazi

maji oba napjatou za krkem svého partnera.

4. - 7. takt: Dvojice vifi v postaveni v postaveni zady k sobé, pravé paze za krkem,

kroky jako pfi bézném vireni.
8. takt: CH dotoci D prelozenim pazi pres hlavu pred sebe.

9. takt: Uvolnénim pravé paze CH D podtoci jednou pod svoji levici spojenou s jeji

pravici doprava (skonci opét c¢elem k sobé).

10. - 14. takt: Dvojice vifi az do konce v postaveni pravymi boky u sebe smérem

vpred.

CH zpiva 4. pisen: Dvojice ¢elem k hudbé, D po pravici CH, drzeni za vnitini ruce.

Pohupovani pri zpévu jako obvykle.
Hudba opakuje napév pisné:

1. - 8. takt: CH rozto¢i D, D se toc¢i z mista doprava, paze pripazeny, CH

pridupkava, tleska, cifruje.

9. — 15. takt: Spolecné vireni dvojice vpravo.
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16. takt: Dvojice se zastavi, CH podtoci D 1x vpravo kolem (levici drzi jeji pravici).

17. takt: CH placne pravici do jeji nastavené pravé dlané (,pac").

18. takt: Vydrz ve stoji.

Sedlcka (&astkovska, skakana) z Castkova
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I. Predzpév tanecni pisné (zpivaji CH, D jen vyjimecné)
Zpév je doprovazen obvyklymi dvojnatresy v lichych taktech vpred na
vnéjsi nohu, v sudych vzad na vnitrni.

II. VifFeni dvojice kolem spolecné osy
V postaveni pravymi boky u sebe. Tanecnik uchopi tanecnici pravici
kolem téla, ona mu polozi levici na jeho pravé rameno, spojené druhé
paZe jsou voln& pokréeny, vykracuje vnéjsi noha. Vifeni mlze byt
prokladano podobné jako u podtacané z Biskupic podtacenim, hlavné
divky, sko¢nym krokem, tanecnik pritom sko¢nym krokem pridupava.

III. Individualni projev

Tanecnice se stejnym skocnym krokem otaceni kolem vlastni osy vpravo
(na a) vykracuje leva noha) a tanecnik pfi ni poskakuje krokem stejného

rytmu a tleskd do dlani, v libovolném okamziku se spolu uchopi opét
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k vifeni, divka pfi samostatném otaceni ¢asto zvedla pravici nad hlavu a
mavala ji nebo mavala satkem nad hlavou
Skladba tance:
V tanci se pravidelné strida predzpév vzdy jedné sloky dané pisné s prehravkou,
pfi které dvojice tanci, bud’ vifeni s podtacenim tanecnice a pridupavanim chlapce
nebo otacenim samotné tanecnice a poskakovanim a pridupavanim CH s potlesky
do dlani.
Jakmile jsou vsechny sloky pisné vyzpivany a vytanceny, zazpivda CH kratky
dovétek, casto satirického razu a dvojice tandi tytéz figury jako prvné, ale v
rychlejsi tempu. V zavéru nasleduje jesté dohravka, pri které obvykle skonci tanec

spole¢nym vifenim.

Pozn.: Pfi tanci se u jednotlivych generaci objevovaly riizné druhy drZeni dvojic a

to jak pri predzpévu, tak i pri vireni.

Sedicka I ze Starého Mésta u Uherského Hradisté
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CH se postavi pred muziku a za¢ne zpivat prvni sloku tanecni pisné s prenasenim
vahy téla z nohy na nohu a s bohatou gestikulaci pazemi. Ke konci predzpévu

zatleska, na toto znameni k nému pribiha pobliz stojici tanecnice.

Hudba opakuje predzpivany napév poprvé

Obchazeni tanecni dvojice pFisunnymi kroky kolem sebe drzZzeni za pravé
ruce s kmihy spojenych pravic Na
pocatku vlastniho tance se uchopi CH s D za pravé ruce v pripazeni (jsou natoceni
k sobé pravymi boky). V tomto postaveni a drzeni se obchdazeji po kruhu

prisunnymi kroky s kmihy spojenych pravic vpred a vzad (podle CH).
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1. takt: CH i D prisunny krok pravou nohou vpred, prava noha nakroceni na
celé chodidlo, levd noha se mirné posune po predni ¢asti chodidla. Krok je
ukoncen mirnym podfepem. Spojené pravé paze na zacatku tance kmihnou
vpravo stranou.

2. takt: Krok prfisunny levou nohou Sikmo vpred stejné proveden jako krok
pravou nohou vpred (tj. s mirnym hmitem v kolenou). Spojené pravé paze

kmihnou dovnitf vlevo stranou (za zada CH).

Takto postupuje dvojice az do konce 8. taktu.

V 9. taktu se dvojice zastavi a CH &vihem spojenych pravic vzhiru podtoci
jednou D vpravo kolem.

V zavéru pisné se dvojice postavi pravymi boky k sobé a uchopi se k vireni
budto ,larddsové” nebo jako na valcik, ale dvojice posunuta pravymi boky

k sobé.

Pisen se opakuje podruhé.

Dvojice vifi v postaveni pravymi boky u sebe doprava. V kazdém taktu a)
vykroci CH i D mirné pravou nohou po obloucku vpred, noha v kolené povolena.
Na b) predkroci levou nohu pred, prava noha odpéruje v koleni nahoru. Timto
pridrepavanym krokem vifi az do konce pisné. V poslednim taktu dvéma

podupy pravou, levou nohou vireni zastavi a pretoci se levymi boky k sobé.
Pisen se opakuje potreti.

Dvojice postavena levymi boky u sebe vifi doleva krokem stejnym jako prve.
Nyni vSak vykracuje leva noha s podrepem, ktera pri kroku vnéjsi (pravou

nohou) odpéruje nahoru. Takto az do konce prehravky.

CH zpiva druhou sloku pisné.

Dvojice v postaveni ¢elem k hudbé se drzi za vnitfni ruce a prenasi pfi zpévu
vahu téla, v lichych taktech vpred na vnéjsi nohu s mirnym natocenim od sebe,
v sudych zpét na vnitfni nohu zatocenim k sobé. Nékteri tanecnici zacinaji

opacné v lichych taktech zpét na vnitfni nohu a v sudych vpred na vnéjsi.
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Po predzpévu nasleduje opakovani tance ve stejném poradi jako prve. Vireni
konci tim, ze tanecnik tanecnici podékuje placnutim pravici do pravé dlang, coz

ona opétuje timtéz zplsobem.

Sedicka II ze Starého Mésta u Uherského Hradisté
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CH se postavi pred muziku a zacne zpivat prvni sloku tanec¢ni pisné s prenasenim
vahy téla z nohy na nohu a s bohatou gestikulaci vyplnéi, ke konci pfed zpévu
zatleska na toto znameni k nému pribiha pobliz stojici tanecnice. Uchopi se spolu

za praveé ruce (natoceni Celem k sobé).
Hudba opakuje pFedzpivany napév poprvé

Obchazeni tanecni dvojice pFisunnymi kroky kolem sebe ve sméru
hodinovych rucicek, drzeni za pravé ruce s kmihy spojenych pravic prFi

kazdém kroku pFisunném.

Na pocatku vlastniho tance se uchopi CH s D za pravé ruce v pfipazeni (jsou
natoceni k sobé pravymi boky). V tomto postaveni a drzeni se obchazeji po kruhu

prisunnymi kroky s kmihy spojenych pravic vpred a vzad (podle CH).

1. takt: CH i D prisunny krok pravou nohou Sikmo vpravo vpred, prava noha
nakroceni na celé chodidlo, levda noha se mirné posune po predni casti
chodidla. Krok je ukonéen mirnym podfepem. Spojené pravé paze na
zacatku tance kmihnou vpravo stranou.

2. takt: Krok prisunny levou nohou Sikmo vpred stejné proveden jako v prvém
taktu krok pravou nohou vpred (tj. s mirnym hmitem v kolenou). Spojené

paze kmihnou dovnitf vlevo stranou (za zada CH).
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Takto postupuje dvojice az do konce 8. taktu.

V 9. taktu se dvojice zastavi a CH &vihem spojenych pravice vzhiru podtodi
jednou D doprava pod spojenymi pazemi. D se otoci dvéma kroky (pravou,
levou jednou kolem).

V zavéru pisné se dvojice postavi pravymi boky k sobé a uchopi se k vifeni. CH
obejme pravici D kolem pasu, D mu polozi levici ohnutou v lokti na jeho pravé
rameno. Prava paze D a leva paze CH jsou spojeny v pokréeni upazmo stranou
jako u val&iku. CH ma levici nato¢enou dlani vzhlru, D mu pokladda pravou ruku

do jeho nastavené dlané hibetem vzhdru.

Hudba opakuje napév pisné podruhé.

Dvojice vifi po dobu celé prehravky vpravo stranou (oba postupuji Celem

vpred). V kazdém taktu se provedou dva kroky:

a) CH i D udélaji maly krok vpred po oblouc¢ku s nadnesenim na predni ¢ast
chodidla.

b) CH i D krok vnéjsi nohou mirné pred nohu pravou, Spicka mirné vtocena
dovnitf, noha doslapne na celé chodidlo. Neuvadi pokréeni v kolenou pri

druhém kroku - hlavni rozdil mezi predchozi a touto variantou.

V kazdém taktu se dvojice otoéi o pdl kola.

CH zpiva druhou sloku pisné.

Dvojice v postaveni ¢elem k hudbé, D po pravice CH v drzeni: CH obejme
pravou rukou D v pase, D mu polozi levici ohnutou v lokti na jeho pravé rameno
nebo na zada, vnéjsi ruka je pripazena. CH ji volné gestikuluje. V tomto

postaveni a drzeni pfendaseji vahu téla az do konce predzpévu.

1. takt - a:Nakroc¢i vnéjsi nohou vpred s mirnym zhupem (noha
doslapne na celé chodidlo)
b:Dokondi preneseni vahy téla s dalSim zhupem v kolenou
(nohy se nepfisouvaji, pouze se uvolni pata vnitfni nohy)
2. takt - a:Vaha téla se prenese s mirnym zhupem na vnitini nohu vzad

(noha doslapne na celé chodidlo)
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b: Dokoncuje se s dalSim hmitem v kolenou preneseni vahy

téla. Nékdy se druha noha prisouva k noze vykrocné.
Hudba prehrava napév pisné poprvé.

Nasleduje obchdzeni dvojice prisunnymi kroky jak prve. S tim rozdilem, ze

v zavéru obchazeni CH D nepodtodi.
Hudba prehrava napév pisné podruhé.

Na zacatku této Casti si Svihem spojenych pazi CH D roztoci doprava. D se otaci
samostatné na misté doprava stejnym krokem jako pfi vifeni, vykracuje prava
noha s nadnesenim. CH kolem ni nebo pfi ni cifruje, napriklad s Uskoky na levé
noze vpravo stranou s prirdzenim pravého chodidla k chodidlu levé nohy - v
kazdém taktu jeden; pfri této figure je CH obvykle otoCen zady k D, ruce slozeny
za zady dlan v dlani, hlava mirné natocena pres pravé rameno ve smérem pohybu

jeho skokd atd..
CH zpiva prvni sloku druhé pisné

Dvojice ve stoji ¢elem k hudbé& se drZi za vnitfni ruce a obvyklym zplsobem
prenasi vahu téla v lichych taktech vpred na vnéjsi nohy, v sudych taktech vzad

na vnitfni nohy. Je to opét s mirnym dvojhupem. Levice CH gestikuluje.
Hudba opakuje napév k tanci poprvé

1. — 8. takt: Dvojice v drzeni za pravé ruce se rozchazi prisunnymi kroky s kmihy

spojenych pravic jako obvykle.

9. - 16. takt: CH drzi pravici pravou ruku D, roztaci ji na misté Svihy spojenych
pazi doprava, D se podtaci stejnym krokem jako pfi vireni, kazdym krokem o 360°;
na a) se vysvihnou spojené paze vzhiru, na b) klesaji obloukem dold atd. CH
soucasné kolem poskakuje v kazdém taktu poskokem na levé noze vpravo stranou
s priklepnutim pravého chodidla k chodidlu levé nohy (vzdy prvé dobé taktu, druha
doba vydrz), nyni je CH otoCen Celem k D. Takto skace kolem ni proti hodinovym

rucickam az do konce 16. taktu.
Hudba opakuje napév k tanci podruhé

1. - 8. takt: Dvojice v postaveni pravymi boky u sebe, drzeni jako k vireni, vifi

zndmym zpUsobem vpravo kolem.
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9. - 12. takt: Ve stejném postaveni a drzeni dvojice zavrsuje vireni rychlymi
dupavymi kric¢ky (Etyfi v taktu) - zacind pravad noha, pridupava se celymi
chodidly. Prava noha pridupava skoro na misté a leva ponékud vpred, tim se

pokracuje vlastné v otaceni doprava.

13. - 16. takt: CH a D se natoci ¢elem k sobé. CH uchopi D obéma rukama
kolem pasu, D jej obejme obéma rukama v zatylku (pevné se jej tam drzi), CH
se otadi rychlymi drobnymi kri¢ky na misté (EtyFi v taktu), roztodi D tak, Ze se
D odpoutd nohama od zemé a otali se ve vzduchu pridrzovana CH, aby
nespadla. V zavéru ji CH postavi na zem, takze dvojice konci ve stoji c¢elem

proti sobé, navzajem se drzic.

Pozndmka: CH pfi rozvadéni D na zacatku tance vykracuje Casto levou nohou

misto pravé nohy.
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3. Rozhovor s Mgr. Helenou Hlavackovou, Ph.D.

Zaznam rozhovoru s Mgr. Helenou Hlavackovou, Ph.D. ze dne 28. 5. 2017 ze
Starého Mésta u Uherského Hradisté. Rozhovor byl doprovazen videoukdzkami

k publikaci Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko ¢ast 1. a ¢ast 2.

Jak ses dostala do Doliny?

Dostala jsem tam diky svym rodi¢0m, protoZe tam dlouhd Iéta tancovali. UZ jako
déti jsme s nimi jezdily na rlizna soustfedéni a uz na nich jsme se rtzné ptiucovaly
od dospélych. My jsme vsichni tfi souborové déti, takze kdyz nam bylo téch ¢trnéct,
patnact let, po dokonceni zakladni Skoly, tak to automaticky vyplynulo, Ze jsem
nastoupila nejprve ja, rok po mné sestra a pak bratr. Byla to nase srdecni
zalezitost, nebyly Uvahy, Ze bychom nastoupili nékam jinam, prestoze rodice po
ukonceni aktivni ¢innosti zalozili v Borsicich folklorni soubor Pentla a vedli ji dvacet
pét let. Do Borsic jsme jezdili od dvanacti let na zkousky a tam jsme se také
priucovali a jezdivali s nimi na soustredéni, takze ten prechod do Doliny pro nas
nebyl néjak naro¢ny - my jsme ty choreografie v podstaté znali. Nékdo ,sedi na
lavicce" rok, dva a ja jsem prisla v zari v prvnim rocniku a na vanocni besedé jsem

uz tancovala.

Nebyla jina volba? Vy jste to chtéli?

Byla jina volba. V Hradisti v té dob& byla spousta jinych souborl, kam se dalo jit,
ale musim jesté& zminit docela dlleZitou véc, dlleZity okamzik. Nevim, zda si to
lidé uvédomuji, ale v dobé, kdy moji rodiCe tancovali, bylo vymezeno, kdo bude
chodit do Doliny, kdo mdZe chodit do Hradistanu a kdo bude Kunovjan. Tady byly
pouze tyto tfi velké soubory a pak az OlSava v Uherském Brodé. Nebylo to tak,
jako dnes, ze v kazdé dédiné je jeden soubor. My jsme na gymnazium nastupovali
v devadesatych letech hned po revoluci, tak se to zacalo dost ménit - jsme v
podstaté prvni parta, kterd mezi sebou zacala komunikovat a znat se
mezisouborové, coz kdyz konzultuji s rodici, tak ti feknou, Ze to u nich
neexistovalo. Hradi$tan nechodi pfes Moravu do Starého Mésta a Dolina nechodila
do Uherského Hradisté, jen malokdy. Kdyz jsem pfisla na gymnazium, kde jsem
se tam potkala s Jirkou Martykanem a tady s touhle partou, kteri vSichni chodili do
Hradistanku a pak do Hradistanu a tim, Ze Lenka Kravackova vedla na gymnaziu

tanecni stfedoskolsky soubor, kde jsme se vsichni dali dohromady a zacali se
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poznavat napfi¢ spektrem, jsme zacali navzajem chodit na besedy u cimbalu. To,
co je pro vas dnes bézné, ze se chodi podporovat soubor za souborem na besedy
nebo na premiéry, tak to tenkrat nebyvalo. Myslim si, ze alfou a omegou toho, ze
jsme se zacali navzajem potkavat, byli muzikanti Doliny jako Pavel Mitds, Tomas
Tarcala a dalsi, ktefi taky chodili na gymnazium v Uherském Hradisti. A skrz nas
zacCalo Hradisté vnimat, ze se i ve Starém Mésté se folklor déla a déla se docela

dobre.

Na hody jste chodili kazdy rok?

Ano, uz jako déti. Na fotografiich, tfeba z roku 1980, bys vidéla, ze jsme vlastné
prvni déti, které v hodovém priivodu chodily, protoZe do té doby se nikdy déti do
privodu nezapojovaly, to byla zaleZitosti dospélych. Nebyvalo, Ze by chodila celd
Dolinecka, ted' pfijdou Ctyfi skupinky a prijde dvé sté déti.

Takze jsi tanec poprvé vidéla na hodech?

Ne, to uréité ne. My jsme ho vidavali odmala, od nasich rodi¢t. Kdyz jsme jezdili
s rodi¢i na soustredéni Doliny, ty choreografie, co se tancovaly tenkrat, se délaji
dodnes, takze jsme to méli takzvané "nakoukané". Pak uz byl jen kricek k tomu
se do toho v souboru vnorit. Nikdo nds to nemusel pracné ucit, prvné naucit se ten

zakladni krok atd., to nam bylo dano.

Ve vétsiné souborl to chodi tak, Ze jesté ani neumis zakladni krok, zatancovat
tanec volné a uz té obsazuji do choreografie.
na tanci je dovednost improvizace, tak to alespon vnimam ja. Dobry tanecnik je
ten, ktery ovladne vSechny figury do té miry, ze je schopen improvizovat. ]Ja se
obadvam, Ze je to trend soulasnych souborl, nacpat do lidi co nejvétsi kvantum
choreografii, vycvicit, aby to bylo pouzitelné. Mnohdy ta cesta k hlubsimu poznani
tance vede skrz ten tanec samotny, prvné to do nich vedouci "nabusi" a az k tomu
maji néjaky hlubsi vztah, tak si za¢nou zjistovat, kde to vlastné lezi, co ten kroj,
jestli ten krok je plvodni. Ale myslim si, e za nds se pan Bazala hodné snaZil,
abychom o tom vzdy néco védéli. A takhle jsem se to snazila aplikovat i ja, kdyz
jsem po ném Dolinu prevzala. Vzdy jsme si sedli, udélali jsme si povidani - fekli
jsme si, odkud je ten tanec a pak jsme si vystavili jednotlivé figury. Nékolik
zkousek po sobé jsme délali jenom variace a teprve pak jsem to dala do
choreografie. Osobné si myslim, Ze pro zadinajici taneéniky je velice dilezité, aby
81



znali vSechny jednotlivé figury a variace, které v daném tanci mohou nastat,
protoze kdyz je tanecCnik schopny zatancit choreografii, tak to neznamena, Ze je
opravdu dobry a kvalitni tanecnik. Jevistni ztvarnéni tance je jedna véc a stoupnout
si pred muziku a porucit si, je véc druha. Ale vim, Ze kdyz nékdo hodné spécha
nebo kdyz k nam prisli externi spolupracovnici a bylo nutno vystavit tanec, tak

jsme se vrhli hned na choreografii.

Jak to chodi v Doliné, kdyz pfijde novy clen?

Mame velkou zakladnu v détském souboru Dolinecka, jsou velmi schopni. Dokonce
se to rozmohlo tak, ze téch déti je tolik, Ze premysliS, zda je vSechny uspokoijis,
kdyZz v dosp&lém souboru muize$ obsadit jen dvanact pard. Téch déti je treba dvé
sté. Jednu dobu jsme méli seminar pro déti, které byly na détsky soubor jiz velké
takového prechodového seminare, reknéme mezi devatou tridou a prvnim, druhym
roc¢nikem stredni skoly. Aby méli néjakou motivaci, tak jsme se vzdy domluvili s
Dolineckou, ze kdyz bude jejich premiérové vystoupeni, které je na konci skolniho
roku, tak tam dostane seminar prostor, aby se tam realizovali a rodice vidéli, ze
ty dva roky n&kam chodi a Ze to ma né&jaky vystup. Dolina jim pujila kroje, oni
tam vystoupili s jednou choreografii a ti, ktefi chtéli pokracovat, pfisli do Doliny a
tam se vidélo, jestli se chytli nebo nechytli, protoze ta naro¢nost se stale stupriuje.
Z détského souboru, pres ten seminar, ktery vedli tanecnici z Doliny, a po kterych
jsem chtéla, aby na né trodku tladili, aby rozcvi¢ky byly disledné, aby si zvykli na
ten princip, jak to chodi v dospélém souboru, az po Dolinu. Takze kdyz pfrisli do
dospélého souboru, tak uz byli ptipraveni na zplsob prace. Samoziejmé to pro né
bylo jesté desetkrat narocnéjsi, protoze je to pro né opravdu velka zména, prichod
mezi dospélé po psychické, moralni a emocni strance. To, Ze jsou schopni tanecné
néco predvést je jedna stranka, ale ta druha jsou vztahy v kolektivu, ustat to, ze
oni byli v Doline¢ce nebo v tom seminari ti nejlepsi, a najednou prijdou a jsou v
podstaté ti posledni. To je naro¢né, mnozi to nevydrzi, nevydrzi ty naroky, fyzickou

zatéz, cesta na jevisté je hodné dlouha.

A kde se nauci zakladni kroky, kde ziskavaji charakter tance? UCite tfeba uz v

détském souboru néjaké lehci tocivé tance, napriklad huckou sedickou ?

Vzdy rikam, ze détsky folklor ma byt hravy. Takze kdyz jdu na prehlidku détskych

soubory a tam tanci déti v 6 letech ve dvou fadach borsickou, to mi pfijde patné.

Myslim si, ze v Doline¢ce maji vedouci, jsou vSechny byvalé tanecnice Doliny,
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pékny princip - od détstvi je vedou k détskym hram, k détskému folkloru a kdyz
uz jsou dvanactileté (sedmd, osma trida), tak je uci zakladni véci jako polku,
Staroméstsky Cardas a tak dale. V devaté tridé nebo v prvnim rocniku na stredni
Skole je fajn, kdyz v seminafi uz zvladnou zakladni tance a funguji tak, ze ty déti
prijdou do Doliny a uz znaji charakter tance, uz umi zakladni kroky, maji vystavéné
tanecni principy. Seminar je velice dobrd prechodova faze na to, aby se z téch
détskych her prehouply do tancovani. Kdyz nam pfijdou déti takto pripravené ze

seminare, je uz jednodussi naucit choreografii.

KdyZ prijde novy choreograf, jak to funguje?

Zalezi na tom, co stavi. Pokud stavi choreografii néjakého tance, ktery my mame
permanentné na repertoaru (nebo ty nové déti se je nauci pfi nas), vSechny
staroméstské tance, které po nich chci, aby uméli prioritné - to je staroméstska
sedlcka, staromeéstsky cardas a staromeéstskou vrténou, po klucich verbunk, to je
zaklad, pak sedlcké hucké a borsické, které tady vsichni tancujeme, tak kdyz
jenom obnovujeme jinou choreografii toho tance, tak je to snazsi. Kdyz ale prijde
¢lovék, kterého poprosime, aby nam postavil Uplné novy region (napfiklad pfisli
manzelé Peresti, ktefi nam stavili luhacovské Zalesi) tak pfrisli, vystavéli
choreografii, ale udélali i zakladni krok a my jsme si tu choreografii cvicili tireba 3
mésice. Pak jsme jim zavolali, aby udélali vystupni kontrolu, oni se na to podivaji,
reknou pripominky a vycisti to. Vzdy chci zpétnou vazbu, kdyz prijde néjaky externi
choreograf. Pozadali jsme jesté i Lenku Kravackovou, ta nam pomahala s
vycisténim, protoze vim, ze dlouhd léta to HradiStan tancoval. Kdyz se jednalo
napiiklad o Brodskou stranu, tak ndm pomohla napiiklad Lenka Svehlikova z
Olsavy s brodskou sedlckou. Samozrejmé jsem to mohla odpozorovat a postavit
sama, ale chtéla jsem, aby tane&nici méli jiny pfistup, zmé&nu ve zplsobu prace, a

aby zazili, jak pracuje jiny choreograf.

A kdyz délate novou choreografii napriklad staroméstské sedlcké?

To si stavime sami. My jsme ti nositelé tance, pan Bazala se ho naucil od pana
Vojtika, coz byl zakladatel Doliny, pred nim nikdo nebyl, vSechny soubory vznikaly
v povalecném obdobi. Pan Vojtik staroméstskou sedlckou umél od své maminky
nebo teticky, kterd ji tandila, jak Fikad nase babic¢ka, "podnéavratd", jelikoz za valky
byly zakdzané jakékoliv zabavy. Pri harmonice a pfi huslickach, z ¢ehoz postupné
vznikl strajch, ktery se napriklad Bfezolupech na topolské strané drzi, pak trubka,
kdo co mél, tak v nedéli si na dvé hodinky nékde v prljezdu, na mlaté zatancovali.
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Jinak ostatni véci, které mame na repertoaru, jsme se naucili od pana Bazaly, a ty

udrzujeme.

Staroméstské sedIcké jsou zapsany dvé, na videokazetach ze StrazZnice jsou obé
natocené- pri té prvni pan Vojtik pfi roztancovani pouze kraci.

Kdyz jsem sama délala podobny vyzkum, byli jsme na pomezi ve Starém
Hrozenkové, tak mé jedna teticka rekla "to mate jednoduché, ten hrozensky krok,
na jednu jak dyz sa chlépne a na druhu, jak dyz sa nemoze". Ti informatofri, kdyz
uz maji tento vék, kdyz uz maji sedmdesat, osmdesat let, ani nemaji dispozice na
to, aby predvedli, jak to tancovali, kdyz jim bylo o 40 let méné. To se musi podle
meé brat trosku s rezervou, protoze vék interpreta hraje nesmirnou roli. Pan Vojtik
na nahravce sotva chodi, ke staru uz byl slepy. On takhle chodi, protoze mozna uz
ani jinak nemohl. Ale tfeba pan Bazala, ktery je na dalSi nahravce, je mladsi, takze
si myslim, ze tancuje tu verzi, ktera se tancovala, kdyz byl tanecnik pfi sile, v
aktivnim produktivnim véku. To je porad jeden a ten samy tanec, ve dvaceti si
tanecnik i dfrepne, v padesati uz jen tak "po holénce", a kdyz je mu osmdesat, tak

je rad, ze jenom jde.

U vifeni pan Vojtik v prvni verzi jde na prvni dobu vnitfni nohou dold, coZ se
podstatné lisi od té nasledujici verze zapsané od Ignace Plevaka.

My tancujeme tu Vojtikovu linii, to znamena, Ze jdeme vahou na prvni dobu dolQ.

A mate také zménu sméru dvéma podupy?

Jen u té obradni podoby tance, protoze my mame zazito od pana Bazaly, nebo ja
mam zazito, Ze pisnicku Nocovali, malovali mame jako obradni staroméstskou
sedlckou, pricemz ten predup je jenom pri téhle pisni¢ce, pfi zadné jiné z téch
deviti zapsanych pisni, které jsou pro staroméstskou sedlckou. Navic jsme zménu
sméru nedélali nikdy tak rychle, jako na nahravce pan Vojtik - on ji déla na dvé
doby a my délame na ctyri doby - na kazdou dobu jeden vydup, nakroceni do
strany, preneseni vahy a do druhého sméru opét vychazis vnitfni nohou, ktera je
pak leva. Paze naproti sobé napnuté, partnerka na ramenou, partner v pase

partnerky. Vnéjsi noha, na kterou se prenese vaha, je napnuta.

Provadite zménu sméru na zacatku nebo na konci fraze?
Vzdy na zacatku fraze. Pan Vojtik udéld jenom dva dupy. V publikaci Tance
z Uherského Hradisté, Maratic a Starého Mésta, kde staroméstska sedlecka je také
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zapsana, tam je to v podstaté také podobné zapsano ,nastava jen prosta zména
sméru", takze dva dupy a hned vireni doleva. Obradni staroméstska sedlcka je
mnohokrat pomalejsi, nez to na nahravce zpiva pan Vojtik. To je podle mé trosku
odlisné pojeti, které Vojtik natocil s pani Gajovou, nez jsme se pak naucili od pana

Bazaly.

Pan Bazala se ucil staroméstskou sedIckou od koho?

Podle mé také podle Vojtika. Pan Bazala je takovy velky nositel véech znakd, on
zacal ten tanecni projev kultivovat. Za pana Vojtika to bylo velmi naturalni, tak jak
tu je, pricemz on je na nahravce jesté starsi, nez kdyz Dolinu zakladal. Ale pan
Bazala, ktery si prosel, nechci fict Uplné profesionalnim tanec¢nim vycvikem, ale na
vojné byl dva roky na Slovensku, takze si myslim, Ze to ho také trosku ovlivnilo a
to pojeti celé prace si myslim, Ze se od toho také odvijelo. Pro mé je pan Bazala
nositel vice uz toho jevistniho projevu. TanCime tedy variantu pana Bazaly,
respektive od pana Vojtika. Netanc¢ime druhou verzi od pana Plevédka, ktery jde
obracené pri spoleCném vireni. Samozrejmé vim, Ze tato varianta existuje. VUS
Ondras chtél dat na repertoar staromeéstskou sedlckou, tak Lucie Fabisikova prijela
na konzultaci. Ti maji obracené pérovani v polootevieném drzeni, tahem nahoru
na prvni dobu. My jdeme prvni dobu dold, ackoliv jsou tam dva prvky, kde je to
odliSné. Tanec ma nékolik fazi - predzpév, v publikaci je napsano, ze partner drzi
partnerku za pas. To jsme my nikdy neméli. Partner si mUZe pfijit sdm zazpivat,
zatleska nebo dost casto se stalo, ze jenom pokynul nebo, kdyz dozpiva a muzika
uz hrala, tak jenom zavolal ,Mano!", ,Tonco!" oni volavali své tanecnice jmény,
aby bylo jasné, ze chtél tancit s TonCou a ne s jinou. Také, kdyz jsem si to
zjistovala pro sebe, tak jsem se dozvédéla, ze nékdy chlapi zatleskali a pfibéhla
partnerka, kterou on nechtél. Tak si zatancoval tfeba jednu sloku, vytocil ji, posadil
a pak uz si netleskal, ale vzal si za ruku tu, kterou chtél. Pohyb pfi predzpévu je
nasledujici - prava noha vykroci mirné dopredu a leva dokroci na prvni dobu. Pak
zase krok zpatky, vnéjsi noha zase prikroci. VSechny liché doby jsou stejné jako

prvni doba a vSechny sudé stejné jako druha doba.

A prisouvate nohy k sobé pfi predzpévu?

Ano, pfisouvame a jesté mame par natoceny v sobé. V nékterych souborech ¢i u
nékterych interpretd je mozno vidét i par otevieny k divakdm, my stojime do
mirného vécka. Pak nastdva druha faze, pokud choreografie neurci jinak -
roztancovani. PriCemz to roztancovani ma jesté tfi podoby (alespon tak jak ja jsem
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se je naudila). - Bud' je s komihanim pazi s Ukroky jenom na misté s prisunem
nohou, nebo ten stejny pohyb je po prostoru za partnerem a za partnerkou. Treti
varianta je kolem osy, vnitfni noha chodi porad po kruhu dokolecka, pricemz na
konci mame tzv. vyto¢, kterd ma to opacné pérovani, pod spojenymi pazemi. To

je podle mne vliv toho , plevakovského principu®.

Pri roztancovani pokladate spicku kro¢né nohy?

Ne, my jen pfisouvame. Vim, ze Hradistan a Cifra to délaji, ale my jsme vzdycky
jen prisouvali nohy. Vim také, ze Ladka KosSikova a Jana Polaskova to mély takto
vyzkoumané od né&jakych pamétnik( a udily to i v Hraditdnku, ale my od pana
Bazaly mame jen prisouvani k sobé. Pak nasleduje vytoceni, jako predzvést
spole¢ného vireni, uchopeni do uzavreného drzeni - zasadné jen v tomto uzavreni
drzeni a podklesnuti na prvni dobu. Podruhé se , plevakovsky prvek" objevuje pfi
prvku toceni (my jsme to méli oznacené jako "obskakovani partnerky"), vychazi
to z tanecniho drzeni pfi roztancovani - pravé paze proti sobé. Divka vystupuje na
prvni dobu nahoru, chlap skace kolem partnerky, kterd se toli pod spojenymi
pazemi. Ale to bych mozna zaradila az do individualniho projevu, protoze po
roztancovani nasleduje spolecné vireni v uzavifeném drzeni a pak uz ten tanec
mUze byt obohacen o individudlni prvky, k nimZ by patfilo tohle obskakovani a
také podtaceni partnerky. Podtaceni déldame jen doprava, ackoli informatofi uvedli,
Ze se divka tocila i doleva. Ale my ve Starém Mésté toCime jen doprava a to bud' o
pllku nebo o celou s tim, Ze by tam nemé&l byt dominantni pohyb hlavou. Ale dnes
jsou tanecni techniky tak daleko, ze se malokdo od toho dokdaze oprostit, kdyz to
ostatni choreografové po nas chtéji. Takze ted uz to tam vlastné je, ten tanec se
posunul. Partner ma druhou ruku za zady, zdroje uvadi, ze partnerka ma ruku
v bok, ale my jsme to nikdy neméli, ani pfi predzpévu, ani pfi individualnim projevu
- vzdy volné podél téla. DalSim prvkem individualniho projevu je samostatné toceni
divky, a to bud'na misté, nebo do prostoru zakladnim krokem. Chlap u toho cifruje,
to zalezi na kazdém z nich, na jejich tanecnich schopnostech. Cifry byvaji drobné,
protoze Clovék si nedovede predstavit, Ze ten verburik by byl tak velky, jako kdyby
vystoupil v soutéZi verbitl nebo kdyZ tancuji kluci verburik bez holek. V momentg,
kdy on uzna za vhodné, protoze tanec by mél fidit partner, dvakrat pleskne a
tanecnici navazi do spole¢ného toceni. Zména sméru je jen u obfadni, u Nocovali,
malovali. Pak uz zbyvaji jen dva prvky, které si myslim, Ze jsou podstatné pro ten

tanec, ale nedé&laji se tak ¢asto, coz je, podle mé&, velkd §koda. Jednim z t&ch prvkl
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je tzv. vydupkavani. Je to husté dupkani na kazdou dobu a vétsinou se to pouzivalo

na zaveér tance pro vétsi gradaci, stale v tom uzavieném drzeni.

V dupkani je nékde vétsi diraz?

Ne, neni tam zadna synkopa, rovhomérné obé doby, pan Bazala nas to ucil tak-
mirné si sednout do kolen vSechny doby stejné. Pak bych jesté zminila vrtuli, my
tomu frikdme vrtule, myslim si, ze to ani jinou terminologii nema. Partner v
podstaté chyti partnerku za zady nékde pod lopatky nad pasem, prizvedne ji, ona
se musi Uplné zpevnit a rovnéz ho obejme kolem krku, prekfizi ruce za zatylkem.

Zpevni se az po Spicky a chlap s ni toci, ona je ve vzduchu.

Tancite staroméstskou sedlckou v polooteviené drzeni?
Tomuto drzeni jsme vzdy frikali staroméstska vrténa, rozliSujeme 3 druhy
staroméstskych tancd - staroméstskou sedlckou, staroméstskou vrténou a

staromé&stsky ¢ardas, ktery ale bude patfit spige do figuralnich tancu.

Jesté k verzi Ignace Plevaka, pan Bazala na videu vifi krokem tahem nahoru, pri
roztancovani klade Spicku nohy pfed nohu stojnou a pri pfedzpévu drzi pani Janu
Polaskovou za pas.

On to sice tanci takto na videu, ale v Doliné po nas tuto verzi nikdy nechtél. Autori
to mozna chtéli natocit tak, jak to bylo zapsané, ale neni to jeho prirozenost. Pan
Bazala je velice vyznamnym nositelem tohoto tance a myslim si, ze ho zformoval
do velké miry, protoze staroméstskou sedlckou tancoval dlouhd léta. Kazdy

tanecnik si pFida kus sebe a interpretuje to tak, jak on to pocituje.

Rada bych se Té zeptala na bilovskou sedickou.

Tu mame taky od pana Bazaly, to by mozna stélo za to se zeptat jeho, kde se to
naucil. J& si nepamatuju, ze by za mé éry vylozené nékdo priSel a ucil nas
bilovskou. Ze by tam nékdo pfigel, n&jaky informator nebo nékdo z té strany, ze

by byl pozvany na néjakou nasi zkousku nebo na soustredéni.

A to jste se ucili kvili choreografii, nebo Ze jste si ji chtéli zatandit tfeba na besedé?
Oboji. Za mé éry to byvalo tak, Zze besedy byly nesmirné zivé a byli tam muzikanti
Pavel Mitas, drive jesté s Tomasem Tarcalou, to byli mladi kluci, ktefi neméli
konkurenci v dobé nasich aktivnich tanecnich let. Oni od té doby, co jim bylo
Sestnact, sedmnact hravali a vsSichni se mohli zblaznit. Sokolovna praskala ve

Svech, byli tak popularni jako napriklad dnes Harafica. A jesté po revoluci na mladé
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kluky zacali chodit lidé z celého okresu, na besedé byl zpévak vedle zpévaka. Tam
jsme ty bilovské sedlcké tancovali tfeba dvé hodiny v kuse, protoze byla obrovska
zasoba pisnicek. Oni se hecovali pred muzikou, kdo jesté vytdhne néjakou pisnicku
a zpivali primasi malem az do ucha. Dnes nevim, zda by si zatancovali bilovskou
sedlckou, podle mého soudu se jim ani tak moc nechce. Pozorovala jsem na
poslednich besedach to, Ze dnes ti lidé nejdou ani moc tancovat. U nas treba ve
Starém Mésté to tahnou ti, ktefi to tahli pred témi 20 lety, jako je Erik Feldvabel s
Romanem Skrabalem, to jsou chlapi, ktefi uz maji rodiny, méli pauzu, déti uz jim
zacinaji dorGstat, uz chodi do &koly. Trodku se jim ulevilo, alespori jak ja to tak
vnimam, postavili si domy, maji stabilni zaméstnani, je jim tricet pét, Ctyricet let
a hledaji novou vinu, jak se zabavit. ZalozZili si sbor Staroméstské mladence, ktery

je, podle mého soudu, naprosto famodzni, nevim, zda maji konkurenci v republice.

Predtim, nez jste bilovskou tancili na besedé, ucila se na zkousce?

Ja jsem to uméla vzdy, nevim.. Vidéli jsme, jak to tanci nasi rodi¢e, pak jsme dosli
do Doliny a uméli jsme to. Nemohu Fici, kde jsem se to naudila, asi v Doliné. My
jsme ty besedy vyuzivali ke zdokonalovani se. Brali jsme si s sebou tfeba tfi tricka,
protoze jsme to propotili, tancovali jsme do Sesti do rana. Pfi tanci jsme opisovali,
pred nami stal néjaky zkuSeny tanecnik, stoupli jsme si za néj a priucovali se
navzajem. Beseda byl takovy velky seminar. Pri zkouSce nam to pak pan Bazala
ocistil, oklestil rozevlaté figury, ucesal. Kdyz jsme délali na zkousce bilovskou za
mého vedeni, tak se to také jen Cistilo, protoze se predpokladalo, ze to vSichni
umi, nebot to mél soubor na repertoadru dlouho. Pokud pfiSel nékdo novy, tak

k sobé dostal zkuSeného tanecnika, ktery toho druhého v paru vedl.

Jaky je pohyb u predzpévu?

Vytadi se pata, pricemz skoncis ¢elem proti sobé a bokem do sebe. To mame také
nau¢ené od pana Bazaly. Bez vétSich pohupl, krok vice natvrdo. Na konci
predzpévu jsou dva dupy a uchyceni dlan v dlani. Nasleduje zakladni krok, ktery
je zvrtavany - vychazi vnitfni noha (prava pri vireni doprava). My jsme nauceni
od pana Bazaly, ze krok neni néjak podhupovany, je jen vykrok a zvrtnuti. Nejsou
nohy k sobé, ani do ,T", tam kde prfirozené dolozis, tak zvrtnes patu, vytoceni

v bocich, natvrdo.

Tempo mate pomalejsi nebo rychlejsi nez je prvni verze bilovské sedické na VHS?
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Trosku rychlejsi, ale bilovska pro nas byl vzdy tanec spiSe pomalejsiho charakteru
a pro divaka zajimavy diky zpévu. Z pohledu tanecniho neni tak efektivni, i kdyz
je to tanec libivy, pfijemny, neuzenes se u ného, ale mladé tanecniky nebauvil.
Takze kdyz jsem obsazovala bilovské, tak jsem stavéla zkusené tanecniky, o

kterych jsem védéla, ze ten tanec dokazi docenit, zazpivaji a prodaji ho.

A vidéla jsi nékdy i pohyb ze strany na stranu pri predzpévu?

Ano, na strané kolem Napajedel to urcité tandci.

Jak probihd zména sméru?

Predup na Ctyri doby na zacatku &i na konci fraze, to je na tanecnikovi. Tim, jak si
té nastavi, dava najevo, ze nastavd zména - probiha Celem k sobé. A z téch
doplfikovych projevd déldme podtaceni partnerky, pricemz mize byt, ze partnerka
se to&i a chlap z(stdva na misté anebo jde kolem ni. Délame také tzv. zaddovou
branecku - paze se zvednou, pretocis se a mas boc¢ni postaveni vedle partnera.
Cela branecka otoCena je tzv. suk a stale dodrZzujeme zakladni krok. Kdyz
tancujeme ,na volno", tak se snazime, aby na konci branecek vzdy byla alespon

jedna vytocCka partnerky.

Pamatujes si, kdy ses poprvé setkala se sedickou z Céstkova?

Poprvé to bylo tehdy, kdy po domluvé se mnou, moje sestra stavéla choreografii
pro Dolinu a myslim si, ze to bylo Uplné poprvé, co jsme ji tancovali. Naucila se ji
v Ondrasi, protoze tam ji na repertoaru méli a Dolina si chtéla rozsifit obzor a rekli
jsme si, ze Zalesi neni daleko a mohli bychom to zkusit. Takze Jitka vystavéla
tanec, a kdyz se generace obménila, tak uz byla v Plzni, takze jsme povolali pro
mladsi generaci manzele Peresté, kteri to jakoby vyucili od znova. Obnovovali jsme

to na 55. vyrodi souboru.

Lisila se jejich verze?

NeliSila, protoze si myslim, Zze moje sestra to v Ondrasi méla také od nich.

Setkavas se treba na besedé s castkovskou sedlckou?

Moc ne. Ve Starém Mésté se to netancovavalo, nezazila jsem to.
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4. Rozhovor s Radmilou Baborakovou

Zaznam rozhovoru s Radmilou Baborakovou ze dne 28. 5. 2017 z Uherského
hradisté - JaroSova. Rozhovor byl doprovazen videoukazkami k publikaci Lidové
tance z Cech, Moravy a Slezska, Slovécko &&st 1. a &ast 2. Pritomna byla i jeiji

dcera, Mgr. Stépéanka Gablasova, jejiz odpovédi jsou v texu oznacené ,S".

Kdy jsi prisla do Hradistanu? Zacala jsi hned tancit choreografie nebo jsi prosla
néjakym ,uvodem"?

Ja jsem tam prisla, kdyz jesté tancovala moje maminka, kdyZz mi bylo ¢trnact,
patnact. Tance, které se tam délaly, jsme se samozrejmé ucili a do toho jsem
vplula - do choreografii. Ale pak, kdyz uz tam nebyla ta starsi generace, tak jsme

hodné jezdili na Skoleni ke Zdence Jelinkové.

Ucila ses v Hradistanu bilovskou sedickou?

Ne, ona se za nas netancovala, my jsme ji ani neznali. Nevim, jestli V¢elaran délal
obnovu, ale vim, Ze tfeba Jaryn Cech / cimbalista Hradi$tanu/ jezdil s mym tatou
do Bilovic a do Mistfic sbirat bilovské. FrantiSek Bartos ma bilovskou také uvedenou
ve své sbhirce. Zrejmé nékdo, na zakladé pisnicky, udélal rekonstrukci, jak to asi

bylo. V Hradistanu se hrali jen pisnicky.

A kdyz jsi ji uCila Rosénku?

Ja jsem ji neucila, myslim si, ze se ji Rosénka naucila, kdyz décka jezdily na Moravu
na besedy u cimbalu. Mame jen jedinou choreografii - sélovou, kterou jsme stavéli
dohromady, je velice jednoducha. Ale na Moraveé na besedach byla bilovska sedlcka
velice oblibena asi tim, ze je velice variabilni oproti napriklad sedlcké hucké. Je
také treba intimnéjsi.

S: mozna nas to ucil David Pavli¢ek nebo jsme ji vidéli, Ze ji tan¢i Kunovjan. Dalsi
moznosti je, Ze ji do souboru pfinesla Natélie Spifikové z Ondrase, ale Dolina ji

tanci Uplné jinak.

Rada bych Ti ukazala nahravky bilovskych. Manzelé Hrdi tanci treti verzi, ktera je
nejpodobnéjsi jedné ze dvou variant, které Rosenka tanci na zabavach.

Ano a oba maji na sobé rekonstrukci bilovského kroje, jak ho namaloval Manes.
Ale vétsina tane¢nik( tady na Moravé na besedach déla zakladni krok s dvé&ma

natresy, tak jak ho délate vy, to se musela Rosénka naucit tady.
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Na videokazetach jsou natoCené 3 varianty Bilovecké a ani na jedné z nich neni pFi
predzpévu vytaceni pat.

Ja se priznam, ze jsem to vytaceni pat v zivoté nevidéla, to je néjaky zlozvyk, to
se tady nikdy nedélalo na Slovacku.

S: Napriklad Yvona Cizmarova fikala, Ze spousta véci vznikla tfeba tak, ze nékdo
mél dfevénou nohu.

R: Nebo to vidiS pfi vicegenera¢nim vystoupeni - jak byl nékdo mladsi, tak to
tancoval jinak, nez ti stari, ktefi fakt nemohli - zpohodInéli.

S: Véechny tance se ucily od starych pard, takze oni nevyskodi, tandi to Uplné
jinak, nez to tancovali ve dvaceti. DalSi véci je, ze i David Pavlic¢ek rikal, Ze soubory
ted tanci vSe co nejjednoduseji a ulehcuiji si, proto kdyz je ted' vidis tancovat, tak
vSechny tance vypadaji stejné. Prvky, které byly vyrazné, se zacinaji smazavat,
protoze je to tfeba nepohodiné, naroc¢né.

R: Kdyz jsme tancili sedlackou z Hornacka, tu nas ucila Zdenka Jelinkova na
Skoleni, tak to byl krok s podtrhavanim, to uz nikdo nedéla, protoze je to narocné,
ty mladé to nikdo nenaudil.

S: Ono se to strasné $patné dohledava, kdo to vlastné tancoval spravné, jestli ten

co to ukazoval, byl viastné k néemu tanecnik.

Treba zakladni krok vifeni staroméstské sedické se pan Vojtik ucil od své babicky,
jde vnitfni nohou na prvni dobu dold, pfi roztancovani nedaval nohu na spi¢ku, jen
kracel. Kromé této verze je v publikaci Tance z Uherskohradistska také verze od
Ignace Plevaka.

To je srovnani generaci, my jsme se ucili verzi od pana Plevéka, protoze u sbéru
byly Ladka KosSikova a Jana Polaskova. Ony jsou moje vrstevnice, délaly to spolu
se Zdenkou Jelinkovou.

Tancila jsi tedy verzi, kterou na nahravce tanci pan Bazala a pani Polaskova?

Ano, takto jsem se to ucila. Ale my jsme se drzeli za ruku pfi predzpévu.

A vidéla jsi nékdy Vojtikovu verzi?

Nevidéla nebo mozna vidéla, ale uz si to nepamatuju. Vidéla jsem ten
podklesavany krok u sedlcké hucké.

Kde ses naucila ¢astkovskou sedIckou?
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Dé&lali jsme pro Hradistan takové interni pofady. Seznamovali jsme ¢leny souboru
s rlznymi regiony, takZe jsme délali Zalesi, Uherskobrodsko, Kyjovsko, Kopanice.
Vzdy prijeli interpreti z toho regionu s muzikou a s tanecniky, v krojich. Takhle
jsme nejlépe poznali urcitou oblast a naudili se tance. Ja jsem seznamovala soubor
s luhacovickym Zalesim, do kterého patii i Castkov. My jsme se ucili tanec od
manzell, zapomnéla jsem, jak se jmenovali, a oni ndm tu ¢astkovou ukazovali ve
Slovacké budé. Byli z Castkova a rekla bych, Ze to byli posledni Zijici interpreti
¢astkovské. Ti tancovali opravdu velmi opatrné, byli uz stafi. V Hradistanu jsme
ale nikdy castkovou nedélali. Délali jsme luhacovické Zalesi, ale to jen tocené a

podtaceny z Pozlovic a okoli.

Stejnou ¢astkovskou, jakou ses naucila od manzell§ z Castkova, jsi pak v Praze
ucila Rosénku?

Ne, kdyz jsme se to pak ucili v Rosénce, tak jsme to tancovali jinak. To nas ucil
Honza Madéri¢, ktery mél svoji tanecni skupinu u Cechovcl (cimbalovd muzika
Jaroslava Cecha) a ten udil tady tuto verzi, kterd je nyni pouzita v choreografii.
Nevim, odkud on to zaznamenal, jestli ve Vcelaranu. Predtim, nez priSel Honza,
tak jsme Castkov nedélali. Samozifejmé, manzelé, co mé to udili, uz byli stafi,
takZe oni uz tak nevyskakovali, to je logické. V&era jsme byli na festivalu seniorl
v Petrové, jako divaci, a tam byly soubory ze Slovenska i Valasska. Bylo Uzasné,
co ti stafi lidi dokazali v tom véku jesté zatancovat. Prisli jsme na to, ze kazdy
tanecnik z Valasska tu tocenou tancoval trosku jinak. Mozna néktery uz nemohl s

dechem, nékdo mél nemocné koleno apod. A ted kde je ta berna mince.

Odkud znas Jana Madérice?

Byl m{j letity tane&nik z Hradistanu.

V choreografii Rosénky se objevuji nékteré prvky a drzeni, které dalsi soubory
nemaji. Seskok s podtackou za spojené ruce a spolecné drzeni "na cisnika", tj.
taneénik ma pfi polkovém drzeni ruku stranou v pokréeni, dlani vzhiru a tanecnice
svoji ruku polozi do jeho dlané, se na videich od Zdenky Jelinkové neobjevuje.

To nas taky ucil Honza, ja jsem to predtim neznala, a proto jsem si ho pozvala.

Méli jste néjakou choreografii castkovou kromé uvedené v roce 2015?
Ano, méli jsme, ale udili jsme se pred tim jen charakter, ktery nas naucil na

soustifedéni Honza Madéri¢. Ten nam ukazal Uplné jinou verzi, nez jsem si
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pamatovala nebo mné to obnovil, protoze ja jsem poznala, jen jak to tancili ti stari

z Castkova.

Stalo se nékdy v Rosénce, Zze by prisel novy choreograf a preucoval vas tanec
,podle svého"?

Kromé Davida Pavli¢ka jsem vétdinou choreografii délala j& a k tancim jsem se
dostala v Hradistanu nebo na Skoleni se Zdenkou Jelinkovou. Treba borsické
sedlcké si trosku vymyslel nas tata (J. V. Stanék). Stryc Hurab spravoval doskovou
stfechu na Slovacké budé a zpival si V tych Borsicach dobre robja. A tata to slysel,
jel do Borsic u Blatnice a asi mu nékdo ten zakladni krok ukazoval a on si ho trosku

jevistné zpracoval.

Ale néjaky tanec tam byl v téch Borsicich.
Ano, urcité, to uz je trosku Hornacko, i kdyz tam se ta sedlacka tancovala Uplné

jinak.

Stalo se, Ze by do Hradistanu prisel néjaky novy ¢&len a fekl, Ze zna jinou verzi? R:

Ne, to si nepamatuji.

Ucila jsi Staroméstskou sedickou jesté predtim, nez jsi postavila nedavnou
choreografii v roce 20127? Ano
uz davno, protoze jsme ji méli drive v choreografii pasma Tak jde Cas. Ale prvné

jsem ji ucila jako tanec, volng, vCetné nacviku pisni.

A ostatni tance?

Vétsinu tancl z regiond, které jsem v Rosénce udila, jsme tanéili nejdfive volné.

Ménis smér vireni u staroméstské sedické?
Ano, dokoncis krok vireni tak, ze druhym krokem das nohy k sobé&, pérovani

zUstava a vykroci§ do druhého sméru stejnou nohou.

Na nahravce ani v publikaci u verze pana Plevaka zména sméru neni. My
jsme si ji v choreografii udélali. Ale mas pravdu, vzpominam si, ze tam nebyla

zména sméru. Tu jsme si vymysleli, ale neménili jsme drzeni ani nohy.

Byla zména sméru zakomponovana i do predchozi choreografie?

Ano.

93



5. Pisné k bilovské sedlckél1®

Dyz ste bratra zabili

Y 1 1 i Py P p
63 e .o
) ! ‘
Dyz ste bra-tra za - bi - i 0j, za-bij - te nds o - ba,
§4 ] ] | i
e e e e e =
o) — — —
po-ne-se nas vo-dén-Kka, oj, ko-le Ja-ro- 3o va.
Ponese nas, ponese, o0j, bude nama hazat,
jaroSovské dévcata, oj, budl o nas plakat.
Neplijdu ja pres ten haj
Q#n p— P — = P_P_F_'_ I P—_—
:@ﬁ__.(j_'_r i I - e e e — i m— 7 ———
| | ] 1 ] —— | |  I— | - |
Y] [ ! ! \ |
Ne-puj-du ja pres ten haj, ka-dy ov-¢dk ov - ce hnal, ra- &i puj-du
Q ﬂ I i s 5 o —* ! t
—F2— e | {1 - T >+ |
¢ | I~ — \
sil - ni-cd, za tdSvar-nd dév-Ci-cli, co by né ju Pan-bu dal.
Ani tady nebudu, ani ja dém nepujdu,
moja mlada veselost, skoro-li ji bude dost,
skoro-li ji bude dost.
0j, zito
() 4 A | | I\ | A
i~ — i i —— P— 1 1 —] P
_@_4_5_4_4__‘_-‘—'?71—&—}'}71 ! [ — " —
[} — [ 4 [ 4
0ij, zZi- to, Zi - to, o-ves, po - han - ka, o-38 - di-
4 — | | | i
- - - ' | |
| n r “ - 1] 1 1] - d
) — ' y 4 y 4
la me mo-ja ga - lan - ka, mo - ja ga-lan - ka.

Osidila mé a ja ju vice,
bude banovat Styri mésice, Styri mésice.

10 7ahraj né, muziko, ... , zpévnik détského folklorniho souboru Rosénka. 2002, str. 10, 13

a 14,
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6. Pisné k castkovské sedickéll?

Aj zalo divca

f) ! ! | ' | 4
o ) A T 1 1 | | | | | | | | ]
F A ] ) L .Y I I I Is ﬁ - I I I Ig g - | | Il |
) o o e r f 4 14 T 4
Aj, za - lo div- ca, aj, za - lo tra - vu, tr-ha - lo mod ru
A p— , | J
| I I I I I | I I I I I I I il 1 |
I I | I I I T & 1 |
I | I - 1 |
| — 1 I i |
le - lu - ju, pfi-Sli za hu Tur - ci, vza - i ju.

A dyz ju vzali, do voza dali, zavézli ju az za Dunaj, bude-li ti zle, zavolaj.

Ja sem uz véckrat moju mameénku, ja sem uz véckrat volala, aZz mrfia ma hlavicka bolala.
A dyz ta boli, hledaj na poli takovu zelinu hojiva a pfivaz $ateCkem na hlavu.

Aj, téZko je mné v téj cuzéj zemi takovu zelinu zahlédnut, ja mosim u Turka zahyndt.
Hnéval sa Turek na svoju pafu, jak zavolala po druhéj, Ze uz ji hlavénku urdbne.
Nevolaj véckrat, ma zlata panfo, nevolaj véckrat po druhéj, nebo ti hlavénku urdbnem.
/: A jak po tfeti :/ na svoju maménku volala, uz sa ji hlavicka kulala.

U Hradista stéji sSibenicky

N>

[) ] 1 I | I I I —  — | | | 1 | — 4 I

| o

&
U Hradi-8ta stb - ji Si-be-

-
i€ - ky, u Hra-di-8ta sto - ji Si-be-nic -

=)
O

ky, A nanévé-Sa-ji, a nané vé-8a-ji, dvese-stfic-ky.

/: Dyby ty sestfi¢ky byly moje, :/ /: tfeba o pdl noci, o jednéj hodin&, $él bych pro né. :/

/: Ale to sestfiCka neni zadna, :/ /: je to frajarecka, je to frajarecka starodavna. :/

/: Frajarecko moja starodavna, :/ /: pro tebe mna nechce, pro tebe mna nechce jina zadna. :/
/: Na tebe mné kazda ukazuje, :/ /: pro tebe mia kazda, pro tebe mna kazda vyhazuje. :/

Hnalo dévce kravy

f) —) |
o &) T I I 1 ]

- ] i = i = j — - i |
DY) I . ' ' — |

Hna - lo dév -Ce(a) kra - vy, hna - lo dév - Ce kra - vy
H - _ - _ ! s
) & I | | | | T | | T \) | 1 |
oV - T L1 ¥ | . 1 T { | ¥ | [ 1 |
Yy} ! ' f ' ' I

zU - her do Mo -ra - vy, zU - her do Mo - ra - wy.

: Kravy hore hajkem, :/ /: dévle (a) za Sohajkem. :/
: Kravy roztracené, :/ /: dévée zamyslené. :/

: Na kraj lesa sedlo, :/ /: orla tam vidélo. :/

: Ty maj mily orle, : //: gde su kravy moje. :/

: Kravy za Moravd, :/ /: vodénky hledaja. :/

: Vodénky studenéj, :/ /: travicky zelenéj. :/

NN TN NN N

11 JELINKOVA, Zdenka. Zéleské tance. 1980, str. 55 - 57.
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7. Dovétky k ¢astkovské sedlckél?

Janek muj
f) ‘
i — 1 1 1 . i I i —— I ]
(5% o - - - - - - - o - -
St & & -
Ja - nek mij ve - ze hndj, j@ su je - ho drn - da,
f)
o i : ! : e , e, : i
‘%9—2 > o o . oo . ~; o
on by mné srd - ce  dal, j@ bych mu nan prd - la
Pékla vdolky
0
p" AN ) ] [ | I | | 1 I — I
7 =] =J‘ =j ‘J{ ‘J ‘J ‘j .drl =j | | | I |
v - bl L & . i i
Pé - kla vdol-ky zbi-lé mu-ky, po-sy-pa-Ila per - ni- kem,
f)
P I 1 s 1 [ | I | n
67 S ) T e e s eI
i% o o & o - - -
po - dd - va - la sy - ne¢ - ko - vi do mas-ta - le o - kyn-kem

Daldi znéni:

Koné vrané, neCesané, zraly by a pily by, seCku maju nafezanu, vzal by ju na vidly.
Podivaj sa na panenku, jak v hospodé tancuje, podivaj sa do kuchyné, jak naceni umyje.
Hrnce staré, zakysalé, kyselini smrdija, a mladenci s dévcicll u muziky vrtija.

12 JELINKOVA, Zdenka. Zdleské tance. 1980, str. 55 a 58.
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8. Pisné ke staromeéstské sedlcké

Hore haj, hore haj

n z | | | - > - r - -
Y] | \
Ho - re haj, ho - re hdj, €j ho - re ha - jem ce - sta,
e —————— s = —
o——F— e 4 [ - e
| — 4 |
ne - ber si, sy - ne€ - ku, ej ke - ra ne - ma dvé sta.

Proc¢ bych vas, dévcatka, nemiloval

>
45

i ——— —— — e — — | !
I —— o A J—
ANSY S— I 74 P — o i — —¢ 7 7 b— )
u T T T 'r [ V - T T L ' " V
Pro¢ bych vas,dév-&at-ka, ne mi-lo - val, dyz vy ste, jak by vas vy-malo -
IQE & — : —— ! - ol & & o | —»
o @ ® o S a® o ¢ 1 e B e e
% ¢ ! | ! : Sy
val, oc-ka Cer- né, nos na stra- nég, hu bén-ka ku-la-ta ja-ko sa- né.
UZ sem sa vam
) , , ) , |
i m— 1 1 I > o | fr—— 1 P — |
(o e  — e o s e
;5 L4 — —
w - 0. rv v . . v .
Uz sem sa vam, muj ta-tic-ku, o0 -ze-nil, aj 0-2ze - nil,
I1. |[2. |
9 ﬂ e — > i ‘
s ] { } I i T I [ —-—* = p3 - » J 3
VY | | | 1 | — — 1 | ] M | b
D)) LA _— \ ! ' |
uz sem si ja S8var-né di-v€a nam-lu - vil. nam-lu - vil

Kera bude, mlj synec¢ku, Zena tva, aj zena tva?
/: MUj tati¢ku, Sablenka ocelova. :/

A kdo ti ju, mGj syne¢ku, namluval, aj namluval?
/: M{j tati¢ku, od tietiho general. :/
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