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Abstrakt:

Prace se vénuje pantomimickému souboru MIMOZA v politickém kontextu 70. a
80. let a vlivu této doby na tvorbu souboru. Prace vyuziva polostruktrovanych
rozhovord se &leny souboru a ptd se, do jaké miry ovlivnila politickd situace
jejich motivaci k plsobeni v souboru a jak byla tvorba souboru ovlivnéna
politickou situaci. Prace uvadi priklad improvizace s nazvem Ikebana nebo
harakiri, ktera byla uvedena pouze jednou v roce 1983 a nasledné zakdzana. Na
prikladu této inscenace se ukazalo, Ze i kdyZz se clenové souboru vnimali jako

apoliticti, politicka situace tvorbu MIMOZY ovliviovala.

Klicova slova:

MIMOZA, pantomima, Prazska pétka, normalizace



Abstract:

The thesis focuses on the pantomime theater group MIMOZA in the political
context of 1970’s and 1980’s and the influence of this historical period on the
group productions. Thesis utilizes the method of semi-structured interview and it
asks: to what extent the political situation influenced the production of the
group. The thesis mentions an example of improvisation with the name of the
play: Tkebana or harakiri. This particular play was performed only once and then
banned. The example of this play shows that even though the members of the
theater group saw themselves as apolitical, the political situation of the period
did influence MIMOZA's work.

Keywords:
MIMOZA, pantomime, Prazska pétka, normalization
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Uvod
Prace pojednava o pantomimické divadelni skupiné MIMOZA, a o tom do jaké
miry byli jeji ¢lenové a jejich tvorba ovlivnéni dobou normalizace 80. let

minulého stoleti. Pro dosazeni vyse zminéného cile jsem se rozhodl, ze se sejdu

s ¢leny souboru a udéldam s nimi rozhovory.

V prvni kapitole jsem se zabyval dobovym kontextem a stru¢nou historii souboru
MIMOZA. V druhé kapitole popisuji metodu rozhovord, jak jsem tvofil otazky a
kratce predstavuji jednotlivé respondenty. Ve treti a ¢tvrté kapitole se jiz vénuji

dvéma hlavnim otdazkam této prace:

1. Ovliviiovala dobova politicka situace motivaci jednotlivych ¢lent k plsobeni

v pantomimickém souboru MIMOZA?

2. Byla politickou situaci ovlivnéna tvorba souboru?

Kapitola pata pak slouzi ke shrnuti vysledkd rozhovort a zodpovézeni

vyzkumnych otazek.



1 Historicky Gvod

1.1 Dobovy kontext

Ceskoslovensko koncem 70. let Ize popsat mnoha p¥idavnymi jmény, “svobodné”
vSak jisté neni jednim z nich. Na nasi zemi se snesla vina tuhé normalizace
vychazejici z vojensky potlacené spoleCenské a politické revoluce Prazského jara
v roce 1968. Normalizaéni rezim rudil fadu spolkl a organizaci, doslo k
opétovnému zavedeni tuhé cenzury a ta tam byla liberdlni vyuka na Skolach.
Jakakoliv, byt relativni, uméleckd svoboda ve filmu, divadle a hudbé& byla téz

potlacena.

Pokud chtély divadelni soubory profesionalné a legalné vystupovat, nezbylo jim
nic jiného, nez se podrobit tzv. prehravkam. Bez prehravek nebylo mozné
verejné vystupovat. Prehravky nebyly nic jiného, nez snaha rezimu udrzovat
veskerou (nejen) divadelni produkci v linii s rezimem a predevsim kontrolovat
politickou nezavadnost tvorby. Soubory tedy zcela v souladu s vSeobecnym
duchem doby podléhaly autocenzuie a dvojakosti nazorl. Skute¢né politické
nazory se nikde verejné neprojevovaly a jakakoliv oteviend kritika rezimu, byt

divadelni formou, byla povazovana za zbytecnou provokaci.

Rezim v prehravkach vedenych svymi Casto nepoucenymi a nevzdélanymi
reprezentanty zakazoval slova, repliky, motivy a celé scény. Vyjadrit se
svobodné slovy proto ¢asto pro divadelni soubory nebylo vibec mozné. V
této dob& osobni a tviré nesvobody vznikla i pantomimickd skupina
MIMOZA a to ne nahodou. Jak uvadi Jan Dvorak v Uvodu knihy o MIMOZE,
obdobi 70. let bylo charakteristické zvySenym zajmem o pantomimu a
vibec viechny formy pohybového, fyzického a nonverbainiho divadla - i z
divodu rostouciho reZimniho tlaku a nutnosti cenzury i autocenzury, kdy
podle kritika Sergeje Machonina panovala “demonstrativni nevira v rec
slov” (feéeno v parafrazi vyroku jednoho ze ¢&lenl MIMOZY). (Dvorak,
2007: 162)



1.2 Historie souboru MIMOZA

O Mimoze se toho mnoho nedochovalo. V osmdesatych a devadesatych letech
byly publikovany ¢lanky v dobovém tisku a v divadelnich sbornicich, v roce 2007
pak vznikla o MIMOZE také monografie z pera divadelniho historika a publicisty
Jana Dvoraka, kterd nese podtitul “Jak David Vavra a Tomas Vorel objevovali

pantomimu”. Tato publikace slouzi pro prehled o historii souboru.

Pantomimicka skupina pod nazvem MIMOSA vznikla z iniciativy mladych
mim& Vladimira Guta a Vladimira Uhlika v divadelni sezoné& 1975-1976.
Jejim prvnim plsobiét&m byl Obvodni kulturni dim Na Zavadilce v Praze 6
- Dejvicich. Vladimir Uhlik také s nejvétsSi pravdépodobnosti nastolil nazev
skupiny: zkratka mim-o-za méla vyjadrovat vztah k pantomimé, dale
mélo jit “0” néco a - pri vyslovnosti mimodza - by “za” to néco casem mohlo

byt, tj. mohlo by se to stat zaméstnanim (Dvordk, 2007: 9).

K mimdm Gutovi a Uhlikovi se zahy pridal dal$i ¢len, Zden&k B&hal, ktery se stal
nejvyznamnéjsi postavou pro pokracovani MIMOZY. V této prvni gutovsko-
béhalovské etapé MIMOZY (v tehdejsSi dobé psano Mimosa, Mimoza, prip.
Mimédsa) byly inscenovany etudy Nehody (1976), Princ Elovin (1977), Ostrivek
(toto nastudovani jako jediné nabizelo nefragmentarizovany uceleny pribéh;
1978) a Taskarice (1979). Rok 1979 se pro MIMOZU stal prfelomovym, nebot ji
po odchodu zakladatele Vladimira Uhlika opustil také Vladimir Gut, ktery byl

povolan na vojnu.

V nasledujicim roce vsSak byli do skupiny prijati David Vavra a Tomas Vorel
a MIMOZA tim zadala novou etapu svého plsobeni. David Vavra zaloZil v
roce 1971 spole¢né s Milanem Steindlerem divadlo Sklep, Vorel v tomto
souboru pUsobil asi od roku 1974, stejné jako pro pozdé&jsi vypravéni
vyznamny Jifi Burda, zvany Fero. Po prichodu Vavry a Vorla se postupné
zménilo zaméreni i profil souboru a také zkratka MIMOZA - jeji vyznam byl
interpretovan “jako spojeni prislovce a zaroven i predlozky “mimo” (i ve
smyslu postaveni stranou, vedle, nezucastnéni se, nebyt zatazen do déje,
mimobéznosti, mimodécnosti, mimoradnosti; event. i neshody a byt
“proti”; nebo také vyjimky) a predlozky *
(Dvorak, 2007: 189)

za” (ve smyslu za néco).”



MIMOZA se ve své druhé etapé postupné odklonila od pantomimickych
etud (uvedenych jesté v letech 1980 a 1981 v ramci kolektivni improvizace
Kostovani) drivéjsi Mimosy a opustila tradi¢ni pojeti klasické pantomimy.
PFitvrzeni vyrazu se projevilo v inscenaci ¢erného humoru, gagd a
prudkych black-outl Klokotdni, uvedené v roce 1982. Jejimi autory byli
Zdenék Beéhal, David Vavra a Tomas Vorel. Stejni autori stali i za
nejhranéjsi inscenaci Podivejte, jak se krouti!, kterou se MIMOZA
nejvyraznéji profilovala. Série blackoutd ¢erného humoru s drastickymi
pointami, morbidni a cynickda, vyrazné vytvarné a pohybové stylizovana
pantomima vznikla i s vyuzitim predchozich inscenaci Kostovani a
Klokotani. Tato inscenace byla hrana a ocenovana na domacich i
zahranic¢nich festivalech a v roce 1983 stala i pri politickém “incidentu”
MIMOZY na festivalu amatérského divadla v Litvinové, o kterém bude jesté
dale pojednano. (Dvorak, 2007: 191)

V roce 1984 opustil MIMOZU Zdenék Béhal a David Vavra nastoupil na
vojnu, o rok pozdéji pak Vavra seznamil Tomase Vorla s Jaroslavem Rénou
s prosbou, aby Roéna dokondil hru, kterou Vorel s Vavrou zacali psat.
Premiéra této “rockové burlesky o chlapci, ktery pronasledovan tajemnou
minulosti hleda své misto ve spoleCnosti” s ndazvem Maly nezbeda se na
plidé Branického divadla konala v roce 1986. Soubor tim zcela opustil
“pantomimicky styl”, a vznikla jakasi “crazy groteska, druhové i zanrové
obtizné zaraditelné dilo drazdivé smési infantility, naivity, primitivity a
atavismu”. (Dvorak, 2007: 196)

Od poloviny osmdesatych let se také MIMOZA Ucastnila spolecnych akci
tzv. Prazské pétky (spolec¢né se soubory Vpred, Sklep, Koloto¢ a Krec),
napriklad v roce 1986 akce MimotoCskred chmelovy aneb Bludisté v
podobé divadelniho bludisté s akcemi a zivymi obrazy, nebo v roce 1988
jednodenniho festivalu Sance pro volny ¢as. V roce 1990 MIMOZA kondi s
pravidelnou ¢innosti. (Dvorak, 2007: 196)



2 Priprava rozhovor

2.1 Metodika

Abych se dozvédél vice o Mimoze, rozhodl jsem se pozadat primé aktéry o
rozhovor. Sehnal jsem si kontakty na jednotlivé ¢leny a oslovil je. Od nékterych
jsem nedostal zadnou odpovéd. Jini kladné reagovali, ale pro jejich
zaneprazdnénost se nebylo mozné sejit. Néktefi byli se mnou ochotni
komunikovat pouze pres email. Nakonec jsem se seSel se ¢tyrmi ¢leny: Davidem
Vavrou, Tomasem Vorlem, Jifim Ferem Burdou a Marii Hradilkovou
(Vnouckovou). Se vSemi Ctyfmi jsem natocil rozhovor. Pro rozhovor jsem si
predem pfipravil sadu otdzek, které jsem chtél polozit vSem, abych mohl
porovnavat jednotlivé odpovédi kazdého z nich. Zvolil jsem tedy formu
polostrukturovaného rozhovoru, v kterém jsem pokladal predem pfripravené
otazky, ale zaroven jsem reagoval na vzniklou situaci a moznost dozvédét se
néco vic o vécech, které mé zaujaly. Prostfedi rozhovor( si volili respondenti
sami, a to i ¢astecné ovlivnilo jejich vysledek. Tomas Vorel mé pozval do svého
studia, kde jsme méli na praci naprosty klid. Fero Burda mé pozval na Dobesku
do divadelniho baru, kde jsme byli ruseni jen minimalné. S Davidem Vavrou jsem
se potkal na tom samém misté, ale po fotbalovém tréninku Sklepovskych
Sr&and, kdy byl bar v plném provozu. A s Marii Vnouékovou jsem se setkal na

¢aji o paté v nasi kuchyni.

Z divodu udrZeni jednoty sbéru dat, jsem se rozhodl, zahrnout do své prace
pouze osobni rozhovory. Tim padem v mé praci nebudou odpovédi Evy Holubové,

Martina Dejdara a Vaclava Marhoula, se kterymi jsem se osobné nesesel.

Pro autenticitu prepisuji rozhovory v plivodnim hovorovém znéni, az na Tomase

Vorla, ktery trval na Upravé textu.

2.2 Predstaveni respondenti

Na zacatek je zdhodno si Fici, kdo byli ¢lenové MIMOZY, co to bylo za lidi a proc
délali, to co délali. Nechci se zde vSak poustét do Zivotopisného vyzkumu, na to
by tato prace nestacila a hlavné bych si ani netroufal posuzovat néci Zzivot.
Pokusme se vSak preci jen lehce seznamit s lidmi, o kterych tato prace je a jejich

pohledem na dilo zndmém pod jménem MIMOZA. Jejich historie ndm pomuze



|épe pochopit kontext doby, kdy do MIMOZY vstupovali, za jakych okolnosti a jak
dlouho v MIMOZE pUsobili.

David Vavra:

Architekt, herec a spisovatel. Clenem souboru byl od roku 1979. Spole¢né s
Tomasem Vorlem zacali novou éru souboru a z nézné kvétinky Mimosy jej
proménili na hrubou MIMOZU v kapitdlkach. Jeho divadelni aktivity ale sahaji
hloubé&ji do historie. Jedté pred vstupem do MIMOZY spolu s Milanem Steindlerem
ve skutecném sklepé rodinného domu u Dobesky zalozil divadlo Sklep, jehoz je

stale aktivnim ¢lenem.

Tomas Vorel:

Zakladatel produkéni spolecnosti Vorelfilm, filmovy rezisér, scénarista a
prilezitostny herec. Do MIMOZY vstoupil spolu s Davidem Vavrou v roce 1979.
Studoval prazskou FAMU a podobné jako dal&i ¢lenové MIMOZY plsobil i v
divadle Sklep. S Davidem Vavrou se seznamil jiz v dobé studii na gymnaziu
Ohradni. Spolecné se vydali na kurz pantomimy ke Zdenku Béhalovi, jimz byli

pro svou nezvladatelnou Zivelnost nasledné prijati do souboru.

Jifi Fero Burda:
Ekonomicky reditel Total HelpArt a herec. Do MIMOZY pfrisel za Zderika Béhala
1984. Tehdy ucitel na stredni ekonomické sSkole. V soucasné dobé je stdle

aktivnim clenem divadla Sklep.

Marie Vnouckova (Hradilkova):
Porodni asistentka a vice-prezidentka Unie porodnich asistentek. Dale také
spoluzakladatelka Hnuti za aktivni matefstvi. Clenkou souboru byla od roku

1981. Tehdy studentka porodni asistence.

2.3 Téma rozhovort

Otazky jsem tvofil, na zakladé pre¢tené knihy Jana Dvoraka a dobovych &lankd v
této knize uvedenych. Zajimala mé atmosféra doby, kterou jsem nezazil, a pak
mé zajimalo, jak tu dobu vnimali jednotlivi ¢lenové souboru a jakym zplsobem
tvofili. Znam fenomém divadla Sklep, o kterém je toho mnoho napsano a

natoceno. Existuje spousta zdznamu z aktivit tohoto divadla a i v sou¢asné dobé
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mohu zajit na jejich predstaveni. To ovSem neplati o Mimoze, na kterou zajit
nemohu a ke shlédnuti je mozna tak trailer na predstaveni, ktery odpociva u

Tomase Vorla na disku.

2.4 Vyzkumné otazky

B&hem rozhovor( jsem se dozv&dél spoustu zajimavych véci, nazort a myslenek.
Také jsem pochopil, ze jsem kladl zbytecné moc otazek, které se jesté navic
tematicky prekryvaly. Bylo tedy velmi obtizné rozhovory nasledné zpracovavat.
Pro tvorbu této prace jsem si nakonec zvolil nékolik témat, o kterych jsme mluvili
nejvice: Jakym zplUsobem tehdejsi spoletenské prostiedi ovliviiovalo tvorbu
MIMOZY? Jakym zplUsobem dobu vnimali jednotlivi ¢lenové souboru, a co je
motivovalo jit na jevisté? Byla tvorba MIMOZY formou politického protestu? A jak
na ni tehdejsi publikum reagovalo? Z téchto a dalSich otdazek se mi postupné
vygenerovaly dvé hlavni vyzkumné otazky, na které se v této praci ptam.

1. Ovliviiovala dobova politicka situace motivaci jednotlivych ¢lenl k plsobeni

v pantomimickém souboru MIMOZA?

2. Byla politickou situaci ovlivnéna tvorba souboru?



3 Vliv politické situace na motivaci k plisobeni v souboru

K zodpovézeni prvni ze dvou vySe uvedenych otdazek mohou poslouzit nasledujici
odpovédi, ve kterych se ¢lenové souboru vyjadFfovali ke své motivaci k plsobeni
v MIMOZE.

3.1 Motivace
Zacnéme nejzakladnéjsi otdzkou. ProC se Clovék rozhodne ,vylézt" na jevisté a

podélit se sdm o sebe s divaky?

"No, néjakd nasranost asi. Clovék od détstvi do smrti statuje v néjakym systému
a je jedno, zda se to jmenuje komunismus, demokracie, nebo faSismus.
Poslouchate rodice, poslouchate ucitele, politiky, poslouchate ekonomicky
manazery, psychology, psychiatry, farmaceuty, novodobé knéZstvo. Stale vas
nékdo svym programem sméruje a manipuluje. A ¢lovék od détstvi citi, néco je v
neporadku, ma stale néjaké pochybnosti o tom okolo, ale hlavhé pochybnosti o
sobé, pripada si tak néjak nepatricny, nevhodny, zavrzenihodny a zbytelny. A
nékdo to resi tim, Ze se ozere, nebo zhuli, nebo jinak sjede, nebo spacha
sebevrazdu, nebo néco zdemoluje a vyhodi do vzduchu. No a v nas to
vybuchovalo v hospodach, na mejdanech a nakonec jsme vylezli na jevisté, kde
jsme ten pretlak ventilovali. A kdyZz nas v tom divaci zacali podporovat, tak nas
to rozjizdélo dal a dal a vznikaly neuvéritelné véci. A ani nevite, odkud se to bere
a sam Zasnete. Hledisté a jevisté se vzajemné burcuji, zazivate kolektivni extazi,
totalni propojeni s existenci, vérici by rekli propojeni s Bohem. Je to ten princip
pohanskych ritudld, & orgii, & kolektivnich zpévi a v té nejsprostsi formé
skandovani davi na stadionech. Tak tohle vSechno jsme zazili na jevisti.

Kolektivni generator energie a extaze.” (VOREL, 2017)

,Jednak, astecné se predvadét, castecné sdélovat néjakej svdj pocit na svét,
kterym se jakoby CElovék i ventiluje a pak v tom byl docela vzdor vzdycky. Bylo to
lehce nécim politicky, i kdyz ta MIMOZA zas tak politicka nebyla. Jo, ale bylo to
vzepreni se, néjaky ozkouseny tradici." (VAVRA, 2017)

,To je stejny jako u toho Sklepa, Ze jo tam vlastné vylyzt na jevisté a udélat
srandu jo a védét Ze to ty lidi berou a Ze jim to déla radost, tak to je motiv to je

motiv jako blazen. Tézko by tam Clovék vylezl, aby nékomu nasadil néjakyho
8



brouka do hlavy, Ze jo, tam vyslovené jde o to mit z toho radost. Ja nevim, jestli
v prvni nebo druhy fadé, ale nékdy to bylo tak, Ze jsem z toho mél radost ja jako
prvni a kdyz jsem vidél, ze ty lidi s toho maji taky radost, tak to fungovalo."
(BURDA, 2017)

»,Ten exhibicionismus, ta reakce téch lidi, ze ty hejbnes hnatou a oni prosté Silej,
nebo naopak nic nedélas, a tak je trosku iritujes. Ja si myslim, ze my jsme je ty
divaky trosku iritovali, tim jak jsme to prosté délali. A je to bavilo."
(VNOUCKOVA, 2017)

Pfijde mi, Ze jednim z hlavnich dlvodl, pro¢ jednotlivi aktéfi vstupovali na
jevisté, bylo uvolnit, ventilovat urcitou negativni energii nabytou pobytem v
totalitni spoleCnosti. Zazitkem, kdy vse bereme s lehkosti, legraci a nadhledem,
znovu dobit sebe i okoli pozitivni energii. A byt na moment svobodny od okolniho

svéta.

3.2 Dobova frustrace
Zeptal jsem se tedy, zda vnimali podobny pristup k predstaveni i ze strany

divékd, zda se i oni chodili na predstaveni ventilovat z uréité dobové frustrace?

~No ja to nechci absolutizovat, ale myslim si, ze velky procento lidi se do toho
divadla prislo fakt jako zapomenout. Zapomenout na to co maji okolo sebe. Totéz
fungovalo u téch kteri ucinkovali, to bylo naprosto stejny si myslim a proto
tenkrat dochazelo k tomu uzsimu sepéti mezi téma, ktery jsou na jevisti a ktery
jsou v hledisti. Jo tam ta vazba najednou fungovala trosku lip, kdyz kolem sebe
mate néco v podstaté odpornyho. TakZe ja se priklanim k tomu, Ze ne uplné
vsichni, ale velka vétsina téch lidi se chodila takhle nabijet, no." (BURDA, 2017)

,Nevim, jestli se ventilovala frustrace dobova, ale byla to takova oaza energie,
protoZe ta doba se vyznacovala takovou stagnaci, takovou nehybnosti, takovou
jako pomalosti, v podstaté takovym kolektivnim prezivanim, no a tohleto bylo
jiny no. Byla to takova osvéZovna v ty dobé. A to si myslim, Ze z pozice obou,
téch divékd i nas jako." (VNOUCKOVA, 2017)

.Ja myslim, ze rada lidi, tam chodili pro tu spontaneitu, ale takhle intelektualné si

to neuvédomovali. Jo, najednou zaZili viastné néco, co televize, oficialni divadlo
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nenabizely, Ze prosté hrajou psi, manzelky, déti, Ze to v MIMOZE neni ta klasicka
technika, Ze to ma néjaky ty strihy, Ze je to viastné takovej Punk, MIMOZA byla
docela punkova, to byl takovej lehce divadelni punk." (VAVRA, 2017)

3.3 Divadlo je o zabavé
Jakou roli na vystupovani hrdla, zabava, svoboda, ¢&i osobni poZitek autorl a do

jaké miry Slo o divadlo?

,No ten prozitek byl maximalni, to byla zabava, svoboda i osobni prozitek... byla
to takova stupidita, tak jsme to délali stupidné, lehce." (VNOUCKOVA, 2017)

,Divékovi néco sdélovat je osidny, pro tuhle formu spolecenstvi, at uZ je to
MIMOZA nebo Sklep nebo Lumir Tuek Vpred atd... Myslim si, Ze prvotni a to
hlavni mit radost ja sam, abych na to jevisté vylez s takovou tou svoji hezkou
pohodou a energii a jestli tohle ten divak pochopi, Ze ja tam vlastné, mizu bejt i
nemusim, jo... je to jedno, tak v tu chvili je ten divak na tvy strané. To funguje,
to je ovéreny i tady ve sklepé." (BURDA, 2017)

“Osvobodit sebe a treba i ty druhy. Ale nevykladat druhym o svobodé, nerikat
zadnou pravdu, zadny manifesty, prohlaseny, vyzvy, to ne. Ale chovat se
svobodné, spontanné, pravdivé a byt Stastny sam v sobé. A kdyZ je vase Stésti
vérohodné, tak je nakaZzlivé a lehce preskoli na divaky, na celou spolecnost...”
(VOREL, 2017)

,Ja si myslim, Ze nam slo o oboji, Ze to bylo divadlo. Nebo aspon ja jsem to tak
brala. A ta forma divadla tam byla zachovana. TakZe to nebyla jenom zabava, ale
byl to ten fenomén tvoreni néjakého okamziku." (VNOUCKOVA, 2017)
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4 Vliv politické situace na tvorbu souboru

,My jsme ani tohle nechtéli délat, néjakou protikomunistickou propagaci."
(VOREL, 2017)

»My jsme se nikdy nepoustéli do zadnych parodii politickejch nebo takhle, ne ne
ne to ta MIMOZA vibec nikdy neméla v planu ani myslenkou jo to ne." (BURDA,
2017)

,My jsme nebyli néjak politicky, kdyz jsme potom byli v Polsku na jednom
festivalu, tak tam jsem ¢uméla, jak ta satira, kterou tam ti Polaci provadéli, jak
byla hrozné otevrenad, ze tam nebyla takova cenzura jako tady. Tady byla takova
cenzura a autocenzura a my jsme neméli vibec Zadny politicky témata. I kdyz se
nam to snazily podsouvat, kdyz jsem hraly predstaveni Ikebana nebo harakiri."
(VNOUCKOVA, 2017)

4.1 Ikebana nebo harakiri

Ptame-li se, zda a jakou roli v predstavenich MIMOZY hrala politika ¢i nikoli, je
zajimavé se podivat na nasledujici udalosti tykajici se kratkého improvizovaného
predstaveni Ikebana nebo harakiri. To vzniklo ze dne na den v roce 1983 na
festivalu amatérské pantomimy v Litvinoveé, na motivy nedavné zahranicni cesty
souboru do Japonska, kde MIMOZA na mezinarodni prehlidce ziskala 2. cenu za
své predstaveni Podivejte, jak se krouti! Vratme se vsak zpét k Ikebané nebo

harakiri, kde dvé slova vyr¢ena v zapalu hry ohrozila existenci celého souboru.

4.2 Strucny déj pribéhu
VSichni herci nastoupi na scénu v kimonech a stylizovanym projevem
(nejen pohybu, ale i stylizovanymi zvuky) uvadéji divaky do samurajského
dramatu. VIadnouci samuraj nahle posila své podrizené za nesmyslnymi
ukoly. Prvni musi zasit ryzi, druhy zdobi ikebanu, dalsi tanci véjifovy
tanec. Samurajovi se vSak tyto ukoly nejevi dokonale provedené a své
podrizené trestd. V zavéru dochazi ke stretu tohoto diktatora s jednim
vzbourivsim se samurajem. Po porazce poddaného vSak diktator poznava,

e zlo, které zpUsobil, vyvoladva pouze vycitky svédomi. Své dilema vyresi
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tradi¢nim zplsobem - harakiri. (Toma$ Vorel, z knihy Jana Dvoféka,
MIMOZA, str. 98.)

4.3 Jak MIMOZA malem spachala harakiri

Podle popisu predstaveni jde o politicky neutralni nadc¢asové téma, a kdybych v
ném mél hledat presahy, tak bych asi podle popisu soudil, Ze by se mohlo jednat
o predstaveni, ve kterém utlacovany lid trpi pod nadvladou krutého tyrana, ktery
nakonec neujde svému osudu. Coz mi pfijde, spiSe nahrava do karet tehdejsimu

komunistickému rezimu.

,T0 jsme hrali jenom jednou, to jsme za jeden vecer vymysleli, byli jsme na
festivalu v Litvinové a tam jsme zahrali to nase: Podivejte, jak se krouti! A oni
chtéli, at hrajem jesté jednou, protoZe se to vSem strasné libilo a my jsme
neméli jiny predstaveni. A protoZze jsme se zrovna vratili z Japonska, tak jsme
tam posbirali po tom kulturnim domé, co se dalo, to znamena, Ze ja jsem si
tfeba vzala ndsténku, takovou tu polystyrénovou a sriala jsem ty pismena VRSR
no a néjaky kvéty umély a pfipravila jsem si to na Ikebanu. Kluci méli souboje se
smetakama, Zuzanka zas tancila s lopatkama na smeti, jako néjaky tance
gejsovsky a ja jsem si tam udélala kimono z prostéradla a takhle jsme si to
pfipravili a hned druhej den jsme to zahrali. Potom jsme s tim méli trosku
problémy. Ja jsem treba mluvila jenom Japonsky, ale nékdo tam kricel Harakiri,
Hirosima nebo néco takovyho a to bylo povaZovany jako za zneucténi obéti
americkyho imperialismu." (VNOUCKOVA, 2017)

"To bylo kratké predstaveni inspirované nasi navstévou v Japonsku. Takova
parodie na tradicni divadlo NO, parodie na samuraje, na ikebanu a kaligrafii, na
celou japonskou kulturu. Byli jsme obleCeni v prostéradlech jako kimona, misto
mecd jsme méli smetdky, misto vé&jifd lopatky na smeti. VyréZeli jsme ze sebe
vykriky jako treba: ,Kawasaki“ ,Sony" ,Honda" ,Toshiba" ,Hyunday", jedina
slova, kterd jsme z japonstiny znali. A pfitom jsme nGZkami ostfihali véechny
kytky v kvétinacich a pak jsme se navzajem povraZzdili smetaky. Ja jediny zdstal
nazivu, a kdyz jsem vidél tu spoust, tak jsem propadl! litosti a lopatkou jsem
spachal harakiri. Kdyz jsem umiral, zarval jsem: ,Hirosima Nagasaki" A v séle
sedéla néjaka soudruzka a ta nas udala na ministerstvu kultury, Ze jsme svym
vystupem znevazili narodni tragedii v HirosSimé a byli jsme pozvani na vyslech,

abychom vse vysvétlili a omluvili se. A soudruzi z kultury vibec nechdpali, jak to,
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Ze mluvime, kdyZ jsme pantomima? Méli jsme pdl roku zadkaz &innosti. Ale my
byli stastni, protoZe jsme citili, Ze jsme najedou angazované, protistatni divadlo.”
(VOREL, 2017)

»No hrozbu jsem samoziejmé vnimal, protoze uz kdyz MIMOZA se stala zase v
uvozovkach profesionadlni, jinymi slovy Ze vesla pod agenturu a zacaly se za
predstaveni brat penize, tak se zacaly ku pfikladu délat prehravky, coz byla
Uplna klasika cenzury. Stalilo udélat nékde jeden mensi prdsvih, pravé tfeba v
Litvinové, kde se na néjaké prehlidce néco takovydleho semlelo. ..kdy jsme
pronesli slova Hirosima a Nagasaki, ve vyznamu ja té tady rozsekam jak v
Hirosimé a Nagasaki, ja té rozsekam na madéru. MIMOZA méla jet hrat do

Danska a rovnou prislo v zadnym pripadé ne." (BURDA, 2017)

4.4 Vysvétleni incidentu souborem MIMOZA

"Vazena soudruzko Lukesova,
vzhledem k tomu, Ze se po loriském pantomimickém festivalu v Litvinové
vyskytly urcéité pochybnosti o ideové urovni predstaveni Ikebana nebo
harakiri, chtéli bychom timto upresnit a vyjasnit nékteré skutecnosti, které
s nim souvisi. Timto do velké miry improvizovanym vystoupenim se totiz
nas soubor MIMOZA chtél odlisit od své dosavadni, divacky vyzkousené
produkce a pokusil se dotknout tématu, které se zda na prvni pohled
vzdalené. Chtéli jsme pohledem Evropana zobrazit problematiku japonské
kultury a japonské mentality vibec.
Japonci jsou znami svou détskou hravosti, vytvarnosti a estetickym
citénim (uméni krasného pisma, zdobeni kvétinovych zatisi, zahradni
architektura). V této harmonii se vsak skryva jina tvar japonského ducha:
brutalita a nasili. Celé japonské déjiny byly od starovéku pod neomezenou
viddou samurajd-panovnikd, jejimZz meci proteklo mnoho krve. Tento kult
fanatismu a sadismu dohnal Japonsko do svétové valky. A pravé tuto
rozporuplnost japonské tradice a japonského Zivota se nas soubor pokusil
zobrazit. Zobrazit prostredky sobé viastnimi: nadsazkou a parodii. Herci
tedy obleceni do kimon a ozbrojeni kostaty, parodujici japonskou rec,
pouzivali vseobecné znamych slov jako: Sony, Tokyo, Kurosawa, Sapporo
apod. UZil-li tedy jeden z hercd slov HiroSima a Nagasaki, bylo to
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zplsobeno jeho ndhlou inspiraci a fantazii, kterd nepodléhd kontrole a
spojuje mnohdy véci a pojmy nespojitelné. Nemyslim si sice, Ze obsah
téchto dvou slov zcela nesouvisi s nasim predstavenim, avsak piné si
uvédomujeme, ze forma, jakou byla vyréena, nebyla prilis vhodna a
nedocenila jejich vazny vyznam. Soubor MIMOZA se v predstaveni Ikebana
nebo harakiri téchto nepresnosti na pristé vyvaruje. Soubor MIMOZA (z
knihy Jana Dvoraka, MIMOZA, str. 98)”

Na tomto pribéhu Ize krasné ilustrovat, jak se z obycejné hry o zabavé a parodii,
mize diky jedné nekontrolované vété& a nespokojenosti osoby, kterd méla blizko
ke zdroji moci, vnutit jisty podtext, ktery autofi do dila nevkladali a ani se o néj
podle mého minéni nesnazili. Jak doba, kterd méla byt o vladé vsSech, byla dobou
vlady strachu a utlacovani svobodného zivelného projevu mladé generace, ktera
se chtéla jen bavit a prizvat k této zabavé i divaka. Dodejme snad jen, ze
MIMOZA mimo zakaz hrani na pdl roku, také musela i pfes snahu, jakou Ize vidét

hrat. To vSe, aby mohli dale pokracovat v ¢innosti.

4.5 Projev doby na tvorbé.

Reknéme tedy, Ze piimy politicky zdmér zde nebyl. D4 se viak opravdu fici, ze
by MIMOZA nebyla ovlivhéna spolecenskou situaci, ve které Zili jeji protagonisté
a ktera ji obklopovala? Podivejme se na nasledujici uryvky a zjistime, ze preci jen

7 . v Ve, 7 [o]
svou praci staveéli na urcitém zpusobu odporu.

»,To jediné ted, kdyz se divame zpétné na ty véci, tak si uvédomujeme ten chod.
Pro¢ to fungovalo, proC lidi na to chodili. ProtoZze to bylo poruseni urcitych
danejch principd a spoleénost byla uzaviena a méla strasné uzky mantinely a
cokoliv prekrocilo ty mantinely, bylo zajimavy. TakZe kdyz Vysko il fek, Ze dité a
pes na jevisté nepatrej, tak hned jsme méli v predstaveni dité a psa. ...KdyZz ti
nékdo bere svobodu a udava ti ty mantinely - okamzité to udélat jinak, proti
tomu. A protoZe to bylo délany s néjakou tou spontaneitou, nebylo to zly. ...ten
usmév byl vilastné veselej, nebyl to kruty cynismus, cynicka reakce. Byla
spontanné optimisticka. Proto to fungovalo na ty lidi." (VAVRA, 2017)

,Ja jsem to vibec nedavala do souvislosti s tou dobou. Ja jsem Zila Zivot,

pomérné obycejnej... mé pripada, ze pravé proto, Ze jsme nic moc nemohli délat,
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Ze ty aktivity byly tak omezeny, tak ze nam to tak jako... davalo prostor, aby
jsme tu aktivitu vybijeli pravé treba v tom divadle. Takze ja si myslim, Ze to bylo
produktem ty doby, asi jo, a diky ty dobé to vzniklo a existovalo, protoze ty lidi
neméli moc co jinyho délat. MIMOZA zanikla s revoluci, nebo tésné po ni, s tou
obrovskou moZzZnosti, ktera se kaZzdymu otevrela a pak uz na to nikdo nemél as a
néladu." (VNOUCKOVA, 2017)

,Odraz ty doby si myslim, ze na MIMOZU moc nemél vliv. Ten mél vliv na Sklep,
protoZe to bylo verbalni divadlo, kdyz to MIMOZA se vyjadrovala jinak a tam jen
velice obtizné se dala dat reakce na dobu. To si nevzpominam, Ze by tam nékdy
néco takovyho bylo. Myslim, Ze to podprahové dostalo do Malého Nezbedy. Ta
beznadéj, jakasi ta sedivost, o tom se tam nékolikrat i textové mluvi, ale Ze by to
bylo prvoplanovy nebo hodné zretelny, to ne, to bylo v Ctvrty lajné prosté nékde
vzadu." (BURDA, 2017)

4.6 Strach z hrozby
Do jaké miry tedy ovlivhioval strach z politického rezimu, respektive Gfadd

jednotlivé ¢leny souboru? Citili tedy néjakou hrozbu, a ¢eho se pripadné obavali?

,Ja jsem teda tyhle pocity nikdy nemél a tim, jak viastné MIMOZA byla apoliticka,
Ze se k tomu v podstaté nevyjadrovala. Ani jsme si nikdy nerikali, Zze by jsme
méli byt opatrni nebo neopatrni, Ze jsme moc dobre védéli, Ze do tohohle
MIMOZA v podstaté nebude nikdy mluvit. At se to déje a mi se k tomu budeme
prosté stavét bokem, nebo zady." (BURDA, 2017)

~Mé to bylo uplné jedno. Ja jsem teda neméla obavu, Ze by nam za to néco
hrozilo, leda kromé toho, Ze by nam zakazali hrat. To by bylo maximum, ale ze
by nds za to nékdo perzekuoval... to jsem vibec takovou hrozbu nevidéla."
(VNOUCKOVA, 2017)

"V prvnich fazich divadla jsme se komunistd a fizIG a estébakd nebéli, brali jsme
je jako nerealné vymyslené postavy. Ale kdyz prisel ten zakaz od Ministerstva
kultury, tak jsme s udésem zjistili, ze ta totalita je skutecna sila a Ze uz treba
nikdy nebudeme moci hrat ani studovat, ani cestovat, ani nic jiného délat. Takze

jsme slibili, Ze predstaveni Ikebana nebo harakiri uz nikdy hrat nebudeme. A
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kdyz jsme s MIMOZOU pak jeli do zahranici, tak s nami vZzdycky nékdo cizi byl,
néjaky metodik, takze bylo jasny, Ze nas hlida a sleduje...” (VOREL, 2017)

LAni ne. Ja jsem byl sledovanej jako americkej Spion. Ja jsem mél jiny problémy,
protoZe jsem ucil kreslit americkyho a vojenskyho atasé, coz byl asi u nas
nejvétsi nepritel a na zakladé toho ty ostatni aktivity byly mozna pro né

nezajimavy. TakZe mé spis$ honili jako americkyho $piéna." (VAVRA, 2017)
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5 Uvaha nad politi¢énosti v MIMOZE

Kazdé divadlo, zasazeno do struktury naseho svéta, jehoz horizonty se
ztraceji v nedohlednu vesmirného prostoru, je typickym mikrosvétem v
makrosvété. A chova se podle své podstaty, je timto mikrosvétem bez
ohledu na to, zda horizonty prostfedi dosahuji hranice Evropy Ci pouze
okraj jednoho mésta. Zaostfime-li optiku, kterou divadelni Uutvar
pozorujeme, jemnéji, shleddame Ze onen mikrosvét ma stejnou strukturu
jako makroprostredi, jez ho obklopuje, coz se projevuje v psychosocialnich
znacich stejné jako v chovani jeho ¢lendl, v kladech, zaporech i deviacich.
(OSLZLY: 54)

Je mozné délat divadlo, tak aby nebylo ovlivhéné dobou, v které Zijeme? Pokud
nejde o angazované divadlo, treba socialistické, anebo o politické divadlo
v dnednim slova smyslu - vyjadFujici se ke konkrétnim kauzam nebo systémim
a principdm dejme tomu fadismu, byrokracii nebo velmi konkrétnim politickym
udalostem. A budeme-li vychazet z toho, co tvrdi Petr Oslzly ve své praci, ze
které je tato citace - tedy, ze to mozné neni - tak si kladu otazku: Jak tedy
ovlivnila komunisticka normalizace 80. let divadelni soubor MIMOZU z hnuti

Prazské pétky? A byla tedy MIMOZA divadlem politickym ¢&i apolitickym?

5.1 Ovlivnila politicka situace motivaci ¢lendl k pisobeni

v pantomimickém souboru MIMOZA?

Nedomnivam se, ze by jediny ze €lend do souboru vstupoval s myslenkou ,tak a
ted’ jim to natfeme, ted jim ukdzeme, co si o komunismu myslime", tedy s
politickym zamérem. Mozna pravé naopak, jevisté pro né bylo, jak sami hovofri,
jistou oazou, ,osvézovnou" a osvobozenim, kde se mohli zapomenout. Moznosti,
jak vybijet urcCitou dobovou frustraci a zaroven se energeticky dobijet. A k tomu
vSéemu se pritom jesté naramné bavit. Svoboda, kterou na jevisti prozivali,
uvolhovala jak je samé, tak i divaky, a proto byli tak Uspésni. Protoze nevnimali
urcity politicky zamér, nebudovali zadné satirické skece, byli prosté sami sebou a
délali si, co se jim zlibilo. Ano, da se fici, Ze ona frustrace byla produktem
politické situace, tim padem by MIMOZA byla ovlivnéna, ale jak jsem jiz rekl:
Nemyslim si, Ze by u ¢&lend tyto myslenky figurovaly pti vstupu do MIMOZY.

Myslim si, Zze toto uvédoméni prichazelo az s Casem a nikdy se nedostalo na
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predni misto sdélnosti MIMOZY. Vzdy u nich byla na prvnim misté: zabava,

uvolnéni a svoboda.

5.2 Byla tvorba souboru ovlivnéna politickou situaci?

Jednim z principd, které MIMOZA a potazmo celd Prazskd pétka prosazovala, bylo
prekroéeni uréitych danych spoleéenskych principl, jako napftiklad, kdyz David
Vavra vypravi o Ivanu Vyskocilovi. Jakmile vas nékdo zacne omezovat hranicemi
a ubird vam tak na svobodé, je treba se tomu vymezit. Ne vSak formou bojovou,
kritickou, manifestacni, avsak formou humoru a lehkosti. Zeptate-li se clena
MIMOZY, zda vnimal svou tvorbu politicky, rekne vam jednoznacné ne, avsak ani
nepopre, e by se spole¢ensky nevymezoval. Je zde dlleZzité zminit, Zze kdyby
MIMOZA fungovala i dnes, pravdépodobné by se vymezovala vG¢&i dnedni
spole¢nosti, stejné jako vU¢i tehdejdi (jak to v dnedni dobé stale délad divadlo
Sklep). S myslenkou, ze jsou apoliticti, a s jasnou predstavou, Ze se k politice
nikdy primo vyjadrovat nebudou, Ize snadno vyvodit, ze nikdo zadnou hrozbu ze
strany statu nevnimal. Dokud se nestal zminény incident v Litvinové, kde si
poprvé uveédomili, ze i pfes jejich snahu vyhybat se politice, se nasli divaci, ktefi
ji v jejich tvorbé hledali. Je pochopitelné, Zze po této zkuSenosti s cenzurou, se pfi
tvorbé nového predstaveni Maly Nezbeda kontrolovali a podléhali autocenzure.
Musime tedy fici, Zze tvorba souboru byla ovlivnéna tehdejsi dobou. UZ skrze
samotny fakt, ze jejich predstaveni bylo zakdazano a byla jim pozastavena
¢innost. To vSe se délo pres veskerou snahu MIMOZY se politice vyhnout a

nezapojovat ji do své tvorby.
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Zavér

Svou praci jsem nakonec zjistil, Zze ackoli se ¢lenové MIMOZY vnimali a citili se
byt apoliticti, tak se do cCinnosti souboru politika promitla. AvSak ne formou
protikomunistické propagandy, ale formou vymezovani se vU0& tehdejsi
spoleCenské situaci, ve které byli nuceni zit. Timto tedy musim dat za pravdu
citované prednasce Petra Oslzlého a jeho nazoru, ze nelze délat divadlo bez
ohledu na dobu, v jaké se nachdazeji jeho protagonisté, kteri jsou jak primo, tak

nepfrimo, touto dobou ovlivnéni.

19



Seznam literatury a zdroji

DVORAK, Jan, ed. Mimoza: jak David Vévra a Tomds Vorel objevovali
pantomimu. Praha: Prazska scéna, 2007. Prazska pétka. ISBN 978-80-86102-
19-1.

OSLZLY, Petr: Dramaturgie jako filozofické a tvarové hledani a utvareni
obcanského postoje. In Prednasky o divadle a uméni. Brno: JAMU 2007.

DVORAK, Jan: Energie 2000. Margindlie o pantimumé - interni sbornik k Diln&
Branického divadla pantomimy; SCDU, Praha 1986.

PTACKOVA, Véra: Vyznam napadu, humor kontextu a vliv avangardy. Marginalie
o pantimumé - interni sbornik k Dilné Branického divadla pantomimy; SCDU,
Praha 1986.

DAVIDOVA, Jaroslava (Sormova Eva): Situace malych divadel - moZnosti a
meze. O divadle III. Praha 1987, listopad.

MACHONIN, Sergej: Divadlo jako sebeobrana a jako nostalgie po obyvatelném
svété. Odivadle III, Praha 1987, listopad.

SLADKOVA, Kvéta (Sloupova, Jitka): Mytus ,silné pétky". O divadle III, Praha
1987, listopad.

Seznam rozhovori

Rozhovor s Tomasem VORLEM. Praha 13. 3. 2017.
Rozhovor s Jifim Fero E;URDOU. Praha 20. 3. 2017.
Rozhovor s Davidem VAVVROU. Praha 5. 4. 2017.
Rozhovor s Marii VNOUCKOVOU. Praha 9. 4. 2017.

20



Priloha
CD s rozhovory.

(CD s rozhovory, je prilozeno pouze u tisténé prace. (na prani osob, se kterymi
byly délany))
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Obrazové prilohy

[1] MIMOZA - Jifi Fero Burda, Martin Dejdar, Tomas Vorel a Marie
Vnouckova: Podivejte, jak se krouti!
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[2] Pistolnici - Martin Dejdar a Tomas Vorel, jako: Podivejte, jak se
krouti!

[3] Skritek - Tomas Vorel: Podivejte, jak se krouti!
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[4] Buzny - Tomas Vorel a David Vavra: Maly Nezbeda.
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