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Abstrakt

Tato bakaldrska prace se zabyva osobnosti skladatele Paula Hindemitha a jeho
Sonatou pro fagot a klavir. Uvodni kapitola pojedndvd o Zivoté a zasluhach
skladatele. Dalsi ¢ast se vénuje vlastni skladbé a obsahuje také formalni rozbor.

Zavérem je uveden vybér skladeb pro drevéné dechové nastroje a prehled
Hindemithovych sonat.
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Abstract

This bachelor thesis deals with the personality of composer Paul Hindemith and
his Sonata for bassoon and piano. The opening chapter is concentrated on the
life and merits of the composer. The next part concerns with the composition
itself and also contains a formal analysis. Finally, there is a selection
of compositions for woodwind instruments and an overview of Hindemith's

sonatas.
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Uvod

Jednim z hlavnich podnétd pti vyb&ru tématu mé bakalaiské prace bylo
rozhodnuti provést Sonatu pro fagot a klavir Paula Hindemitha na bakalarském
koncerté. Krasné a zajimavé dilo si ziskalo moji pozornost a chtél jsem se mu
vénovat vice, nez ho pouze nastudovat ke koncertnimu provedeni. Zaujal mé
i skladateldv vlastni postoj k harmonii a pomérné& netradi¢ni zplsob

komponovani.

Ve své praci bych se chtél vénovat skladatelové Zzivotu, zminit jeho
postupny vyvoj, vliv okolniho prostfedi na talentovaného umélce a také jeho
prinos svétové kultufe a odkaz budoucim generacim. Pri studiu skladby je Casto
velmi dlleZité, aby byl interpret obezndmen se skladatelovou osobnosti a jeho
zameérem a také je vhodné vnimat skladbu v historickém kontextu. Dalsi z kapitol
by se méla vénovat jeho specifickému pristupu k harmonii a jeho teoretickym
Uvaham. Jedna z nejdilezit&jsich kapitol se bude zabyvat samotnou Sonatou pro
fagot a klavir a jejim stylovym a formalnim rozborem. V zavéru prace predlozim

vybér z jeho dél pro dechové nastroje.

Hindemithovo jméno je dnes znamé a snad kazdy, kdo ma blizko k hudbé
o tomto vyznamném skladateli slysel. I presto jeho dila nepatfi k nejhranéjSim.
Proto bych chtél i touto praci upozornit na jeho rozsahlou a hodnotnou tvorbu.
Napriklad jeho sonatova tvorba je obdivuhodna jak svym rozsahem, tak

i pFistupem k jednotlivym ndstrojum.



1. Zivot

Paul Hindemith se narodil 16. 11. 1895 v Hanau u Frankfurtu nad
Mohanem jako prvorozeny syn. Jeho matka Maria Sophie nepochazela
z hudebniho prostredi. Uvadi se, ze jeho otec Robert Hindemith byl z rodiny
hudbé blizké a utekl z domova, kdyz se rodiCe postavili proti jeho prani stat se
profesiondlnim hudebnikem. Nakonec se vSak zivil jako malif a dekoratér.
Kvali nestalému vydélku se rodina ¢asto stéhovala a maly Paul proZil tii roky
détstvi u svého déda. S matkou mél Paul vyjimecny vztah, dalo by se fict, ze ji
byl oddan. Proti tomu jeho vztah s otcem byl pomérné komplikovany, a to az do
té miry, ze s nim pocatkem roku 1914 na néjakou dobu prerusil veskery kontakt.
Prvni seznameni s hudbou ziskal Hindemith u svého otce a od roku 1907
studoval housle u Anny Hegnerové, ktera ho doporucila ke studiu na konzervatofi
Bernhardu Seklesovi. Oba mladsi sourozenci se také vénovali hudbé. Sestra
Antonie byla znamenitou klaviristkou a nejmladsi Rudolf se stal vynikajicim
violoncellistou. Otec velmi podporoval vSechny své déti v hudebnim vzdélani
a jejich uspéchy se pro néj stavaly naplnénim jeho vlastniho snu o hudebni
draze. VsSichni tfi sourozenci spolu vystupovali jako soubor ,Frankfurter

Kindertrio" ve frankfurtskych méstanskych domech a okoli.

K rozvoji jeho hudebnich schopnosti také vyrazné prispélo praktické
muzicirovani. Sam tyto Cetné pfileZitosti vyhledaval, at uz pro jeho nadseni
z G¢inkovani v riznych souborech, nebo aby vypomohl napjatému rodinnému
rozpo¢tu. Hraval v biografech k némym filmdm, v orchestru operety a v tane¢nim
souboru, kde se setkaval s prvky jazzu. Dale také ucinkoval v ochotnickém
orchestru a ve smyccovém kvartetu. Diky zkuSenostem z téchto rozdilnych
souborl prekonal jiz pfi nastupu na konzervatof (1909) v mnohém i své starsi

kolegy.

1.1. Studia

Hru na housle studoval u Adolfa Rebnera, primaria renomovaného
smyécového kvarteta a jednoho z nejuzndvanéjsich frankfurtskych hudebnikd.
Rebner se o Hindemitha zacal zajimat na doporuceni Anny Hegnerové a prijal ho

na konzervator. Hindemith projevil viohy ke komponovani drive, nez zacal
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studovat na konzervatofi i skladbu. Jeho rané skladby byly prevazné urceny
k domacimu muzicirovani. Tyto skladby provozovali nejcastéji s bratrem
a sestrou. Ke studiu skladby mohl nastoupit diky ziskanému stipendiu a finan¢ni
podpore jedné bohaté frankfurtské rodiny. Studium skladby zapocal u Arnolda

Mendelssohna.

Arnold Mendelssohn (1855-1933) byl némecky uditel, skladatel a varhanik.
Po studiu prav se zamé&Fil na hudebni vzdé&lani, které ziskal v Berlin&. PUsobil na
nékolika dlleZitych pozicich. Stal se Feditelem a varhanikem university v Bonnu
a profesorem kompozice na konzervatorich v Koliné nad Rynem a Darmstadtu.
Na frankfurtské konzervatofi pUsobil od roku 1912. Svym zaméfenim byl spise
tradicnim skladatelem. Snazil se o obnoveni zajmu o protestantskou chramovou
hudbu a propagoval dila Bacha a Schiitze, a to i skrze své vlastni kompozice.
Svou vzdélanosti v literature, teologii a filozofii a svym zajmem o zasady
antického humanismu a kosmologicky svétovy nazor ovlivnil i Paula Hindemitha.
Kdyz pozdéji Mendelssohn onemocnél, vedl Hindemitha v dalSich studiich skladby

vyborny skladatel a pedagog Bernhard Sekles.

Bernhard Sekles (1872-1934) se zivil jako skladatel, dirigent a ucitel.
Vystudoval konzervator ve Frankfurtu, kam se pozdéji vratil jako profesor.
Mezitim pUsobil jako kapelnik opernich orchestrl v Heidelbergu a v Mainzu.
Byl otevfen novym hudebnim smérlm, a poté co se stal feditelem konzervatore,
otevrel na ni prvni jazzovou tfidu v Evropé. Jeho tvorba je ovlivnéna duchem
pozdniho romantismu predevsim Brahmsem. Jeho fugy a passacaglie ovlivnily

vyvoj neobarokniho slohu.

Rozdilny pfistup a pohled na hudbu obou profesorl se u mladého
nadéjného studenta misil a zasadné ho ovlivnil v celé jeho tvorbé. Priblizila se
prvni svétova valka a hned zpo&atku velmi nepftiznivé ovlivnila Hindemithiv
zivot. Jeho otec odesel na frontu mezi prvnimi a roku 1915 padl. Mlady
Hindemith v témze roce dokondil studium housli a nastoupil na misto koncertniho
mistra orchestru frankfurtské opery. Také byl svym ucitelem prijat za sekundistu
Rebnerova kvarteta. Po dokonceni studia skladby, ale musel sdm nastoupit na
vojenskou sluzbu, ktera vytvari v Hindemithové Zivoté predél mezi studentskym

zivotem a zivotem profesiondlniho umélce. Jedenact dokoncenych dél z doby

3



vojenské sluzby svédCi o pomérné priznivém prostredi. Hradl za valky ve
smyccovém kvartetu a jeho velitel byl velky milovnik hudby. I presto musel byt
nadan obrovskou davkou koncentrace a dusevni sily, aby béhem valky
zkomponoval tolik skladeb. Po valce se vratil na své misto ve frankfurtské opere
a v Rebnerové kvartetu, kde pro zménu zaujal misto violisty. Tento soubor
pomohl Hindemithovi se zviditelnit, obzvlasté po provedeni jeho Smyccového

kvartetu f moll op. 10 v Némecku i zahranidi.

Hudba tohoto tviréiho obdobi se neztotoZfiuje s powagnerovskym
chromatismem ani se zvukovosti Richarda Strausse. Jeho hudba neni harmonicky
zvlast vybojna, navazuje spiSe na Johannesa Brahmse nebo Maxe Regera.
Moderni je svym volnym pristupem ke kontrapunktické praci. Celkové dochazi po
valce v Hindemithové kompozi¢nim stylu k prudkému vyvoji. Obecné snahy
o konec poslednich prvkd romantismu a k vé&cné pravdivosti hudebniho projevu
se projevovali sklonem ke stuprfiovani zvukové tvrdosti a stale castéjSimu
a bezohlednéjsimu pouzivani disonanci. Hindemithova tvorba této doby se
zaméruje vice na dila dramaticka, pricemz se komorni hudby nevzdava. Vznikaji
3 operni jednoaktovky podle ponékud odvaznych literarnich predloh: Vrah nadéje
zen (Mérder, Hoffnung der Frauen op. 12 na text malife Oskara Kokoschky),
loutkova opera Nus-Nusi (Das Nusch-Nuschi, libreto Franz Blei) a Sancta
Susanna (na text Augusta Stramma). Skandal vyvolala predevsim libreta oper,
ale to nebranilo tomu, aby se jméno Paula Hindemitha objevovalo vice v tisku

a proniklo do povédomi Sirsi verejnosti.

1.2. Hledani vlastniho kompozic¢niho stylu

V odbornych kruzich se prosadil 1. srpna 1921 diky provedeni
2. smyccového kvartetu C dur op. 16 na festivalu soudobé komorni hudby
v Donaueschingenu. Plvodné mélo skladbu provést kvarteto Gustava
Havemanna, ale poté co téleso odreklo, vznikl novy soubor k zachrané situace
ve slozeni: prvni housle Licco Amar, druhé housle Walter Caspar, viola Paul
Hindemith a violoncello Mauritz Frank, kterého pozdé&ji nahradil HindemithQv
bratr Rudolf. Hindemith se i diky velkému Uspéchu své skladby mohl podilet na

pripravé dal$ich ro¢nik( festivalu. Velmi vyznamnou udalosti byl i vznik Amarova



kvarteta, které po celé Evropé propagovalo soudobou hudbu a stalo se jednim

z nejzndmé&ijsich komornich soubord vibec.

Amarovo kvarteto Casto uvadélo skladby svého violisty a na programech
bylo oznacovano jako Amar-Hindemithovo kvarteto. Hindemith byl jako skladatel
stadle zndmé&j&i a vazendjdi. Svdj vliv na jeho UspéSich mélo i nakladatelstvi
B. Schott's S6hne, které od roku 1919 vydavalo na doporuceni B. Seklese
Hindemithova dila. Hindemith rad zdlrazfoval velky vyznam Femeslné prace
ve skladatelské profesi a sdm ho v praxi dokazoval svou virtuézné uzivanou
kontrapunktickou praci. Jeho hudba byla bezchybna nejen po technické strance,
ale i vyrazové prvky odpovidaly dobovym pozadavkim. Dokazal vyborné& zachytit
strojovou motoric¢nost stejné jako melodickou kantilénu. Se samozrejmosti také
dokazal reagovat na aktualni podnéty a do svych skladeb zakomponovaval také
prvky jazzu. A to jiz v posledni vété Prvni komorni hudby op. 24 z roku 1921
nebo Klavirni suité op. 26 z roku 1922. Vrcholna skladba vyse zminéného

avantgardniho obdobi je pisfiovy cyklus Zivot Mariin (Das Marienleben), op. 27*

Roku 1923 odesSel ze svého mista koncertniho mistra ve frankfurtském
opernim orchestru a stejné tak z Rebnerova kvarteta, a to nejen aby se mohl
vénovat vice skladatelské &innosti, ale pfedevéim z divodu pusobeni v Amarové
kvartetu. Téleso bylo stale znaméjsi a zadanéjsi a béhem roku dokazali nezridka
odehrdt pres stovku koncertd po témér celé Evropé. Casty kontakt
s obecenstvem Hindemitha podnécoval k dalsi praci. Obrovsky rozsah jeho dila

vypovida i o tom jak Hindemith chdpal hudebni inspiraci. Necekal na citové

! Zivot Mariin je pisfiovy cyklus pro soprén a klavir na verde stejnojmenné béasnické
sbirky Rainera Marii Rilkeho. Cyklus vznikal v letech 1922-1923 a jedna se o skladbu
obsahové i kompozicné velmi zavaznou. Celkem obsahuje patnact pisni na duchovni
téma v modernim pojeti:

1. Mariino narozeni, 2. Predstaveni Marie v chramé&, 3. Zvéstovani Marii,
4, Mariino navstiveni, 5. Josefova nejistota, 6. Zv&stovani pastyfim, 7. Kristovo
narozeni, 8. Odpodinuti cestou do Egypta, 9. O svatbé v Kani, 10. Pred pasijemi,
11. Pieta, 12. Mariino uklidnéni pred Zmrtvychvstalym, 13. O Mariiné smrti I,
14. O Mariiné smrti II, 15. O Mariiné smrti III.

Cyklus se vyznacuje pro Hindemitha typickou dokonalou kontrapunktickou sazbou a praci
s tradi¢nimi formami. V letech 1935-1948 cyklus prepracoval, mimo jiné zjednodusil
melodickou linii. Zasadni je zde uZiti tonin. Napfiklad ténina E je centrem celého cyklu a
predstavuje Mariina syna Krista. Marii reprezentuje ténina H (dominanta od E).
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pohnutky, ale byl presvédcen, Ze vlastni skladebné praci musi predchazet impuls
v podobé hudebni vize. ,Schopnost hudebni vize je podle Hindemitha vysadou
skute¢nych umélci a ona pravé je tim, co odliduje tviréiho skladatele od
remesiného notopisce." (Hradecky 1974, s. 22). Velky vliv v jeho rozsahlé tvorbé
meéla i schopnost koncentrace a obrovska pracovitost. Mnoho skladeb totiz

Hindemith napsal béhem cestovani vlakem.

V roce 1925 vznikl Koncert pro Orchestr op. 38 kde spojuje kompaktnost
symfonického zvuku a koncertantni nastrojovou prezentaci. Pro samotného
Hindemitha mozna Koncert pro orchestr nebyl zdsadnim dilem, ale inspirovali se

jim pozdéji dalsi skladatelé (Bartok, Lutoslawski, aj.).

Prvnim celovecernim hudebné dramatickym dilem z dilny Paula Hindemitha
byla opera Cardillac op. 392%. Pfesto, ze Cardillac nepatfi k nejvétim vrcholdm
jeho tvorby, byl pro svého tvirce dlleZitym dilem. Dosvéd¢uje to mimo jiné

navrat k tomuto dilu a jeho prepracovani v roce 1952.

Reditel Statni vysoké hudebni $koly (Staatliche Hochschule fir Musik)
v Berliné nabidl rokem 1927 Hindemithovi misto profesora skladby. Hindemitha
pedagogicka cinnost lakala, a tak samoziejmé nabidku pfijal. Po prestéhovani
do Berlina organizoval pro amatérské hudebniky lidovou vecerni hudebni sSkolu
v délnické ctvrti Neukodlln a také spolupracoval s mladeznickymi amatérskymi
orchestry. Koncertd s Amarovym kvartetem ubylo, ale Hindemith nezahalel
a zacal sélové vystupovat na violu d'amoure. Amarovo kvarteto ukoncilo svou
c¢innost v roce 1929 a kratce na to vzniklo nové smyccové trio ve slozeni:

Wolfsthal, Hindemith a Feuermann.

2 Cardillac je prvni Hindemithova celovederni opera o tfech aktech. Jedna se o detektivni
pribéh podle povidky Sle¢na ze Scuderi od E. T. A. Hoffmanna. Pfibéh je o zlatnikovi,
ktery zabiji své kupce, aby se nemusel loucit se svymi Sperky. Dilo je ladéno neobarokné
s krasnou barevnou instrumentaci a maximalni emoéni ptsobivosti.
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1.3. Nacismus a emigrace

Po nastupu nacismu k moci bylo jen otazkou c¢asu, kdy bude Hindemith
prifazen mezi skladatele tzv. ,zvrhlého uméni® (Entartete Kunst). Verejné
provadéni skladeb Paula Hindemitha bylo zakdzdno a bylo mu odebrdano misto
profesora na Statni hudebni Skole v Berliné. Pro nékteré hudebni ideology nebyl
tento postup dostacujici, a tak vznikla Stvanice, z niz pozdé&ji vznikl tzv. ,pripad
Paula Hindemitha" (der Fall Hindemith). Jediny vlivny clovék v uméleckych
kruzich, ktery stal za slavnym skladatelem, byl Dr. Wilhelm Furtwangler (reditel
berlinské Statni opery, séfdirigent Berlinského filharmonického orchestru a také
viceprezident Riské hudebni komory). Furtwangler si dovolil nejen uvést
premiéru nové Hindemithovy symfonie Malif Mathis s berlinskymi filharmoniky
v dobé, kdy se podobné koncerty spise rusily, ale také se Hindemitha verejné
zastaval v nékolika novinovych clancich. Mimo jiné uvadi, Zze Hindemith neni pro
nové Né&mecko neunosny, protoze urlitym zplsobem zUstdvd vérny némecké
kulturni tradici. Aby dal Furtwédngler svym slovim vahu poté, co jeho snaha
zUstala bez reakci, odstoupil ze v$ech svych funkci. Po né&kolika mésicich, kdy
vidél, ze zddna zména nenastane, se s rezimem znovu usmifil. O Hindemithovi se
jiz nesmélo mluvit a cely pripad, na ktery sam Hindemith reagoval spiSe pasivng,
byl uzavfen. Jiz zminéna symfonie se mezitim v rukou svého tvlrce ptetvarela
na operu o sedmi obrazech (na jeho vlastni text) inspirovanou obrazy Matyase
Grinewalda. Na toto zajimavé téma z némeckych duchovnich dé&jin byl
Hindemith upozornén z nakladatelstvi Schott. Zprvu téma odmitl, protoZze se mu

pribéh o malifi Mathisi Griinwaldovi zdal malo dramaticky.

Prvni véta nazvana ,andélsky koncert® melodicky vychazi ze staré
némecké lidové pisné ,To zpivaji tfi andélé", druhd cast ,Kladeni do hrobu"
vzhledem ke kompozi¢ni praci se skupinou témat souvisi s operni mezihrou
a dale se zavérecnym sedmym obrazem opery. Treti véta ,Pokuseni svatého
Antonina" vrcholi citaci stfedovéké sekvence Lauda Sion Salvatorem
a nasledujicim ,Hallelujah® koresponduje s extatickou scénou mystického
vytrzeni v Sestém obrazu opery. Tento vyklad, navic opatfenym notovymi
ukdzkami, napsal Hindemith do koncertniho programu u prilezitosti premiéry
symfonie 12. bfezna 1934. (Pribylova 2015, €. 3, s. 46)
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Uspéch symfonie piekonal véechna ocekavani, oficialné véak dilo nebylo
vyhovujici z vice dGvodd - socialné kriticky charakter dila, pouzivané kompozi¢ni
principy a postoje Hindemitha. V symfonii pouzil orchestralni ¢asti z pripravované
opery. Jednotlivé véty predstavuji obrazy Grinwaldova Isenheimského oltare.

Ceska filharmonie uvedla symfonii poprvé 17. fijna 1934.

V opere Malif Mathis zachycuje strhujici psychologické drama hluboce
rozpolceného umélce, ktery opakované ztraci a naléza svoji identitu. Opera ma
celkem sedm obrazl. Jaroslav Vogel, &éfdirigent opery v Ostravé a pfitel
Hindemitha, mél velky zajem na premiérovani opery. Hindemith vSak nakonec
nabidku odmitl, aby nebyl tento postup chapan jako provokace proti fasistickému

rezimu. Premiéra nakonec probéhla 28. dubna 1938 v Curychu.

Po emigraci nékolika vyznamnych evropskych osobnosti zacaly jiz v roce
1933 do tisku pronikat informace i o Hindemithové odchodu z Némecka. Tyto
zvésti véak byly neopodstatnéné, protoZe Hindemith pfes véechny mu zplsobené
kFivdy ve své rodné zemi z{stava. Jezdil na koncertni turné po Evropé i za ocedn
a na pozvani turecké vlady pobyval od roku 1935 po tfi roky vzdy dva mésice
v Turecku. Z téchto cest se ale stale vracel do neprejicného Némecka. AZ v roce
1938 se prestéhoval do Svycarska a s pribyvajicim vale¢nym napétim se rozhodl

v Unoru 1940 emigrovat do Spojenych statl americkych.

1.4. Spojené staty americkeé

Za oceanem byl o jeho osobu velky zajem, proto zacal témér okamzité
vyucovat na hudebnich kurzech a stal se externim profesorem na Yale University
School of Music v New Haven. Zacdinal si také uvédomovat mravni odpovédnost
umélce a stale vice se zjeho dila vytraci bezohlednost k tradici, typicka
predevSim pro mladsi avantgardni skladatele. Diky témto tendencim a vétSimu
zdajmu o hudbu barokni ziskal pozdéji prizvisko ,klasik hudby 20. stoleti*, ¢imz
také prestaval byti povazovan za avantgardniho skladatele. Ve spojenych statech
se musel mnohému naudit a prizpUsobit. Nebyla to pouze odli§nd organizace
Skolstvi, ale také rozdilné vyklady hudebni nauky. Na université Yale se zacal
vénovat universitnim koncertdm hudby 15. aZz 17. stoleti a hudby stfedovéké.

Utvrzoval se zde ve svém nazoru o propojeni veskeré hudebni kultury.
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Rokem 1937, pred svym odjezdem do USA, se zacind hloubé&ji zabyvat
hudebni teorii. Byl vydan jeho prvni dil hudebné teoretického spisu - Navod
k hudebni skladbé, o dva roky pozdéji druhy dil s podtitulem Cvicebnice
dvouhlasé sazby. Vydanim té&chto spisl se dostava vedle Schénberga a dalich do

obecného povédomi jako predni hudebni teoretik.

»,V upfimném presvédcCeni, ze ve svém teoreticko-praktickém systému
odkryl korfeny odvéké a vSeplatné hudebni zakonitosti a ze tim zaroven objevil
i vychodisko z krize soudobé hudby, podfidii mu nejenom svou dalsi
skladatelskou praxi, nybrz poc¢al mu pFizplsobovat i nékterd sva drivéjsi dila,
pokud se mu zdala hodna prepracovani." (Hradecky 1974, s. 46). Hindemith
v tomto systému nalézd svij styl a uz se dale nesnaZi tuto teorii ani svoji tvorbu
kamkoli dal posunout. Pouze svUj systém rozdifoval a aplikoval na vdechny nové

vzniklé nebo i nékteré starsi skladby.

Zacal také préci na tretim dilu Navodu k hudebni skladbé, kterou pozdé&ji
prerusil a mezitim sepsal stru¢nou nauku o harmonii Traditional Harmony.
V dalSim teoretickém spisu Elementary Training for Musicians se zabyva také
pedagogickou problematikou. Jednim z prvnich dél, na némz uvedl své

novatorské teoretické zasady, byl klavirni cyklus Ludus Tonalis (Hra ténin)>.

Po konci valky v roce 1946 prijal Hindemith statni obcanstvi Spojenych

stath a vytvotil Requiem®. O nabidky z Némecka nemél nouzi, ale v Americe se

® Ludus Tonalis je studie kontrapunktu, tondlni organizace a klavirni hry. Vzorem dila byl
Bachlv Dobfe temperovany klavir. Uziva zde v praxi své nazory z Nauky o kompozici,
kde nerozliSuje tonalitu dur a moll. Uziva tedy pouze dvanact ténin (C, G, F, A, E, Es, As,
D, B, Des, H, Fis). Stejny pocet trojhlasych fug nalezi do vySe zminéného cyklu. Mezi
fugami je celkem jedenact Interludii, které maji funkci spojek a také sem nalezi Gvod
Preludium a zavér Postludium.

* Requiem "tém, které milujeme”, celym plvodnim ndzvem: When Lilacs Last in the
Dooryard Bloom'd: A Requiem for those we love. Na stejnojmennou basen Walta
Whitmana Skladba je zkomponovana pro dva soélové hlasy, sbor a velky orchestr a je
rozdélena na jedenact Casti. Projevuje zde vdécnost Americe za poskytnuti azylu béhem
valky a také reaguje na holokaust. Cituje zde zidovskou melodii "Gaza" a vétsSina hlavnich
témat z této melodie vychazi. Objevuji se zde programni prvky, valeéné hrizy a
nezapomenutelna osobni zkusenost.



mu velmi dafilo a neuvaZoval o navratu do Evropy. Na svém hlavnim pdsobisti,
université Yale, byl jmenovan radnym profesorem a také zvolen za clena
amerického umeéleckého institutu. Vykonal do Evropy nékolik cest. Na jedné
z nich dirigoval Berlinské filharmoniky na koncerté slozeném z jeho vlastnich dél.
Po navratu mu byla nabidnuta moznost predndsSet na Harvardové université.
V jednom akademickém roce zde prednesl Sest rozsahlych prednasek, které byly
pozdé&ji zpracovany a vydany jako kniha Skladateliv svét. Presto, ze byl
v Americe populdrni a Uspésny, byl pravdépodobné vnitiné stdle svymi koreny
pritahovan ke starému kontinentu. Nasvédcuje tomu fakt, ze na prvni vaznou
pracovni nabidku v Evropé témér okamzité kyvl. Obdrzel dopis od dékana
filozofické fakulty university v Curychu nabizejici profesorské misto. Dopis byl
odeslan v listopadu 1949 a béhem nasledujiciho roku si Hindemith vyjednal
podminky a moznost stfidavé vyucovat na Yale i v Curychu. I pres moderni
komunikacni moznosti a Hindemithovu pili vSak nebylo moZzné dlouhodobé
zvlddnout vyuku na obou vzddlenych universitdch. Prvni rok pusobeni na
Curysské université sice stravil opét prevazné v Americe, ale byl to jiz rok
posledni. V c¢ervnu 1953 odesSel z Yaleovy university a po tfinacti letech za
oceanem se definitivné a jiz naposledy stéhuje, tentokrat do vesnicky Blonay na

bifehu Zenevského jezera.

1.5. Navrat do Evropy

Hindemithovi bylo necelych 58 let a v Evropé bylo v té dobé zvykem,
Ze profesori ucili bézné do svého sedmdesatého roku zivota. Hindemith ale velmi
dlouho na Curysské université nevydrzel, a to i presto, ze prijeti mista byl jediny
oficidlni dlvod k prest&hovani se zpét do Evropy. T&Zko fict, zda ho ovlivnila
Evropskd mentalita a dalsi nové prilezitosti koncertovat, nebo zda Hindemith
potfeboval po tfinacti letech profesury v Americe zménu. Jiz ve svém druhém
akademickém roku v Curychu prijal nabidku dirigovat pétimésicni zajezd do Jizni
Ameriky. Pozd&ji také dirigoval mnoho pFednich evropskych orchestri -
Londynskou filharmonii, Berlinskou filharmonii a Videnské filharmoniky a jezdil na
Casté zdjezdy a cesty. Nakonec se tedy jiz po Ctyfech letech vzdal svého mista,
aby se mohl plné vénovat koncertni Cinnosti a uméleckym cestam, které mu

zajistoval curySsky jednatel Walter Schulthess.
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Prezentoval se i v ¢eskych zemich, a to napfiklad 6. listopadu 1951, kdy
jako sélista proved| Berliozovu symfonii Harold v Italii, op. 16 a svoji Koncertni
hudbu pro sdélovou violu a komorni orchestr, op. 48 v narodnim divadle
moravskoslezském v Ostravé. Pozdéji vedl Symfonicky orchestr hlavniho mésta
Prahy FOK na hudebnim festivalu Prazské jaro. Tento koncert se konal
27. kvétna 1961 a na programu byly mimo jiné dvé Hindemithovy skladby
(Koncert pro violu a orchestr a Pittsburska symfonie)

V roce 1953 v Bruselu méla premiéru jeho kantata Zpév nadéje, kterou
zkomponoval na objednavku nadace UNESCO jesté pred navratem z USA.
Textem byl povéren Paul Claudel. Tento vyznamny basnik se rozhodl k jedné
basni pridat jesté dvé dalsi, které Hindemith rovnéz zhudebnil. Vznikla tak
monumentalni trojdilnd kantata Spéjte, rychli andélé. Prvni kompletni provedeni
celého monumentalniho dila probéhlo v némeckém Wuppertalu ve skladatelové
némeckém prekladu. V ¢ervnu 1954 doslo i na provedeni Hindemithova pokusu
o rekonstrukci prvniho provedeni Monteverdiho Orfea, kterému se vénoval
mnoho let. Hned poté zadal pracovat na opefe Harmonie svéta’. Opera
pojednava o zivoté znamého hvézdare a matematika Jana Keplera a jeho hledani
kosmické harmonie. Kritiky nebyla prijata skladba jednohlasné, nékteri byli
ponékud zklamani. A to predevdim kvlli pomé&rné romantickému ndmétu, coz
umocfioval jeté fakt, Ze si libreto napsal skladatel sdm. Zejména podle pFiznivct

tzv. Nové hudby to tedy byl od Hindemitha krok zpét.

S dodekafonii se Hindemith nesmifil ani po druhé svétové valce, na rozdil
tfreba od Stravinského, a namisto toho, aby zacinal kombinovat ve své tvorbé
i novéjsi prvky, se Hindemith stdle vice vidél ve vyrazovych prostredcich starsSich
hudebnich smé&rl. V roce nasledujicim po dokonéeni Harmonie svéta

zkomponoval Oktet pro smyccové a dechové nastroje. A k 200. vyroci vzniku

> Harmonie svéta - stejné jako Malif Mathis, i toto dilo ma dvé& podoby. Harmonie svéta
vznikla z podnétu Paula Sachera k 25. vyroci zalozeni Basilejského komorniho orchestru
jako tfivétd symfonie (jednotlivé véty se jmenuji podle kapitol Keplerovy knihy).
Na opefe pracoval Hindemith celych deset let, ma pé&t dé&jstvi a Etrnact obrazd, libreto si
ve staré ném¢iné napsal skladatel sédm. Hindemithovi byl blizky Keplerdv spis Harmonices
mundi libri (1619) a jeho hledani souvislosti a zakonl ve svété i ve vesmiru a pravé
Keplerovo hledani kosmické harmonie je hlavnim tématem opery. Vzhledem k naroc¢nosti
nastudovani a narocnosti scény se tato grandiézni opera provozuje jen zfidka.
11



Pittsburské filharmonie napsal Pittsburskou symfonii. Dalsi skladbou, ktera
ukazuje smér Hindemithova zalozeni, bylo Dvandct pétihlasych madrigald.

Bylo mu lito, ze madrigal byl pro jeho dobu témér neznamy pojem.

4. listopadu 1963 se vydal do Vidné na koncerty s Videnskou filharmonii
a také zde dirigoval svétovou premiéru svého posledniho dokonceného dila - Mse
h moll pro smideny sbor a capella®. Po navratu doml do Blonay onemocnél a od
16. listopadu trpél vysokou horeckou. Pri¢ina nemoci nebyla zjisténa a Hindemith

se svoji zenou se rozhodli odjet do Frankfurtu k dalsim vySetfenim.

,Drzeli jsme ndas pobyt ve Frankfurtu v tajnosti, abychom nepfilakali
zdjem novinaid. Navic Paul byl v nemocnici pouze na vysetfeni a byl opravdu
velmi rad, ze bude moci tyden nebo dva odpocivat a psat hudbu - takze to
zpo¢atku nebylo vibec dramatické." (Z dopisu Gertrudy, Hindemithovy
pritelkyné)’

28. prosince 1963 ve vecernich hodinach Paul Hindemith zemrel. Po smrti
mu bylo zjisténo krvaceni do slinivky brisni. Pohreb se konal 4. ledna 1964
v Uzkém kruhu préatel na hibitové v St. Légier ve Svycarsku, pobliz jejich domova

v Blonay u Zenevského jezera.

6 M$e pro smiseny sbor a capella je jakousi ,zpovédi™ lidskych i kompozi¢nich zésad
Hindemitha. Je to jediné liturgické dilo na tradi¢ni text fimskokatolického ordinaria. Bylo
napsano na zadost sbormistra Videnského komorniho sboru Hanse Gillesbergera. ,Je zde
spojena velkorysa koncepéni prace nedostizného kontrapunktika s aplikaci véech detaill
jeho osobniho citéni tonality, melodiky, rytmicko-metrickych vztahl a archaickych
kompozi¢nich Gtvar(.“ (Pfibylovd 2015, & 12, s. 51). M3e je poslednim dokon&enym
dilem a také poslednim dilem, které Hindemith dirigoval (4. listopadu 1963 ve Vidni).
7 ,Wir hatten unseren Frankfurter Aufenthalt geheim gehalten, um nicht die
Zeitungsleute aufmerksam zu machen. AuBerdem war Paul ja nur zur Untersuchung ins
Krankenhaus gegangen und eigentlich war er ganz froh, so eine Woche oder 2 im Bett zu
liegen und wollte Noten schreiben - also es war garnicht dramatisch zunachst." (Gertrud
Hindemith in einem Brief an eine Freundin).
Paul Hindemith. Paul Hindemith [online]. Blonay: Fondation Hindemith, 2017 Dostupné z:
http://www.hindemith.info/de/leben-werk/biographie/1953-1963/
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1.6. Hindemith Foundation

Hindemithové odkazu se dnes vénuje predevSim nadace Hindemith
Foundation. Nadace se snazi o Sifeni dila a odkazu Paula Hindemitha. Soucasti
nadace jsou celkem tfi instituce, kazda s jinym zamérenim. Prvni z nich je Centre
de Musique Hindemith v ,jeho“ Svycarském meéstecku Blonay vénujici se
predevéim hudebni praxi. Jsou zde porddany rlzné workshopy, seminare
a mistrovské kurzy. Dalsi casti Hindemith Foundation je Hindemith Institut
Frankfurt, ktera slouzi jako centrum pro muzikologicky badatelsky vyzkum.
Institut obsahuje archiv, kde je ulozeno mnoho Hindemithovych rukopisd, skic,
nastroji i nékteré kusy nabytku. Asi hlavnim cilem institutu je systematické
kritické vydani edice souborného Hindemithova dila. Treti a posledni ¢ast nadace
je jedna z vézi stredovékého opevnéni Frankfurtu nad Mohanem, kde Hindemith
s rodinou nékolik let po prvni svétové valce zil. Dnes tzv. Hindemith Kabinett
funguje jako vystavni misto, jsou zde poradany vystavy a také koncerty

v nejmensim koncertnim sale na svété.
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2. Nahled do Hindemithova teoretického systému

Cilem Hindemithova teoretického usilovani je podle jeho vlastnich slov
,bezprostfedné slouzit praxi®. Nem(Zzeme mu upfit snahu o rozvinuti klasické
harmonie do moderni hudby a urcitého propojeni nové hudby s hudbou starsi.
Hindemithem asi nejvice probirana oblast klasické harmonie jsou akordy.
Podle né&j je systém tradi¢ni harmonie az pfili§ GUzky z dGvodu zavedeni téchto
Ctyr pravidel:

1) zdsada terciové stavby akordl

2) schopnost akordd vytvaret obraty

3) moznost tzv. alterace akordickych tént

4) funké&ni viceznaénost akordl

Je pravda, Ze jiz v Hindemithové dobé& bylo zcela bé&zné uzivani akordd,
které neni mozno vysvétlit terciovym schematismem. A také akordQ, z nichz
nelze tvorit obraty, aniz by nedoslo ke ztraté zvukového charakteru. Hindemith
ovéem neuzndvd, Ze naprostd vétsina souzvuk(, predeviim téch
nejpouzivanéjsich, zdsadam terciové stavby vyhovuje. Navic Hindemith neni

prvni, kdo toto téma otevrel. Urcité Uvahy o nedokonalosti poucky o terciové

YT

Sadm Hindemith vytvafi svdj systém akordiky postaveny na libovolnych
intervalech (viz Obrazek 1, s. 15). Postupuje od absolutni konsonance (Cista
oktdva) po absolutni disonanci (tritonus). Postup je tedy nasledujici: Ccista
oktava, Cista kvinta/kvarta, velka tercie/mald sexta, mala tercie/velka sexta,

velkd sekunda/mala septima, mala sekunda/velka septima a tritonus.
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Obrazek 1: Hierarchie intervalt (Kemp 1970, s. 36)

Ctvrty bod - viceznac¢nost akordl, je Hindemithem feSena nejvice.

Ve svych argumentech napada predevsSim graficky zaznam, coz naznacuji i jeho

slova: ,na klaviru viceznaénost neexistuje®. ,Z Hindemithovych argumentl Ize

odvodit nasledujici zavér: VSechny souzvuky je tfeba bez ohledu na zplsob

zapisu chapat tak, jak je ucho slysi dle prvého dojmu bez vztahu k tomu, co

predchazelo, nebo co nasleduje." (Hradecky 1974, s. 161).

Na zdkladé svych teorii a v reakci na Ctyfi vySe zminéné body klasické

harmonie ustanovil Hindemith tfi pravidla:
1) terciova stavba nesmi nadale byti pravidlem,
2) misto akordickych obratl musi nastoupit obsahlejsi principy,

3) vicezna&nost akordl musi odpadnout

Sam akord definuje jako seskupeni alespon tfi soucasné zaznivajicich

o r 7 o V.wv v 7 . 7 . 7 o] 7
ruznych tonu, pricemz tony v intervalu oktavy nejsou tony ruzne.

2.1. Déleni akordili podle Hindemitha
Akordy dé&li podle t¥i principd.

Prvnim zédkladnim dé&licim prvkem u akordd je tritonus. Déleni akordd

je tedy: A - bez tritonu, B - s tritonem.

Druhy zplsob déleni je na gest skupin (do oddilu A patii skupiny I, III a V,

zatimco do oddilu B jsou to II, IV a VI).
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PFi rozdéleni na Sest skupin si pomUdZeme dal&imi intervaly:

Skupina I - neobsahuje tritonus a téz sekundy ani septimy, jde tedy o akordy
pouze s konsonantnimi intervaly.

Skupina II - obsahuje akordy stzv. podfazenym tritonem?® a stejné jako
predchozi skupina neobsahuje sekundy ani septimy.

Skupina III - je opét bez tritonl, mUZe obsahovat sekundy a septimy, jak velké
tak i malé.

Skupina IV - stejné jako skupina druhd obsahuje tritonus, ale obsahuje
i sekundy a septimy obou druhd.

Skupina V - obsahuje zvétSené trojzvuky a tzv. kvartovy trojzvuk.

Skupina VI - je tvofena zmensenym kvintakordem s obéma svymi obraty

a zmensenym septakordem.

Podle uvedenych kritérii Ize utvofit dvojice skupin akordd spolu
souvisejicich: I, II (bez sekund a septim); III, IV (se sekundami a septimami);

V, VI (jinak nezaraditelné akordy, podle Hindemitha tzv. outsideri).

V pofadi tfeti zplsob déleni akordd je podle basového ténu. Jsou dvé
skupiny podle toho, zda je basovy tén shodny se zakladnim ténem akordu,
&i nikoli. Ale vzhledem k tomu, Ze Hindemith neuznavd obraty akordd, je pro né&j
zdkladnim ténem hlavni ton nejéistdiho intervalu v akordu.® Pokud se shoduje
u akordu basovy ton s tonem zakladnim, jde o akord ,prednéjsi, nez kdyz se
tyto tény neshoduji. (podle: Hradecky 1974, s. 167-171)

2.2. Zaveéry

V oblasti tonality Hindemith odmital klasicky diatonicky zaklad, ale stale
u néj prevladala predstava tonalniho mysleni s tonalnim centrem. Radéji vSak
oproti klasickym termindm pouZiva vyrazy jako tonalni okruh nebo centrdlni ton.

,K vytvoFeni tonalniho okruhu pFi pouZiti souzvukl bez tritonu je dle Hindemitha

8 Jde o akord, kde jsou pfitomny harmonicky nejsilngjéi intervaly: Kvinta, kvarta
pripadné velka tercie, mala sexta.
 Presné&ji pokud je nejlistdi interval kvinta, tercie nebo septima, jde o spodni tdn
intervalu. Je-li nejhodnotné&j$im intervalem né&ktery z prevratll vy$e zmifiovanych (kvarta,
sexta nebo sekunda), je zakladnim tonem tén vyssi z tohoto intervalu.

16



tfeba sledu t¥i akordl. Ukazatelem tonalniho centra jsou jejich zadkladni tény.
Tyto tFi po sob& nasledujici tony mtZeme chépat jako trojzvuk; vyhleddme-li pak
jeho zakladni tén, stanovili jsme tim zaroven i toniku celého trojc¢lenného

akordického sledu, ktery vytvari tonalni okruh." (Hradecky 1974, s. 176).

U akordQ s tritonem dochazi k trochu jinému postupu. ,Pocit tondalniho
vztahu ... se dostavi jiz po zaznéni jediného z nich ..., ale k urceni tonality to
nestali: Teprve po rozvedeni tritonu lze uréit, ktery ze zakladnich ténd je
tondlnim centrem." (Hradecky 1974, s. 177). Tento systém umoznuje mnohem
volnéjsi pristup k harmonii, nez je tomu u klasické harmonie. Nicméné praxe je

pomérné slozitd a Casto ne zcela jasna.

Hudebni formy pouzivd Hindemith vétSinou klasické a naklada s nimi
ponékud volnéji, casto najdeme v jeho dilech a sonatach sonatovou formu,
rondo, fugu a dalsi. Z melodického hlediska povazuje za nejvhodnéjsi interval
velkou sekundu. I to je jedna z indicii, kterd znaci, ze u Hindemitha prevlada

diatonické smysleni nad chromatickym.

17



3. Charakteristika sonat

,Kompozice komornich skladeb skytala Hindemithovi neprebernou radu
tvdréich moznosti. Nescetnékrat zde zkousel predevsim moznost melodie jako
horizontdIni linie, na kterou kladl ve své tvorb& zasadni dlraz. K melodii se
nezbytné vaze aspekt harmonického bohatstvi. Soucasné pracuje s detailné
vybrousenou polyrytmikou smérovanou k neobarokné chapané motori¢nosti
a rovnéz promysli tempové detaily. Nezastupitelnou roli v jeho tvorbé hraje
sonata, kde v ramci formalnich schémat sonatové formy s oblibou aplikuje
variacni formy, pres kanon sméruje k fuze. Priznacny je jeho cit pro zvuk, ale téz

vtip a smysl pro humor." (Pribylova 2015, . 8, s. 48)

Skladbé sonat se vénoval prevazné ve dvou fazich: mezi lety 1917-1924
a 1935-1948, nékolik malo skladeb tohoto typu napsal i pozdé&ji. Politicka situace
1. svétové valky a nasledné vyrovnavani se z véale¢nych hriz. Druhé obdobi
zahrnuje politické napéti v Némecku a 2. svétovou valku. Zpocatku skladal
sondty prevdzné pro smycécové ndstroje s cilem zkomponovat skladby rlizné
stylové i charakterem. Pri svém navratu ke komponovani sonat v roce 1935 se
jeho pristup ponékud zménil. Nyni pracuje na svych pevné stanovenych
harmonickych zakladech a uziva jak nové, tak i tradi¢ni kompozi¢ni postupy.
Rokem 1955 uzavrel Sonatou pro tubu a klavir své snazeni vytvorit sonaty pro
vSechny nastroje symfonického orchestru v dialogu s klavirem. Dale slozil po
tfech sonatach pro klavir a pro varhany. Vyhodou mu bylo, Ze na mnoho nastroju
umél alespori &astedné zahrat, co? doporucoval véem skladatelim jako cestu
k predstavé o technickych problémech a zvukovych moznostech kazdého

nastroje.
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4. Sonata pro fagot a klavir (1938)

Sonatu pro fagot a klavir zkomponoval Paul Hindemith prevazné
v Némecku v roce 1938. Fagot je nastroj mnoha tvari. I diky svému rozsahu
dokaze meénit barvu a charakter zvuku. Hindemith téchto barev vyborné uziva

a dokaze prechdzet z lyrickych pasazi do hravéjsich, nebo i vaznéjsich motiva.

V roce 1960 se ve Frankfurtu seznamil Hindemith s ¢eskym duem ,Due
Boemi di Praga“'®. Josefu Hordkovi poté navrhl, aby na basklarinet hral Sonatu
pro fagot a klavir a Trio pro heckelphon, violu a klavir op. 47. Sonata byla na

basklarinet poprvé verejné hrana v ¢ervnu 1961 v Brné.

4.1. Prvni véta

4.1.1. Formalni rozbor

Prvni véta Sonaty pro fagot a klavir'! ,Leicht bewegt" (Lehce hybné&) je
v 6/8 taktu. Obsahuje zpévné az pisfiové motivy pripominajici romanci, intimni
pisen Ci lehce koketni melodii. Tato véta pfipomina pisfiovou formu (A, B, A"),
se kterou ovSem Hindemith naklada pomérné volné. Celou skladbu otvira hlavni
motiv ve fagotu, ktery se navraci v prib&hu celé véty, a je souldsti hlavniho

tématu o rozsahu celkem Sestnacti taktd.

Leich! bewegt (hebmm)
S NPy e AN
L) mf d 11

Notova ukazka 1: hlavni motiv prvni véty

Témér béhem celého znéni hlavniho tématu ve fagotu tvori klavir
harmonickou i rytmickou vypli. V prvnich tfech taktech je centrdlnim téonem B,

ve Ctvrtém taktu na prvni dobé se ocitdme in G a na druhé dobé in D. Tato dvé

% buo bylo tvofeno basklarinetistou Josefem Hordkem a klaviristkou Emmou Kovarnou.
Za svoji vice nez Ctyficetiletou kariéru spole¢né propagovali basklarinet jako sélovy
nastroj. Vyrazné prispéli k propagaci Hindemithova dila v Ceskych zemich.
1 viz: HINDEMITH, Paul. Sonate fiir Fagott und Piano [partitura]. Edition Schott 3686.
Mainz: B. Schott's S6hne, 1939.
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tonalni centra D a G prevladaji do konce hlavniho tématu, melodicka linka ve
fagotu se pohybuje casto kolem ténu fis, ¢imz z pohledu klasické harmonie
navozuje dojem durového ténorodu. Z hlediska Hindemithovy harmonie ma velka
tercie (D - Fis) nejlepsi harmonicky ucinek (viz Obrdzek 1, str. 15), mozna tedy
proto tuto kombinaci uziva. Na konci tématu se opét vraci k tonalnimu centru na
B a klavir se v poslednim taktu tématu (cislo ) chape kratké mezivéty ve formé
Uvodniho motivu v jeho presné plvodni podobé&. V druhé plli tietiho taktu po

Cisle 3| zacne druhé téma (B) opét ve fagotu.

e T B 3 X v
- e ﬁ:h_l,@

Notova ukazka 2: Uvodni téma druhého tématu

Druhé téma (obr. 3) - B — neni tak lyrické jako prvni, ale v teCkovaném
rytmu se blizi spiSe vyrazu lehce vtipnému nebo koketnimu. Podle Hindemithovy
harmonie se opét pohybuje tondlni centrum prevazné kolem ténu B, pripadné G.
Klavir zpocatku udrzuje pouze harmonickou predstavu a od Ctvrtého taktu pred
cislem prebira rytmicky model druhého tématu pod klidnym chromatickym
postupem ve fagotu. Po pét taktl pocinaje &islem 2| zazni kratky dialog mezi
obéma nastroji a téma prechazi v dalsi kratkou mezivétu, pripravujici opétovny
nastup hlavniho tématu. Fagot v ramci této mezivéty zahraje prvni dvé doby
z Uvodu druhého tématu v drobné Upravé (se zménou prvniho intervalu z Cisté
kvinty na harmonicky nejucinné&jsi interval - velkou tercii?) a klavir ho okamzité
imituje, coz se poté jesté jednou zopakuje ve stejném znéni. Kdyz fagot zacne
tento motiv potreti, jiZ ho nedohraje a prechazi na dva takty k ,,houpavé" melodii
(stfidavé c¢tvrtova a osminova nota) nadepsané ,einleiten" (uvést, zahajit).

Je zde tedy zfejma priprava néceho nového.

Nasleduje dalsi vétny dil (A’) a navrat hlavniho tématu, skladatelem
pojmenovaného ,Wie am Anfang" (jako na zacatku). V Cisle |3| dochazi ke zméné
v klavirnim doprovodu i ve fagotové melodii, kterd nyni rytmicky pfipomina
druhou mezivétu a postupné se b&hem ¢tyt taktd vytraci. Dale nastupuje coda.

V sedmém taktu po |3| zacind fagot od velkého G a po Ctyfi takty stoupa az

12 Takto charakterizuje velkou tercii sém Hindemith (viz Obrazek 1, str. 15)
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k malému b, od kterého opét zazni v plvodni podobé dva takty Gvodniho motivu
véty s doprovodem v klaviru o oktavu vys. Tyto dva takty zazni ihned poté znovu
a klavir hraje jest& vyse, tentokrat o velkou tercii. Fagot podruhé zlstava stale
v plvodni vysce, dohrava dale cely motiv, ktery se ke konci zklidfiuje. Nad
drzenymi tény ve fagotu v nasledujicich taktech zazni jesté jednou (v transpozici
o malou tercii vysSe) Uvodni motiv unisono v obou rukdach klaviru. Vétu uzavre
oktavovy skok ve fagotu (z velkého B na malé b). Na posledni dobé zahraje

klavir kvintakord B dur.

4.1.2. Interpretacni problematika

Prvni véta trva pouze néco malo pres dvé minuty, i presto je pomérné
fyzicky narofnd. A to predevidim ztoho dlvodu, Ze tzv. ,nastroj téméf
nevyndame z Ust". Po cely ¢as dvou minut jsou pouze tfi mista, kde ma hrac
moznost si odpocinout alespori po dobu jednoho taktu. Z tohoto divodu mdze
véta zplsobovat komplikace i hracdi, ktery mé& dobfe zvladdnutou dechovou

techniku.

Na druhém Fadku fagotového partu nalézame problematické spoje. Fis je
obecné u fagotu asi nejnaro¢néjéi tédn vibec (neni témé&F rozdil, zda je v malé

nebo v jednocarkované oktave).

Zakladnim hmatem fis' (viz Hmat 1, str. 22) je témé&F nemozné zahrat spoj
fist-g Cisty (viz Notova ukazka 3). Z toho dlvodu je vice neZ vhodné uzit néktery

z alternativnich hmatd (Hmat 2 a Hmat 3, str. 22).

e #'EF\\ =
Y = i e e
= . i

Notova ukazka 3: problémové spoje
(takty 9-12)
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Hmat 1: Hmat 2: Hmat,3: -
zakladni hmat fis? 1. alternativni hmat fis? 2. alternativni hmat fis

Na druhy spoj (e!-fis) je vhodné pouzit nasledujici hmaty. U ténu e’ pro
lep&i vazbu a u ténu fis z dGvodu intonacniho snizeni ténu.

) )
g & g &=
e LTy
oif L
& s

Hmat 4: hmat e! Hmat 5: hmat malé fis
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4.2. Druha véta

4.2.1. Formalni rozbor

Druha a zaroven zavérecna véta sonaty je rozdélena na tri ¢asti, které na
sebe navazuji. Celé schéma druhé véty ma nasledujici podobu:
A (Langsam), B (March) s dil¢im ¢lenénim na a-b-a’-b’, C (BeschluB).

Langsam (4« 50)

——
o

Notova ukazka 4: hlavni motiv ¢asti Langsam

Prvni z téchto ¢asti - A - ,Langsam" (pomalu, zvolna) ma dominujici
lyrickou fagotovou linku. Jednoduchost a lyricnost znéni celé této casti je ve
velkém kontrastu s peclivosti a systemati¢nosti Hindemithova komponovani.
Pomalou az malatnou melodii ve fagotu dopliuje vinivé rytmické ostinato
v klaviru, které pokracuje kromé jedné vétsi zmény vice méné po celou c¢ast.
Stejné jako bylo v prvni vété hlavnim tondlnim centrem B, v této Casti druhé
vty pfevazuje tondlni centrum D. Fagotova melodie o tfech a pll taktech je dale
rozvijena zdvihovym pohybem d!, e', f' v Sestnactinovych hodnotéch, ktery je
souéasti motivu. Tento motiv se vyskytne v celé &asti tiikrat v rozmezi 6 taktd,
ve druhém taktu po cisle @ se objevi vySe zminovany zdvih augmentovan do

trioly a v transpozici o decimu nize.

Marsch( 4 pis78)

Notova ukazka 5: ¢ast hlavniho tématu pochodu

Pri kazdém pouziti tohoto motivu graduje dynamika i melodie (motiv je
rozvijen). Po prvnim provedeni s crescendem je na druhé dobé Sestého taktu
(2/4 takt) zména dynamiky z mezzoforte do piana, aby mohla ihned nastoupit
dalSi dynamicka gradace. PFi opakovani motivu je druha polovina druhé doby
vyplnéna dvaatricetinami. Potreti je celd druha doba motivu volné transponovana

o velkou tercii vySe a fagot se nasledné dostava na a!, kde zlstava s prodlevou
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po jeden a pdl taktu, aby se pod nim v klaviru mohla celd gradace uklidnit. Dale
se opét navraci tfi takty fagotové melodie (takt 5 po Cisle ). Po jejim skonceni
nasleduje novy materiadl, ktery mlze pfipominat bohat$i varirovani UGvodni
melodie od traktu 3. Fagot zacind zdvihem do druhé doby taktu 8 po Cdisle
a o dobu pozdéji se pridava v imitaci klavir. Znovu dojde k trojndsobnému
opakovani s postupnou gradaci a naslednému zklidnéni. Zde se opét navraci ¢ast
melodie od jejiho tretiho taktu. V zavérecnych dvou taktech dochazi k velkému

crescendu a pfimo navazuje dalsi ¢ast (B) druhé véty.

Druhou casti - B - je ,Marsch" (pochod) s lehce ironickym nadechem
ve dvoupllovém taktu. Skladba vznikala v dob&, kdy Hindemith pfemys$lel nad
emigraci. Nakonec v srpnu 1938 utekl pred fadistickou tyranii do Svycarska.
Je tedy zfejmé, na koho tato ,lehka parodie® miri. Druhou cast druhé véty
(March) mizeme formalné rozélenit na a-b-a’-b’. Zacdind osmitaktovou melodii
v melodickém nastroji (respektive konci na ctvrtové dobé devatého taktu).
Klavir tvofi pod hlavni linkou harmonii. Tonalni centrum v této c¢asti prevazuje
opét na tonu B. V druhém taktu klavir zacind Sestnactinovou figuru predjimajici
motiv z melodie jednu dobu pred fagotem. Na posledni notu tématu zdaroven
zacCind prisna imitace v klaviru. Sdlovy nastroj tuto imitaci pouze doplnuje.
Po skonceni tématu pokracuje fagot druhym tématem (viz Notova ukazka 6).
Melodie od &tvrtého taktu tohoto tématu je po dvou a pul taktech opakovdna
o oktavu vys. Prvni dil (a) casti (B) uzavre dvoji opakovani Uvodu Marche (2
takty pred C. @ az 4 takty po C. @)

Notova ukazka 6: ¢ast druhého tématu pochodu

Ve Ctvrtém taktu po disle @ zacina ,Trio" (dil b) s novou lyrickou melodii
podporenou klavirnim rytmickym ostinatem. Tato melodie se doslovné opakuje
s drobnou zménou v klavirnim doprovodu - v levé ruce zUstdvd ostinato
a v pravé pribyva doprovodna triolova figurace. Ihned po triu navazuje prvni
téma pochodu v klavirnim partu cislem pocCinaje (dil a’). Po jeho doznéni
navazuje ve fagotu cast druhého tématu pochodu. Od Cisla drzi fagot
prodlevu, zatimco klavir pfinasi v pianu Gvodni motiv rozsiteny o jeden a pll
taktu.
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Fagot poté nastupuje s imitaci na druhou dobu c¢tvrtého taktu po cisle .
Ddle se navraci ,triové" téma (dil b"), které zazni opét dvakrat za sebou stejné
jako v pripadé jeho prvniho uvedeni. Nyni vSak prichazi s timto tématem klavir
ve forte a fagot se ujima protihlasu. P¥i druhém zaznéni tématu se role nastrojl
vymeéni a hlavni hlas se vraci fagotu, na konci je melodie lehce upravena
a pripravuje uklidnéni. Od disla se ve stdle klidnéjsi naladé celad cast vytraci.
Je zde opét citované téma z Tria, respektive jeho prvni Ctyfi takty. Zpocatku je
nositelem melodie klavirni part, aby ho po dvou taktech vystfidal fagot.
Toto Ctyrtakti je ve stejné podobé zopakovano v nizsi dynamice a poslednimi

dvéma takty klavir plynule prechazi do zavérecné Casti druhé véty i celé sonaty.

Zavérecna Cast BeschluB, Pastorale. Ruhig (Zavér, Pastorédle. Klidné/Tise)
pUsobi jako prot&jsek pocatedni ¢&asti druhé véty. Klavir ji uvadi tématem
o rozsahu deseti taktd. Po klaviru prebird melodii fagot a opakuje celé téma.
Jedté b&hem poslednich dvou taktll tématu ve fagotu (prvni dva takty v &isle [16])
k sobé ptitahne pozornost klavir svoji imitaci dvou taktd pred &. [16. Aby nezlstal
fagot v pozadi, opét se v dynamické gradaci chopi zacatku tohoto motivu, jenz je
v druhém taktu rozveden na f!, které sméfuje k vrcholu celé zavéreéné &asti -
k chromatickému postupu na fis! v taktu pét po ¢&. . Dale fagot dvakrat zahraje
zavérecny dvoutaktovy motiv. Po ném tento motiv prebira prava ruka v klaviru
a o takt pozdéji o oktdvu nize ruka leva. Posledni takt je velmi podobny
poslednimu taktu prvni véty. Fagot na prvni dobu nastoupi tdénem malé b a klavir
se na druhou dobu pridava s tonickym kvintakordem b moll. V celé zavérecné
¢asti je nékolik prvk( (napfiklad 6/8 takt, podobnost motivd, ¢ téméF totozny
konec) korespondujicich s prvni vétou, ¢imz je posilena celkovd souvislost

a pospolitost skladby.
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4.2.2. Interpretacni problematika

Druha véta je podobné jako prvni véta také fyzicky naroc¢na. Prvni c¢ast
,Langsam" je intonaéné dosti choulostivd i kvdli predepsané nizké dynamice.
Ve druhé casti ,March" se objevuji rytmicky naroc¢néjsi pasaze. Mimo jiné zde
dochazi ke stfidani teckového rytmu a triol (viz Notova ukazka 6). Je velmi
dllezité byt presny a precizni v rytmu i dynamice, a to predevdim proto,

aby citace témat vyznély spravné a nastroje se navzajem zvukové neprekryvaly.

Notova ukazka 6: ¢ast druhého tématu pochodu

V posledni &asti ,BeschluB* ma fagotista moZnost si po deset taktd
odpocinout. Pak ale prichazi dlouhd pasaz, kde na konci skladby hraje dvacet
taktd s jedinou kratkou pauzou. Pfi natiskové Unavé, kterd se zpravidla po
provedeni celé skladby alespon v lehké podobé dostavi, je velmi choulostivé
intonaéné& zvladdnout celou dlouhou pasdz. Predev&im poslednich nékolik taktd
miZe v tomto sméru zplsobovat potize. Posledni tén (malé b) uzavirajici celou

skladbu je také intonacné znacné citlivy, a to predevsim v pianu.
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5. Vybér skladeb
5.1. Celkovy seznam sonat

Prvni obdobi Hindemithovy tvorby sonat

Sonéata pro 10 nastrojd (vl., vla., vla. d'amr., vcl., cb., fl./pic., cl., bcl., fg., tr.)
Sonata pro housle sélo op. 11 Nr. 6[1917-1918]

Sonata in D pro klavir a housle op. 11 Nr. 2 [1918]

Sonata in Es pro klavir a housle op. 11 Nr. 1 [1919] pozdéji prepracovana
Sonata pro violu sélo op. 11 Nr. 5 [1919]"Profesoru Dr. Karlu Schmidtovi"
Sonata pro violu a klavir op. 11 Nr. 4 [1919]

Sonata pro violoncello a klavir op. 11 Nr. 3, prvni verze [1919]

Sonata pro violoncello a klavir op. 11 Nr. 3, definitivni verze [1921]

Sonéata pro klavir op. 17 [1920]

Mala Sonata pro violu d'amore a klavir op. 25 Nr. 2 [1922]

Sondata pro violu sélo op. 25 Nr. 1 [1922] vénovana ¢eskému violistovi Ladislavu
Cernému na festivalu soudobé hudby v Donaueschingenu

Sonata pro violu a klavir op. 25 Nr. 4 [1922]

Sonata pro violoncello sélo op. 25 Nr. 3 [1922]

Kanonicka sonatina pro dvé flétny op. 31 Nr. 3 [1923]

Sonata pro violu sélo op. 31 Nr. 4 [1923] pro Heinricha Burkarda

Sonata pro housle sélo op. 31 Nr. 1 [1924] pro Licco Amara

Sonata pro housle sélo op. 31 Nr. 2 [1924] pro Waltera Caspara

Druhé obdobi Hindemithovy tvorby sonat

Sonata in E pro housle a klavir [1935]
Prvni sonata pro klavir [1936]

Druha sonata pro klavir [1936]

Treti sonata pro klavir [1936]

Sonata pro flétnu a klavir [1936]
Prvni sonata pro varhany [1937]
Sonata pro violu sélo [1937]

Sonata pro fagot a klavir [1938]
Sonata pro klavir Ctyrrucné [1938]

Sonata pro hoboj a klavir [1938]
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Sonata pro violu a klavir [1939]
Sonata pro harfu [1939]

Sonata pro lesni roh a klavir [1939]
Sonata pro trubku a klavir [1939]
Sonata in B pro klarinet a klavir [1939]
Sonata in C pro housle a klavir [1939]
Sonata pro anglicky roh a klavir [1941]
Sonata pro trombon a klavir [1941]
Sonata pro dva klaviry [1942]

Sonata pro baskridlovku a klavir [1943]
Sonata pro violoncello a klavir [1948]
Sonata pro Ctyri lesni rohy [1952]

Sondata pro basovou tubu a klavir [1955]

5.2. Vybér skladeb pro direvéné dechové nastroje

Velké Rondo B dur pro klarinet a klavir [1912-13]

Andante a Scherzo pro klavir, klarinet a lesni roh op. 1 [1914]

2 Duety pro fagot a kontrabas [1927]

2 Mala tria pro flétnu, klarinet a kontrabas [1927]

Spielmusik pro smyccovy orchestr, flétnu a hoboj op. 43 €. 1 [1927]
Stiicke pro flétnu sdlo [1927]

Komorni hudba ¢. 1 op. 24 €. 1[1922]

Mald komorni hudba pro pét dechovych ndstrojd op. 24 ¢. 2 [1922]
Komorni hudba ¢. 6 op. 46 ¢. 1 [1930]

Komorni hudba &. 7 op. 46 €. 2 [1930]

4 kusy pro fagot a violoncello [1941]

Echo pro flétnu a klavir [1942]

Ganz leichte Stiicke pro fagot a violoncello (téma s 6 variacemi) [1942]

Ludus minor pro klarinet a violoncello [1944]
Koncert pro klarinet in A a orchestr [1947]
Dechovy septet (obsazeni: fl., ob., cl., bcl, fg., cor., tr.) [1948]

Oktet "vénovano Dechové harmonii Berlinské filharmonie"

Koncert pro trubku, fagot a smyccovy orchestr (premiéra na Yale) [1949]

Koncert pro dechy, harfu a orchestr
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Zaveér

Sonata pro fagot a klavir mize na posluchade plsobit lehce a nenaro¢né,
pravdou vsak je, Zze nepatifi mezi nejlehéi fagotové skladby. Hindemithova
kompoziéni prace je v dile velmi precizni a detailni, ale misty na poslech pdsobi
az obdivuhodné jednoduse. Rozbor sonaty mi napomohl v interpretaci skladby,
a to napriklad v uvédoméni si spravného vedeni melodické linky ¢i nutnosti
aktivni spolupréce obou interpretl. Pon&kud zvlastni je formdlni usporddani do
dvou vét. Prvni véta ve formeé velkého vétného dilu a druha véta rozdélena na tfi

velké vétné dily. Presto se dafi udrzet pospolitost celé skladby.

Obdivuji Hindemithovu pili a velmi Siroké spektrum vsech jeho cinnosti.
Kdy napriklad jako profesor vysoké skoly udil i v chudinskych ctvrtich a vedl
amatérsky orchestr. Také se zajimal o hudebni harmonii hloubé&ji nez vétsina
skladatell a dok&zal propojit avantgardni hudbu s hudbou ,historickou®.
A v neposledni radé jevil velikou snahu seznamit se s kazdym nastrojem, aby
jako skladatel védél, jaké naroky mohou jednotlivi instrumentalisté zvladnout. Po
cely zivot byl skromny clovék se smyslem pro humor, coZz mohou dokazovat
nékteré karikatury nakreslené v partiturach. Jako fagotista si také cenim jeho
tvorby pro dfevéné dechové nastroje. Jisté je, ze Hindemith zanechal budoucim
generacim mnoho krasné hudby a jeho pfinos v oblasti kompozi¢ni i hudebné

teoretické je obrovsky.

29



Prameny a literatura

Prameny
HINDEMITH, Paul, 1998. Sonata pro fagot a klavir [zvukovy zaznam na CD] fagot
Dag Jensen, klavir Midori Kitagawa. Detmold: MDG Scene. MDG6030831-2.

HINDEMITH, Paul. Sonate fiir Fagott und Piano [partitura]. Edition Schott 3686.
Mainz: B. Schott's S6hne, 1939,

Literatura

Archiv prazského jara. Prazské jaro: 72. mezinarodni hudebni festival [online].
Praha, 2017 [cit. 2017-04-08]. Dostupné z:
http://www.festival.cz/cz/archiv/4429

HRADECKY, Emil. Paul Hindemith: svér teorie s praxi. Praha: Supraphon, 1974,

KEMP, Ian: Paul Hindemith. Chatham: Oxford University Press, 1970, ISBN 0-19-
314118-3.

Paul Hindemith. Paul Hindemith [online]. Blonay: Fondation Hindemith, 2017 [cit.
2017-04-08]. Dostupné z: http://www.hindemith.info/en/home/

PRIBYLOVA, Lenka. Paul Hindemith - velkd osobnost hudby 20. stoleti. Hudebni
rozhledy. 2015, 68 (1-12), 46-47. ISSN 0018-6996.

Ostatni
Bassoon Fingerings, hmatové tabulky [Aplikace pro mobilni telefon] Dostupné z:
https://play.google.com/store/apps/details?id=appinventor.ai_Suhadisapari.Bass

oon&hl=cs

30



Prilohy

Obrazové prilohy

- 5 -

SYMFONICKY =
ORCHESTR  sootnz000
HL. M.

PRAHY

FOK, PAUIL
HINDEMITH

Misto konani::

Obecni dim - Smetanova sin

Rocnik: 1961
Luigi Cherubini: Ali Baba, ouvertura
Paul Hindemith: Der Schwanendreher, koncert
pro violu a orchestr
Ludwig van Beethoven: Velka fuga B dur op. 133
pro smyccovy orchestr
Paul Hindemith: Pittsburska symfonie

Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK
viola: Jaroslav Karlovsky
Dir. Paul Hindemith /Svycarsko/

Paul Hindemith (1937) Program koncertu prazského jara
27.5. 1961

Paul Hindemith hrajici na fagot Hindemithova mallvka na partituie
(1940) Ludus Tonalis
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