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Abstrakt

Prace se zabyva prehledem vyvoje smycCcového kvarteta a jeho proménami
béhem déjin. Zaroven prfedstavuje jeho nové pojeti vsouCasnosti a to
prostfednictvim kapitoly o souboru Turtle Island Quartet. Popisuje historii télesa a

inovace, které vnesli do tradi¢ni formy smy&cového kvarteta.

Abstract

The work deals with an overview of the development of the string quartet and
it's transformations throughout history. It also represents a new concept in the
present by chapters about Turtle Island Quartet. It describes the history of the

Quartet and innovations that have brought to traditional forms of string quartet.

Klicova slova

Turtle Island Quartet, smy&cové kvarteto, komorni hudba

Key words

Turtle Island Quartet, string quartet, chamber music



Podékovani

Na tomto misté bych chtél podékovat vedoucimu prace odb. as. Mikaelu
Ericssonovi za uzite€né rady, navrhy a pfipominky, které mi pomohly pfi tvorbé této

prace.



Obsah

UIVOO ...ttt ettt ettt n e 1
1. Vznik a vyvoj komorni hudby ... 2
1.1 Vznik smyccového kvarteta a jeho vyvoj v obdobi klasicismu..................c.c........ 3
1.2 Smyc€covy kvartet v obdobi romantismu...............ccccoeiiiiii 5
1.2.1  Kvarteto v raném a rozvinutém romantismu ... 6

1.2.2 Kvarteto vobdobi novoromantismu, klasicko-romantické syntézy a

(g F=T0To ] g T= (o] | P 7

1.3 Komorni hudba a kvarteto ve 20. Stoleti..............uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiie 9
1.4 SMYCCOVE KVartelo @ JAZZ ........eevuviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 11
2. Turtlelsland Quartet.................ooooi 13
P2 B 151 (o] (=310 10 o To ] U PP 13
A @ o 1S- V.4 = o 1 F PP 17
2.21  David BalaKrishnan...................uuuiiiiiiiiiiiiiiiees 17
2.2.2  AIEX HArgrEaAVES .......oeueiiiiiiiiiiiiiiiiiteitiitie it eeeenennees 18
2.2.3 Benjamin Von GUIZEIt...........coooiiiiiiiice e 19
2.24  MalcoIm ParsOon ...........ouuuiiiuiiiiiiiiiiiiiiiiieii e 20

PG BN (=T o= o - | PRSP 21
& N RO 24



Seznam pfiloh

1. Fotodokumentace

2. Notovy material



Uvod

Komorni hudba prosla za posledni dvé stoleti prudkym vyvojem. Za tu dobu
bylo napsano nescetné dél a vzniklo mnoho uskupeni. Zdalo by se, Ze jiz nemuze byt
vymysleno nic nového. Opak je vSak pravdou. | v hektické dobé 21. stoleti se tradice
komorni hudby udrzela a doslo k jejimu obnoveni a pfeméné. Smyccové kvarteto je
jednim z hlavnich pilifd. V sou€asné dobé pusobi ve svété cela fada klasickych
smyccovych kvartet, ale také uskupeni, ktera vnesla do tohoto odvétvi novy Cerstvy

vitr.

Téma prace jsem si vybral pfedevSim diky své zalibé v komorni hudbé
a vlastnimu pusobeni ve smyccovém kvartetu. Inspiraci mi byla také fascinace
jazzovou hudbou. Toto spojeni mé& dovedlo k souboru s nazvem Turtle Island
Quartet.

V prvni Casti své prace se budu vénovat obecnému prehledu vyvoje
smyccoveho kvartetu v jednotlivych obdobich hudebni historie. Druha polovina prace
bude vénovana tomu, jak vypada moderni smyccoveé kvarteto, konkrétné soubor
Turtle Island Quartet. Toto uskupeni jsem si vybral pfedevsim proto, Ze jeho Clenové
pfinesli do kvartetni hudby néco zcela nového, coz je po vice nez 200 letech
existence smycCcového kvarteta obdivuhodné. Soubor Turtle Island Quartet setiel
vSechny rozdily mezi klasickou a jazzovou hudbou, ¢imz zasadné ovlivnil souc¢asnou

kvartetni hudbu. Jeho pusobeni bude mit bezpochyby vliv i na jeji dalSi vyvo;.

Cilem prace je vytvofit obecny stru¢ny prehled vyvoje smyccového kvartetu,
ze kterého jasné vyplynou jeho promény. Dale je mym cilem predstavit aktualizaci
této tradicni hudebni formy v novém konceptu soucCasnosti, ktery pfinesli ¢lenové
Turtle Island Quartet. V neposledni fadé chci pfribliZzit osudy tohoto kvarteta

a upozornit na jeho obrovsky vyznam pro dalSi vyvoj smyccového kvarteta.



1. Vznik a vyvoj komorni hudby

Pro dokonalé pochopeni vyvoje komorni hudby je nutné nastinit pocCatky
vzniku hudby instrumentalni a zakladni prehled forem, které vedly k prosazeni

komorniho znéni.

V obdobi renesance méla vedouci postaveni cirkevni vokalni hudba, jejimz
hlavnim vyznamem bylo slovo a jeho poselstvi. Hudebni nastroje zde pouze
podporovaly zpév a dokreslovaly celkovou atmosféru skladeb. Prvni drobné Cisté
instrumentalni skladby se objevily az na konci renesance, kdy se zacaly vokalni party
prepisovat predevSim pro klavesové nastroje. Velky vliv na rozvoj instrumentalni
hudby mélo zdokonalovani nastrojl, které bylo na prelomu 16. a 17. stoleti velmi
intenzivni. Dulezitou postavou tohoto obdobi byl Giovanni Gabrieli (1557-1612), ktery
zacal davat prostor instrumentalistim predevsim v mezihrach vokalnich skladeb. Tim

polozil zakladni stavebni kamen nové éry osamostatnéni nastrojové hudby.

Malé instrumentalni skladby byly Casto taneCniho charakteru, ve kterém
pfirozené vzniklo metrum tézkych a lehkych dob, ¢imz se zasadné odliSily od cirkevni
hudby vokalni. Timto skladby pfedznamenavaly nastupujici barokni tendence. Tancu
tehdy existovalo nepfehledné mnozstvi. Postupem Casu se skladby kontrastniho
charakteru (vétSinou pomaly dvojdoby a rychly tfidoby) zaCaly vazat do dvojic, které
spojovala stejna tonina a tematicka pfibuznost. Mezi nejznaméjsi patfily pary pavane
- galliarde, allemande - courante a passamezzo - saltarello. Vyusténi téchto tendenci
pfisSlo v 17. stoleti, kdy se pfidavaly dalSi tance, az vznikla prvni instrumentalni
vicehlasa skladba - suita. Diky kontaktiim Slechtickych dvoru, kde se tato forma
péstovala, se ve suité ustalily tance prfedevS§im némecké, Spanélské, francouzské

a italské.

Zhruba v poloviné 16. stoleti se vyvinul ricercar. Tato vicehlasa instrumentalni
skladba byla zaloZzena na imitacich jednotlivych hlasi a vychazela z vokalniho
moteta. Diky svému charakteru byly ricercary psany pfedevSim pro klavesové
a drnkaci nastroje. Pro komorni hudbu byl dulezity vnik canzony da sonar, ktera

v sobé spojuje melodi¢nost francouzského chansonu a zaroven techniku ricercaru.

Canzona a ricercar byly hlavnimi formami, které se postupné pretvarely

a vyvijely. Byly to zakladni stavebni kameny pro vznik vSech dalSich baroknich
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forem. Ricercar se postupné pretvoril ve fugu, zatimco z canzony vznikla sonata -

AT &4

Sonata byla v 17. stoleti jednou z nejpopularnéjSich forem. V tomto obdobi se
objevovaly sonaty solové pro jeden nastroj a basso continuo a triove, které mély dva
rovnocenné solové nastroje a basso continuo. Triové sonaty se podle charakteru
dale délily na typ da chiesa a da camera. Da chiesa byla uzivana k chramové praxi,
coz se projevilo ve vaznéjSim charakteru skladeb. Na rozdil od toho byla svétska

sonata da camera ¢asto veselého taneéniho charakteru.

Diky vyvoji celého hudebniho systému vzniklo v 18. stoleti smy€cové kvarteto,
které triovou sonatu zcela vytlacilo a jako stéZejni forma komorni hudby pfFetrvalo

az dodnes.

1.1 Vznik smyécového kvarteta a jeho vyvoj v obdobi klasicismu

Vyvoj vS8ech hudebnich utvarl se déje po staleti a vzdy na pozadi
historicko-politického kontextu doby, ktery zasadné ovliviuje jejich podobu.
Pro komplexni pochopeni postaveni a vyvoje smyCcového kvartetu je nutné struéné

nastinit situaci v jednotlivych obdobich, kterymi se budeme zabyvat.

Vznik smycCcoveho kvarteta byl zasazen do obdobi klasicismu, ktery jako
vyznamny hudebni sloh trval celé 18. stoleti. Vtéto dobé se udal zasadni
mysSlenkovy prerod. Rozporuplnost, afektovanost, neklid, smyslovost a expresivnost
barokniho stylu vystfidala jednoduchost, symetrie a smysl| pro fad. ,Klasicismus
zddrazriuje zavaznost obsahového a mravniho poslani uméni, jednoznacnost
Sdéleni, Cistotu linii, jasnost kresby, dokonalou kompozicni vystavbu a vyvazenou

harmonii proporci.”

Do popredi zajmu vstoupil rozum a celé obdobi bylo silné pod
vlivem hnuti osvicenského racionalismu, jehoz idealem byl pfedevSim navrat

k pfirodé, pfirozenosti a obyCejnému Zivotu.

Komorni hudba klasicismu byla zpo€atku provozovana pouze soukromé.

Provadéni skladeb mély na starosti zamecké i amatérské kapely, které vétSinou

' NAVRATIL, Milos. Déjiny hudby: prehled evropskych déjin hudby. [2. vyd., upr. a dopl.]. Olomouc:
Votobia, 2003. ISBN 80-7220-143-3, str. 119.



uvadély dila doma. Postupem casu se hudebni produkce zacCala presouvat
i na vefejnost a to predevSim se vznikem vefejnych koncertnich instituci. Zde se
uvadéla dila oblibenych skladateli a vkus obecenstva mél obrovsky vliv na vybér
programu. Jak uz naznacCuje celkova atmosféra doby, uspéch méla pFedevsim
prehledna zvukova dila komorniho znéni nez zavazny obsah. Obdivuhodna byla

i technicka vybavenost a profesionalita kapel.

Z utvard komorni hudby vznikaly pfedevSim rané klasické klavirni sonaty,
v nichZz mél vedouci postaveni klavir a nastroj zastaval pouze doprovodnou funkci.
Z tohoto zakladu pozdéji vyrostla klasicka sonata. Oblibenou formou bylo také
klavirni trio, dale smyc€coveé trio ve slozeni dvoje housle a bas, a také smyccové
kvinteto. ,Nejvétsi vyznam melo vytvoreni smyécoveho kvartetu, ktery se stal pfimo

charakteristickym pro komorni hudbu klasickou.“

Smyécové kvarteto vzniklo jako soubor C¢&tyf zvukové stejnorodych
smyccovych nastroju s velkou S$kalou technickych, zvukovych a artikulanich

moznosti. Jeho vyvoj Uzce souvisel s rozvojem ostatnich druht komorni hudby.

Formové feSeni kvartetu ma praplivod ve vicevétém cyklickém feSeni suity,
ze které se postupné vyvinuly jednotlivé véty. Rany smycCcovy kvartet ma obvykle pét
vét. Joseph Haydn, otec kvartetni hudby, komponoval skladby pétivété se dvéma

menuety. Zhruba od Sedesatych let 18. stoleti doslo k ustaleni poc¢tu vét na Ctyfi.

Faktura a sazba kvartetd se béhem klasicismu zasadné zmeénila. Jednotlivé
hlasy zpocCatku nejsou rovnocenné prokomponované, vedoucim hlasem v celém
obdobi byly prvni housle. Kvarteto se také dlouho potykalo s nevyhranénosti rozdill
mezi komorni a orchestralni sazbou. Problém spocival v tom, Ze rané klasicka
symfonie meéla kvartetni sazbu, coz znamenalo stejny part kontrabas( a violoncell.
Diky tomu se mohly hrat symfonie v orchestralnim i kvartetnim obsazeni, coz
pusobilo zmatek v dusledném oddéleni komorni hudby. Posléze vSak ,[...] probiha
i diferencializace mezi orchestralni a komorni sazbou a smyccovy kvartet se podobné
jako symfonie vyhrariuje do osobité, v zakladnich parametrech stabilizované

podoby.“

2 NAVRATIL, Milos. Déjiny hudby: prehled evropskych déjin hudby. [2. vyd., upr. a dopl.]. Olomouc:
Votobia, 2003. ISBN 80-7220-143-3, str. 123.
® SMOLKA, JAROSLAV a kolektiv, D&jiny hudby. Brno: Togga, 2001, str. 305.



Hudebni fe¢ se v klasicistnich kvartetech podfizovala pozadavkim doby.
Ve skladbach prevladala symetrie a periodicita, pravidelné ¢lenéni nejen zakladnich
forem, ale také nejmensich utvarl jako byl motiv a pro klasicismus pfiznacné — téma.
S tim souvisela i vystavba melodie, ktera vychazela z lidovych pisni a tancu a byla
pravidelné Clenéna. Melodicka linka byla provadéna prvnim houslistou a stala hlavni

slozkou celé klasicistni komorni hudby.

Harmonicka struktura kvartetni tvorby klasicismu byla ve znameni
zjednoduseni, projasnéni a homofonie. Pfevlada durovy tonorod, ktery se narusuje
az na prelomu stoleti. Na celkovy vyraz souboru méla vliv také postupna dynamika
(cresenda a decresenda) a rytmické rozlozeni. Vedouci hlas byl rytmicky

v,

nejrozmanitéjSi s mnozstvim triol, teCkovanych rytmi a synkop.

Na vyvoji kvartetu méli zasadni podil pfedevSim skladatelé prvni videnskeé
Skoly. Joseph Haydn stvofil ve svych 83 kvartetech ,nejdokonalejsi utvar komorni
hudby.“ Hlasy zde jesté nebyly rovnocenné a do popiedi vyrazné vystupovaly prvni
housle. Na tuto tvorbu navazal druhy velikan této doby Wolfgang Amadeus Mozart,
ktery zkomponoval 26 kvarteti neobvykle odvazného vyrazu. Vrcholem kvartetni
tvorby klasicismu byl bezpochyby Ludwig van Beethoven, ktery svou dokonalou
architektonickou strukturou (vystavbou) a hlubokym obsahem pFfedznamenal
romantismus. VSech jeho 16 kvartetu je hlubokou niterni vypovédi a reflexi. Zajimavé

je také to, ze Casto méni pocet vét na 5 az 7 (Kvartet cis moll).

Obecné Ize fict, Ze béhem necelych 100 let své existence se smyc&covy kvartet

nejen stabilizoval do zakladni podoby, ale také vyvinul v pevny pilif komorni hudby.

1.2 Smyc¢covy kvartet v obdobi romantismu

Jen stéZi Ize urCit pevnou hranici mezi koncem jedné epochy a zaCatkem
nové. Prolinani jednotlivych styli a slohl( provazelo v podstaté celé déjiny. Obdobi
romantismu se rozprostiralo po celém 19. stoleti. Do popfedi vSeobecného zajmu

vstoupila vasen, cit a fantazijnost, které zcela vytlacCily klasicismem oslavovany

* NAVRATIL, Milos. Déjiny hudby: prehled evropskych déjin hudby. [2. vyd., upr. a dopl.]. Olomouc:
Votobia, 2003. ISBN 80-7220-143-3, str. 126.



rozum. Bylo to obdobi rychlého rozvoje svéta a narodniho uvédomovani. V hudbé,
ktera se stala stéZzejnim druhem romantického uméni, se odrazi pfedevSim vnitini
slozitost a rozeklanost celého slohu. ,Romantismus, ktery zabira v podstaté celé
19. stoleti, neni ovSem vnitiné konsolidovanym obdobim, pro néz plati vSechny
uvedené charakteristiky, je naopak pln rozporu, peripetii, akci a reakci. “ Pro lepsi

orientaci v kvartetni tvorbé a jejim vyvoji tedy rozdélime epochu na jednotliva obdobi.

1.2.1 Kvarteto v raném a rozvinutém romantismu

Smyccoveé kvarteto raného romantismu jizZ nemélo tak vyznamné postaveni
jako v dobé klasicismu. Dlvodem byl fakt, Zze do popredi vystoupila rozsahla dila jako
symfonie a monumentalni opery. Tuto situaci mél na svédomi vyvoj doby, kde se
idealem stalo vykreslovani citl a nalad do nejmenSich detaild. K tomu se vyuzivala
pfedevsim barevnost velkého obsazeni, nez komorni znéni. Kvartetni tvorbou se
zabyvalo daleko méné autord, pfesto se vSak jeji vyvoj nezastavil. Zasadni rysy
hudby pro smycCcové kvarteto byly vraném i rozvinutém romantismu zhruba

do poloviny 19. stoleti velmi podobné, pouze se postupem ¢asu zdokonalovaly.

Hlavnim formalnim utvarem kvarteta v romantismu zUstala sonatova forma.
Jeji obrysy se vSak potupné znacné rozvolfiovaly, vzhledem k poZadavku podfizeni

formy obsahu.

V oblasti faktury postupné zmizely rozdily v dominantnosti hlast. DoSlo k jejich
zrovnopravnéni. Téma Casto prochazelo vSemi Ctyfmi hlasy a diky tomu mohl
predstavit svou virtuozitu nejen prvni houslista, ale i ostatni ¢lenové souboru, ktefi
méli v klasicismu doprovodnou funkci. Homofonni sazba byla protkana polyfonnimi

useky.

Hudebni Ffe¢ romantickych kvartet se pfizpusobila hlavnimu smyslu — tedy
sdélit autorovo poselstvi a vyjadfit jeho vyznam. V melodickém prabéhu byl patrny

posun od symetrie k asymetrii, rozvolnéni témat a celkové vétsi téninovy rozsah.

> NAVRATIL, Milos. Déjiny hudby: prehled evropskych déjin hudby. [2. vyd., upr. a dopl.]. Olomouc:
Votobia, 2003. ISBN 80-7220-143-3, str. 154.



Do harmonického planu se pfidavaly chromatické postupy, alterované akordy

a modulace.

Tyto aspekty byly zakladnim pilifem smyCcovych kvartet celého romantismu.

V pribéhu let se pouze dotvarely a ménily podle aktualni situace.

Za prukopnika romantismu je povazovan Franz Schubert. Za svij Zzivot
zkomponoval 16 kvartetl, z nichz nejvyznamnéjsi jsou posledni tfi. Stylové navazal
na dobovou produkci L. van Beethovena. V Schubertové tvorbé muzeme vidét
provazanost mezi tvorbou pisfovou a komorni. Melodie svych pisni zpracovaval
Casto v nékteré vété kvartetu, jako tomu bylo napfiklad v Kvartetu d moll ,Smrt
a divka“. Ve druhé generaci skladateld romantismu se vénovali kvartetni tvorbé Felix
Mendelssohn-Bartholdy se svymi Sesti kvartety a vyznamnéji potom Robert
Schumann. Jeho tfi smyCcové kvartety se vyznacuji vyraznou melodii, zasazenou

¢asto do strednich hlasu.

Smyccoveé kvarteto doSlo vtomto obdobi pomérné zasadnich zmén. Pres

vysokou kvalitu téchto dél se bohuzel v sou¢asné dobé pfilis nehraji.

1.2.2 Kvarteto v obdobi novoromantismu, klasicko-romantické syntézy

a narodni Skoly

| pfes to, Ze se vraném romantismu davalo pfednost symfoniim a operam,
mélo smyCcové kvarteto vtom to obdobi stale pevné postaveni. To se ovSem
s nastupem novoromantismu zménilo. ,Kolem poloviny stoleti pocet komornich
kompozic povaZlivé klesl a nova vina zamu o tuto oblast se objevuje
aZ v sedmdesatych a osmdesatych letech, kdy ji obohacuje tvorba velkych osobnosti
— Dvorak, Brahms, Cajkovskij, Franck a dal$i.®® Novoromantismem se dale zabyvat

nebudeme, protoZe pro vyvoj smyccového kvarteta nema vyznam.

V posledni tfetiné 19. stoleti se vytvofila klasicko-romanticka syntéza. Jeji
podstatou bylo spojeni romantického vyrazu s jistotou klasickych forem. Sama tato
definice shrnula pribéh kvartetniho vyvoje. Typickym pFedstavitelem byl Johannes

Brahms, ktery ve svych tfech kvartetech doslova bojkotoval okazaly styl

® SMOLKA, JAROSLAV a kolektiv, D&jiny hudby. Brno: Togga, 2001, str. 430.



novoromantikl a navratil se k baroknim a klasickym formam. Inspiraci Cerpal

v pozdnim kvartetnim dile Beethovenové.

Pfiznanym projevem romantismu bylo narodni uvédomovani jednotlivych
narodld. Diky tomu ztratila zapadoevropska hudba své vedouci postaveni
a ,[...] zacaly se rozvijet kultury narodu skandinavskych, Slovand, zejména Polakd,
Cechli a Rusti [...] Tézistém tvorby se tehdy stalo predevsim lidové uméni, pisné
a tance. Invence charakteristickych narodnich folklérnich atvarl se prenasely do
tvorby skladatelt. Tento fakt mél na kvartetni hudbu obrovsky vliv a to pfedevSim
v oblasti namétu a melodie. ZpocCatku autofi folklérni melodie citovali a zdobili a od

2. poloviny stoleti se staly plnohodnotnou soucasti skladeb.

Tyto zmény vsak prili§ neotrasly kvartetni tvorbou z hlediska faktury nebo
sazby. Rozvolhovani forem se zmirnilo a autofi se zacali vracet k jistoté pevné
sonatové formy. Hudebni feC kvartet tohoto obdobi byla ve znameni osobitosti
namétu, ktery se €asto vazal na rodnou vlast. Patrna byla i zména melodie, do které

vstupoval lidovy charakter a folklor.

Narodni kvartetni hudba francouzska typicky spojovala hudebni tradice

a inovace. Jejim pfedstavitelem byl César Franck se svym Kvartetem D dur.

Vyznamnou zakladnou komorni hudby se stalo Rusko. Dva kvartety Alexandra
Borodina se vyznaCovaly neobyCejnou melodi¢nosti a Ccistotou formy. Také
Alexander Glazunov se vénoval tvorbé smyccovych kvartetll, kterych napsal
dohromady sedm. NejvyznamnéjSim ruskym jménem se bezpochyby stal Peter lljiC
Cajkovsij, ktery napsal celkem ftfi kvartety a vytvofil nejslavnéjsi ruskou komorni

skladbu - Smyc¢covy kvartet D dur, jehoz druha véta je stylizaci ruské lidové pisné.

Narodni $koly mély své podstatné zastoupeni i v Cechach. Bedfich Smetana
ve svych kvartetech ,Silné akcentuje ¢eské narodni prvky ve smyslu namétovém
i ryze hudebnim.“® Napsal dva smy&cové kvartety vysoké umélecké trovné. Slavny
Kvartet e moll ,Z mého Zivota® a méné znamy, avSak umélecky stejné hodnotny,
Kvartet d moll. Druhy velky mistr ¢eské komorni hudby byl Antonin Dvorak, ktery

napsal celkem 14 smy&covych kvartetll. Svétové proslulosti jich dosahlo pét.

" SAFARIK, Jifi. D&jiny hudby. Praha: Votobia, 2006. ISBN 80-86768-16-3, str. 170.
& NAVRATIL, Milos. Déjiny hudby: prehled evropskych déjin hudby. [2. vyd., upr. a dopl.]. Olomouc:
Votobia, 2003. ISBN 80-7220-143-3, str. 201.



Zastupci pozdniho romantismu, ktery vrcholil koncem 19. stoleti, byli Gustav
Mahler, Richard Strauss a Max Reger. Pro kvartetni tvorbu byl dulezity pfedevsim

Reger se svymi péti smy¢covymi kvartety.

Od vzniku smy€cového kvartetu uplynulo vice nez 150 let. Za tu dobu prosla
komorni hudba dlouhym a pfevratnym vyvojem a kvartetni tvorba zazila doby
nejvétsi slavy i utlumu. Autofi dovedli tento obor komorni hudby ke zdanliveé
dokonalosti a ke konci stoleti mizeme pozorovat jasny navrat ke klasickym formam.
,Zdalo by se, Ze nikdo po nich nemohl fici nic nového, Ze pozdéjsi hudebnici mohli
pouze opakovat, co fekli jejich pfedchudci. Nic takového se v8ak nestalo. Komorni

hudba Zila déle a pfinasel nova pivodni dila.”

1.3 Komorni hudba a kvarteto ve 20. stoleti

Obdobi 20. stoleti bylo charakteristické prudkym vyvojem ve vSech oblastech
lidské Cinnosti. DoSlo k rozvoji primyslu a obrovskému technickému i védeckému
pokroku. Cely svét zrychlil své tempo a zacal se formovat dneSni uspéchany hekticky
zivot. Dvacaté stoleti bylo obdobim krvavych valek a boji. VSechny tyto okolnosti
meély zasadni vliv na rozvoj hudebni oblasti. Jestlize bylo vnitfni clenéni
romantického slohu spletité, s velkym mnozstvim stylovych tendenci 20. stoleti
to bylo jesté komplikovangjsi. Jejich vznik souvisel s krizi romantismu. Autofi byli
postizeni myslenkou, Ze vSe uz bylo napsano a zacali hledat cestu jinde. V této
atmosféfe vznikala cela fada hudebnich styll jako impresionismus, expresionismus,
folklorismus, civilizacni tendence, neofolklorismus, neoklasicismus a mnoho dalSich.
VSechny tyto stylové proudy se od sebe velmi liSily a shrnuti obecnych spole¢nych

principu by bylo slozité.

Komorni hudba nového stoleti se stala oblibenym zanrem pfedevsim diky své
tvarnosti. Tradi¢ni komorni télesa postupné mizela a nahradila je netradiCni
nastrojova uskupeni, kterym psali autofi dila na miru. Smyccové kvarteto tento tlak

ustalo a diky svému pevnému postaveni se na hudebni ,scéné&” udrzelo i v této

® BRESTAK, Vaclav. Poznavame komorni hudbu. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963. Hudba

na kazdém kroku, sv. 13, str. 27.



slozité dobé. Jeho pozice vSak nebyla idealni vzhledem k tomu, Ze svou tradi€nosti

kolidovalo s hlavni ideou autor — tvofit néco nového.

Jiz vySe bylo zminéno, jak je sloZité najit obecné znaky vSech stylovych
tendenci. Pfi pohledu na kvartetni tvorbu 20. stoleti Ize pfeci jen vidét urcité spolecné

znaky.

Formalni feSeni kvartetd se potykalo se dvéma protichGdnymi tendencemi.
Autofi jednak formy zcela rozvolfovali, coz bylo logickym vyusténim romantickych
tendenci. Na druhou stranu dochazelo k navratu formalnich feSeni renesance

a baroka.

Pfi tvorbé smycCcovych kvartet autofi €asto uzivali rytmus jako formotvorny
prvek. Rychlé stfidani taktd a akcentl postavilo Casto smyccové nastroje
do perkusivni role. Nejen v rytmické pulzaci se vyuzivalo velkych kontrastl. Tuto
techniku skladatelé uzivali i v oblasti dynamiky. Aby se stalo tradicni smyCcoveé
kvarteto né&&im novym, snazili se autofi vytéZit z nastrojd novou barvu. Casto

experimentovali, vyuzivali hry v nezvyklych polohach a vymysleli nové techniky hrani.

Dlouhé melodické fraze romantismu vystfidaly rozruSené, lomené melodie.
Kvartety se Casto stavaly atematickymi nebo byla jejich melodie tvofena podle

pravidel dodekafonie nebo serialni techniky.

V oblasti harmonického systému kvartetd probéhla zasadni zména.
Dur-mollovy systém se postupné rozvolfioval a posunul se pfes rozSifenou tonalitu
az k atonalité. Ozvlastnéni plisobilo pouziti kvartové harmonie, modality a vrcholem

bylo spojeni nékolika nesourodych harmonickych pasem (bitonalita, polytonalita).

Smyccové kvarteto se tedy opét posunulo ve svém vyvoji dal. Jeho tradicni
struktura se zachovala a spojila se sinovativnimi kompozi¢nimi postupy

a technikami, ¢imz se vytvofilo néco zcela noveého.

Pfehled nejvyznamnéjSich autorl kvartet dokazuje, ze tento hudebni druh
rozhodné neupadal. Pfechodem od romantismu byl impresionismus, charakteristicky
vykreslovanim chvéni a nalady bez pevnych obryst. Jedno smyccové kvarteto

zkomponoval jeho hlavni pfedstavitel Claude Debussy i Maurice Ravel.

Zasadni vliv na celou tehdejSi hudebni produkci méla druha videnska Skola.
Klasikem moderni hudby byl Arnold Schoenberg, ktery svétu vénoval 4 rozdilné
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smycCcové kvartety. Za svuj zivot proSel Schoenberg slozitym pferodem od tonality,
pres atonalitu aZ k dodekafonii a to se projevilo i v jeho kvartetni tvorbé. Jeden
smycCcovy kvartet napsali i dalSi zastupci Skoly Alban Berg a Anton Webern. Zpét
k dur-mollovému systému se v této dobé ve svych osmi kvartetech navratil Paul
Hindemith. Inovativni spojeni folkloru a novych tendenci vnesl do svého cyklu
6 kvartetll madarsky skladatel Béla Bartok. Novoklasicistni tendence, experimenty
a polytonalita charakterizovaly kvartetni tvorbu Pafizské Sestky. Konkrétné to bylo

18 kvartetl Daria Milhauda a 3 pesimistické kvartety Arthira Honnegera.

Ruskou hudbu 20. stoleti ovlivnil pfedevSim bolSevicky rezim, kterému se
gasto musela prizpGsobit i hudebni produkce. Rada umélcti se tomu nikdy
nepfizplsobila a jejich tvorba byla svobodna. Mezi né patfil Dmitrij Sostakovié a jeho
15 smyccovych kvartetll. DalSim zastupcem ruské Skoly byl Sergej Prokofjev, ktery

napsal kvartety pouze dva.

Ceské prosttedi vyznamné ovlivnila syntéza folkléru a novych postupti ve
dvou kvartetech LeoSe Janacka. S kvartetni tvorbou je spojeny i Dvorfakiv zak
Vitézslav Novak, ktery zkomponoval dva smycCcoveé kvartety. Nezaménitelny osobity
styl si vytvofil také Bohuslav Martinl. V jeho odkazu se z komorni hudby vyrazné

prosadilo sedm kvartetu.

1.4 Smyccové kvarteto a jazz

Na rozvoj jazzu v evropské kulture meél obrovsky vliv pfedevSim vznik
rozhlasoveho vysiléni,10 vyvoj gramofonového primyslu a zvukového filmu. VSechny
tyto faktory zasadné pfispély k Sifeni hudby popularni, taneéni, lehké i vazné.
Ke skladatelim se zacCaly dostavat tanecni jazzové pisné a postupné se tyto vlivy

projevily v jejich tvorbé.

Spojeni jazzu a vazné hudby fungovalo zpocatku pfedevsim na principu
stylizace jazzovych tanct' v ramci nékteré véty skladby. Postupné se do kompozic

dostavaly charakteristické improvizaéni plochy, které pfinaSely nové technické

'% Prvni rozhlasové vysilani v zahraniéi prob&hlo v roce 1910. V Ceskoslovensku to bylo v roce 1923.
" Charleston, foxtrot, blues, tango, ragtime, cake -walk a mnoho dalSich.
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moznosti a rozvolnéni formy. Kromé typického jazzového synkopického a vyrazného
rytmu se do skladeb prenasel také charakteristicky zvuk. To zapfi€inilo vznik zcela
novych, netradiénich uskupeni (napfiklad flétna, viola a kontrabas).'> Mohlo by
se zdat, ze smycCcove kvarteto nemélo idealni vlastnosti pro kombinaci s jazzem.

Opak byl ale pravdou.

Jazz zasadné ovlivnil tvorbu ceského skladatele s Zidovsko-némeckymi
kofeny Ervina Schulhoffa, a to v€etné jeho kvartetni hudby. Kromé tfi smy¢covych
kvartet(l’® napsal také Pét skladeb pro smyécové kvarteto, kde se objevuje tango
milonga. Netradi¢nim poc€inem byl i jeho Koncert pro smyécové kvarteto a dechovy
orchestr z roku 1930. Vlivy jazzové hudby ovlivnily u nas jesté Bohuslava Martin,

Jaroslava Jezka a E. F. Buriana.

V souvislosti s prolinanim inspiraci a tvorbou novych smy¢covych skladeb se
zacali objevovat vynikajici houslisté, ktefi vynikali v modernich jazzovych stylech,
ackoliv dlouho nebylo mozné tento obor nikde studovat. Tito umélci méli zasadni vliv
na vyvoj smyccového jazzu. Patfil mezi né jazzovy houslista Stéphane Grappelli
(1908 — 1997), vynikajici swingovy houslista Svend Asmussen (1916 — 2017) a také
hudebni skladatel a houslista Jean-Luc Ponty (narozen 1942). V sou¢asné dobé patfi
mezi nejlepsi jazzova smyccova kvarteta soubor Turtle Island Quartet, ktery ve zcela

osobitém pojeti vyznamné reprezentuje novy smeér vyvoje smyccoveho kvarteta.

Ukazalo se, Ze smycCcové kvarteto je opravdu pevnym bodem hudebni
produkce. Jeho zakofenénost v tradici a zaroven neuvéfitelna tvarnost mu umoznila

vyhovét vSem narokim a proménam jednotlivych obdobi.

"2 naptiklad Concertino per flauto, viola e contrabasso od Ervina Schulhoffa z roku 1925.
® Smy&covy kvartet &. 0, op. 25, Smy&covy kvartet &. 1, Smy&covy kvartet &. 2.
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2. Turtle Island Quartet

Turtle Island Quartet je americké crossoverové' smy&cové kvarteto. Jeho
nazev je odvozen ze staré indianské mytologie. V roce 1985 ho zaloZil americky
houslista a skladatel David Balakrishnan. Vysledkem jeho kompozi¢niho zkoumani
byla vize, ktera by spojila jazz a zaroven vzkfisila improvizacni tradice komorni
hudby. Vzniklo tak smyccové kvarteto spojujici klasickou estetiku se soudobymi

americkymi hudebnimi styly.

Repertoar kvarteta se sklada z velkého mnozstvi originalnich skladeb a uprav.
Za svou fficetiletou kariéru nahralo kvarteto fadu alb, hudbu kK filmim, uc€astnilo
se televiznich a rozhlasovych pofadi a psali o nich vmnoha vyznamnych
Casopisech. Kromé toho maji na konté ziskani dvou prestiznich cen Grammy

a nékolik nominaci.

Clenové kvarteta se béhem let ménili, avdak vsichni umélci oplyvali vysokou

uméleckou urovni, virtuozitou a vzdélanim v Siroké Skale hudebni sféry.

2.1 Historie souboru

Se zcela novym pojetim smycCcového kvarteta pfisel na pocCatku 80. let
zakladatel souboru David Balakrishnan. Hlavni mysSlenkou nového konceptu, ktery
se formoval za dob Davidovych magisterskych studii skladby, bylo spojeni
dvousetleté tradice smyCcového kvarteta s americkou hudbou. V této dobé vSak
neexistovalo smyécové kvarteto, které by mohlo jeho originalni tvorbu prednést.'
Duvodem nebyla technicka naroCnost dél, ale spiSe multizanrovy pfesah, na ktery
klasicky zaméfeni hudebnici nestacCili. Jazzovi houslisté a violoncellisté byli

opravdovou vyjimkou.

" Syntéza vice stylt a zanr(. V tomto pfipadé kvarteto spojuje prvky folku, bluegrassu, popu, rocku,
funky, jazzu, bluesu, swingu, nové hudby a hip hopu.

'® David Balakrishnan tuto situaci vyfesil tak, Ze své prvni skladby nahraval sam. Jednotlivé hlasy
natoCil jeden po druhém na troje bézné housle a jedny barytonové, které meély struny ladéné o oktavu

niz.
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D. Balakrishnan navazal v 80. letech blizky pracovni vztah s vynikajicim
houslistou Darolem Angerem. Oba umélce spojoval velky sen zalozit vlastni
smyCcové kvarteto. V Iété 1985 nahrali spoleCné s houslistou Mattem Glaserem
skladbu snazvem Jazz Violin Celebration a odehrali nékolik koncertl
v sanfranciském Bay Area. Diky tomu se o nich dozvédél kanadsky violoncellista
Mark Summer a vypravil se do San Franciska, aby si tuto novou produkci mohl

vyzkouset.

Pfi této spolupraci David Balakrishnan vycitil, Ze by jeho hudba mohla byt
konecné efektivné zrealizovana a nabidl Markovi Summerovi misto. Ten udélal
vyznamny krok pro vznik kvarteta, protoZze bez vahani opustil svou praci
ve Winnipegu'® a pfidal se k D. Balakrishnanovi a D. Angerovi. Ke tfem muzikanttim
se pripojila jeSté Davidova studentka, houslistka a violistka Laurie Moore. Na podzim
roku 1985 tedy oficialné vzniklo kvarteto ve slozeni David Balakrishnan (housle),

Darol Anger (housle), Laurie Moore (viola) a Mark Summer (violoncello).

Sougasné jméno nedostalo kvarteto hned na podatku. Clenové chtéli mit
v nazvu néco specialniho, co by vyjadfilo jejich novy smér. DoCasné tedy vystupovali
pod nazvem ,The Quartet With No Name” (Kvartet beze jména). Osobita identita
télesa vychazela ze staré americké hudebni perspektivy. Kvarteto tedy potfebovalo
nazev, ktery by jasné definoval tuto charakteristiku. D. Anger nakonec obijevil knihu
basnika Garyho Snydera s nazvem , Turtle Island, ve které autor popisuje americkou
kulturu, ktera se utvafela misenim styll imigrant( z celého svéta. To bylo symbolické
spojeni, které kvarteto hledalo. Jazz mél kofeny v integraci hudebnich element(
pfinesenych z jinych kontinentd. Daviddv novy koncept smyccového kvarteta byl
zaloZen na stejném principu miseni styld, kultur, inovaci a tradic. Soubor tedy dostal

nazev , Turtle Island String Quartet” a zacal se dostavat do povédomi obecenstva.

S rostoucim uUspéchem se umélcim v roce 1986 oteviela moznost cestovat
a absolvovat velka turné. Pro violistku Laurie Moore to nebylo mozné, a proto ze
souboru odesla. Na jeji misto nastoupila vynikajici houslistka Irene Sazer, ktera

presla na violu a zustala az do roku 1989.

Béhem tohoto obdobi zalal ,Turtle Island String Quartet’ intenzivné

koncertovat a nahravat. V roce 1987 natocCili u spoleC¢nosti Windham Hill Records

'® \/ kanadském mésté Winnipeg plsobil jako ¢len symfonického orchestru Winnipeg Symphony
Orchestra. Kromé toho pUsobil ve vlastni skupiné West End String Band.
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svou prvni LP desku, ktera obsahovala Balakrishnanovi aranzma znamych skladeb
i jeho vlastni kompozice. Aranzma skladby A Night In Tunisia (Dizzy Gillespie)

vynesla Davidovi v roce 1988 nominaci na prestizni cenu Grammy.

V roce 1989 probéhla dalSi zména obsazeni kvarteta. Iren Sazer se rozhodla
vénovat solové kariéfe a na jeji misto nastoupila Katrina Wreeda, ktera zde pUsobila
az do roku 1992. Po jejim odchodu nastalo delSi obdobi hledani dalSiho Clena, ktery

by kvartetu vyhovoval.

Na podzim kone¢né nasli vhodného clena. Byl jim absolvent newyorské
Juilliard School Danny Seidenberg, ktery zustal v souboru 11 let. Slozeni kvarteta
bylo tedy: David Balakrishnan - housle, Darol Anger - housle, Danny Seidenberg —

viola a Mark Summer- cello.

Rodinné zalezitosti zasahly do Zivota Davida Balakrishnana, ktery byl otcem
celého kvarteta. V roce 1993 byl nucen odejit a soubor prochazel velkou zkouskou.
Na Ctyfi roky ho tehdy zastoupil Tracy Silverman a tim zaCala nova etapa. Ve snaze
udrzet nastavenou latku se umélci snaZili co nejvice kvarteto zpopularizovat. Tézké
obdobi pfekonali a vytéZili zného maximum. V unoru roku 1997 se vratil David
Balakrishnan a o par mésicl pozdéji opustil kvarteto Darol A., ktery upfednostnil

svou solovou kariéru. Na jeho misto houslisty nastoupil mlady Evan Price.

Velkym zlomem pro Turtle Island String Qartet byl vznik nového
vysokoSkolského oboru smyCcova jazzova hra. Ten se zacCal vyuCovat jako
akreditovany obor na Berklee School of Music v 90. letech. Umélci méli najednou
moznost studovat alternativni styly a diky tomu se kvartetu daleko Iépe hledali novi
Clenové. Turtle Island Quartet mél rozhodné zasadni vliv na vznik tohoto nového

oboru, protoZe najednou méli absolventi realné uplatnéni a byli Zadouci.

Konec 90. let a zaCatek nového tisicileti znamenaly pro kvarteto mnoho
dlouhych koncertnich zajezdl do zahranici, spolupraci s fadou vyznamnych umélc(

a takeé ziskani dalSich ocenéni. Znovu se vyznamné zmeénilo obsazeni.

V roce 2003 odeSel z kvartetu Danny Seidenbeg, jehoz nahradil dansky
houslista Mads Tolling. Byl to prvni Evropan, ktery se ke skupiné pfidal. Ve stejné
dobé se kvarteto rozhodlo vypustit z nazvu slovo ,String“ (smyc€cové). Davodem byly
predevSim nestastné asociace publika, jez Casto nahliZzelo na smycCcové kvarteto
jako na néco statického a nudného.
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V roce 2006 vyhrali za svou desku 4+Four cenu Grammy a druhou cenu

ziskali o dva roky pozdéji za album A Love Supreme, The Legancy of John Coltrane.

O rok pozdéji se opét zménilo obsazeni. Za houslistu Evana Price nastoupil
nové Jeremy Kittel, ktery prfevzal misto violisty a Mad Tolling se vratil k houslim.
V roce 2012"" &ekala kvarteto hned dvojita zména Jeremyho a Mad vyst¥idali polsky

houslista Mateusz Smoczynski a violista Benjamin von Gutzeit z Némecka.

Posledni obrovska proména se udala v roce 2016. Tentokrat se odchod tykal
violoncellisty Marka Summera, ktery se rozhodl po fficetiletém pusobeni v Turtle
Island Quartet vénovat vyhradné sélové draze. Podobné to citil i houslista Mateusz,
ktery se chtél vénovat svému vlastnimu kvartetu v Polsku. Do uskupeni tedy pfiSel
vynikajici cellista Malcom Parson a hvézda jazzové houslové scény houslista Alex

Harhreaves.

Obsazeni kvarteta
Rok Housle Housle Viola Violoncello
1985-86 | David Balakrishnan | Darol Anger Laurie Moore Mark Summer
1986-89 | David Balakrishnan | Darol Anger Irene Sazer Mark Summer
1989-92 | David Balakrishnan | Darol Anger Katrina Wreeda Mark Summer
1992-93 | David Balakrishnan | Darol Anger Danny Seideberg | Mark Summer
1993-97 | Tracy Silverman Darol Anger Danny Seideberg | Mark Summer
1997-03 | David Balakrishnan | Evan Price Danny Seideberg | Mark Summer
2003-07 | David Balakrishnan | Evan Price Mad Tolling Mark Summer
2007-12 | David Balakrishnan | Mads Tolling Jeremy Kittel Mark Summer
2012-16 | David Balakrishnan | Mateusz Benjamin von Mark Summer
SmoczynsKi Gutzeit
2016 David Balakrishnan | Alex Benjamin von Malcom
Hargreaves Gutzeit Parson

Tabulka 1 Prehled obsazeni kvarteta v pribéhu let

"/ obdobi 2008 az 2012 pusobil Turtle island Quartet ve sloZzeni David Balakrishnan (housle), Mads

Tolling (housle), Jeremy Kitter (viola) a Mark Summer (violoncello).
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V souCasné dobé se kvarteto vénuje aktivni koncertni Cinnosti a také
nahravani. Kromé toho se také vénuji vychové mladeze a nové umélecké generace.

Poradaji seminare, prednasky, workshopy a masterclass lekce.

2.2 Obsazeni

Jak vyplyva z vySe uvedenych informaci, za vice nez 30 let své existence
zménil Turtle Island Quartet obsazeni mnohokrat. Vystfidala se zde celda Fada
vynikajicich umélct klasické i jazzové hudby. O skalopevném obsazeni se neda
mluvit ani v souasnosti a to pfedevsim proto, Ze kvarteto spolupracuje na nékterych
projektech s jinymi umeélci. Jadro souboru v souCasné dobé tvofi houslisté David
Balakrishnan a Alex Hargreaves, violista Benjamin von Gutzeit a violoncellista

Malcom Parson.

2.2.1 David Balakrishnan

Za zalozenim kvarteta stal houslista David
Balakrishnan, ktery se stal i jejim hlavnim ,rezidenénim®
skladatelem a aranzérem. David vystudoval hru na
housle a skladbu na Kalifornské Univerzité v Los Angeles

(Univesity of California, Los Angeles) a ziskal titul B.A."®

Po absolvovani univerzity se pFestéhoval do San 5
Obrazek 1 David Balakrishnan,
zdroj:
www.turtleislandquartet.com

'® Prednaska THE ART OF THE GROOVE trva 60 minut a seznamuje posluchade a historii
smy&cového kvarteta od doby klasicismu aZ po sougasnost. Clenové kvarteta se snazi se vysvétlit své
inovacni techniky, jejich vyvoj a pouziti.

Pfednaska A STRING QUARTET IS LIKE A FAMILY trva rovnéz hodinu a na modelu rodiny
vysvétluje  posluchaéim  vztahy  nastroj0 v kvartetu a  dllezitost jeho  poslani.
Workshop IT’S ABOUT TIME je uréen pro mensi skupinku hracl jakékoliv urovné. Kvarteto prakticky
vyuziva moznost improvizace a podporuje ve studentech lasku ke smyccovym nastrojim, at’ je jim
blizky jakykoliv hudebni styl.

19 B.A.je zkratka bakalafského akademického titulu Bachelor of Arts, ktery se udéluje na zahrani¢nich
univerzitach.
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Franciska, kde zacCal koncertovat jako jazzovy houslista. Diky svému vyraznému
talentu se brzy proslavil. Studia zakon&il na tamni Antioch University West

absolvovanim magisterského?’ oboru skladba.

Komponovani je Balakrishnanovou velkou vasni. Jeho kompozice jsou
J[---] zaloZeny na principu multiZanrové integrace uplatnéné na smycécovych

W21

nastrojich [...]" Tato hudba se pak stala zakladnim stavebnim kamenem popularity

kvarteta.

Ve Spojenych statech je zvykem podporovat umélce pomoci grantu, které
udéluji velké organizace, ale i soukromnici. David je drzitelem hned nékolika z nich.
Podpory se mu dostalo od dirigenta Marina Alsopa, organizace League of American
Orchestras, National Endowment for the Arts, ¢i Chamber Music America. Finan¢ni

prostfedky potfebné pro komponovani ziskal i od organizace Lied Center of Cansas.

Mezi jeho nejvyznamnéjsi dilo patfi Little Mouse Jumps pro housle a orchestr.
Uspéch slavi i jeho skladba s nazvem Darkness Dreaming z roku 2004 a mezi ty
nejpopularnéjsi patfi bezpochyby dilo Spider Dreams, které se v rliznych Upravach
hraje takfrka po celém svété. DalSi veleuspésSnou skladbou je Mara’s Garden
Of False Delights, ktera ziskala v roce 2002 prestizni cenu Grammy. Zajimavou
syntézu hudby, divadla, tance, poezie a videa predstavuje dilo The Tree Of Life,
které napsal Balakrishnan v roce 2008. Skladba je reakci na rizné evolucni teorie.
V roce 2015 vytvofil za podpory grantu komplexni ,narozeninové® dilo u pfrilezitosti

30. vyroCi kvarteta.

2.2.2 Alex Hargreaves

V lednu 2016 vstoupil do Turtle Island Quartet jeho

nejnovéjSi Clen — vynikajici multizanrovy houslista Alex

Obrazek 2 Alex Hargreaves,
zdroj: www.alexhargreaves.net

2 David tim ziskal akademicky titul Master of Arts.
ZDavid Balakrishnan: Violin. Tirtle Island Quartet [online]. 2017 [cit. 2017-04-14]. Dostupné

z:https://turtleislandquartet.com/member/david-balakrishnan/.

Prelozeno z anglického originalu ,, (...)based on the principle of multi-stylistic integration applied to
bowed string instruments (...)"
18



Hargreaves. Jeho hvézdna kariéra zacala jiz v 15 letech, kdy vyhral soutéz National
Oldtime Fiddlers’ Contest in Weiser. O dva roky pozdéji se stal clenem
svétoznamého tria mandolinisty Mika Marshalla®? a spole¢né odjeli na dlouhé turné.
Od té doby je aktivnim umélcem, ktery vystupuje v podstaté po celém svété. B&€hem
své kariéry spolupracoval Alex sfadou vyznamnych hudebnikt® a ziskal také

mnoho cen. Kromé toho v roce 2010 natodil své debutové album Prelude.

Diky Alexové lasce k jazzu a improvizaci vystudoval prestizni Berklee Global
Jazz Institute v Bostonu pod vedenim pianisty Danila Péreze. Pozdéji spoleCné odjeli
na turné a v roce 2014 spole¢né s dalSimi jazzovymi umélci nahrali album s nazvem

Panama 500 pro Mack Avenue Records.

2.2.3 Benjamin Von Gutzeit

Violista Benjamin von Gutzeit se
narodil v némeckém Bochumu do hudebni
rodiny. Matka je klaviristka, otec hudebni
pedagog a sourozenci se rovnéz venuji
hudbé. Ve c¢tyfech letech zacal hrat na
malé housle sviolovymi strunami a

pozdéji pfeSel na violu. Od dvanacti let

Obrazek 3 Benjamin Von Gutzeit, zdroj:

studoval u violisty Emila Cantora, ktery
www.vongutzeit.com

prebral vyuku po jeho otci.

Prvnim velkym uspéchem Benjamina byla vroce 1992 vyhra v némecké
soutézi mladeze Jugend Musiziert. Hlavni vyhrou byla série sélovych koncertd po
celém Japonsku. Diky této soutézi, kterou vyhral i o dva roky pozdéji, odstartovala
jeho hvézdna kariéra. V 15 letech ho zacala fascinovat popularni hudba a naucil se
hrat také na elektrickou basu. V roce 2001 zacal studovat u jazzového houslisty

Andrease Schreibera v rakouském Linzi, kde byl 3 roky. V jazzovych studiich poté

2 Mike Marshall's Big Trio - nazev souboru ve slozeni Alex Harhrgeaves, Mike Marshall a Paul
Kowert. Stejné jméno nese i album, které natocili pro Adventure Music v roce 2008.
% Jazzovi hudebnici Brian Blade, Ben Street, Grant Gordy, Béla Fleck, Naoma Pikelny, Jeremy
Doiglas, David Grisman, Danilo Pérez a dalsi.
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pokracoval v holandském Amsterdamu pod vedenim saxofonisty Ferdinanda Povela,

Jaspera Bloma a kytaristy Jesse van Rullera.

V tomto okamziku vstoupil na jazzovou scénu jako velka hvézda a zacal
spolupracovat s fadou vyznamnych osobnosti. V roce 2010 se pfestéhoval do New
Yorku a za podpory mnoha stipendii ziskal jako prvni violista magistersky titul
na jazzovém oddéleni Manhattan school of music. Od té doby spolupracuje Turtle
Island Quartet a také sélové vystupuje, nahrava a pracuje s vyznamnymi osobnostmi

americké hudebni scény.

2.2.4 Malcolm Parson

Malcon Parson je vyznamny
americky  violoncellista a  hudebni
skladatel. Narodil se v New Orleans
a v mladi odeSel studovat do Bostonu na
Berklee College of Music, kde absolvoval
program ,Talent Development Program"
pro nadané umélce. Pro jeho Kkariéru
méla velky vyznam spoluprace
s Atlantskym symfonickym orchestrem
(Atlanta Symphony Community

Orchestra), ktery zastitii nejen jeho §

., , , ~ Obrazek 4 Malcolm Parson, zdroj:
studijni  program, ale také snim www.malcomparson.com

debutoval po vyhfe jejich soutéze pro

mladé talenty. Svou solovou drahu zahdjil jiz ve 14 letech a od té doby sdilel pédium
s fadou vyznamnych svétovych hudebniki. Mezi né patfil napfiklad legendarni
jazzovy kontrabasista Ron Carter, jazzova klaviristka a zpévacka Patricia Rushen,
saxofonista Dave Liebman a mnoho dalSich. Spole¢nost The National Academy
of Recording Arts and Science (NARAS) mu vénovala jeho prvni violoncello a vlastni

takeé jedny housle.

Jako skladatel Malcom vytvofil mnoho skladeb pro Sélové violoncello a drobna

komorni uskupeni. Ve svém albu autorskych skladeb ANTMY (anatomy)
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multizanrové spojil jazzové improvizace, s klasickou inspiraci vazné hudby,
elektronickou hudbou a rytmickymi i melodickymi experimenty. Napsal také hudbu
k dokumentarnimu filmu o masném prumyslu s nazvem FROM THE KILL PEN. Jeho
projekty jsou Casto ve znameni netradi¢nich spojeni nastroji a barev, mnohdy
i presahuji do jinych uméleckych oborid jako je tanec. Jednou zjeho
nejpopularnéjSich skladeb je dilo Solitude, které vytvofil spole¢né s choreografkou
Julii Gleich.

V sou€asné dobé plsobi v Turle Island Quartet a zaroven je ¢lenem souboru

Carolina Chocolate Drops.?*

2.3 Repertoar

Zakladem repertoaru Turtle Island Quartet je autorska tvorba jejiho
zakladajiciho ¢lena Davida Balakrishnana a také jeho aranzma znamych jazzovych
standardl. Jeho skladebna fuze pracuje s prvky klasické hudby, jazzu, bluegrassu,

swingu, rocku, popu, hip hopu a mnoha dalSimi styly.

Kvarteto za svou existenci natoCilo celkem 17 vlastnich alb, v€etné spolecnych
projektd s dalSimi umélci. VétSina skladeb je zalozena na improvizaci, proto

koncertni provedeni je pokazdé zcela originalni.

V roce 1988 natocilo kvarteto prvni album (LP) s nazvem Turtle Island
Quartet, které obsahovalo Davidovy upravy skladeb Stolen Moment (Oliver Nelson),
A Night In Tunisia (Dizzy Gilespie), Milestones (Miles Davis), Tempus Fugit
(Bud Powell) a Davidovu skladbu Balapadam.

DalSi desku s nazvem Metropolis natoCilo kvarteto o rok pozdéji. Kromé
skladeb a uprav Balakrishnana obsahuje i skladbu Julie O. violoncellisty Marka

Summera a Street Stuff Darola Angera.

% Carolina Chocolate Drops je kvarteto, které vzniklo v roce 2005 v Dunhamu v Severni Karoling.
Zabyvaji se upravou tradi¢ni lidové americké hudby a snazi se o jeji prosazeni v sou¢asné hudebni
kultufe.
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V roce 1990 vznikly hned dvé nahravky. Prvni bylo album Skylife, jez dostalo
nazev podle Balakrishnanovy skladby. Druhé CD vzniklo ve spolupraci s americkym

skladatelem Gary Changem a neslo nazev A Shock to the System.

V 90. letech nahral Turtle Island Quartet dalSich pét desek. Kolekci jazzovych
standardu predstavili valbu On The Town (1991). O rok pozdéji natocili Spider
Dream, jez obsahuje pouze jejich autorské skladby. Dvé pisné tehdy nahrali
s houslistou Jeremy Cohenem. V roce 1994 vznikla nahravka Who Do We Think We
Are?, kde kromé jiného zaznély skladby rockového kytaristy a zpévaka Jima
Hendrixe a kvarteto tak zaradilo do svého repertoaru prvky dal§iho stylu. Soubor
poté nahral By the Fireside (1995) a The Hamburg Concert (1998), coz byla prvni
nahravka spolecnosti CCn’C. VSechny pfedchozi vydala spole¢nost Windham Hill

Records, pozdéji Windham Hill Jazz.

Na pFelomu tisicileti prfeSlo kvarteto knahravaci spoleCnosti Koch
International, v jejiz produkci vySlo CD Art of the Groove a Danzon, na kterém

spolupracovali s vynikajicim jazzovym klarinetistou Paquito D'Riverou.

V roce 2002 vzniklo ve spolupraci s Detroit Symphony Orchestra album
A Night in Tunisia, A Week in Detroit. Za dirigentsky pult se postavil Neeme Jarvi
a nahravku pofidili u spole¢nosti Chandos. O tfi roky pozdéji to bylo CD 4 + Four,
na kterém se spojili s Ying Qartetem a hrali vSe od klasiky aZz k popu. DalSim
poCinem bylo zpracovani skladeb jazzového maga Johna Coltraena na desce
s nazvem A Love Supreme: The Legacy of John Coltrane. Opét vyménili

spolec¢nost za Telarc Distribution.

Posledni tfi alba natoCili vletech 2010, 2013 a 2014. Prohloubeni vSech
poznatkl zuroCili na skladbach Jima Hendrixe zkompletované na desce Have You
Ever Been...?, ktera jako posledni vysla pod zastitou Telarc Distribution. Neobvyklé
spojeni pfiSlo v podobé spoluprace se svétoznamym mandolinistou Mikem
Marshallem, se kterym vytvofili alboum pisni s nazvem Mike Marshall & the Turtle
Island Quartet. Zde vznikla syntéza bluegrassu a klasického smyccového kvarteta.
Doposud posledni album Confetti Man bylo natoCeno jesté pfed posledni velkou

zménou obsazeni a ziskalo nominaci na cenu Grammy.

Pfes v8echny personalni zmény byl pevnym ¢lankem hlavni tvarce celého

repertoaru David Balakrishnan, ktery za 30 let dokazal vytvofit Siroky crossoverovy
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repertoar vysoké umélecké kvality a urovné. Turtle Island Quartet je nécim zcela
novym na hudebni scéné a jeho pfinos nejlépe zhodnoti az Cas. Jiz ted je vSak
jasné, Ze kvarteto ma obrovsky vyznam v popularizaci a propagaci nejen jejich
vlastni hudby, ale také hudby velkych klasickych mistr(, na kterych svuj uspéch

zalozili.
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Ve své praci jsem se vénoval obecnému shrnuti vyvoje smyCcového kvarteta
v jednotlivych obdobich hudebnich déjin a pFedstaveni jazzového smyccového
kvarteta Turtle Island Quartet.

Mym cilem bylo pfehledné zachytit zasadni promény kvarteta a poukazat
na jeho dlouhou tradici a tvarnost, diky které prezilo az dodnes. V neposledni fadé
jsem si vzal za ukol pfiblizit soubor Turtle Island Quartet, ktery vnesl do kvartetni

hudby takika po Ctvrtstoleti néco zcela nového.

V dnedni dobé nelze urgit, jakym smérem se bude hudebni vyvoj ubirat. Casto
se stava, Ze tradice jsou zcela vytlaCeny a previadaji nové hudebni experimenty.
Turtle Island Quartet zaloZil svou novou koncepci na klasické hudbé a za pomoci
jazzu ji inovoval do originalni podoby. VSichni jeho ¢lenové jsou vynikajici umélci
a hudba je jejich poslanim. Souboru patfi velké uznani za obnoveni odkazu staré

komorni hudby a jeji popularizaci v soucasnosti.
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MARWA IN THE PINES

For String Quartet
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TEXAS TARANTELLA

For String Quartet

David Balakrishnan
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WATERFALL WITH BLENDERS

For String Quartet

David Balakrishnan
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SKYLIFE

For String Orchestra

DAVID BALAKRISHNAN
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