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Abstrakt:

Magisterska praca Vyucba pantomimy na Slovensku je logickym pokraCovanim mojej
bakalarskej prace Festival PAN. Praca zacCina struCnym zhrnutim niekofkych
vyznamnych slovenskych mimov a novej generacie vyrastajucej na HAMU v Prahe.
Po uvedeni rozmanitosti a Zivotaschopnosti slovenskej pantomimy prechadza praca
k postaveniu pantomimy v slovenskom Skolskom systéme, porovnava ho s Ceskym a
zakonCuje kapitolou o Asociacii profesionalnych mimov Slovenska. Mojimi zdrojmi
boli osobné rozhovory s mimami a pedagdégmi na zakladnych umeleckych Skolach,
konzervatdriach & VSMU a oficidlne $tatne dokumenty Slovenskej a Ceskej
Republiky vztahujuce sa k umeleckému vzdelavaniu. InSpiraciou mi bol aj vznik
asociacii AMIS a festivalu PAN Art, ktoré svojimi aktivitami posuvaju vnimanie
pantomimy do sucasnosti. Ako ¢len asociacie a porotca festivalu méZzem na zaklade
svojho vzdelania ziskaného na HAMU a nadobudnutych skusenosti v umeni a
pedagogike je mojou ulohou a ulohou tejto prace poskytnut novu perspektivu

vhimania slovenskej pantomimy a jej vyu€ovania v slovenskom umeleckom Skolstve.

Abstract:

Master’s dissertation about Teaching of mime in Slovakia is logical sequel to my
bachelor’'s studies dissertation about Festival PAN. The dissertation begins with a
brief summary of some major slovak mimes and a new generation growing up at
Academy of Performing Arts in Prague. After pointing out the diversity and vitality of
slovak mime scene dissertation passes to the standing of mime art in slovak school
system, compares it with czech school system and ends with chapter about the
Association of professional mimes of Slovakia. My sources were mainly interviews
with slovak mimes and pedagogues of basic art schools, conservatories and
Academy of Performing Arts in Bratislava and the official documents of Slovak and
Czech Republic concerning art education. My inspiration was the founding of AMIS
association and festival PAN Art, both of which shift the perception of mime closer to
mime of today. With my education, which | acquired on Academy in Prague and my
experience in art and pedagogy | am an active member of the association and | act
as judge at the PAN Art festival and my goal as well as goal of this dissertation is to

provide a new perspective in the view of slovak mime and it'’s teaching methods.
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Uvod

Témou mojej diplomovej prace je vyucba pantomimy na Slovensku. Tato téma je mi
blizka kvOli méjmu zameraniu na pedagogiku a metodiku pantomimy a dlhoroCnej
angazovanosti na festivale PAN v Liptovskom Mikulasi. Dal'$sim dévodom pre vyber

tejto témy je dosial vefmi malo zmapovana situacia pantomimy na Slovensku..

Moijimi zdrojmi boli primarne osobné rozhovory s pedagogmi na zakladnych
umeleckych 8kolach, konzervatériach a VSMU. Tieto rozhovory mi dali lepSiu
perspektivu k danej problematike a pohlad zvnutra. Cerpal som aj z osnov pre
zakladné umelecké Skoly a konzervatéria, aby som spoznal aj oficialnu stranku veci.
Informacie o mimoch som ziskal z rozhovorov v médiach ¢&i z online rozhovorov,

ktoré som rozposielal.

Hlavnou ulohou mojej diplomovej prace je zistit’ aktualny stav pantomimy a jej vyucby
na Slovensku. Nezachadzam do davnej minulosti pretoZze mojim cielom je zlepSenie
aktualnej situacie vo vyucbe pantomimy a to chcem dosiahnut poukazanim na
momentalny stav, v ktorom sa pantomima a jej vyu€ovanie na slovensku nachadza.
Minulost nam v tomto smere urcite moéze poméct, ale rozhodol som sa zamerat na

palCivejsie problémy sucasnosti.

Pracu zaCinam stru¢nou rekapitulaciou slovenskych mimov pésobiacich v zahrani€i a
nasledne aj na Slovensku. Nezabudam na novu generaciu slovenskej pantomimy
vznikajucu na Katedre nonverbalneho divadla na prazskej HAMU. Tento postup
volim hlavne aby som uviedol do kontextu variabilitu a vobec existenciu prostredia

sucasnej slovenskej profesionalnej pantomimy.

Dalej v praci uvadzam zakotvenie pantomimy v zakonoch Slovenskej republiky
tykajucich sa predmetu “Pohyb” na literarno - dramatickom odbore na zakladnych
umeleckych Skolach a predmetu “Pantomima” na hereckych konzervatoriach.
Mapujem aj aktualnu situaciu vyuCovania pantomimy alebo pohyboveého herectva na

vysokych umeleckych Skolach so zameranim na herectvo.



Délezitym aspektom mojej prace je pokraCovanie skumania festivalu PAN v
Liptovskom MikulaSi, ktorému som venoval svoju bakalarsku pracu. Z mojho
skumania problematiky vyu€by pantomimy na Slovensku vyplynulo, Ze festival PAN
je velkou pomocou v Sireni pojmu pantomima a vzdelavani mnohych mladych fudi.
Rovnako ale vzdelava aj pedagdgov, ktori mnohokrat nevedia zaclenit’ pantomimu do
vyucovania a nevedia, ako by im mohla systematicky pomdct. Vdaka pridruzenému
festivalu PAN Art uz ma festival PAN dosah aj na konzervatéria a vysoké umelecké

Skoly, pre ktoré je urCeny.

Na hereckych konzervatériach je zo zakona dany vyuc€ovaci predmet pantomima a ja
som za pomoci Asociacie profesionalnych mimov Slovenska skumal, akym
spdsobom sa tento predmet na konzervatériach napifia. Zistoval som kvalifikaciu
vyucujucich a napln a kvalitu obsahu vyuky pantomimy. Porovnavam tiez predmet
pantomima a javiskovy pohyb, kde vznika velky priestor na diskusiu kvoéli velmi

tenkej hranici medzi tymito dvoma pojmami.

Pre herca je pantomima zakladom jeho remesla, na ¢o poukazal aj jeden z otcov
modernej pantomimy Jean-Louis Barrault a preto som v neposlednom rade skumal aj
stav vyuCby pantomimy na vysokych umeleckych Skolach, Katedry herectva a

babkarskej tvorby v Bratislave a herectva v Banskej Bystrici.

Dalej v praci struéne porovnavam slovensky a Sesky Skolsky systém z ohfadom na
umelecké Skoly. Tieto systémy su totiz odliSné a maju svoje vyhody a nevyhody,
ktoré pokryvam v jednej kapitole. Asi najddlezitejSi aspekt, ktory uzko suvisi so
slovenskou pantomimou je aj Akadémia Muzickych Umeni v Prahe, kde sa nachadza
odbor nonverbalneho divadla. Tam uz dlhé roky smeruju zo Slovenska vsetci ti, ktori

sa pantomime chcu naplno venovat na profesionalnej urovni.

V poslednej kapitole predstavim novu iniciativu na Slovensku, ktorou je AMIS -
Asociacia profesionalnych mimov Slovenska. Zmienky o asociacii pretkavaju celu
pracu, ale rozhodol som sa diplomovu pracu nou ukoncCit. Zhodnotil som ciele a
pracu novej asociacie, ktora chce pomdct pantomime na Slovensku stat sa

plnohodnotnym umenim.



1 STAV SLOVENSKEJ PANTOMIMY

1.1 Slovenski mimovia v zahranici

1.1.1 Milan Sladek a zaciatky slovenskej pantomimy

Svoje badanie o slovenskej pantomime zac¢nem nevSedne, v zahrani€i. Mnohi
slovenski mimovia, po€inajuc tym najstarSim a najskusenejSim, Milanom Sladkom,

boli totiz nuteni z toho ¢i onoho dévodu emigrovat za hranice Slovenskej republiky.

Milan Sladek (1938*), ktory vyrastal poCas druhej svetovej vojny v Strezeniciach
nedaleko Puchova sa uz od zakladnej Skoly zaujimal o divadlo a vytvarné umenie.
VyuCil sa rezbarom na Umelecko priemyslovej Skole v Bratislave, kde sa naucil aj

pracu s babkami so slovenskym babkarom Miroslavom Fikarim.

K pantomime sa dostal vdaka Kozikovej knizke Nejvétsi z Pierot(, ktora ho ohromila
natolko, Zze sa rozhodol ist Studovat herectvo a vyStudoval ho na Vysokej Skole
muzickych umeni v Bratislave pod vedenim vyznamného slovenského herca Juliusa
Pantika. Sladek chcel vSak i po dokoncCeni Studia dalej Studovat pantomimu a tak sa
prihlasil do Studia E. F. Buriana D34 , ktoré bolo prepojené s Akadémiou muzickych
umeni v Prahe. Po Burianovej smrti Studium opustil, aj kvéli tomu, Ze by musel
nastupit do suboru Ladislava Fialku a to nechcel. Po opusteni Studia zacal
spolupracovat so svojim spoluziakom Eduardom Zlabkom a choreografkou Ninou

Jirsikovou a vytvorili uspesné pantomimické predstavenie Hrca.

“V roku 1960 v komédii Hr¢a, kde sa po prvy raz predstavila aj moja postava Kefka.
Prazska kritika vtedy o mne napisala, Ze vytvaram novy smer v pantomime.” !

Milan Sladek

' Akltualne.sk: rozhovor s Milanom Sladkom pre portal aktualne.sk, Bratislava, 02. marca 2008
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Po navrate na Slovensko sa zanedlho dostal do vedenia Divadelného S$tudia
Bratislava, s ktorym bol v osudnom roku 1968 na turné vo Svédsku. Novy reZim
Milana Sladka ako aj zvySok suboru donutil napriek ich protestom emigrovat a
Sladek si po pretikani sa v cudzich krajinach nakoniec nasiel svoj domov v Koline
nad Rynom. Zalozil tam Divadlo Kefka, podfa svojej najznamejSej postavy a ziskal si
srdcia niekolkych generacii kolinCanov, nemcov a eventuélne celého sveta. Okrem
svojho divadla zacal organizovat aj medzinarodny festival pantomimy Gaukler, na
ktorom kazdoroc¢ne privital hosti z celého sveta. Na konci osemdesiatych rokov vSak

bol nuteny divadlo napriek oblubenosti a uspechom zavriet kvdli finanénej situacii.

Vdaka tomu, Ze uz od roku 1962 sa aktivne okrem hrania venoval aj pedagogickej
¢innosti, dostal od Folkwang-Hochschule v Essene Cestnu profesuru a moznost' viest

oddelenie pantomimy na Skole, kde aj vyucoval v rokoch 1987 az 1992.

Po neznej revolucii sa chcel kone€ne vratit na rodné Slovensko. Hned ako to bolo
mozné tam uspeSne odohral svoje predstavenia a svoj navrat zavisil zaloZzenim
Medzinarodného institutu pohybového divadla Aréna, kde vytvoril pantomimicky
subor. S nim vytvoril sedem pantomimickych predstaveni a zorganizoval v Bratislave
sedem rocnikov festivalu Kaukliar, ktory bol akymsi pokraCovanim jeho festivalu v
Koline nad Rynom Gaukler. V roku 2002 sa unaveny zo situacie v slovenskej kulture

vracia do Kolina nad Rynom, kde pokracuje v tvorbe doteraz.

J

“Mimovia musia mat odvahu kracat’ neobvyklymi cestami. Obecenstvo musi dostat
moznost’ sa s pantomimou oboznamovat. Mimovia musia mat’ odvahu a aj podporu
pracovat’ na jednom mieste, v stalom divadle. Musia ziskavat’ obecenstvo vysokou
kvalitou a rbéznorodostou, rovnako ako bohatstvom foriem pantomimy, toho
fascinujiiceho umenia.” 2

Milan Sladek

2 Dongova Natalie, SND: rozhovor s Milanom Sladkom pre portal operaslovakia.sk, Bangkok, 16. maja
2016
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1.1.2 Stefan Ferencz, spoluzakladatel Familie Fl6z

Kym sa Stefan Ferencz dostal k divadlu a pantomime presiel rdzne zamestnania ako
hasic€ Ci dokonca smetiar. Jeho tuzba stat sa hercom bola velka, ale systém pre neho

predstavoval velku prekazku na ceste za jeho cielom.

Eventualne sa vSak dostal do kontaktu s pantomimou a groteskou a zacal chodit na
workshopy, tvorit' s6lové vystupy €i kabaret s politickou tématikou. Nakoniec sa mu
podarilo aj hrat' s Borisom Hybnerom v Branickom divadle v Prahe, kde sa pravidelne

konali veCery pantomimy.

Po zamatovej revollcii sa otvorila cesta na zapad a Stefan Ferencz okamzZite vyuZil
tuto situaciu naplno a prihlasil sa na Folkwang Hochschule v nemeckom meste
Essen, kde bola vtedy katedra pantomimy, ktoru v tom Case viedol Milan Sladek.
Stefan Ferencz sa rozhodol skusit' Stastie na tejto univerzite bez akejkolvek znalosti

nemciny, ¢o sa mu vyplatilo ziskal tu mnoho skusenosti v oblasti pantomimy.

Ziskal tiez mnoho kontaktov a po Styroch rokoch Studia uspes$ne jazdil s vlastnym
predstavenim a hostoval v mnohych dalSich predstaveniach. So svojim ro¢nikom tiez
zalozili v su€asnosti velmi znamu skupinu Familie Floz, ktora tvori pohybové divadlo

s maskami. V tejto skupine v su€asnosti uz nepdsobi.

V roku 2004 zaloZil spolu s Nemkou Maike Jansen duo “Pohyb’s und Konserten -
mobiles theater”. S touto skupinou dvoch ludi aplikuje princip koCovného divadla a
hraju pohybové predstavenia pre deti aj dospelych po celom Nemecku a vo svete.
Ich hlavhym cielom je zabavat’ publikum s minimalnymi prostriedkami, ¢o stimuluje
divakovu predstavivost' viac, ako tradicné velké divadla. Vo svojom divadle pracuje
okrem pantomimy s prvkami grotesky, komedie dell arte, klauniady a interakciou s
divakom. Divacke reakcie s obfubou zahffia do vSetkych produkcii a vznikaju tak

neopakovatelné autentické plochy, ktoré si divaci vazia.

Dlhé roky spolu s Maike Jansen vedie na PANe dieldiu Komédia - Slapstick a je

aktivny v porote sutaznej prehliadky na festivale PAN a festivale PAN Art.



1.1.3 Stefan Capko, pedagég na HAMU

Stefan Capko sa narodil v roku 1970 v Kosiciach a v rokoch 1993 az 1997 vystudoval
Katedru nonverbalneho a komedialneho divadla na AMU v Prahe pod vedenim
Ctibora Turbu a Borisa Hybnera. PoCas svojho Studia sa dostal na stdze do
SvajCiarskej Skoly vyznamného klauna Dimitriho Scuola teatro Dimitri a taktiez
vycestoval do francuzkeho Centre National des arts du Cirque. Po Studiu vSak ostal v

Prahe a zalozil tu rodinu.

Okrem pantomimy ho vzdy bavilo cirkusové prostredie, klauni a gag vo filme d&i
divadle a tejto tématike venuje nielen svoju tvorbu, ale aj svoju pedagogicku Cinnost.
Uz dlhé roky je totiz pedagdégom na AMU v Prahe a to ako na katedre nonverbalneho
divadla na hudobnej fakulte, tak na fakulte filmovej, kde vyucuje napriklad na katedre

animovanej tvorby.

Asi najznamejSie predstavenie, ktoré ma na svedomi je predstavenie Talife /
Taniere, ktoré reziroval Ctibor Turba a hra v iom okrem Stefana Capka aj Jiti “Bilbo”
Reidinger. Zalozil tiez spolok Sacra Cirkus a pod jeho znackou tvori nezavislé
klaunské predstavenia, v ktorych obsadzuje aj byvalych Studentov a absolventov

katedry nonverbalneho divadla a mnohokrat v nich hra aj sam.

Pracoval aj na mnohych predstaveniach a hlavne operach pod hlavickou Narodného
divadla a to ako pohybova spolupraca. S Narodnym divadlom a Divadlom Bratfi
FormanU spolupracoval napriklad na opere Philipa Glassa Kraska a Zviera a
spolupracoval aj s rezisérom Jifim Nekvasilom na Janackovych operach Vylety pané

Brouckovy a Jeji pastorkyné a spolupracuje aj s Narodnym divadlom Brno.

“Nezavislé divadla su nezavislé, ¢o prinasa svoje nevyhody, ale su slobodné, takze
je tam ovela slobodnejsia tvorba a to ma na tom bavi.” 3

Stefan Capko

3 Bacdo, Stefan: rozhovor so Stefanom Capkom pred vystupenim Taniere / Talite, KoSice, 14. 09. 2007
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1.2 Mimovia na Slovensku

1.2.1 Miroslav Kasprzyk, zakladatel festivalu PAN

Osveta pantomimy na Slovensku sa vSak robi velmi obtiazne zo zahranicia a preto
musim priblizit mimov a ludi, ktori prinaSaju povedomie o pantomime priamo na
Slovensku. Tak ako som musel zacat' u slovenskych mimov pésobiacich v zahraniCi
Milanom Sladkom, musim u mimov zijucich na Slovensku zacat s mojim otcom

Miroslavom Kasprzykom.

Miroslav Kasprzyk (1962*) je v tomto ohlade ddlezity najma pre svoj velky vplyv na
vyvoj pantomimy na Slovensku od zaloZenia festivalu PAN v Liptovskom Mikulasi,

kde sa aj narodil a dodnes tam Zije.

“Kym to budem organizovat, budu sem chodit vSetky (deti), ktoré maju chut. Pokojne
aj také, o ktorych mate pocit, Ze by ste ich na javisko nikdy neposlali. Nie je predsa
cielom urobit z nich mimov alebo hercov. Ak sa to podari, tak super, ale primarne
chceme ukazat rézne zazitky a radosti, ktoré im pomdZu v neskorSom Zivote.” *

Miroslav Kasprzyk

Uz od roku 1986 prinasa svojimi sélovymi predstaveniami “ldeme od nule ku trom
alebo od troch k nule”, “Atd.” a “Vlaci” pantomimu medzi fudi. V roku 1991 sa stava
profesionalom a pridava sa tak k Ceskej pantomimickej Spi¢ke akymi boli v tej dobe
Boris Hybner ¢i Ctibor Turba. Zacina tiez tvorit pravidelné vecCery plné humoru a
pantomimy “MIM show”, ktoru v pravidelnych intervaloch raz za mesiac tvori v
rodnom Liptovskom Mikulasi dodnes a k tomu pridava mimoriadne “MIM show” v

dalSich mestach a na réznych akciach.

4 Sudor, Karol: rozhovor s Miroslavom Kasprzykom pre portal SME Kultura, Liptovsky Mikulas, 30. 11.
2009
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Jeho pedagogicky prinos slovenskej pantomime zacina v roku 1988, kedy zaklada
“Studio Pantomimy Kasprzyk” zlozené z deti a mladeZe nad$enej pre pantomimu. V
Stadiu u&i nonverbalne herectvo, pantomimu & improvizaciu a tvori s detmi ich
vlastné pantomimické etudy a predstavenia. Jeho pedagogicky systém sa odraza od
hry a zabavnych prvkov pantomimy ako pola nekoneénych moznosti, ktoré limituje
len predstavivost herca a divaka. Studio pantomimy sa rozrastad a eventualne si

zachovava osem az desat stalych Clenov.

Najvacsi pedagogicky prinos je vSak urCite Festival PAN, kde okrem Miroslava
Kasprzyka, u€ia pantomimu a iné pohybové dielne, mnohi dal$i lektori zo Slovenska,
Ciech i dalsich zemi Eurépy. S uéastou medzi 200 a vySe 400 mladych ludi,
ucastniacich sa workshopov kazdy rok, je poCet pantomimou zasiahnutych [udi

ohromny.

Okrem zakladnych umeleckych Skol dostali na PANe posledné dva roky priestor
ukazat svoje nonverbalne ¢i pantomimické schopnosti aj konzervatéria a umelecké
vysoké Skoly, a tak sa Miroslavovi Kasprzykovi spolu s Evou Ohradanovou dari
oslovovat’ viac mladych, nadejnych profesionalnych hercov, ktori maju Sancu zistit

aka dolezita je pre herca pantomima.

Miroslav Kasprzyk uci pantomimu na Cirkevnom konzervatoriu v Bratislave vyse 10
rokov, a na sukromnych konzervatériach PINK HARMONY vo Zvolene a na
Sukromnom tane€nom konzervatoriu v Liptovskom Hradku. Pantomimu vyucuje aj na
workshopoch pre hercov a Sermiarov, na Letavach, na Letnom divadelnom tabore
pre deti a mladez pri Banskej Stiavnici a samozrejme na Festivale PAN, kde

vyucovat zacal v roku 1994.

Je spoluzakladatelom a Séfom Asociacie profesionalnych mimov na Slovensku
AMIS. Taktiez je Clenom a zastupcom pre Slovensko v institucii FEM, Federacii
Eurépskeho Mimu, ktora organizuje putovny festival My Mime a ma ciele podobné

slovenskej asociacii AMIS s celoeuropskym presahom.



1.2.2 Adrian Ohradka, mim klaunom a moderatorom

Narodeny v roku 1974, k pantomime sa dostal cez festival DIV v Trnave, kde videl
hrat Miroslava Kasprzyka svoje pantomimické etudy, ¢o ho dostalo a inSpirovalo k
tomu to skusit. KedZe moznosti vzdelat sa v pantomime na Slovensku boli
obmedzené, nezostalo mu ni€ iné, ako skusat si to, o videl sam a je, ako hovori,

“samouk a samorast” 5.

“Uz na ZS som vedel spoluziakom zahrat’ taku iluziu skla v okne, Ze sa skoro
spoluZiak dorezal.” ®
Adrian Ohradka

Na festivale PAN 98" absolvoval dielfiu Zonglovania pod vedenim Ceského lektora
zonglovania a klaunérie, Karla Praisa. Workshop ho povzbudil smerom, ktorym sa
chcel dalej vydat v umeni a svoje zaklady Zonglovania tak obohatil a hned’ aj pouzil v
inscenacii J. B. lvana “Dvaja”, ktoru skusali v jeho rodnej dedine Banov, v ktorej si

zahral ulohu Maura.

V sucfasnosti sa venuje Sirokej Skale divadelnych aktivit. Tvori a hra klauniady,
poulicné produkcie, kabarety pre dospelych, jarmocné divadlo, neverbalne
performance pre dospelych a momentélne tiez pripravuje stand-upovl show,

pouli¢né performance a medziCasom stavia klaunsku a cirkusovu mini-maringotku.

Vdaka PANu, kde zacCinal ako ucastnik a dodnes pokracuje ako oblubeny moderator
celého festivalu, sa spoznal s kolegami, ktori ho posuvali v ceste za umenim a aj v

sUc¢asnosti povazuje PAN za miesto, kde je jeho “inSpirativna a motivujuca rodina”.’

® Kasprzyk, Tomas: z dotazniku pre Adriana Ohradku, Liptovsky Mikula$, 21. 3. 2017
¢ Kasprzyk, Tomas: z dotazniku pre Adriana Ohradku, Liptovsky Mikula$, 21. 3. 2017
" Kasprzyk, Tomas: z dotazniku pre Adriana Ohradku, Liptovsky Mikula$, 21. 3. 2017
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2.3 Vlado Kulisek, Dr. Klaun a mim

Narodil sa a vyrastal v Plzni (1960%), kde sa od mala venoval hre na husle, recitacii Ci
spevu, no k pantomime sa dostal az na Vysokej vojenskej Skole, kedy sa naucil
chédzu na mieste a tahanie lana. Svojimi prvymi pantomimickymi technikami a
kratkymi etudami zacal bavit’ svojich spoluziakov a neskér s nimi chodil na armadne

sutaze.

Ako mnohych inych mimov, aj Vlada KuliSska nadchla pantomima naplno az po tom,
co precital knizku “Najvacsi z Pierotov od FrantiSka Kozika. Po jej preCitani chodieval

na letné Skoly pantomimy a venoval sa svojej vasni eSte viac.

Po ukonceni Studii sa prestahoval do Povazskej Bystrice, kde sa zoznamil so svojou
manzelkou a pri hladani idealneho zamestnania vystriedal niekofko pozicii v armade.
V roku 1991 odiSiel z armady a zacal sa zivit ako profesionalny mim. Armada mu
okrem renty, po jej opusteni, darovala aj priatelstvo s klaviristom Radkom
Michalkom, s ktorym sluzil a dodnes s nim spolupracuje a odohral vySe 5000
predstaveni pod nazvom Theatre FORTISSIMO. Popri hrani svojich sélovych
vystupeni zalozil aj umelecku agenturu KVART, pod ktorou organizuje rézne kulturne
podujatia. Zalozil napriklad festival divadiel jedného herca Sam na Javisku,

spoluzalozil Trenciansky Jazzovy festival, i Klub priatefov vaznej hudby.

Venuje sa tiez nepocujucim a jeho beneficny koncert PoCut srdcom, ktory organizuje

pod rovnomennou nadaciou mal v roku 2016 uz 23 rokov.

,Vzniklo to tak, Zze som casto hraval pre nepocujucich. V tom cfase bolo vela
beneficii, ale na vSetkych ucinkovali len spevaci. Nepocujuci z toho vela nemali. Tak
som vymyslel program aj pre nich.“?

Vlado Kulisek

8 Zivot.sk, rozhovor s Vladom Kulikom pre portal zivot.sk, Tren&in, 29. 4. 2010
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Bol pri zaloZeni a od roku 2003 je umeleckym $éfom fondu Dr. Klaun, ktory sa venuje
organizovaniu divadelnych predstaveni pre dlhodobo choré a opustené deti v
ustavoch, nemocniciach, €i socialnych zariadeniach. Od roku 2011 spolupracuje aj s
medzinarodnou humanitarnou organizaciou The Onennes - Heart - Tears and
Smiles, s ktorou pomahal chorym, opustenym ¢&i postihnutym detom v Japonsku,

Vietname, Malajzii, indonézii a Rusku.

,10 isté predstavenie méZzeme hrat aj pre prvacikov, aj pre dospelakov. Jediny
rozdiel je, Ze dospeli reaguju o éosi neskér. Taham Iudi vZdy na javisko k sebe,
zapajam ich do predstavenia. Dospeli sa boja, maju predsudky, ale deti nie. Ked
dospeli zabudnu na vek a stanu sa opét detmi, tak je to fajn, vtedy som nadseny.“?
Vlado Kulisek

Vlado KuliSek odohral mnoho svojich predstaveni aj na festivale PAN, kde inSpiroval
svojou Specifickou pracou s zivym hudobnikom, ktory ho doprevadza na klavesy a
napaditostou, napriklad pri vyuzivani popolnice ako rekvizity vo svojom predstaveni

Smetiak.

Svojou angazovanostou v pomoci znevyhodnenym skupinam na Slovensku a na
celom svete a svojim presvedCenim o univerzalnosti pantomimického vyjadrenia je

prikladom, ako sa da pomahat a aky daleky dosah méze mat pantomima na ludi.

® Zivot.sk, rozhovor s Vladom Kulikom pre portal zivot.sk, Tren&in, 29. 4. 2010
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1.2.4 Juraj Bencik, klaun z Cirque du Soleil

Narodeny v Trnave (1967*) sa dostava k umeniu v detstve cez umelecky prednes, Ci
folklorne subory a amatérske divadlo. Po gymnaziu uspesne absolvoval herectvo na

VSMU v Bratislave a pokragoval v kariére profesionalneho umelca.

Po Skole sa dostal na viaceré zaujimavé umelecké a manazérske pozicie. Pracoval
ako umelecky $éf zvolenského Divadla J. G. Tajovského, ale aj v Divadle na razcesti
v Banskej Bystrici. Bol asistentom riaditela v bratislavskom divadle Aréna, ktoré
zaloZil a viedol Milan Sladek, po jeho navrate na Slovensko. Moderoval rannu relaciu
televizie Markiza Telerano a neskér robil dramaturga v podobnom formate v
narodnej televizii. Pdsobil aj v bratislavskom divadle a.ha., v ktorom viedol Studio

pantomimy.

K pantomime ho pritiahlo aj stretnutie s Milanom Sladkom, s ktorym hral v niekolkych
pantomimickych projektoch. Po nadobudnutych skusenostiach sa pustil aj do tvorby

vlastnych projektov zalozenych na pantomime.

Najvacsim skokom v jeho Zivote bol uspech na konkurze do Cirque du Soleil v
Prahe, na postavu bieleho klauna v predstaveni Corteo. S predstavenim precestoval
kus sveta a pantomimicku postavu bieleho klauna zahral vySe 200 krat v ramci

Siestich mesiacov, a to vzdy pred cca 2500 divakmi.

“Stale sa najde kopa detailov, ktoré musim zdokonalit. Nielen, ¢o sa tyka vnutorného
preZivania postavy, ale aj veci suvisiace s technikou pohybu, hlasu alebo
Javiskového vyjadrovania. Kazdy herec by si mal vyskusat vZit sa do svojej postavy
aj po stej, patstej Ci tisicej reprize. Myslim si a dufam, Ze sa preto nikdy nezacnem
nudit.” 1

Juraj BencCik

10 Zivot.sk, rozhovor s Jurajom Beng&ikompre portal zivot.cas.sk, 28. 1. 2011, Bratislava
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V Cirque du Soleil, mal okrem pantomimy aj vystupy s textom v réznych jazykoch a
musel sa naucit aj nové akrobatické prvky ako chodenie po lane dolu hlavou vo
velkej vySke. Okrem novych dovednosti na javisku, sa musel naucit aj novym
zruénostiam mimo neho. Po tom ako make-up-ovy umelec navrhne make-up, alebo
pantomimicku masku pre umelca v Cirque du Soleil, kazdy umelec dostane podrobny
popis aj s foto-dokumentaciou, ako dosiahnut tej-ktorej masky a musi sa tento

postup naucit, €¢o méze trvat’ aj 20 hodin Cistého Casu, ako v pripade Juraja Bencika.

Po navrate z Cirque du Soleil na Slovensko sa Juraj Bencik venoval umeniu i politike
a taktieZz ugeniu pantomimy, ktort vyugoval na Statnom konzervatériu v Bratislave,

Sukromnom konzervatoriu v PreSove a v Banskej Bystrici.
Je spoluzakladatefom nového divadla “divadlo KOMIKA”, kde trefne pridavaju dizen
do zauzivaného slova “divadlo”, ¢im sa chcu pribliZit vyznamu anglického slova

“show”, ¢i nemeckého “schauspiel”’, kde je déraz na pozeranie alebo divanie sa.

Momentalne je aj v Asociacii profesionalnych mimov na Slovensku AMIS, kde dostal

ulohu starat' sa 0 marketing a propagaciu asociacie a pantomimy na Slovensku.
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1.3 Nova generacia slovenskej pantomimy

Vdaka festivalu PAN a jeho dlhoro€nej spolupraci s prazskou Akadémiou Muzickych
Umeni, kde sidli katedra nonverbalneho divadla, zlakala katedra mnoho pohybovo
nadanych Slovakov, ktori zacinaju tvorit novu generaciu slovenskych mimov. Je to
jedina katedra svojho druhu v strednej eurépe na Statnej Skole, kde mozu Slovaci
bez jazykovej bariéry Studovat pantomimu, ako prakticky, tak aj teoreticky a mézu sa
vydat na profesionalnu drahu v pohybovom divadle, &i Sirit osvetu o sucasnej

pantomime.

Momentalne zostava vacsina absolventov v Prahe a na Slovensko sa nevracaju.
Praha totiz ponuka viac mozZnosti na tvorbu, realizaciu a lepSie zazemie ako
Bratislava, &i iné slovenské mesto, kde je podpora zo strany miest, VUC alebo $tatu
cez ministerstvo kultury menej dostupna. Do tejto novej generacie zaradujem
Cerstvych absolventov, eSte Studujucich a dalSich, ktori sa pantomime naplno

venuju.

Zacnem od aktivnych Clenov asociacie AMIS, kde sa okrem mna pridal aj Lukas
Simon, ktory je absolventom HAMU a momentéine pracuje na katedre ako tajomnik a

pedagog pantomimy a telesného mimu.

Dalej je to Valéria Danhova, ktora je absolventkou HAMU, hra v niekolkych
pantomimickych predstaveniach a u&i tanec na ZUS. Anna Korba-Vanacka $tuduje
HAMU, je sucCastou uspesnych absolventskych predstaveni, vyuc€uje a vedie tane¢nu
Skolu. Absolventka HAMU Barbora Debnarova sa venuje skér experimentalnemu
pohybovému divadlu, ale hrala vo viacerych pantomimickych predstaveniach v ramci
Skoly. Najnovsi Slovaci na HAMU su Andrej Lyga a Simona Rozloznikova, ktori

pracuju na svojej profesionalizacii.

Jednym z najvyraznejSich slovenskych mimov v Prahe je Anton Elias, ktory sice
opustil HAMU predCasne, ale nadviazal spolupracu najma s Radimom Vizvary a hra
povacsine pohybové role v operach v ceskom Narodnom divadle, no hra a tvori aj

autorské pantomimické etudy a predstavenia.
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2 PANTOMIMA V SLOVENSKOM SKOLSKOM SYSTEME

Pantomima, ako taka, nie je zadefinovana ako nastroj v osnovach pre zakladné
umelecké Skoly - literarno-dramaticky odbor. Ked sa vSak blizSie pozrieme na ciele
tohto odboru, alebo budeme brat' Ziakov na tomto odbore ako buducich hercov, ktori
budu pokracCovat’ na konzervatoriach a umeleckych vysokych skolach, zistime velké

moznosti pouzitia pantomimy v ich profesnom rozvoji.

KedZe percento deti, ktoré sa v buducnosti nebudu venovat herectvu po absolvovani
zakladnej umeleckej Skoly a budu nadobudnuté znalosti pouzivat skér vo svojom
sukromnom, ¢&i profesnom - nehereckom Zivote, je urcite vysSie, beriem do uvahy aj

benefity pantomimy pre bezny Zivot.

Na konzervatériach je situacia s pantomimou uz odliSna. Pantomima je v osnovach
pre konzervatoria - hudobno-dramatické umenie pre treti a Stvrty roCnik v dotacii
jedna vyuc€ovacia hodina (45 minut) tyzdenne, ¢o nie je dostacujuce ani z mdjho
pohladu a ani z pohladu pedagdgov vyucujucich tento predmet, ktori sa v odbore

pantomimy aspor trochu vyznaju.

Pribuznym predmetom na konzervatériach - HDU, na ktory pantomima nadvazuje, je
predmet javiskovy pohyb. Tento predmet je zadefinovany ako ‘predmet odbornej
umeleckej a umelecko-pedagogickej pripravy, zamerany na pohybovu stranku
hercovej tvorby na javisku” ', o Uzko kore$ponduje s definiciou pantomimy i

nonverbalneho divadla.

Na umeleckych vysokych Skolach na Slovensku, kde sa vyucuje herectvo, predmet
pantomima neexistuje a zastupenie ma maximalne v uz spominanom predmete
Javiskovy pohyb. Vynimkou je katedra babkarskej tvorby, kde je v ramci predmetu
Herecké techniky, jeden semester venovany pantomime. Tento predmet zastreSuje

Dusan Musil, ktory vyznam pantomimy pre babkohercov uspesne presadil.

" PRILOHA C. 1 K STATNEMU VZDELAVACIEMU PROGRAMU PRE KONZERVATORIA V SR,
UCEBNE OSNOVY KONZERVATORIUM HUDOBNO-DRAMATICKE UMENIE, strana &. 90
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2.1 Osnovy pre ZUS - LDO a moznosti pouzitia pantomimy

2.1.1 Predmet Pohybova priprava pre prvu ¢ast’ 1. stupia

Tento predmet na literarno-dramatickom odbore v prvom a druhom roCniku
pripomina v osnovach v “Obsahovych Standardoch” predmetu viac telesnu vychovu
na zakladnej Skole nez umelecku pohybovu pripravu. Pri dneSnych nedostatkoch
telesnej vychovy na zakladnych Skolach a pripravenosti deti na akykolvek pohyb je
pochopitelné, Ze aby Ziaci mohli vykonavat pohyb na javisku, musia niekde ziskat
zakladné pohybové navyky. Okrem spravneho drzania tela a starania sa o svoj
pohybovy aparat, by sa tu Ziaci mali nauCit aj zakladné akrobatické cviCenia ako

kotrmelce a neskor vytvorit jednoduchu dramaticku akciu.

Uz pri tychto zakladnych pohybovych navykoch sa daju aplikovat’ zaklady pantomimy
a pri dostatoénom vzdelani ucitelov alebo predefinovani obsahovych Standardov
predmetu. K nadobudnutiu vykonovych standardov by sa mohli pouzit' cviCenia z
pantomimy, ktoré okrem spravneho drZzania tela, prinaSaju uz od zacCiatku aj
priestorové citenie a mézu v sebe narozdiel od gymnastickych cvi€eni niest

dramaticku akciu.

Deti sa tu maju naucit najma spravnemu drzaniu tela a napatiu a uvofneniu, ¢o su
zakladné principy pantomimy a snad s vynimkou tanca je pantomima na rozvijanie

tychto navykov v umeni, & mimo neho z mdjho pohfadu najvhodnejSia.

“Akonahle dostanu slovo do pusy, tak je koniec hereckej tvorbe, pretoze idu len po
texte. Ovela silnejsie je vytvarat obrazy a zobrat im tu reé. To je aj pésobivejSie a
naucia sa, Ze nie len pekne a zaujimavo povedat vetu je to najdélezZitejsie.” 2

Marica Harcarikova

12 Kasprzyk, Tomas: rozhovor s Maricou Haréarikovou, 31. 3. 2017, KoSice
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V tretom roCniku sa predmet meni jednoducho na “Pohyb” a deti maju zacinat
pracovat v malych skupinach a uvedomovat si, kde sa v priestore nachadzaju pri
pre/podliezani partnera. Tu sa opat ponuka “mime corporeal” a jeho detailne
rozpracované cvicenia, ktoré napifiaji vykonové $tandardy predmetu aj s

dramatickym presahom.

Obsahové standardy Stvrtého ro¢niku sa zameriavaju hlavne na akrobaciu a to rozvoj
predoslych dovednosti a pripravu na stojky. Vykonovy Standard “jednoducha tane¢na
hra so spevom” sa ma docielit nau€enim sa polky a valCiku, kde si myslim, Zze by
bolo vhodnejSie pouzit skoér abstraktnu pohybovu improvizaciu so zakladnymi
prvkami tane€nej improvizacie ako je “odtlacanie sa” od zeme alebo “natahovanie

sa” do priestoru, ktoré sa pouzivaju ako v pantomime, tak aj v inej hereckej akcii.

NaucCenim sa abstraktnej pohybovej improvizacii si deti lepSie prepoja, upevnia a
rozvinu vSetky nadobudnuté znalosti. Budu méct bez obmedzenia vyuzit vSetky
pohybové Ci akrobatické prvky do hudby, alebo s hovorenym textom a dosiahnu toho
jedine aktivnym a spravnym drzanim tela. Tento spdsob da ucitelom moznost
poskytnut Ziakom koneCné prepojenie vSetkych znalosti z daného predmetu
samostatne, s partnerom, & v skupinach. Ziaci budi mat moznost sami pochopit a

prepojit podla individualnych moznosti vSetko, ¢o sa naucili.

Spolo¢enské tance maju v divadle a pohybe urcite svoje miesto, ale osobne by som
ich zaradil bud’ ako zaujimavost, alebo v pripade pouzitia v ramci nacvicovanej hry. V
tom pripade by som neobmedzoval naucenie sa daného spoloCenského tanca len na
postavy, ktoré ho budu v hre predvadzat, ale rozsiril by som jeho ucenie na celu

skupinu v ramci cviCenia koordinacie konkrétneho pohybu a reci.

Abstraktnu pohybovu improvizaciu vyuziva su€asna pantomima, suc€asny tanec,
tane¢né divadlo, fyzické divadlo, ale aj novy cirkus a performance a mnohé dalSie
muzické umenia dnesnej doby. Je preto délezité, aby vyucba pohybu Sla s dobou a
aby buduci performeri akéhokolvek zanru, mali zakladné povedomie o pouzivanych

technikach a zakladnych procesoch tvorby, akym je aj pohybova improvizacia.
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2.1.2 Predmet Pohyb pre 2. ¢ast’ 1. stupna

V prvom rocCniku su vykonové Standardy totozné s tymi z posledného ro€niku prvého
stupnia. Starsie dieta, ktoré sa prihlasi na ZUS, bez absolvovania prvého stupia, tak
ma moznost dobehnut svojich spoluziakov pretoZe je moznost, Ze ako starsi

nadobudne tieto schopnosti rychlejSie vdiaka vyvynutejSej koordinacii.

Vykonové S$tandardy druhého roCniku vyzZaduju pohybovy tréning, kde by mali
nadobudat ¢im dalej, tym vacsiu kondiciu a telesnu pripravenost. VyzZaduju tiez
obratnost, koordinaciu s predmetom a fudoveé tance. Na prvé dva spominané, su v
obsahovom Standarde akrobatické cviCenia, ako kotul letmo ¢i premet bokom, Co je
dobré, ale opat mézme pouzit celu Skalu cviCeni mimu corporeal €i imaginarnej

pantomimy alebo zvySovanie naro¢nosti v pohybovych improvizaciach.

Ludovy tanec, ako kulturne dedi¢stvo Slovenska, ale aj ako koordinaéne narocné
fyzické cviCenie, je urCite spravnou volbou na rozSirenie obzoru Ziakov, no opat’ je
mnoho moznosti ako ho preniest do dneSnej doby a spojit ho dramaticky s
pantomimou, ako to urobili napriklad Valéria Danhova s Barborou Debnarovou v
predstaveni “Chlieb nas kazdodenny”. Da sa ale osviezit’ aj su¢asnym tancom, alebo

inym divadelnym tvarom, v ¢om mdzu ucitefovi poméct postrehy Ziakov samotnych.

Poziadavky sa v tretom roéniku moc nemenia. Ziaci sa maju zdokonalit' v predo$lych
aktivitach, €i pridat’ k ludovym tancom spev. V rozSirovani akrobatickych zru¢nosti sa
dostavame k stojke, ¢o by mali ziaci po precviCovani spravneho postavenia tela a

zpeviovania centra s pouzitim pantomimy a mimu corporeal zvladat vyrazne lepSie.

Posledny roCnik uz nerozSiruje, ale zhriiuje schopnosti, ktoré ma Ziak ovladat. UcCitel
by mal ale nadalej zvySovat naro¢nost tréningu. Ludovy tanec sa meni na sucasny
SO spevom a pridava sa zvladnutie pohybu v sulade s absolventskym predstavenim.
V akrobacii by ale ucitelia stale mali vediet kam sa m6zu so SikovnejSimi ziakmi
uberat. V kategorii cvi€eni na obratnost’ a koordinaciu mézu nadalej vyuzivat stale

komplexnejSie cviCenia z oblasti pantomimy a pohybového divadla, ktorych je dost.
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2.2 Pouzivanie pantomimy na ZUS v praxi

“Je $koda, ze na VSMU nevznikla katedra dramatickej vychovy ako v Prahe (na
DAMU), pretoZe tam sa vyucuju vSetky tieto predmety, pohybova vychova, herecka
vychova a eSte aj pedagogika. VSetky hry, cviCenia, metddy, ktoré tu postradaju
uditelia ZUSky.” 3

Marica Harcarikova

Z modjho slovného prieskumu medzi pedagogmi na zakladnych umeleckych Skolach
na Slovensku, ktori sa pravidelne ucastnia festivalu PAN, vyplyva stale velka neistota
pri aplikovani pantomimy do ich pohybovej vyucby. Pedagdgovia poznaju pantomimu
a jej mnohé podoby len vdaka festivalu PAN. Vacsina sa s pantomimou predtym, ako
zacali chodit na festival, nestretla. Po absolvovani festivalu si pedagdgovia uvedomili
rozsah a dbélezitost pantomimy pre herecké umenie a vyjadrenie, ako aj pre svoju

vlastnu vyucbu na zakladnych umeleckych Skolach.

Je beznou praxou, Ze pedagodgovia daju na festivale deti do réznych dielni a po
navrate domov si navzajom Ziaci ukazuju, ¢o sa kde naucili. Pedagdgovia maju
moznost absolvovat ktorukolvek z dielni, ale Casto si vyberaju dielfiu im ur€enu,
ktora byva akreditovana ministerstvom kultury a ucitelia sa tak vzdelavaju aj v

oficialnom slova zmysle.

Dielne pre pedagdgov su kazdy rok zamerané na nieCo iné, ale mnohokrat sa
sustreduju na rezijnu ¢i dramaturgicku pracu pri tvorbe predstaveni a pohybovych
etud. Na 23. roéniku festivalu PAN dielfu viedla Marica HarCarikova pod nazvom
“‘Dramaticka hra - improvizacia®, kde s ostatnymi pedagdégmi hrala pohybovo -

improviza¢né dramatické hry, ktoré mozu pouzit v predmete “Dramaticka hra”.

V praxi sa teda pedagogovia na hodinach Pohybu snazia zaradovat pantomimu, tak
ako najlepsie vedia po absolvovani workshopov na festivale PAN, ale nemaju presnu

metodiku, z ktorej by mohli pri vyu€be vychadzat a pomohla by im obohatit hodiny.

13 Kasprzyk, Tomas: rozhovor s Maricou Har¢arikovou, 31. 3. 2017, KoSice
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2.2.1 Festival PAN ako motivacia

Napriek tomu, Ze vyuéba pantomimy na slovenskych ZUSkéach nie je nijak metodicky
zakotvena, Festival PAN dokaze namotivovat pedagoégov a najma ziakov. Tvoria
nonverbalne etudy a predstavenia nad ramec osnov a niekedy aj hodinovej dotacie

predmetov na literarno-dramatickych odboroch.

Pedagégom dava festival dostatok nastrojov a motivacie, aby sa kazdoroCne na
svojich hodinach venovali nonverbalnemu divadlu a pantomime, a vlastne aj pre nich

mnohokrat neprebadanym vodam rezirovania a prace v tomto umeni.

Hlavnym motorom festivalu a jeho mladych ucastnikov je inSpiracia. InSpiracia z
mnozstva vedomosti nadobudnutych na workshopoch, z predstaveni profesionalov
alebo studentov HAMU. V neposlednom rade su inSpirovani z vykonov ich
rovesnikov, ktori idu na PANe s kozou na trh, pretoZe je kazdy na inej urovni a

pouziva iny Styl pantomimy.

Po festivale maju deti na ZUSkach chut dalej sa zlepSovat v pantomime a
nonverbalnom divadle a niekedy so svojim nonverbalnym predstavenim, ktoré
vytvorili na festival pokraCuju na okresné, krajské alebo az celoStatne prehliadky. Z
uspechov na PANe, Ci na dalSich prehliadkach, vyplyva motivacia rovnako, ako ked
si Ziadnu cenu neodnesu. Hlavnou motivaciou je totiz rodinna atmosféra festivalu,
moznost zlepSit sa v hereckom prejave a zabavit sa s dalSimi nadejnymi

divadelnikmi a umelcami.

Kvéli vSetkym tymto a inym ddévodom, deti kazdoroCne prosia svojich pedagdégov na
zakladnych umeleckych Skolach, ktoré sa festivalu PAN ucCastnia pravidelne, aby
vytvorili nonverbalne predstavenie €i etudy a vybavili s vedenim 8kdl ucast na
festivale, €o je niekedy aj pre finanéné dévody narocné. Napriek tomu sa festivalu
Ugastnia niektoré ZUSky pravidelne vy$e desat rokov a slovo o festivale sa rozsiruje

a laka dalie a dalSie zakladné umelecké $koly na Slovensku a pomaly aj v Cechéach.
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2.3 Osnovy pre Konzervatéria - HDU a pantomima

2.3.1 Predmet Javiskovy pohyb a suvislost’ s pantomimou

Javiskovy pohyb na konzervatériach ma pripravit herca po pohybovej stranke v jeho
buducej profesii. Podobne ako u predmetu Pohyb na zakladnych umeleckych
Skolach sa do predmetu Javiskovy pohyb pantomima hodi. Aj Filip Hajduk v
rozhovore spomina, Zze ked dostal pri u€eni otazku, aky bude rozdiel v hodinach
Javiskového pohybu a hodinach pantomimy odpovedal, Ze to nevie popisat a mozno
ten rozdiel spoznaju a mozno nie. Pantomima ako zaklad herectva totiz podla mdjho
nazoru a minimalne aj nazoru Filipa Hajduka je javiskovym pohybom herca.

Zakladom je u oboch “byt tu a teraz” a myslenie na javisku.

Ciele predmetu v osnovach pre konzervatéria su skoro totozné s osnovami pre
predmet Pantomima, ktoré som podrobne skumal v nasledujucej kapitole s tym

rozdielom, Ze slovo “pantomima” je prepisané na “javiskovy pohyb”.

V obsahu vzdelavania uz najdeme jasné rozdiely medzi predmetmi, ale este
jasnejSie spojitosti medzi tymito dvoma pojmami. MézZem vybrat' niekolfko bodov, ako
“Kultura a estetika pohybového prejavu, Uvolnenost a prirodzena logika fyzického
prejavu vychadzajuca zo situacie, Zaobchadzanie s javiskovym priestorom,
Pestovanie pozorovacej schopnosti, Prvky divadla — ritual, umocnenie gesta,
Kultivovanost pohybového prejavu, Dynamika pohybu — v chddzi, v behu — fyzické

napatie, plastiénost pohybu, Clenenie pohybu, pohybovej frazy, Rytmus akcie.” ™

Tieto body maju jasnu spojitost s pantomimou a technicky su zakladmi pre
pantomimu a nonverbalne divadlo. Kazdy profesionalny mim by mal tieto body
ovladat a mim s pedagogickymi schopnostami by mal byt schopny metodicky ich
spracovat do zmysluplného uciva. Tento predmet by mal pripravit Studentov po
pohybovej stranke na tvorbu na javisku, ale rozhodne by nemal byt oddelovany od

pojmu, Ci predmetu Pantomima a chapany ako jej neoddelitelna sucast.

* UCEBNE OSNOVY, KONZERVATORIUM, HUDOBNO-DRAMATICKE UMENIE, str. 91
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2.3.2 Predmet Pantomima a jeho naplin

V osnovach sa pantomima nachadza v tretom a Stvrtom roCniku Studia. Dotacia
predmetu je jedna hodina tyzdenne, ¢o dohromady Cini celkovo 158 hodin. V tejto
dotacii by mal pedagdg podla osnov Studentov oboznamit' ako s praktickou, tak aj s
teoretickou zlozkou pantomimy, o je podla pedagdgov, s ktorymi som viedol

rozhovor nerealne, ¢i nemozné kvoli Sirokému zaberu a bohatej historii pantomimy.

2.3.2.1 Charakteristika predmetu

Tento predmet by mal podla charakteristiky v osnovach nadvazovat na predmety
tanec a javiskovy pohyb. Mal by obsahovat aj metodiku a didaktiku k vyu€ovaniu
zakladov pantomimy a “nevyhnutnym predpokladom pri Studovani” je niekolko
hodinova samostatna umelecka priprava nad ramec danych hodin, bez ktorej je
podla osnov napredovanie “vyliéené”. Student nema len absolvovat niekolko

hodinovy fyzicky tréning, ale aj “naro¢nu dusevnu ¢innost”. °

Tato charakteristika pantomimy, ako predmetu na konzervatoriu, je vefmi zaujimava.
Povazujem za zvlastne, Ze je rozSirena o pedagogické zru¢nosti v odbore
pantomimy, pretoze sa Studenti, v tak malo dotovanom predmete, ledva naucia ako
pantomimu pouzit' pre seba a zlahka sa ju naucit. Absencia vySSej dotacie predmetu
je ospravedlnena pozadovanou niekolko hodinovou samostatnou pracou a tréningom
Studentov. Pri Casovej vytazenosti a naroCnosti Studia na konzervatoriu a realnom
vnimani vykonavania akejkolvek samostatnej prace Studentmi, vo svojom male

volného €asu, povazujem takto nastavené podmienky vyucby za nedostacujuce.

“Prisla som do tretieho a Stvrtého ro¢nika (na Sukromnom konzervatoriu v PreSove)
a nic nevedia, neviem ani odkial zaCat. Nemam cas ist uplne od tych zakladov a je to
velmi tazké a su na to len dve hodiny (tyZdenne) na to. To sa neda stihnat.” '®

Marica Harcarikova

5 UCEBNE OSNOVY, KONZERVATORIUM, HUDOBNO-DRAMATICKE UMENIE, str. 93
6 Kasprzyk, Tomas: rozhovor s Maricou Harcarikovou, 31. 3. 2017, KoSice
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2.3.2.2 Ciele predmetu a poziadavky na zruénosti

Ciele predmetu su v skratke zlepSenie fyzickej pripravenosti vo vSetkych smeroch,
praca s rytmom a dynamikou a rozvoj tvorivosti, fantazie ¢ umeleckého citenia. V
poziadavkach na vedomosti, zruCnosti a spdsobilosti, uz najdeme konkrétnejSie
znalosti, ktoré musia $tudenti nadobudnut. Student by mal z teoretického hladiska
poznat odbornu terminolégiu a histériu pantomimy. To je momentalne pre
pedagogov tohto predmetu, kvéli nizkej hodinovej dotacii, odsunuté na posledné

miesto a s histériou pantomimy pracuju skratkovito a skér ako so zaujimavostou.

V praxi by sa mali nauCit pouzivat pohybové techniky pantomimy na javisku a
pohybovu kulturu a fyzicku kondiciu z tychto hodin uplatfiovat na ostatnych
predmetoch. Student ma mat pozitivny vztah k pantomime a vnimat ju ako
prostriedok uplatnenia sa v buducnosti a ma sa zdokonalovat v taneCnom prejave.
Ma tiez ziskat fyzicku a psychicku kondiciu a vypestovat’ si prisnu disciplinu. Okrem
toho vsetkého eSte musi drzat’ krok s dobou, sledovanim trendov v tanci, hudbe a

dalSich oblastiach popularnej kultury.

VyS8Sie uvedené poziadavky na praktické zruénosti su opat trochu zmatené.
Povazujem samozrejme za vhodné a trefné, aby Studenti vedeli pouzivat pohybové
techniky pantomimy na javisku. Tento bod povazujem za gro toho, ¢o by sa mali
Studenti naucit, pretoze v tejto formulacii vnimam integraciu pantomimy do herectva.
Spolu s dalSim bodom o uplatneni sa na zaklade pantomimy v buducnosti je tu jasne
zadefinovana dolezitost a postavenie pantomimy, ako pevného zakladu herectva ako

takého.

Zdokonalenie sa v tane¢nom prejave, by som predefinoval na pohybovy alebo
fyzicky prejav, pretoze nie vSetok pohyb je tanec, no na pantomimickych zakladoch
sa da samozrejme zlepSit aj v taneCnom prejave. Nemam vSak dojem, Ze je to

vhodne definovana poziadavka k tomuto predmetu.
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Ziskat fyzicku a psychicku kondiciu a k tomu eSte prisnu disciplinu je v tomto modele
vyucby podla méjho nazoru nemozné. Je k tomu totiz potrebna urcita pravidelnost a
vacSie Casové naroky. Ked to prirovham k Sportu, tak nikto nedosiahne tieto
poziadavky tym, Ze bude raz do tyzdna cvicit 15 minut, ¢o je maximum Casu, ktoré

mdze pedagdg pri vyuCovani 45 minutovych hodin venovat adekvatnemu tréningu.

K tomu musi Student eSte aj sledovat trendy v popularnej kulture, ktora s
pantomimou suvisi len minimalne a nie je tam zadané, Ze by mal sledovat
pantomimické, pohybové Ci fyzické divadla. Nie je spomenuty ani novy cirkus, ktory je

s pantomimou uzko prepojeny a Student musi vSetky tieto zanre hladat v tanci.

2.3.2.3 Obsah vzdelavania podla roénikov

Treti roCnik s dotaciou jedna hodina tyzdenne, ¢o ¢&ini 33 hodin pantomimy
dohromady ma obsahovat’ kompletné Studium histérie pantomimy od antiky az po
sucasnost. Z technik su v osnovach rozpisané zaklady pantomimy od Decrouxa, ako

rozdelenie tela na jednotlivé pohyblivé €asti, dekompozicia pohybu a fix pointy.

V Stvrtom rocCniku je pri rovnakej dotacii celkovo uz len 30 hodin pantomimy. Mizne
nam teoreticka Cast vyucCby, ktora by uz mala byt zvladnuta a sustredenie je
zamerané na rozvijanie pantomimickych technik. Osnovy obsahuju opis technik
imaginarneho priestoru a predmetov Stylu Marceau vratane stavby jeho s6lovych

etud a pouzitie tychto znalosti pre tvorbu vlastnych etud na vlastnych napadoch.

Takyto obsah predmetu je podfa méjho nazoru mozné docielit’ jedine skrz formulku o
kazdodennej niekolko hodinovej samostatnej praci Studentov, kedy by techniky
Decrouxa a Marceaua sustredene cviCili. Tieto zakladné techniky pantomimy su
vyborné na docielenie preciznosti pohybu, ale na vytvorenie su¢asného mima, alebo
jasnej aplikacie do hereckej Cinnosti je potrebna nova metodika. Metodika, ktora

kombinuje overené postupy s novymi a aplikuje ich do konkrétnej tvorby Studentov.
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2.3.2.4 Vyucovanie pantomimy na konzervatériach v praxi

V praxi vyzera vyuCovanie pantomimy rézne. Vzdy samozrejme zalezi od pedagdga,
jeho vzdelania v tejto oblasti a od jeho metodiky. Dusan Musil sa pod hlavickou AMIS
snazil zistit prave momentalny stav, metodiku a vzdelanie pedagdégov na
konzervatoriach vyucujucich tento predmet, no okrem clenov asociacie nedostal

Ziadnu odpoved.

Pri zistovani stavu vyu€by, som bohuzial narazil aj na svedectva Studentiek Filipa
Hajduka, ktory mi prerozpraval ich napld hodin pantomimy s predoSiou
pedagogickou. Hodiny obsahovali dabing popularnych piesni do posunciny, ako to
robi Johann Lipowitz, ktory je tym aj vdaka portalu youtube.com znamy. Toto sa ugili
bez akejkolvek metodiky, kontextu, Ci nau¢enej pantomimickej techniky, Co méze byt
skresleny pohfad Studentiek, ale uz len to tvrdenie znamena, Zze nieCo nie je v
poriadku. Okrem toho sa ucili aj nieCo, ¢o nazvali “smutny mim, vesely mim, a tak...”

7 ¢o je velmi neurcité a je tazké posudit, ako to asi vyzeralo.

Aj kvéli takymto zisteniam je délezité, aby asociacia zmapovala vyucovanie
pantomimy na Slovensku a to nie kvoli tomu aby sa ukazalo prstom na tych, ktori to
robia zle alebo neodborne, ale kvoli tomu, aby sme si mohli navzajom pomoct. To sa
zatial nestretlo s pochopenim. Su vSak aj konzervatéria, ktoré nasli adekvatnych a

vzdelanych pedagogov na tento predmet, ktorymi budem pokracovat.

Filip Hajduk momentalne vyucuje pantomimu na konzervatériu v Banskej Bystrici a k
tomu pantomimu aj javiskovy pohyb na konzervatériu v Martine. On sam je
absolventom herectva na Akadémii Umeni v Banskej Bystrici a dlhorocnym
ucastnikom, ale aj organizatorom na festivale PAN. NajvacSie zalubenie nasiel sice v
zonglovani, no vdaka svojmu vzdelaniu a pozitivnemu vztahu k pantomime z
festivalu, sa dostal do pozicie pedagdga pantomimy. Aj ked nie je veteranom na poli
pantomimy, jeho rozhfad v odbore, herecké vzdelanie a chut pracovat na svojej

metodike, z neho tvori podla méjho nazoru nadejného pedagdga na pantomimu.

7 Kasprzyk, Tomas: rozhovor s Filipom Hajdukom, 29. 3. 2017, Banské Bystrica
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Po Jurajovi BencCikovi prebrala ulohu pedagdéga na pantomimu na PreSovskom
konzervatériu Marica Har&arikova, ktora udi aj na ZUS v Kosiciach. Absolvovala
DAMU, Katedru alternativnino a loutkového divadla v Prahe, kde mali viacero
pohybovych lektorov z Katedry pantomimy. Taktiez sa pravidelne ucastni festivalu

PAN a aktivne sa vzdelava v odbore.

V Nitre sa ako pedagdég angazuje Du$an Musil, ktory vyuduje aj na VSMU, kde
pbévodne vystudoval babkoherectvo a ma velmi pozitivny vztah k pantomime aj
vdaka jeho spolupraci s Milanom Sladkom, od ktorého sa vela naucil. Pantomimu uci
komplexne a teoreticki Cast vyuCovania rieSi zadavanim hlavnych tém na
spracovanie svojim ziakom. Ti témy zapracuju do semestralnych pisomnych prac,

¢im sa o nich nie€o dozvedia a navzajom sa potom vzdelaju.

V neposlednom rade je v zmapovanej sekcii pedagdgov, ktori vyuCuju pantomimu na
konzervatoriach aj Miroslav Kasprzyk. UCi na cirkevnom konzervatériu v Bratislave, a
na sukromnych vo Zvolene a v Liptovskom Hradku. Vynimocné je prave posledné

spomenuté konzervatérium, pretoze je taneCné a pantomimu sa tam ucia tanecnici.

V dnednej dobe, kde sa spdjaju zanre a mazu hranice medzi nimi, potrebuje
performer z kazdej oblasti ¢o najkomplexnejSie vzdelanie, aby stihal tempo doby a
bol dostato¢ne flexibilny. Tak ako sa v pantomime, nonverbalnom divadle alebo az
fyzickom divadle hojne vyuziva tanec a taneCné techniky na dosiahnutie
zaujimavejSich a pusobivejSich predstaveni, tak aj v tanci vidiet’ pokrok a otvaranie
sa novym netaneCnym Stylom a Siroku aplikaciu hereckych technik. Tieto tendencie
vyustili v minimalne pre divaka, ale aj profesonalov neviditelni hranicu medzi

fyzickym divadlom a tane¢nym divadlom.

Povazujem toto smerovanie za velmi pozitivne z hladiska pantomimy, pretoZe vdaka
rozhladenejSim ludom vo vzdelavacich instituciach, ktori objavia podstatu a prinos
pantomimy a nonverbalneho divadla do performa&nych umeleckych smerov, moze

pantomima opat nadobudnut popularitu a postavenie, ktoré jej pravom patri.
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2.3.4 Festival PAN Art pre konzervatéria a umelecké VS

Velkym krokom vpred v popularizovani pantomimy, vo vzdelavani Studentov
herectva a otvarani celého vysSieho umeleckého Skolstva pantomime, bolo
vytvorenie festivalu PAN Art. Festival vznikol v 2015 pri festivale PAN, ale aby
neuberal ¢as v uz tak narocnom programe samotného PANu, dostal samostatny

priestor a ¢as v utorok.

Za jeho organizaciou stoji ako Miroslav Kasprzyk, tak Mgr. art. Eva Ohradanova,
ktora vedie Sukromné tane&né konzervatérium a Sukromnd ZUS v Liptovskom
Hradku. Okrem organizacnej spoluprace ziskali festivaly PAN a PAN Art aj novy

priestor na hranie v starom dome kultury v Liptovskom Mikulasi.

PAN Art je odpovedou na mnohé otazky nadSenych absolventov ZUSiek, ktoré
aktivne participovali na festivale PAN. Na PANe totiz nie je moznost sutaznej uCasti
v prehliadke, pretoze dat zakladné umelecké Skoly a konzervatoria do jednej
kategérie, by rozhodne nebolo fér, nehovoriac o vysokych $kolach. Dal§im
problémom bola uz tak rok ¢o rok plna sutazna prehliadka vo vSetkych kategoriach,

kde nebolo mozné pridat novu kateg6riu z Easoveého a ani z priestorového hladiska.

Rozhodnutie zalozit' pridruzeny festival, teda vyrieSilo vac¢sinu problémov a hlavne
hrania chtivych nadSencov pre pantomimu, ktori uz su na ceste za svojim umeleckym
snom na konzervatoriu Ci vysokej umeleckej Skole. Zameranim sa na tieto umelecké
vzdelavacie institucie sa povedomie o pantomime dostava aj k buducim hercom,
ktori sa s nou predtym vobec nestretli. Kvéli zlozitému administrativnemu
vybavovaniu ucasti na festivale s vedenim Skdl, sa ale dostava aj k zodpovednym
osobam vo vedeni umeleckych $kél, ktori maju ¢asto o pantomime velmi skreslené

predstavy.
Festival PAN Art je koncipovany ako sutazna prehliadka pre konzervatéria a vysoké

umelecké skoly. Jeho dosah a ambicia je vSak daleko dblezitejSia ako urCovanie, kto

mal najlepSie vymyslené a prevedené predstavenie. NajdélezitejSia Cast festivalu
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nastava az po samotnej sutazi a vyhlaseni cien. Po slavnostnom udeleni cien totiz
nastupuje to, ¢im je aj festival PAN vychyreny, a to je rodinna atmosféra festivalu.

PAN Art ma za sebou dva uspesné roCniky so stupajucou tendenciou prihlasenych
Skol a v tomto malom pocte sa vzdy po festivale utvori v sale kruh, kde sa stretava
porota, u€inkujuci a ich pedagdgovia v rovnocennej debate. Konverzaciu zacina vzdy
porota a jej postrehy k aktualnym vykonom nadejnych hercov. Ako porotcovia sa
snazime nekritizovat, ale konstruktivne pristupovat ku vSetkému, ¢o sme videli a

otvarat’ zuzeny pohlad na pantomimu, ako na suhrn pantomimickych technik.

Na zaklade svojich skusenosti, vzdelaniu a Casovej dostupnosti, som mal tu moznost
byt v porote obidva roCniky a na tom poslednom, ktory mam esSte v Cerstvej pamati
bola debata velmi plodna. Dostali sme sa totiz az k samotnym principom ako
pantomimy, tak aj celého herectva. Studenti si uvedomili hlboké prepojenie
pantomimy a herectva, a zZe jedno bez druhého neméze fungovat na urovni. Taktiez
si z nasho jednania a hodnotenia, ako poroty uvedomili, Ze su brani ako profesionali

a nemdézu sa na ni¢ vyhovarat, len na sebe tvrdo pracovat po kazdej stranke.

Vela si odniesli aj samotni pedagodgovia, pretoze sme sa v debate dostali aj k tomu,
¢o je to suCasna pantomima a nonverbalne divadlo, a Zze by nemali pouZivat
zakladné techniky pantomimy ako konecny vystup ich predmetu, ale ako nastroj na

tvorbu v kazdého unikatnom Style.

Hlavnou myslienkou, ktora ostala visiet vo vzduchu po naSej plodnej diskusii bola, ze
je potrebné zapojit, ¢i uz do samotnej vyuky alebo do predstavenia viac herectva a
menej pantomimickych technik, ktoré su ¢asto pouzivané bezddvodne a s intenciou,
Ze ked tvorim v pantomime, musim pouzit ¢o najviac pantomimickych technik.

Okrem konzervatorii, ktoré prisli na poslednom ro¢niku v hojnejSom pocte sa zapojili
aj Studenti z VSMU z Katedry babkarskej tvorby, kde st vedeni DuSanom Musilom.
Boli jedini v kategorii vysokych umeleckych $kol, no napriek tomu sme sa im ako
porota rozhodli dat’ druhé miesto. Tymto gestom sme chceli apelovat’ na ich rezervy
voCi sebe, kedZe s nikym inym nesutazili. Kvalitativne samozrejme predcili svojich
mladSich kolegov z konzervatérii, ale keby mali rovhocennu konkurenciu, uz len v

podobe svojho alter-ega nemuseli by vyhrat.
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2.4 Postavenie pantomimy na umeleckych vysokych skolach

Pantomima ma podla méjho vyskumu na vysokych Skolach umeleckého zamerania
velmi zIu reputaciu ¢o ma viacero dévodov. Jednym z nich je vSeobecna neznalost
pojmu pantomima a nonverbalne divadlo na Slovensku, ¢i sa jedna o beznych [udi
alebo fudi s umeleckym vzdelanim. Pojem pantomima, si nie len bezna populacia,
ktora sa s nou naZzivo nestretla, spaja so zastaralymi stereotypmi o zvlasthom a
otravnom individuu s bielou tvarou a rukaviCkami alebo s nezrozumitelnym nemym

umenim, ktoré preferuje akasi vysSia spolo¢nost.

Takymto spésobom je pojem pantomima vnimany aj medzi umelecky vzdelanymi
hercami ¢&i inymi umelcami, ktori na zaklade tejto mylnej predstavy odsudzuju
pantomimu ako nepotrebnu, nedbélezitu a niekedy az neziadanu. Tito reSpektovani
umelci su Casto prave vo vedeni umeleckych vysokych Skél, kde potom vznikaju

absurdné poziadavky na prijmacie skudky a podobné nedorozumenia.

“Ked’ za mnou prichadzaju $tudenti, aby som ich pripravila na VSMU (v Bratislave)
alebo na vysoku $kolu umeleckého smeru, tak na VSMU je vZdy taka podmienka, Ze:
Pripravte si pohybovu etudu, nesmie to byt pantomima.

A teraz sa ma pytaju, Ze ¢o to je, Ze to nesmie byt pantomima a ja neviem.” '8

Marica Harcarikova

Problémy mnohokrat pokraCuju aj po tom, ako Cclovek zvladne splnit tato
nespecifikovanu poZziadavku. Na ani jednej z umeleckych vysokych Skol neexistuje
predmet pantomima v akejkofvek podobe. To povaZzujem prinajmensom za zvlastne.
Predmet, ktory ma k pantomime najblizSie, a miestami je obtiaZzne urcit’ aky je medzi
nimi rozdiel, je Javiskovy pohyb. Tento predmet spravidla vedu vyStudovani herci,

ktori ho tiez absolvovali, no nemaju s pantomimou Ziadnu realnu skusenost.

'8 Kasprzyk, Tomas: rozhovor s Maricou Harcarikovou, 31. 3. 2017, KoSice
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“‘Na Akadémii umeni (v Banskej Bystrici) vbbec neexistuje predmet Pantomima, je
tam predmet Javiskovy pohyb, na ktorom nam pedagogiC¢ka nezabudla velakrat
pripomenut, Ze javiskovy pohyb, to nie je pantomima. Ona mozno vie, ¢o je javiskovy
pohyb, ale bohuzial vébec netusila, ¢o je pantomima.” '°

Filip Hajduk

Studenti si potom nulteni obmedzovat seba a svoje schopnosti, ktoré mnohi
nadobudli napriklad na festivale PAN. Vysoka Skola by mala podla mojej skusenosti
a nazoru naopak hranice burat a nie stavat. RozSirovat obzory a schopnosti

Studentov najviac, ako to len pedagdgovia dokazu.

Priekopnikom v tomto smere je DuSan Musil, ktory je zamestnany na Katedre
babkarskej tvorby a vedie predmet Herecké techniky. V ramci tohto predmetu je
zahrnuty jeden semester pantomimy a pantomimickych technik. Cely predmet
naprieC ro¢nikmi je metodicky koncipovany prave do pantomimy, nonverbalneho
divadla a ich tvorby. Studenti sa uéia pouzivat na herecku akciu primarne svoje telo a

nie len svoj hlas a slovo, ktoré je napisané v scenari.

V ramci navstevy jeho hodin na VSMU za nim prili po skong&eni hodiny $tudenti
druhého roCniku Katedry babkarskej tvorby s poziadavkou na viac hodin pantomimy
v jeho predmete hereckych technik. KedZze ma tento predmet jasne metodicky
postaveny, nie je tam uz dalsi priestor na techniky pantomimy. Studenti teda vyslovili
poZiadavku na zaradenie volitelného predmetu Pantomima medzi volitefné predmety

na Skole.

S dostatoénym poctom Studentov so zaujmom o pantomimu vo volitelnom predmete
by sa mohlo podarit zaradenie tohto predmetu ako novinky na VSMU. Musia sa viak
prekonat’ prekazky ako zafinancovanie predmetu a schvalenie vedenim Skoly, ktoré

uz v minulosti DuSanovi Musilovi na Katedre herectva tvorilo prekazky.

' Kasprzyk, Tomas: rozhovor s Filipom Hajdukom, 29. 3. 2017, Banské Bystrica
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“Po tom, éo som absolvoval (Babkoherectvo na VSMU) v 2006, tak asi rok na to som
sa snaZil sa sem prihlasit ako doktorand s tym, Ze by som mal dizertacnu pracu na
tému pantomimy a vtedy mi bolo povedané, Ze pantomima sa neda robit pisomne
lebo sa to neda zapisat.” %

Dusan Musil

Takéto vyhlasenia od ludi s vysokoskolskym vzdelanim povaZujem opat za zvlastne
a nepodloZzené. Samozrejme nepredpokladam, Zze bude kazdy herec &i pedagdg
herectva poznat konkrétne prace Decrouxa a Barraulta, Eugenia Barbu,
Grotowskeho ¢i nedavne diplomové a dizertatné prace z Katedry nonverbalneho
divadla, ktora niesla nazov priamo katedra pantomimy. Verim vS8ak, Ze by ludia na
tak vysokych poziciach na umeleckych vysokych Skolach, ktori rozhoduju o
umeleckom smerovani buducich hercov, mali mat rozhlad alebo aspon ponatie o
zakladoch svojho umenia a pribuznych Styloch, ktoré ziskavaju na popularite.

Postavenie pantomimy na umeleckych vysokych Skolach na Slovensku je teda zatial
na velmi nizkej urovni, no aj vdaka Dusanovi Musilovi ¢i PAN Artu vidim priestor na
postupné zlepSenie. Verim, Zze v tomto smere mobze opat zohrat svoju ulohu aj
asociacia AMIS, ktora ale bude sama musiet ziskat reSpektovanu poziciu v

slovenskych umeleckych kruhoch.

20 Kasprzyk, Tomas: rozhovor s Dusanom Musilom, 28. 3. 2017, Bratislava
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3 POROVNANIE VYUCBY PANTOMIMY V CESKEJ
A SLOVENSKEJ REPUBLIKE

3.1 Cesky $kolsky zakon

V Ceskom Skolstve najdeme oproti slovenskému niekofko zasadnych rozdielov. V
roku 2015 prebehla posledna novelizacia Skolského zakona a ramcovych
vzdelavacich programov, ktoré su alternativou slovenskych osnov. Systém
ramcového vzdelavacieho programu je oproti osnovam omnoho slobodnejSi a dava
Skolam a samotnym pedagdégom velku volnost v tvorbe predmetov, ich naplni a

metodickému pristupu.

Riaditelia vzdelavacich institucii spolu s pedagdégmi totiz na zaklade ramcového
vzdelavacieho programu tvoria 3kolsky vzdelavaci program. Skolsky vzdelavaci
program sa tvori pre celu instituciu a kazdy pedagdg reSpektujuc tento program a
RVP, vytvara pre svoj konkrétny predmet svoj Skolsky vzdelavaci program. Tu
uplatriuje svoju metodiku a skusenosti a méze zmenit' i vytvorit naplin vyucby podla

vlastnych kritérii.

Podobny systém bol kratku dobu testovany aj na Slovensku, ale v praxi sa
neosveddil. Aj v Ceskej republike sa takto postaveny Skolsky zakon mnohokrat
stretava s nepochopenim, respektive s celkovym podhodnocovanim pedagogicke;
prace. Na to, kde vznika problém s ramcovymi a Skolskymi vzdelavacimi programami

sa da pozerat’ z réznych stran.

Na jednej strane je tu pozostatok z minulosti, kedy bolo vSetko nalinkované a kazdy
sa musel podriadovat vysSej moci, ktora urCovala presne metodiku, obsah a ciele
vyuCby a pedagdg bol uz len sprostredkovatelom k Ziakovi. Tento, pre pedagdga v
podstate pohodlny, no nekreativny spOsob pripravy a vedenia hodin zazilo eSte
mnoho aktivnych pedagogov, ktori nie su zvyknuti kreativne sa podielat’ uz na tvorbe
samotného predmetu, ktory vyucCuju. Aby sa tomu venovat mohli, musia byt
dostatoéne vzdelani, o v Ceskej republike zabezpeduje posledna novela $kolského

zakona, ktora vyZaduje od kazdéeho pedagdga adekvatne vysokoskolskeé vzdelanie.
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Tu vS8ak narazime na dalSi problém, ktorym je Cas. Pedagdg musi vo svojej
pracovnej dobe totiz oducit svoje hodiny, pripravit sa na nasledujuce vyucCovanie,
vypisat a prebrat sa vSetkou byrokraciou a dalSou uradnickou pracou a v
neposlednom rade komunikovat so ziakmi a rodiémi mimo vyucCovacie hodiny.
Vykonanie vsSetkych tychto uloh, nechava Ziadny, alebo len minimalny ¢as na
kreativnu tvorbu Skolského vzdelavacieho programu k svojmu predmetu a tym sa

dostavame k asi hlavnému dévodu zlyhania tohto systému na Slovensku.

Tym dévodom su peniaze. Skolstvo je rovnako na Slovensku, ako aj v Cechéach
dlhodobo finanéne podhodnotené. Najviac tym trpia samotni pedagdgovia, ktori vo
verejnom sektore zarabaju na Slovensku najmenej. Ked k tomu pridame fakt, ze
kazdy pedagdg musi mat vysokoSkolské vzdelanie druhého stupna, tak ich
porovnanie s rovnako vzdelanymi pracujucimi ludmi stavia niekde na koniec tabulky.
Takto demoralizovani pedagdgovia preto ¢asto nemaju €as a ani chut tvorit dalSie
byrokratické dokumenty, ktorymi Skolské vzdelavacie programy vo svojej podstate

su.

V Ceskej republike sa stali ramcovy a $kolsky vzdelavaci program $tandardnymi
pojmami a pre mnoho pedagogov dalSou byrokratickou prekazkou. Na umeleckych
Skolach sa vSak Skolské vzdelavacie programy stavaju zbranou riaditefov a

pedagogov v konkurenénom boji, pretoze zabezpecuju jedinecnost ich $kdl a metdd.

“Chcete ucit pantomimu na zakladnej umeleckej skole? Prineste mi dobre napisany
Skolsky vzdelavaci program a ja vas zamestnam.” ?’

Bojana Kljunié

2 Kasprzyk, Tomas: poznamky z hodin pedagogiky vedenych PhDr. Mgr. Bojanou Kljuni¢ Ph.D., 4. 4.
2016, Praha
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3.1.1 Vyuéovanie pantomimy na ZUS

Ramcovy vzdelavaci program pre literarno - dramaticky odbor na zakladnej
umeleckej Skole urCuje len vSeobecné oCakavané vystupy na konci siedmeho
ro¢niku prvého stupfia a Stvrtého roCniku druhého stupna. Tieto oCakavané vystupy
su overitefnym minimom, ktoré sa da kontrolovat, ale mézu byt v Skolskom

vzdelavacom programe prekrocené.

V ogakavanych vystupoch pre siedmy roénik LDO - ZUS je hned prvy bod, Ze ma
Ziak vhodne vyuzivat pohyboveé, hudobné a tanecné prvky a vie zaobchadzat' s
rekvizitou & babkou vo vlastnej tvorbe &i improvizacii. Dalej ma vediet realizovat
vlastny namet, dramaticky jednat, komunikovat’ s partnerom €i skupinou na javisku a
iné. Tu je vidiet otvorenost tohoto programu a v tychto konkrétnych prikladoch, ktoré

som vybral aj moznost pouzitia pantomimy.

Stvrty roénik druhého stupfia méa este o Gosi otvorenejsie otakavané vystupy. Ziak si
musi samostatne vybrat vhodnu predlohu pre individualnu tvorbu a spracovat’ ju v
akomkolvek zZanre. Tento jeden priklad hovori za vSetky ostatné. Hlavnou naplnou je
totiz samostatnost a uvedomela samostatna umelecka praca a individualita ziakov.
Ak ma teda pedagdg tu moznost, méze na druhom stupni svojich Ziakov viest k
tomu, aby nasli svoje jedinecné vlohy pre konkrétny umelecky smer. V pripade LDO

je to napriklad €inohra, babkoherectvo, prednes, fyzické herectvo i pantomima.

Z toho vyplyva, ze Ceskych zakladnych umeleckych Skolach sa primarne pantomima
nevyucuje. Systém je vSak otvoreny tomu, aby predmet Pantomima mohol

plnohodnotne existovat, ked je na mieste spravny pedagdg.
Skumat jednotlivé Skolské vzdelavacie programy zakladnych umeleckych $kél nema

pre moju pracu vyznam, ale kedze je kazdé SVP verejne pristupné, méze sluzit ako

inSpiracia alebo Studijny material.
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3.1.2 Pantomima na konzervatoériach

Predmet Pantomima je na Ceskych konzervatériach pritomny rovnako ako aj na
slovenskych. Kazdé konzervatérium si pri tvorbe svojho Skolského vzdelavacieho
programu urCi v akom rozsahu sa bude ucit a pedagog si zvoli metodiku, didakticke
prostriedky a naplii svojho vyudovania. V Ceskej Republike maju konzervatéria
vyhodu vacSieho zastupenia mimov v umeleckych kruhoch a tym padom aj vacsieho
vyberu spravneho pedagoga. Hlavne v Prahe sa vdaka Akadémii muzickych umeni,
kde sa nachadza katedra nonverbalneho divadla (byvala katedra pantomimy),

pohybuje velké mnozstvo mimov.

Ramcovy vzdelavaci program pre hudono - dramatické umenie je opat nespecificky a
urCuje len vSeobecné znalosti, ktoré musi Ziak nadobudnut. V ucive pre oblast
pohybovej vychovy je to javiskovy pohyb, tanec¢na vychova, akrobacia a Serm. Uz tu
je vidiet rozdiel oproti slovenskym konzervatériam, kde sa napriklad vbébec

nenachadza akrobacia.

V oblasti javiskového pohybu sa ma ziak naucit ovladat svoje telo a vyuzivat ho k
prirodzenému a kultivovanému pohybu na javisku. Na zaklade toho si Skola zvoli
pedagdgov a k danym predmetom a vytvori spolu s pedagégmi SVP. V realite uz sa
tieto dokumenty nevytvaraju od nuly, pokial nejde o uplne novu Skolu, ale su uz
vytvorené. Pedagog by si ich mal pri prebrati upravit podla svojej metodiky a ucit

podfa nich.

Tu sa dostavam k paralele, kde sa nieCo podobné deje na Slovensku aj napriek
danym osnovam k predmetu Pantomima. Pedagogovia, ktori u€ia pantomimu na
Slovensku totiz nemaju v danom odbore vzdelanie. Za validné vzdelanie povazujem
vysokoSkolské vzdelanie v oblasti pohybového divadla, ktoré sa na Slovensku ziskat
neda a jedinymi moznostami su HAMU v Prahe, &i Folkwang Hochshule v Essene.

Pedagoégovia, o ktorych vieme, ktori vyu€uju pantomimu na Slovensku su bud
profesionali alebo vyStudovani herci a aj pri snahe zachovat dané osnovy, musia

aplikovat’ svoju metodiku a ucit’ Styl pantomimy, ktorym sa Zivia alebo je im blizky.
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3.1.3 katedra nonverbalneho divadla na HAMU

Tato katedra je najblizSia vzdelavacia inStitucia, ktora ponuka vysokoSkolské
vzdelanie v oblasti nonverbalneho a fyzického herectva, pantomimy, klaunérie a v

neposlednom rade v oblasti nového cirkusu.

katedra poskytuje Siroké a kvalitné vzdelanie pre Slovakov, ktori aSpiruju na cestu
performerov v sucasnosti. Svojimi pedagdégmi a nonverbalnymi predstaveniami,
ktorymi sa vdaka Adamovi HalaSovi prezentuju na festivale PAN uz dihé roky lakaju
mladych slovenskych ludi, ktori nechcu byt len hercami Ci babkohercami. Na
festivale uz je tiez tradiciou teoreticka prednaska o pantomime s réznym zameranim

od Ladislavy PetiSkovej, ktora bola takisto pedagogickou dejin pantomimy na HAMU.

HAMU sa teda cez katedru nonverbalneho divadla aktivhe zapaja do obrodenia
pantomimy a nonverbalneho divadla na Slovensku a svojim teoretickym, ale hlavne
aj praktickym prinosom na festival PAN prispieva k vzdelavaniu stoviek az tisicov
mladych ludi. Najma vdaka katedre nonverbalneho divadla mézu vSetci na festivale
vidiet posledné predstavenia z odboru, ktorych tvorcovia, Studenti katedry, su

inSpirovani a sleduju vyvoj a tendencie su€asného divadla.

Tato Ceska vzdelavacia institucia vSak nemo6ze bojovat o akceptovanie pantomimy
na Slovensku a na slovenskych umeleckych Skolach. Ale vdaka nej mézu absolvovat
v odbore pantomima a nonverbalne divadlo angaZovani Slovaci a Cesi, ktori budu

mat zaujem a aj potrebné vzdelanie na to, aby boli aj na Slovensku akceptovani.
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4 AMIS - Asociacia profesionalnych mimov Slovenska

Poslednou kapitolou mojej diplomovej prace je kapitola o asociacii, ktora pretkava
celu tuto pracu. AMIS je skratka pre Asociaciu profesionalnych mimov Slovenska a
vznikla v roku 2016, aj ked samotna myslienka je starSia. Prvym predsedom je radou

asociacie demokraticky zvoleny Miroslav Kasprzyk na trojrocné volebné obdobie.

Povodne 15 aktivnych ¢lenov sa sklada so slovenskych mimov pdsobiacich na
Slovensku ale aj v Cechach, konkrétne na HAMU na Katedre nonverbalneho divadla
v Prahe. Cestnym &lenom asocidcie je aj Milan Sladek, ktory Zije v nemecku a medzi
aktivnymi ¢lenmi su aj slovenski klauni a vzdu$ni akrobati. Cielom asociacie totiz nie
je len zdruzit' slovenskych mimov, ale mat aktivnu zakladru zlozenu ako z mimov,

tak aj z klaunov, fyzickych hercov a hercov nonverbalneho divadla a nového cirkusu.

Takto zdruzeni umelci z oblasti nonverbalneho divadla a pantomimy uz teraz sluzia
ako databaza, kde si mézu vybrat potencialni klienti, ale aj reziséri koho zrovna
potrebuju. Zatial tato databaza funguje na zaklade kontaktov cez facebookové
stranky asociacie alebo priamo cez Clenov, ale v plane je vytvorenie realnej,

fungujucej a prehfadnej databazy na internetovych strankach asociacie.

Dalsim cielom asociacie je samozrejme popularizacia nonverbalneho divadla a
pantomimy. S tym suvisiaca podpora vyznamnych projektov, ktoré maju tradiciu ako
mnohokrat spomenuty festival PAN, Letny divadelny tabor v Stiavnickych vrchoch,
kde sa pantomima takisto kazZdoroCne vyucuje, alebo letné dielne na Letavach.
Asociacia do buducna planuje zastitovat umelecké projekty, predstavenia Ci iné

socialne a spoloCenské akcie jej Clenov.

Miroslav Kasprzyk sa ako predseda asociacie rozhodol tiez vytvorit akysi archiv
slovenskej pantomimy zhromazdenim a chronologizaciou akcii a odohranych
predstaveni slovenskych mimov. Vytvorenie archivu, ako uz samotné vytvorenie
asociacie, ma za ulohu dokazat' Zivotaschopnost’ a obrovsku aktivitu pantomimy na
Slovensku $irokej verejnosti, ale aj $tatnym intitciam akymi su Statny divadelny

ustav Ci vysoké umelecké skoly.
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Ciel, ktory si tiez asociacia schvalila za vlastny, je prinos do oblasti vzdelania. Viaceri
Clenovia su aktivnymi pedagdégmi na viacerych konzervatériach na Slovensku a
Dusan Musil dokonca na VSMU. Aj vdaka tejto angaZovanosti &lenov v oblasti
vzdelania je ulohou asociacie pomoéct pri vzdelavacich procesoch zakladnych

umeleckych 8kol, konzervatorii a vysokych umeleckych Skol.

AMIS je vo svojich zacliatkoch, no napriek vytazenosti svojich ¢lenov spolonymi
silami pomaly postupuje k plneniu svojich vyty€enych cielov. Za rok fungovania, tak
ako kazdé nové zdruzenie, riesili Clenovia asociacie logo, prezentaciu, propagaciu a
verejné vystupovanie asociacie a byrokratické zalezitosti. Stale sa riesi financovanie
a ekonomika novovzniknutej organizacie a moznosti podavania grantov a

obstaravanie finanénych zdrojov na plynuly chod asociacie.

Referent pre vzdelavanie a pedagogicky proces Dusan Musil, je vo svojej funkcii
aktivny a rozposlal riaditelom konzervatorii list s dotaznikom pre pedagdgov
vyucujucich pantomimu. Bohuzial mu na tento list odpovedali len Clenovia asociacie
a priatelia festivalu PAN &i PAN Art a nepodarilo sa v dobe pisania tejto prace ziskat
Ziadne validné informacie od inych konzervatérii. Vacsina konzervatérii tak zostava
nezmapovana, ale DuSan Musil pripravuje novy list, kde sa pokusi adresovat priamo

vyucujucich pedagogov.

AMIS vznikol aj z dévodu, Zze mimov a pohybovych hercov je tak malo, Ze nie su pre
fondy, ministerstva a iné organizacie partnerom. Ako asociacia sa stava AMIS
rovnocennym partnerom institiciam a ziskava skupinovu kredibilitu svojich Clenov.

Ako zdruzena skupina mdze asociacia naplnit’ viac cielov ako by mohli jednotlivci.

AMIS sa musi stat’ kredibilnym a rovnocennym partnerom aj vzdelavacim institiciam
ak im ma podavat pomocnu ruku tak, ako by to jednotlivec spravit nemohol bez
pozastavovania sa nad jeho umyslami. Asociacia méze tento Statut nadobudnuat
vdaka svojim aktivitam akymi su podpora festivalov PAN a PAN Art, Letny divadelny

tabor v Stiavnickych vrchoch a dal$ie projekty jej élenov.
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Zaver

Vyuc€ba pantomimy na Slovensku ma nadej na zlepSenie. Z mdjho vyskumu tejto
problematiky a hodin rozhovorov s pedagdégmi a mimami som v kone€nom ddsledku
nemal negativny, ale naopak pozitivny pocit. Kolegovia z novej generacie slovenskej
a Ceskej pantomimy si rovnako ako ja na zacCiatku svojho vyskumu mysleli, ze
pantomima na Slovensku je v zabudnuti a jej vyu¢ba na bode mrazu. Nie je to vSak

pravda a tato praca, organizacie ako AMIS a nadSeni pedagdgovia hovoria o opaku.

Mbj vyskum na zakladnych umeleckych S$kolach ukazal pedagdgov a Ziakov
nadSenych z pantomimy a bojujucich o viac priestoru a moznosti sa ju ucit alebo sa v
nej zdokonalit. Hlavne vdaka Mirovi Kasprzykovi a festivalu PAN su na Slovensku
desiatky pedagégov LDO - ZUS, ktori maju pozitivny vztah k pantomime a
nonverbalnemu divadlu. Z mojich rozhovorov vyplynula obrovska chut tychto
pedagdgov vzdelavat sa v oblasti pantomimy, aby mohli poskytovat’ svojim ziakom

kvalitnu vyucbu obohatenu o pantomimu, ktora nie je zakotvena v osnovach.

Mojim cielom je pokraCovat za hranice mojej magisterskej prace, v ktorej len
naznacujem mozné smery, ako mdéze pantomima na zakladnych umeleckych Skolach
pombct obohatit metodické postupy pedagdégov. To chcem docielit workshopmi
urenymi pre pedagogov zakladnych umeleckych 3kdl na festivale PAN, ktoré budu
zamerané na metodiku a vyucbu pantomimy v ramci predmetu Pohyb. Poukazat' na
komplexnost pojmu pantomima a nonverbalne divadlo a su€asné trendy v divadle

vSeobecne, ale aj konkrétne v tychto Styloch.

Dalej su to workshopy priamo pre konkrétne zakladné umelecké $koly, kde sa
pedagog spolu so svojimi ziakmi intenzivne nauci cestu k su€asnej pantomime a
nonverbalnemu divadlu. Pri jednom z mojich rozhovorov bol prave o takyto workshop
zaujem a ja verim, Ze bude viac ZUS, kde sa najdu prostriedky a &as na skvalitnenie

vyucby vdaka pantomime.
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Konzervatoria su iny pripad pretoze na nich pantomima ako predmet je priamo
pritomny. Hlavnou ulohou je momentalne len zmapovat situaciu vyucby tohto
predmetu, na ¢o sa podujal Dusan Musil pod zastitou asociacie AMIS. Osnovy tohto
predmetu su uz pomerne zastaralé a chaotické pretoze su spojené s pedagogikou

pantomimy a to vSetko sa popri tedrii a praxi za jednu hodinu tyZdenne naucit neda.

Po zisteni stavu vSak mdZe asociacia zaCat pomahat, ¢o je hlavnou ulohou v tejto
oblasti. Méze ponuknut pomoc pri dovzdelani pedagdgov vyucujucich tento predmet,
ktori chcu svoju metodiku Ci techniku pantomimy zlepSit a tym skvalitnit’ vyu€ovaci
proces priamo Ziakom. Je tiez na mieste, aby sa otvorila diskusia na tému rozdielov

medzi javiskovym pohybom a pantomimou, medzi ktorymi je vefmi tenka hranica.

Asociacia zahajila spolu s festivalom PAN uz druhym rokom aj festival PAN Art, ktory
je urCeny pre konzervatéria a vysoké umelecké Skoly. Na festivale sme sa ako
porotcovia nechtiac dostali do pozicie pedagogov, ktori okrem hodnotenia s
ucastnikmi diskutuju o pantomime a pojmoch v nonverbalnom divadle a ponukaju
svoje skusenosti a nazory k zlepsSeniu ich vyuCovacieho procesu, ale aj hrania a

celkového pohfadu na pantomimu a nonverbalne umenie.

Vysoké umelecké Skolstvo je na Slovensku najtvrdSim orieSkom. DuSanovi Musilovi
sa vdaka jeho vzdelaniu, skusenostiam a laske k pantomime a umeniu podarilo
dostat’ na pedagogicku poziciu na Katedre babkarskej tvorby na Bratislavskej VSMU.
Tu uci predmet Herecké techniky, kde vyu€uje nonverbalne divadlo a jeden semester
pantomimy a jej technik. Je to zaciatok a k optimizmu prisipeva aj zaujem Studentov

o volitelny predmet pantomimy, ¢o by posunulo pantomimu eSte dalej.

Hlavny problém sa vSak nachadza vo vedeni tychto institucii, kde maju kompetentni
skreslené predstavy o pantomime ako existovala pred tridsiatimi &i vySe patdesiatimi
rokmi. Postoj tychto fudi k pantomime sa musi zmenit' ak sa ma nase umenie na tieto

Skoly a akadémie dostat’ ako plnohodnotny predmet.
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Délezitym spojencom a zastupnou organizaciou je nova Asociacia profesionalnych
mimov Slovenska, ktora nas zdruzuje, zastituje a ukazuje silu a spolo¢né ciele
slovenskych mimov. Asociacia musi byt hnacim motorom tychto zmien a ja budem v
ramci nej pokraCovat so svojimi kolegami na zlepSeni postavenia pantomimy na

verejnosti a hlavne v umeleckom Skolskom systéme.

V kapitole o Miroslavovi Kasprzykovi spominam aj asociaciu europskeho mimu FEM,
ktora ma podobné ciele ako slovenska asociacia AMIS. FEM momentalne aktivne

nepdsobi na Slovensku, ale verim, Ze jej pdsobenie by prinieslo mnoho pozitiv.

V mojej magisterskej praci len zfahka naznaCujem ako zlepSit vyuCovanie
jednotlivych predmetov tykajucich sa nonverbalneho divadla na umeleckych Skolach.
Ponukam niekolko napadov ako pouzit techniky pantomimy a nonverbalneho

divadla, ktoré sa v suCasnosti pouzivaju na skvalitnenie vyucby ako take;j.

Nezachadzam do priliSnych detailov kvoli rozsahu takéhoto Cinu. V buducnosti sa
v8ak planujem venovat konkrétnym krokom a vytvoreniu, Ci skvalitneniu metodiky na
vyu€ovanie pantomimy v ramci predmetu Pohyb na zakladnych umeleckych Skolach
a na predmetoch Javiskovy pohyb a Pantomima na konzervatériach. Tento zaklad
posluZi aj na vytvorenie metodiky pre predmet Pantomima na vysokych umeleckych

Skolach, kde momentalne chyba.

Tento ciel vyzaduje energiu a teoreticky prinos vhodny viac pre doktorandské
Studium nez to magisterské. Preto ak sa budem venovat detailnej praci ohladom
zlepSenia Ci tvorby vyucCovacich systémov pre pantomimu a nonverbalne divadlo,
chcem tomu venovat vSetku energiu a moznosti, ktoré poskytuje prave doktorandské

Studium.

Zaverom musim len skonStatovat, Ze tato praca venovana vyucbe pantomimy na
Slovensku nie je koneCna. Prave naopak, otvara mnohé dvere, otazky a témy, o
ktorych sa dlho mi€alo a prinasa priestor na diskusiu, ktory slovenska pantomima
potrebuje aby sa mohla zrevitalizovat hlavne v oblasti Skolstva. Verim, Ze pantomima

na Slovensku aj vdaka tejto praci bude nadalej napredovat a prekvitat.
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PRILOHA ¢&. 1: Tlaéova sprava ku vzniku Asociacie profesionalnych mimov

Slovenska zostavena predsedom Miroslavom Kasprzykom

ZILINA 19.1.2016

Slovenski mimovia su uz zdruzeni pod asociaciou

Slovenska rodina mimov, klaunov a umelcov nonverbalneho divadla ma od
nedele svoju vlastnu strechu nad hlavou. Dlhoroéna myslienka a nadsStandardné

vztahy pozitivne spoijili umelcov a ludi v umeni pohybu a ticha.

V nedelu sa Mestské divadlo v Ziline stalo délezitym bodom v historii
slovenskej pantomimy a nonverbalneho umenia. Na prvom Valnom zhromazdeni sa
stretli zakladajuci ¢lenovia AMIS - novovznikajucej Asociacie profesionalnych mimov
Slovenska a pripravny vybor v zloZeni - Miro Kasprzyk, Vlado Kulisek, Adrian
Ohradka. V pracovnej a velmi priatel'skej atmosfére sa vSetci pritomni umelci aktivne
podielali na priprave a zdarnom priebehu zhromazZdenia. Vysledkom je
jednomyselné schvalenie v8etkych dokumentov, aj s dopliiujucimi navrhmi a
patclenna Rada asociacie. Historicky prvym predsedom asociacie sa na trojro¢né
volebné obdobie stal slovensky mim z Liptovského Mikulasa Miroslav Kasprzyk.
Aktualne ma toto profesné zdruzenie 15 €lenov aktivne Zijucich tento druh umenia a
figuruju v nom popredni slovenski umelci, ako aj slovenski Studenti pantomimy na
prazskej HAMU, &i slovensky pedagdég HAMU - katedry pantomimy - Stefan Capko a
daldi. Cestnym &lenom sa stal aj prvy muzZ slovenskej pantomimy a svetovo

uznavany mim - profesor Milan Sladek.
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Medzi aktualne ciele asociacie sa zaradili témy:
Aktivna cClenska zakladna, ktora obsiahne vSetky druhy umenia a umelcov od
klasickej pantomimy, az po klaunov, fyzické divadlo, nonverbalnych umelcov, Ci
hercov Nového cirkusu. Popularizacia umenia a pomoc pri vzdelavacich procesoch a
umeleckych projektoch, aj v ramci umeleckych $kél, konzervatérii a vysokych
umeleckych 8kol. Odborna zastita a podpora najvyznamnejSich projektov, ktoré maju
tradiciu, dIhé roky Siria a buduju dobré meno slovenskej pantomimy — Medzinarodny
festival PAN v Liptovskom Mikulasi a jeho 23. roCnik, &i Letny divadelny tabor OZ
ATD, letné dielne na Letavach a podobne. Pozornost bude zamerana na novy
projekt PANart. Ide o medzinarodnu sutaz v pantomime pre vSetky umelecké Skoly,
konzervatoria a vysoké umelecké Skoly a akadémie. Prvy ro€nik, ktory zorganizovalo
Sukromné tanecné konzervatorium Liptovsky Hradok a Festival PAN, ukazal
nevSedny potencial a velki $ancu na zaloZenie vyznamnej tradicie. Studenti
potrebuju nielen kvalitna vyu€bu, ale aj naslednu javiskovu prezentaciu, konfrontaciu
a vymenu umeleckych skusenosti pod laskavym dohladom profesiondlov a

odbornikov.

V nametoch a planoch ¢innosti asociacie do buducna sa nechava velky
priestor pre vSetkych ¢lenov. Momentalne je délezité najst, vytipovat, podchytit a
pomenovat vSetky oblasti, namety a myslienky, do ktorych mbze asociacia vstupit’ a
pozitivne ich podporit, ¢i profesionalne poméct. Bokom neostane ani socialna oblast,
vlastna tvorba, Ci spolo¢né podujatia. Tak isto oslovenie potencialnych partnerov a
prvé ekonomické kroky ukazu, zivotaschopnost asociacie.

AMIS je otvorené umelecké profesné zdruzenie, ktoré na prvy pohlad zacina,

ale na druhy pohlad pokracuje.

TlaCovu spravu pripravil predseda AMIS Miroslav Kasprzyk.
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PRILOHA &. 2: List pedagégom predmetu Pantomima na konzervatériach

Krasny dobry den,

moje meno je Mgr. art. DuSan Musil, PhD. Som veducim odboru
Hudobno-dramatického oddelenia a pedagégom Herectva a Pantomimy na
Sukromnom konzervatériu v Nitre, pedagéogom VSMU v Bratislave, Katedry
babkarskej tvorby Divadelnej fakulty a UKF v Nitre, Katedry hudby Pedagogickej
fakulty.

Zarovenn som aj ¢lenom Asociacie profesionalnych mimov Slovenska - AMIS. Ako
referent pre vzdelavanie a pedagogicky proces AMISU vytvaram komparativnu
analyzu stavu vyuCovania pantomimy, neverbalneho divadla a cirkusovych technik
na slovenskych umeleckych Skolach v porovnani s krajinami strednej a vychodnej

Eurdpy.

S ucCelom zefektivnenia a skvalitnenia vyucby Pantomimy na strednych a vysokych
Skolach na Slovensku sa na Vas obraciam s prosbou o spolupracu. Posielam Vam
v prilohe niekolko otazok tykajucich sa predmetu Pantomima na VaSom
konzervatoriu. Po zhrnuti a analyze VasSich odpovedi zdruZenie AMIS navrhne
ministerstvu  Skolstva spolupracu a pripadne zmenu ucCebnych osnov
v hudobno-dramatickych odboroch konzervatérii (HDO), tak aby pantomima bola
uznana ako samostatna, povinna, divadelna umelecka disciplina (povedzme ako
spev, tanec, umelecky prednes) a mala zodpovedajuci pocCet kolektivnych aj
individualnych vyuCovacich hodin ajej uCebné plany boli obohatené aj o zaklady
akrobacie, Zonglovania a ekvilibristiky. AMIS navrhne projekt vytvorenia samostatnej
umeleckej Specializacie Neverbalne divadelné a cirkusové umenie, ktora by sa na
vybranych konzervatériach mohla v ramci HDO zacat ucit v ramci overovacieho
experimentu v Skolskom roku 2018/2019. Samozrejme, ak to bude véfou a potrebou
samotnych pedagdgov na slovenskych strednych a vysokych umeleckych Skolach.

Preto sa na Vas obraciam s prosbou o spolupracu.
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Ak to bude potrebné, AMIS navrhne ministerstvu Skolstva zaradit do povinnej vyucby
na oboch slovenskych umeleckych vysokych Skolach pantomimu ako povinny
ucebny predmet pre odbory herectvo, babkoherectvo, tanec a operny spev v rozsahu

zodpovedajucom eurdpskemu Standardu.

Preto sa snazim ako referent tejto organizacie zmapovat sucasny stav predmetu

Pantomima na strednych a vysokych Skolach na Slovensku.

Prosim o zaslanie odpovedi, pripadne inych poznamok a pripomienok na danu tému

v €o najkratSom Case na emailovu adresu musil.dusan@gmail.com.

Dakujem velmi pekne a verim, Ze sa na$a spolupraca rozsiri i na osobné pracovné

stretnutia, ktoré budu prospesné pre konzervatoria a pantomimu na Slovensku.

S pozdravom

Mgr. art. DuSan Musil, PhD.

Referent pre vzdelavanie a pedagogicky proces AMISU.
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PRILOHA ¢&. 3: Dotaznik prilozeny k listu pre pedagégov predmetu Pantomima

na konzervatoriach

Pred vypifianim Véas ubezpedujem, Ze VaSe odpovede nebudem zneuzivat,
kontrolovat VaSe pracovné postupy ani ni€ podobné a vSetko bude na baze
anonymity. Mojim zamerom je len zmapovanie su¢asného stavu a hfadanie novych,
lepSich ciest veducim Kk skvalitneniu predmetu Pantomima. Preto Vas prosim

o absolutnu uprimnost a otvorenost, ktoru za ziadnych okolnosti nezneuzijem.
Dakujem velmi pekne.

Mgr. art. DuSan Musil, PhD.

1. Nazov skoly, meno pedagéga

2. Profesionalne, resp. amatérske skusenosti pedagdéga s pantomimou

(vzdelanie, inscenacie, workshopy a podobne, tykajuce sa pantomimy)

3. Sucasny pocet ziakov, ktory maja v tretom a stvrtom ro€niku v rozvrhu

predmet Pantomima.
4. Obsah vyuc€ovania predmetu Pantomima (osnovy verzus prax na vyu€éovani)

5. Vysledky vyuéby predmetu Pantomima na Vasej Skole (nazov predstavenia,

pantomimickych etud a pod.)
6. Zaujem Studentov o dany predmet (postrehy, osobny nazor pedagéga)

7. Uplatnenie umenia pantomimy v dalSom vyucéovani, respektive v praxi
Vasich studentov mimo Vasej sSkoly (uc€inkovanie v divadlach, filmoch,
serialoch, vedenie pantomimického suboru, uc¢inkovanie v inscenaciach

a inych dramatickych dielach s prvkami pantomimy)

8. Vase postrehy a pripomienky k fungovaniu predmetu Pantomima na VaSej

Skole (realita verzus uéebné osnovy, ¢asova dotacia, zaujem a pod.)

9. Vas nazor k stanovisku ainiciative AMIS-u o postaveni a skvalitneni
predmetu Pantomima i samotného umenia na strednych a vysokych skolach na

Slovensku na zaklade stanov spomenutych v , Liste*.

49



PRILOHA ¢&. 4: Dotaznik vyplneny Miroslavom Kasprzykom pre Cirkevné

konzervatérium v Bratislave

1. Nazov skoly, meno pedagéga

Cirkevné konzervatérium v Bratislave

Miroslav Kasprzyk

2. Profesionalne, resp. amatérske skusenosti pedagéga s pantomimou
(vzdelanie, inscenacie, workshopy a podobne, tykajlce sa pantomimy)

Kompletny Zivotopis je k dispozicii len na CD z dévodu jeho dizky

3. Sucasny pocet ziakov, ktory maju v tretom a stvrtom rocéniku v rozvrhu
predmet Pantomima.

Treti roénik — 9 Studentov

Stvrty roénik — 5 $tudentov

4. Obsah vyucovania predmetu Pantomima (ucebné osnovy verzus prax na

vyucéovani)

Osnovy pre

3. ro¢nik ( 1 hodina tyzdenne, spolu 33 hodin )

1. Teoretické vychodiska predmetu

September a oktéber 2011 — seminarne prace - mim a pantomima v dejinach
divadla

- anticky mimus, stredovek, komédia dell” arte 19. storoci, J. G. Deburau
- pantomimickeé libreta

- libreta — mime blanche

- anglické pantomimy

- nemy film, kabaret

- VYVOj povojnovej pantomimy

- pantomima dnes
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2. Techniky pantomimy

Oktéber — november 2011 - praca ruk, ndh, trupu, hlavy pre potreby techniky mima

- iluzivna technika — zakon rovnovahy — protivahy, pevny bod v priestore
- dekompozicia pohybu napr. Sportovych ukonov, vyjadreni imaginarnych predmetov

Oktober a december 2011 - Komisionalna skuska:

1. polrok: - prebrana polro¢na latka, ukazka (5 -10 minut)
2. polrok: - prebrana polro¢na latka, ukazka (5 -10 minut)
Osnovy pre 4. ro€nik

( 1 hodina tyzdenne, spolu 30 hodin )

September a oktéber 2011

1. Techniky pantomimy

- iluzivna technika — ch6dza (na mieste, hore schodmi, dole schodmi atd'’.)
- vyjadrenie pésobenia prirodnych zivlov — chédza vo vetre, vo vode atd.
- mim v priestore — s6lo

- zakony partnerstva v mimickom vystupe — etude

- zakony partnerstva klasickej iluzivnej etudy podla M. Marceau — stavba
pantomimickej etudy

- vlastné napady a ich stvarnenie

Oktéber 2011 - Komisionalna skuska:

Komisionalna skuska:

1. polrok: - prebrana polro¢na latka, ukazka (5-10 minut)
2. polrok: - prebrana polro¢na latka, ukazka (5-10 minut)
Blok vyucby: 5 vyu€ovacich hodin

1. Specialna rozcvitka zamerana na celé telo
2. Vysvetlenie techniky pantomimického pohybu

3.  Zvladnutie a osvojenie techniky - Herecké cviCenie
4 -5, Herecké cviCenia /namety na etudy/ opakovanie

PocCas viac ako 10 ro€ného pdsobenia a vynimocnej spoluprace s konzervatoriom
sme spolo¢ne hladali prienik medzi danymi osnovami, praktickou vyucbou zakladov
pantomimy umeleckého pohybu a pedagogickym procesom, ktory vykonava aktivny
profesionalny umelec v slobodnom povolani. Po tychto skusenostiach sme pri
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zachovani osnov momentalne v Stadiu blokového vyucovania, ktoré ma charakter
viacdenného a viac hodinového workshopu. Tento pristup plne pripravuje Studentov
na novy spésob vzdelavania pouzivany v profesionalnych suboroch. Teoreticka
priprava je rieSena seminarnou a diskusnou formou. Priprava zavere¢nych etud na
komisionalne skusky je individualna. Aj ked pociatky su formou kolektivnej tvorivej
konzultacie k nametom Studentov. Nasleduje individualna samostatna priprava,
podporena spolocnym umeleckym procesom s pedagdégom, ktory plne reSpektujuc
osobnost Studenta najde kone¢nu podobu pantomimickej etudy.

5. Vysledky vvuéby predmetu Pantomima na Vasej Skole (nazov predstavenia,
pantomimickych etud a pod.)

KazdoroCne sa proces vyucby pantomimy konci komisionalnymi skuskami, ktoré su
zaroven prezentaciou tohto umenia na Skole. Nezriedka je v odbornej skuSajucej
komisii viac Clenov z pedagogického zboru ako je ur€ené a zaujem ostatnych
pedagogov i Studentov velmi teSi i zavazuje. V tomto Skolskom roku sme tak viac ako
hodinu hrali pantomimické etudy, ktoré aj Studentom z nizSich roCnikov priblizili
umenie bez slov. O prijemné skusanie sa postarali dole uvedeni Studenti Skoly.

Etuda: Student:
Curiculum vitae Bognar
Svedomie Barancova
Stroj Casu Galikova
Pomsta je babka Kurtisova
Rodinné zalezitosti Uherkova
Tebe Eve 2 mne Sabo
Zrkadlenie Hennelova
Miluj blizneho svojho Plevkova
Etuda: Student:
Unik Pergner
Ano sefe Horvath
Love story Barfakova
O 3 minuty zomrie$ Smoliga
Pijavice Bernackova

6. Zaujem Studentov o dany predmet (postrehy, osobny nazor pedagéga)

Dlhoro¢ne sledujem narastajuci zaujem o tento spdsob neverbalnej hereckej prace a
umeleckého vyjadrenia. Studenti, ale aj pedagdgovia herectva, ¢&i tanca prijimaju
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nové skusenosti a poznatky pozitivne. Ich pristup je aktivny a tvorivy. Uplatnenie
pantomimickych technik, praca s mimikou tvare i tela dodava buducim umelcom
dalSi rozmer, nehovoriac o novych postupoch pri tvorbe etud kde absentuje slovo.
Pedagogicky proces je popri tom obohateny aj o praktické pedagogické rady a
postrehy, ktoré by mohli $tudenti pouzit, ak budu nasledne ugit na ZUS, &i pdsobit v
suboroch a pod.

7. Uplatnenie umenia pantomimy v dalSom vyucovani, respektive v praxi
Vasich studentov mimo Vasej sSkoly (u€inkovanie v divadlach, filmoch,
serialoch, vedenie pantomimického suboru, Uucéinkovanie Vv inscenaciach
a inych dramatickych dielach s prvkami pantomimy)

Pantomimické etudy, ktoré zaujmu a maju prezentovatelnu uroven pouzivame k
reprezentécii $koly na réznych podujatiach. Studenti boli Uspedni aj na festivale PAN,
ktorého sa aktivne posledné roky zu€astnuju.

8. VasSe postrehy a pripomienky k fungovaniu predmetu Pantomima na Vasej
Skole (realita verzus u€ebné osnovy, €asova dotacia, zaujem a pod.)

K aktualnemu fungovaniu zo strany Skoly, pedagégov a ani Studentov nemam
pripomienky. Veci, ktoré sa vyskytnu rieSime spoloCne a priebezne k vSeobecnej
spokojnosti. Co sa tyka hodinovej asovej dotacie je to aktualne rieSené osnovami a
pripadné navySenie, bude potrebné konzultovat a rieSit spoloCne s ostatnymi
pedagoégmi na Slovensku v duchu navrhov v liste.

9. Vas nazor k stanovisku a iniciative AMIS-u o postaveni a skvalitneni
predmetu Pantomima i samotného umenia na strednych a vysokych skolach na
Slovensku na zaklade stanov spomenutych v ,Liste‘.

Podporujem iniciativu AMIS. Zmapovanie suasného stavu vyucby pantomimy a
nonverbalneho divadla na Slovensku je prvym dolezitym krokom na ceste k
skvalitneniu pedagogického procesu. Pedagdgovia a umelci aktualne pdsobiaci na
Skolach, by sa nasledne mali stretnut na odbornej konferencii pod zastitou AMIS.
Navrhy v liste, ktoré by vyucbu nasledne zmodernizovali a rozSirili aj o odbory, ktoré
su od hercov momentalne vyZzadované, treba spoloCne prerokovat, pripomienkovat a
nasledne citlivo zapracovat, Ci uz priamo do vyucby, alebo do osnov. Vitam tento
proces a budem napomocny vSetkym pozitivnym zmenam, ktoré pomdzu buducim
umelcom v ich ceste na javiska, alebo v hereckej praci pre televizne/ filmoveé
projekty.
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