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Abstrakt

Prace prinasi celkovy pohled na osobnost Eduarda Dousi z hlediska skladatele i
pedagoga. V prvni kapitole je uveden Doudlv struény Zivotopis. Druha kapitola
prindsi komplexni pohled na skladatelovo dilo. Seznami s autorovymi
kompozi¢nimi zacatky, prvotnimi inspiracemi a osobnostmi, které jej privedly ke
studiu skladby, ale také s jeho postojem k novodobym kompozi¢nim technikam.
Blize je zde pojednano o dlvodech skladatelova zdjmu o instruktivni tvorbu pro
déti a mladez. V této kapitole je rozvedena i problematika volby hudebnich
forem, které Eduard Dousa preferuje a vyhovuji mu. Treti kapitola se zabyva
Dousovymi pedagogickymi nazory a metodami, kterych ve své vyuce skladby
vyuziva. Jsou zde zminény i osobnosti, jez byly DousSovi v tomto sméru inspiraci
a vzorem. V zavérecné cCtvrté kapitole jsou predchozi poznatky podporeny
seznamenim s vybranymi dily Eduarda DousSi pro dechové nastroje. Nejvétsi
pozornost je vénovana Sonatiné pro flétnu a klavir.

Abstract

The thesis brings the general point of view on the personality of Eduard Dousa as
composer and teacher. The first chapter brings a brief curriculum vitae of Dousa.
The second chapter offers an complete view at the composer’s work. It makes
us familiar with the author’s beginnings as composer, first inspirations and
personalities, which inspired him in studying composition, but also with his
attitude to modern composition techniques. It is here closer spoken about
reasons of composer’s interest in instructional works for kids and young adults.
In this chapter is also analysed the topic of choice of musical forms, which
Eduard Dousa prefers, and he is convenient with them. The third chapter deals
with Dousa s opinions on teaching, and methods he uses in his teaching of the
composition. There are also mentioned the people, who served as role models to
Dousa. In the final, fourth chapter, is previous knowledge supported by meeting
selected works of Eduard Dousa for brass instruments. The biggest attention is
given to Sonatina for flute and the piano.



Klicova slova

Eduard Dousa, Sonatina, pedagog, skladba



Obsah

UVOU. ettt et s h ettt bttt e et s ae e bt e st e bt et e et ea e bt et eat e b e bt e e e 1
1 .Struény zivotopis Eduarda DOUSI........cc.eeeiiiiiiiiiciiececcee e 2
2 .Eduard DouSa — sKIadatel ...........cooiiiiiiiiiiiieieieceeee e 3

2.1 Skladatelské ZaCatKY......c.ooeiouiiiiiiieciie et et 3
2.2 Novodobé kompozi€ni teChNIKY ..........cccuieriiiiiiiiiiiiiieiiecie ettt 4
2.3 Tvorba pro déti (Instruktivind tvorba)........cccueeeciiieiiieeiieeie e 6
2.4 Uptednostiiované hudebni formy.............cceeeiiiiiiniiiiiiiniicieeeceee e e 8

3 .Eduard DouSa — PEAaOE ......ccvieeiuiieeiiieeiie ettt et e e e aeenneas 11
3.1 Pedagogické zasady ve vyuce oboru skladba.............coccieiiiiiiiniiiiiiiiee e 11
3.2 PedagOZICKE VZOTY.....ueiiiiiieeiieeeiee ettt et e e et e e e e e eaaeeesntaeeaeeeennssaaeeeeennnees 14

4 Néhled do skladatelského dila Eduarda DoOuSi..........c.cooiviiiiniiiiiiiinieeiieieeeeee e 15
4.1 Sonatina pro flétnu @ KIAVIT ......c.eeevviiiiiiiie e 15
4.2 QUINLELEINO ZIOCOS0...uveeeurierieetiertieeteeriteeteestteereesseesseesseeasseenseessseenseeesasseeesnsseeesnsseens 23
4.3 Tempus Ante — Tempus Post (imprese pro flétnu, basklarinet a klavir)........................ 23
4.4 Sonatina pro Klarinet a K1avir ..........cccooviiiiiiniiiiieee e 24
4.5 Rapsodicka véta pro klarinet @ KIavir .........c.coccvveeiiiiiiiiiiiiieecee e 24
4.6 Dialog pro hoboj @ KIQVIT .......cccueiiiiiiiiiiieieeteeeee e 24
) USSP 25

Seznam pouzitych prament a literatury
INEETNELOVE ZATOJC...neeeeeiiieeiieeeee ettt tee st e e st e e essbee e ntaaeeeeeensnsaeeeeeensneeas 26



Uvod

Eduard Dousa je v hudebnim svéte znam predevsim jako skladatel, zamefujici se
na instruktivni literaturu. Casto se objevuji jeho prispévky v muzikologickych a
pedagogickych periodikach, a to jak z pohledu skladatele, tak i pedagoga. Avsak
osobni setkani s Eduardem Dousou, u néhoz studuji na Prazské konzervatofi
skladbu, bylo pro mne velice obohacujici nejen z hudebniho, ale téz lidského
hlediska. I proto jsem si pro svou bakalarskou praci vybrala toto téma.

V prvni kapitole bych rada stru¢né nastinila Zivotopis Eduarda Dousi.

Ve druhé kapitole se budu vénovat skladatelovym kompozi¢nim zacdatkim a
prvotnim podnétim ke studiu skladby. Dale se zde budu snaZit osvétlit nejen
jeho pristup k novodobym kompozi¢nim technikdm a instruktivni tvorbé pro déti
a mladez, ale téz volbu pouzivanych hudebnich forem.

Treti kapitola bude zamérena na pojmenovani a rozvedeni Dousovych metod ve
vyuce skladby a téZ uvede, jak k nim pedagog dospél.

Zavérecna kapitola pfinese nahled do Dousovy tvorby pro dechové nastroje a
podrobnéji zde bude rozebrana jeho Sonatina pro flétnu a klavir.



1 . Strucny zivotopis Eduarda Dousi

Eduard Dousa se narodil roku 1951 v Praze. Nejprve se vénoval studiim hudebni
védy na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze, kde jej vyucovali mj. Petr
Eben a Vladimir Sommer. Poté presel na Akademii muzickych uméni v Praze. Zde
v letech 1972 - 1977 studoval u Vaclava Dobiase a Jifiho Dvoracka skladbu. V
ramci studii se v roce 1974 G&astnil skladatelskych kurzd v italské Siené&. Od roku
1978 studoval rok postgraduadlni studium hudebni teorie na Akademii muzickych
uméni v Praze. V letech 1976 - 1986 vyucoval hudebni teorii na Deylové
konzervatofi v Praze a kratce i na Konzervatofi Jaroslava Jezka v Praze. Od roku
1986 pedagogicky pusobi v Ustavu hudebni v&dy Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy v Praze. Od roku 1995 vyucuje na Prazské konzervatori hudebné-
teoretické predméty a skladbu. Vice jak deset let zde vykonava i funkci zastupce
Feditele. Plsobi v Nadaci OSA, Spole¢nosti skladatell pfi Asociaci hudebnich
umélcd a vé&dcl a ve Struzeni pro soudobou hudbu P¥tomnost. Podilel se téZ na
zalozeni sdruzeni pro soudobou hudbu Collegia 2001.!

1 Eduard Dousa [online]. Hudebni informacni stiedisko [cit. 2017-04-13]. Dostupné z:
http://www.musica.cz/cz/composers/show?itemld=22



2 . Eduard Dousa - skladatel
2.1 Skladatelské zacatky

Prvni kompozi¢ni opusy Eduarda Dousi vznikly jiz na zakladni Skole. Velice tehdy
obdivoval historii. Cetl napriklad i takova dila, jako Rukopis kralovédvorsky nebo
Rukopis zelenohorsky. Tento zajem o historii a literaturu vedl k pokusu o
zhudebnéni pisné z Rukopisu kralovédvorského pro zpév a klavir v duchu
vlastenecké pisné 18. stoleti. Velmi rad mél i knihy Aloise Jiraska, jez mu daly
podnét k napsani klavirni fantazie na motivy chordlu KtoZz jsu boZzi bojovnici.
VSechny tyto prvni skladby se bohuzel ztratily.?

Do opravdového skladatelského remesla jej ale uvedl az skladatel a dirigent
Miroslav Lebeda, ke kterému Eduard Dousa dochdzel od patnacti let na Lidovou
$kolu uméni Na Popelce.? Ten jej vyucoval zékladdm hudebni teorie a kompozice.
Diky svému uciteli zacCal téz pochytavat vyrazové prostfedky hudby 20. stoleti.
Dnes Eduard Dousa vzpomina napriklad na Lebedovu operu Sizy, které sveét
nevidi podle Cechova, kterd byla tehdy svym charakterem povazovana za
moderni soudobou hudbu.?

Za studii na gymnaziu hrdl Eduard Dousa spolecné se svymi spoluzaky v
dixielandové kapele jako pianista. Kromé toho pro kapelu stahoval z gramodesek
noty a upravoval je. To jej ,donutilo psat jakousi partituru a Clovék se na tom
také dost dozvédél. Tyto skladby tradi¢niho jazzu maji Uplné klasickou harmonii,
kterou jsem si mél moznost vyzkouset."

Na gymnaziu téz spolupracoval na rozmanitych hudebné-literarnich poradech.
Zde vytvarel, dalo by se Fici, scénickou hudbu k rlznym recita¢nim pasmim,
komponoval pisnicky. Jak je vidét, kromé hudby Eduarda Dousu cely Zivot
provazi i zajem o literaturu. V této souvislosti vidi sdm autor jako ddleZitou
osobnost profesora dr. Oldficha Novotného, ktery jej vyucoval cestinu a
literaturu. Ved| jej k cetbé Vladimira Holana a Otokara Breziny a vypéstoval v
ném vztah k Ceske literature a poezii. To se mu pozdgji, dle vlastnich slov ,moc
hodilo, kdyz jsem chtél komponovat piseri. Slo o to, snazZit se porozumét versi.
Stejné tak to, myslim, ,poznamenalo" Ivana Kurze, ktery u néj také studoval a
pozd€ji psal hodné scénickou hudbu."®

2 DOUéA, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 10. 3. 2017

3 BENESOVA, Eva. Klavirni tvorba Eduarda Dousi [online]. Praha, 2012. [cit. 2017-04-
08]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/91990. Disertacni prace.
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta. Str. 22.
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2.2 Novodobé kompozicni techniky

S novodobymi kompozi¢nimi technikami (dodekafonii, aleatorikou, serialitou) se
Eduard Dousa seznamil za studii na Akademii muzickych uméni v Praze, kde
tento predmét vyucoval Vaclav Kuclera.” Tehdy byla Praha v tomto sméru
tradi¢néjsi, nez napriklad Brno. Novodobé kompozi¢ni techniky byly brany jen
jako odborny predmét. Profesor Kucera vedl na AMU seminar, tykajici se tohoto
sméru moderni hudby. Zde ,problematiku vyborné vysvétlil a vylozil a nechaval
pak na studentech, zda si zkusi v téchto technikach néco udélat. Moc se ale
nepocitalo s tim, Ze se to bude verejné hrat."® O to vice si toho cenil, kdyz se
Douslv klavirni cyklus Fragmenty, pét dodekafonickych studii pro klavir hral na
skladatelském koncerté. Byla to prvni skladba z Kucderova seminare, jez se
provadéla verejné. Mlady autor si zde vyzkousel tzv. tondlni dodekafonii (skladba
je psana dodekafonicky, ale ma urcité tondlni ukotveni), kterou téz pouzil v
neméné uspésnych Portrétech dne pro dvé flétny.° Fragmenty mély Uspéch i u
interpretl - napftiklad klaviristy Karola Toperzera, ktery je pozdé&ji rad uvadél i na
festivalech na Slovensku. Z novodobych kompozi¢nich technik si Eduard Dousa
vyzkousel jesté napriklad aleatoriku - v baletni hudbé.°

V tomto sméru by bylo je$té dobré zdlraznit, jak velky vliv mél Vaclav Kucera na
mladého skladatele. Eduard DouSa se k nému v nasem rozhovoru nékolikrat
vratil. (V této praci bude jesté zminovan v kapitole o pedagogickych vzorech.)
Vzpomina na néj napriklad takto: ,Kucera tento predmét ucil velmi dobre. Mél v
tom systém, dokazal problematiku vysvétlit. A na tu dobu mél | zajimavé
materialy - Pendereckého, Ligetiho, Stockhausena. Ja se necitim jit touto cestou
modernich technik, ale ¢lovék by o tom mél néco védét. "

Myslim, Ze je duleZity je$té jeden vyrok, ktery jsem ¢&asto slychavala pfi mé
vyuce skladby a ktery je dle mého nazoru charakteristicky pro Eduarda Dousu
jako skladatele i pedagoga: ,Skladatel by mél zkusit vsechno, aby mohl Fici, Ze
néco nechce. Pak si vybere, co mu vyhovuje."*?

7 BENESOVA, Eva. Klavirni tvorba Eduarda Dousi [online]. Praha, 2012. [cit. 2017-04-
08]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/91990. Disertacni prace.
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta. Str. 23.

8 DOUéA, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 10. 3. 2017

9 BENESOVA, Eva. Klavirni tvorba Eduarda Dousi [online]. Praha, 2012. [cit. 2017-04-
08]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/91990. Disertacni prace.
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta. Str. 25.
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V souvislosti s novodobymi kompozi¢nimi technikami je tfeba zminit i Ucast
Eduarda Dousi na skladatelskych kurzech poradanych L'Accademia Musicale
Chigiana v italské Siené. Zde mél mozZnost se seznamit s vyznamnym
skladatelem té&chto modernich smérl - Francem Donatonim. Tento studijni pobyt
byl ale spiSe zpestfenim studii na AMU a Dousovy kompozicni preference nijak
vyznamné neovlivnil. Donatoni byl ,ve svych nazorech hodné militantni a
oCekaval, ze frekventanti kurzu budou nadale délat jen serialitu."* Na druhou
stranu to ale mladému skladateli rozéitilo obzory. Franco Donatoni studentim na
kurzu poustél hodné nahravek - napfiklad skladeb Bruna Maderny, Luigiho Nona
a dalsich autord, k jejichz dilim jsme tehdy v Cechach néméli takovy pfistup.!*

13DOUSA, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 10. 3. 2017
14 Tamtéz



2.3 Tvorba pro déti (Instruktivni tvorba)

Pokud se podivame na soupis dila, je na prvni pohled patrné, Ze tvorba pro déti a
vlbec instruktivni tvorba pat¥ k DouSovym stéZejnim skladatelskym oblastem. V
této kapitole bych rada osvétlila, pro¢ tomu tak je.

Sam autor uvadi jako jeden z hlavnich podnétl pocit odpocinku a jakéhosi
oCisténi. ,Bral jsem to vzdy jako takovou terapii, relaxaci. Kdyz jsem mél pocit,
Ze uz jsem psal dlouho moc vazné a slozité véci, tak jsem si rekl - 'Ted’si napisu
pisnicku nebo klavirni skladbicku pro déti. Tim jsem si to vykompenzoval."*
Skladbicky pro déti a mladez ale Eduard Dousa nikdy nepovazoval oproti své
».standardni®, napfiklad koncertantni tvorbé, za méné hodnotné a pouze
odpocinkové. I na téchto zdanlivé jednoduchych opusech se jako skladatel stale
ucil. Dilko totiz musi byt funkéni z hlediska skladatelského, mélo by dité
rozvinout v technické oblasti hry na nastroj a v chapani hudby, ale mélo by
malého interpreta i zaujmout. Jinak se autor, skladba i dité minou a skladba
ztraci svdj smysl a poslani. ,U tvorby pro déti musite myslet Upiné jinak. Aby
tam byl jednoduchy ndpad, ale napad! Zaroveri musite prizplsobit formu a
harmonii moZnostem déti."*¢

Jsem si védoma toho, ze nasledujici radky by mohly byt uvedeny az v kapitole o
pedagogickych zdsadach a zkusenostech Eduarda Dousi nize, ale myslim, Ze
bude vhodné je uvést zde - v pfimém kontextu.

Druhym podnétem bylo jeho pedagogické plsobeni na dne$ni Konzervatoti Jana
Deyla v Praze, kde vyucoval v letech 1976 - 1986 teoretické predméty -
harmonii, kontrapunkt a vedl| téZ tamni skolni sbor.?” Tam sam autor vidi pocatek
systematického zajmu o instruktivni tvorbu pro déti a mladeZz. Plsobeni na této
$kole Eduard Dousa vzdy zmifiuje jako ddlezity milnik ve svém Zivoté. Nejen z
hlediska skladatelského a pedagogického, ale v nemalé mire i lidského. ,Byla to
pro mne dobra skola. I ve smyslu Zivotniho pohledu - zbytecné nedélat ze vseho
dusno."® Vyuka na Deylové konzervatofi byla naro¢na nejen pro studenty, ale i
pro samotné vyucujici. ,Byl jsem od toho ovSem i zrazovan, Zze ne kazdy to
zvladne."® Kantor se musel naucit navazat s zaky predevsim lidsky vztah,
pFistupovat ke kazdému maximalné individualné, ne ,odudit a jdu domd".?° (To
by se ostatné mélo dit na vSech Skolach, ale zde je tento pozadavek velice
nutny.) Musel se téz soustredit na to, aby vyuka méla néjaky systém a sam si
véci do néjakého systému usporddat. Dulezitym faktorem ve vyuce byla téz
nazornost. ,Musite se soustredit na to, aby nic nebylo pfehnané komplikované,
ale aby to bylo nazorné. Je to dobra pedagogicka praxe. Skoro bych to kazdému,

15DOUSA, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 10. 3. 2017

16Tamtéz

17BENESOVA, Eva. Klavirni tvorba Eduarda Dousi [online]. Praha, 2012. [cit. 2017-04-
08]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/91990. Disertacni prace.
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta. Str. 29.
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kdo chce ucit, doporucoval."

Jako pro skladatele byla Deylova konzervatof pro Eduarda DousSu také uzite¢na.
M&l moznost si vyzkouSet napsat doprovody k etuddm a rlznym cvi¢enim,
vytvaret Upravy pro $kolni sbor, kadence k instrumentalnim koncertdm (napf. ke
Koncertu pro kontrabas Karla Ditters von Dittersdorfa) nebo klavirni vytahy
(napf. z dila Maria Castelnuova-Tedesca pro kytaru).?

V této souvislosti stoji za zminku téZ Dousova spoluprace s Bohumilem Jichou.*
Ten pracoval na houslové skole, jejiz prvni dil tvofila metodika a druhy dil
predstavovaly kratké plvodni skladbi¢ky od ¢&eskych skladateld, slouzici k
procvi¢eni konkrétnich technickych problémdQ. Eduard Dousa k tomuto Ucelu
napsal, dle vlastnich slov, asi pét Sest skladbicek. Kromé néj se projektu ucastnili
napriklad Otmar Macha nebo Lubos Sluka.?

V zajmu o tvorbu pro déti jej téz podpofil a utvrdil jeho pedagog z dob studii
hudebni védy na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy - Petr Eben. ,Dost jsem se
v tomto sméru poucil. Pochopil jsem, Zze psat pro déti je velky kumst a Ze to
vibec nejsou jenom 'jednoduché skladbicky'!"?*

Shraime tedy, Ze k instruktivni tvorbé privedly Eduarda DousSu vlastni zajem a
potfeba odpocinku od velkych kompozic, nabidky, zakazky a potreby Deylovy
konzervatore.

21DOUSA, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 10. 3. 2017

22 Tamtéz

23 Bohumil Jicha byl ¢esky houslista a pedagog, hudebni skladatel a autor instruktivnich
skladeb a metodik pro housle.

24DOUSA, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 10. 3. 2017
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2.4 Uprednostinované hudebni formy

V Uvodu této kapitoly bych rdda zminila, Ze v praci na této ¢asti mi jako pramen
vyznamné pomohl soupis dila Eduarda Dousi, zverejnény v disertaCni praci Evy
Benedové. Z né&j jsem vychdzela pfi formulovani mych Gvah a zavérl a téZ pfi
pripravé na rozhovor s Eduardem Dousou.

Jak mGzeme vypozorovat ze zminéného soupisu dila, Eduard Dousa tihne ke
klasickym formam. Casto se tu objevuje sonatina (napf. pro pozoun a klavir,
kontrabas a klavir a dvé pro flétnu a klavir), sonata (kromé klavirnich téz
napfiklad pro varhany), suita (pro flétnu a klavir, tubu a klavir, ¢tyfi saxofony,
dechové nastroje, klavir), variace, fantazie (napf. pro trubku a varhany),
concertino (trubka a orchestr), koncert (Ctyfi saxofony a orchestr).?® Sam autor
dodava, Ze ma velice rad fugu, kterou pouzil napriklad v saxofonovém kvartetu.?’

Dousova hudebni rec je ale i pres pouziti ,starych™ forem moderni. Tato moderni
svézest spociva v obohaceni klasické formy moderni harmonii. V dale Sireji
rozebirané Sonatiné pro flétnu a klavir najdeme i novoklasické hudebni ,vtipy" -
napf. provadéci rysy jiz v expozici nebo zménéné téma v reprize. Jak Casto rika
Eduard Dousa pfi analyze skladeb v nasich hodinach: ,To by klasik neudélal."?

K této problematice Eduard Dousa dodava: ,Podstatu formy nemam potrebu
ménit. Klasické formy, napriklad sonatova, jsou ovéreny staletimi. Da se
predpokladat, ze tomu bude rozumét. Posluchac neni povinen, aby se orientoval
ve formach, ale skladba pro néj bude srozumitelna. (...) A mné to také pomaha,
kdyz piSi. Vim kostru skladby - jako spisovatel osnovu romanu. (...) Jako u
jazyku si nemohu svévolné predélavat gramatiku, protoZze by mi nikdo
nerozumél. Stejné je to v hudbé u forem."#

Vyznamné pri charakteristice DouSova skladatelského dila je i to, Ze u néj
nenajdeme symfonii. Vibec velky orchestr pouZivd malo. Samotny symfonicky
orchestr je pouzit pouze ve dvou skladbach jesté z doby studii na Akademii
muzickych umeéni: Rapsodické ouverture pro velky orchestr (1976) a Sinfonietté
meditativé pro velky orchestr (1977). Jinak se obclas objevuje jako doprovod -
napriklad v Concertinu pro trubku a orchestr (1985).°° Autor to osvétluje takto:
,Orchestr mam hrozné rad pro jeho lakavé barvy. Ale jak Clovék spadne do
normalniho Zivota, tak je symfonické téleso vzZdy vzacnéjsi z hlediska
dostupnosti. (..) A také neprichazeji nabidky. Ale existuje rada komornich
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soubord, od kterych pravé nabidky pfichdzeji."** Jednou véci je tedy obsazeni Ci
moznost spolupracovat s konkrétnimi lidmi a objednavka. Svou roli hraje téz
zména norem pro Unosnou délku skladby. ,Jak je to trochu modernéjsi véc, ktera
ma i schopnost udrZet posluchace, tak je idealni délka maximalné do dvaceti
minut — pro symfonickou véc. Hudebni material uz dnes triceti a vice minutové
symfonie neunese. (...) Patnact minut je idealni délka i pro koncertantni véc."*?

Jak je patrné, Eduard Dous$a tihne spise ke komornim soubortim, coZ mi ostatné
sam potvrdil. ,Pokud chci néco vyjadrit, co s Clovékem néjak 'zalomcuje’, tak
bych volil spiSe komorni obsazeni. Asi bych to také mohl vtélit do symfonického
zvuku, ale nevim, zda by se mi podarilo zachytit tu naladu. Tam bych zacal zase
spis resit, jak to bude barevné. (...) U orchestru se snazite byt artistni, aby to
bylo zajimavé - harmonicky, barevné. Ale ten namét, ktery chcete hudbou
zobrazit, vyjadrit nebo na néj reagovat, ten by mohl ustoupit do pozadi. (...) Mné
na to vyhovuje spis ta komorina."> To, ze sila vypovédi komorniho souboru
Dousovi opravdu funguje, se v posledni dobé potvrdilo napfiklad jednovétym
triem Operace Anthropoid, jenz bylo psano prfimo ,na télo" Ceskému triu (Dana
Vlachova, Miroslav Petras a Milan Langer).?* 3> Autor k tomu dodava: ,Mél jsem
pocit, Ze mi v triu jde lépe vyjadrit to, co chci."*

Rada bych zde uvedla jesté jeden ptiklad Doudova zplsobu prace, na ktery jsme
pfi nasich rozhovorech narazili. Jedna se o smyccovy kvartet Lamentationes
(1983), psany na pamatku malifre Mikulase Medka. ,Pokud chci hudbou vyjadrit
néjakou vypovéd, tak si zvolim néjaké téma. (...) U tohoto kvartetu jsem mél
vyloZzené chut, aby ta hudba na to néjak reagovala. (...) A ma cca deset minut,
ale staci to."*

DalSim zajimavym faktorem je, ze v dile Eduarda Dousi nenajdeme operu. Zatim.
Vénoval se sice tvorbé pro profesionalni i détsky sbor, tu a tam se objevuji pisné
nebo jiné koncertantni kusy pro zpév s doprovodem. Ale klasickd opera chybi. I
kdyz se této hudebni formé priblizil détskou minioperou Jak v Kocourkové stavéli
Skolu, kterou napsal, vcetné libreta, pro rozhlas v roce 1985 na motivy pohadky
Eduarda Petisky.*® Dle slov skladatele je to jeho sen, sloZit operu. Problémem je
ale ¢as - neni ho dostatek. , Ale chtél bych to jesté zkusit. (...) Asi bych nesel do
typu volné se vyvijejici opery, ale spis do typu néco mezi Verdim a Puccinim.
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Uzavrena Cisla, arie, ansambly.? Jak je vidét, i u této hudebni formy se priklani k
tradi¢néjsi formé, coz dopliuje vySe zminovanou problematiku hudebnich forem.
Pozoruhodny je té% vybér vytipovanych namétd, které mi Eduard Dousa
prozradil. Prvnim je kniha Mistr Kampanus od Zikmunda Wintera, kde DousSu
zaujal nejen hodné silny namét, ale i staroCestina, ktera je zvukomalebné velice
zajimava. Druhym je jiz hotové libreto - adaptace Certa a Kaci, kde je namét
prenesen do soucasné doby.*

Zminéna starocCestina privedla Eduarda Dousu i k jiné kompozici, na které v
soucCasné dobé pracuje — melodramu pro recitatora a varhany, kde zpracovava
Svatoprokopskou legendu. Opét jej zaujala zvukomalebnost starocestiny.*

Je&té v dobé plsobeni na Deylové konzervatofi za¢al Douslv zajem o tvorbu pro
sbory. Vedl tam totiz taméjsi neprofesiondlni Skolni sbor, pro ktery bylo nutné
¢asto upravovat rGzné skladby. Autora bavila pfedevéim Uprava lidovych pisni.
,Bavilo mne od zalatku fesit ten problém, co si ¢lovék mdze dovolit. Bud’ mohu
zvolit hodné moderni dpravu, kde ale mize nastat rozpor mezi moderni harmonii
a cistou melodii, nebo mohu hledat néco, co je jesté akceptovatelné pro ten
napév a porad to respektuje tu tzv. latentni harmonii pisné."* Eduard Dousa se
vydal opét spiSe tou tradicnéjsi cestou, kterou obcas harmonicky obohatil
modernéjsim zvukem.

Kromé& instruktivni a koncertantni hudby pro rtizné nastroje a tvorby pro sbory,
piSe Eduard DousSa téz hodné pro rozhlas, hudbu k nékolika dokumentarnim
filmdm a scénickou hudbu (za studii napfiklad pro divadlo DISK*?). Sklada téZ pro
soutéze jako Concertino Praga nebo Prazské jaro.**
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3 . Eduard Dousa - pedagog

3.1 Pedagogické zasady ve vyuce oboru skladba

Nejdrive je treba zminit, kde ziskal Eduard Dousa své pedagogické zkusSenosti.
Jak je patrné z predchozich kapitol, vyzkouset si vlastni pedagogickou cinnost
mél nejprve na Deylové konzervatofi, kde ale, stejné jako potom na Jezkove
konzervatori a v Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Univerzity Karlovy,
vyuloval teoretické predméty. Stejné& tomu bylo i v zadatcich jeho plsobeni na
Prazské konzervatofi. Pouze ojedinéle prijimal soukromé zaky (napf. z fad
studentd JeZkovy konzervatore), ktefi méli snahu proniknout do tajd
skladatelského remesla a jevili urcité nadani. Prvni skladatelskou ,tridu® ale mél
moznost si vytvofit az na Prazské konzervatori, kde mu pozdéji byla svérena i
vyuka skladby jako hlavniho oboru. Mezi tyto jeho prvni zaky patfili napriklad JiFi
Luke$, Pavel Trojan ml. nebo Terezie Svarcova.*

Dovolim si zde jesté pfipojit malou poznamku k problematice, na kterou jsme s
Eduardem Dousou v nasich rozhovorech narazili. Nasledujici tvrzeni se mize zdat
samozrejmé, myslim si ale, Ze tomu tak v dnesSni dobé vzdy neni. Zde se tyka
vyuky oboru skladba, ale je pouzitelné i v jinych hudebnich oborech. Domnivam
se, ze nejlépe to formuloval Eduard Dousa: , Vibec neni na skodu, kdyz se &Elovék
vénuje kompozici a uci teoretické predméty jako jsou analyza skladeb nebo
hudebni formy. I kdyby psal méné, tak ale mdze Fici leccos ze své zkusenosti
praktické, kterou drive mél. Skladatel si tfeba mize pomoci i svou vlastni
skladbou. (...) Domnivam se, Ze od urcitého stupné je potieba praktik."*

Ted jiz ale pristupme k vlastnim pedagogickym zasadém, metoddm a nazorim
Eduarda Dousi. Nasledujici shrnuti je sestaveno z poznatkd z rozhovoru s
Eduardem Dousou a mych vlastnich zkuSenosti ze studia v jeho skladatelské
tride.?

1) Na jaké je budouci student Urovni.

Prvnim dllezitym faktorem je, s jakymi znalostmi se budouci adept ke
studiu skladby dostane, na jaké je Urovni.

2) Byla by velka chyba chtit studenta hned nékam tlacit.

YT

uz treba leccos vi i z harmonie. Je Zadouci dat studentovi ¢as, aby do sebe
mohl vstfebavat rdzné hudebni styly, znalosti z d&jin hudby a analyzy
skladeb. Sam se pak dopracuje ke své vlastni hudebni reci, kterou, vlivem
novych poznatkd, muize pfirozené i ménit. Pokud jej kantor nasilné nékam
tlaci (,napriklad kdyz studet prijde se skladbou ve stylu Bacha, tak mu na
to fici — 'To takhle uz nemdzes psat!™*), je to prvni pfedpoklad k tomu jej
odradit. Staly se i takové pripady, ze zacinajici skladatel prestal psat upiné.
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Osvoijit formu si prece mizZe na jakémkoli hudebnim stylu. Dllezity je Zak,
kantor by se mu mél, alespori do urité miry, prizpUsobit.

3) Snazit se odhadnout, kam student sméruje a kam bude do budoucna
smérovat.

Dulezité je premyslet o tom, co by studujicimu mohlo do budoucna
vyhovovat. Stylové si najde cestu vétSinou sam, i to, jak moc bude
moderni. Kantor by mu ale mél pomoci tim, ze se bude snazit odhadnout,
kde by byla jeho ,parketa™. A hlavné se nebranit studentovym inklinacim!
(,Na symfonie mate jesté Cas, ty jesté nepiste."*) Nechat jej, at si to
vyzkousSi. Samozifejmé za predpokladu, ze ma dostate¢né ,rfemesiné
vybaveni™®. Ve vyuce skladby je, je&té vice neZ u jinych hudebnich oborg,
potfeba velkd mira tolerance a naslouchani jeden druhému.

4) Vyjit z toho, co sam vyzkousel.

Tuto cestu Eduard Dousa preferuje. Vzhledem k jeho vlastnimu rozsadhlému
a formové bohatému dilu je tato volba prirozena. Z vlastni zkusenosti vim,
Ze své studenty vede napriklad ke kompozici sonaty ¢i sonatiny pro sélovy
nastroj s klavirem (v pripadé, ze student néjaky nastroj studuje & se mu
jinak vice vénuje, uprednostrfiuje jeho volbu), smyccového kvartetu Cci
Upravé lidovych pisni pro sbor. (Zde mUZeme nazorné vidét propojeni s
predchozi kapitolou o DousSoveé skladatelské tvorbé.)

5) Dbat na spravny zapis.

V tomho sméru Eduard Dousa jednoznacné uprednosthiuje rukou dobre
napsanou partituru. Domnivam se, Ze nejlépe tento postoj osvétli slova
samotného autora: ,, (...) Ru¢né psana partitura, at’ jiz kratky klavirni kus
Ci slozité strukturovana skladba orchestralni, to je osobni sdéleni, poselstvi
autorovo, je to néco jako ddvérny dopis, ktery téZ zpravidla napiseme
vliastnorucéné, nikoli na psacim stroji ¢i pocitacem. Rukopisna podoba
partitury je jakési stvrzeni autenticity autorovych myslenek. Rucné psana
partitura hodné vypovida o citéni a povaze autora. Poctivy a odpovédny
tvdrce vypracovdva partituru do posledniho dynamického znaménka ¢&i
frazovaciho obloucku. Rukopisna partitura je tak trochu i vytvarné dilo,
sugestivni obraz budouciho zvuku. Vzdy, kdyzZz takovy artefakt drzim v
rukou a listuji v ném, uvédomuji si, kolik mravenci prace, kolik ¢asu a usili
stalo napfr. napséni pouhych nékolika taktd orchestralniho pléna. (...) Psani
partitury je dobrodruzstvi a zaroveri radost. Vyzaduje od autora i urcitou
miru vytvarného citu. Ruéni psani partitury je krasné tajemstvi. VZdyt do
prvniho provedeni dila jen autor vi, co jim vytvoreny obraz zvuku skutecné
obsahuje... Domnivam se, Ze pofizovani manuskriptd partitur dél neztraci
ani v soucasnosti svidj smysl."!
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6) Nevyhybat se nicemu.

Eduard DousSa zastava nazor, ze by si toho zacinajici skladatel mél
vyzkousSet co nejvice. Nestydét se za zadny kompozicni ukol, ktery Zivotni
praxe prinese, byt tfeba malo zajimavy. Clovék si pak vyzkousi i véci,
které by sdm o sobé nedélal. V tomto sméru by si Eduard Dousa dovolil jit
i za hranice ucebnich osnov. ,Kdyz k tomu ¢&lovék neinklinuje, vZdy se da
najit néjaka alternativa."*?

7) Zacit od malych forem.

Kantor by sice mél nechat studentovi prostor pro jeho vlastni cestu a
vyvoj, ale je neméné ddleZité, aby dbal na to, aby by si mlady skladatel
nejprve vytvoril jiz zminéné ,femesiné zaklady", nez se pusti napriklad do
tvorby symfonii.

8) Ovladnuti klasické harmonie.

Tento bod souvisi s predchozim. ,Remesinymi zaklady" se nemysli jen
orientace v hudebnich formach, ale téz spolehlivd orientace v klasické
harmonii. U vychovy budoucich skladatell je tomu ve vyuce harmonie
trochu jinak, neZ tfeba zndme z povinnych hodin harmonickych zakladd u
instrumentalistd. Vice neZ jen teoreticky vyklad je zde vhodnd vyuka
formou analyzy skladeb, kde se student dozvi leccos i ze stylizace. Velice
vhodnad je k tomu téz tzv. stylovd kompozice. To jsou véci, které
bezprostredné souvisi s vlastni kompozi¢ni praxi. K tomu Eduard Dousa
dodava: ,Nemam rad, kdyz nékdo frika - 'To je moc predvidatelna
harmonie.' Preci jde o to, jak se s témi klasickymi prostredky pracuje.">
Pokud vSak student inklinuje k modernim technikam, kantor by mu v tom
samoziejmé nemél branit, ale soucasné jej primét, aby napriklad
zharmonizoval lidovou pisnicku.

9) Neabsolutizovat hned své myslenky.

Kdyz student prinese svou skladbu a pedagogovi se v ni néco ,nezda",
nemél by ihned fikat, co vSe je Spatné a zacit to po svém predélavat.
Radé&ji by si mél problematicky Usek nékolikrat prehrat, nejlépe na klaviru,
detailné se jim probrat a pak zvazit, spolu se studentem, vice moznosti.
Doporucit néjaky postup, nabidnout reseni, ale nechat na studentovi, aby
jej zpracoval po svém. V opaéném piipadé se mize stat, Ze skladba bude
znit spise jako dilo pedagoga nez studenta.

10) Vék.

Dalsi véci je vék, vhodny k zacatku studia skladby. Eduard Dousa mél
moznost vyucovat i studenty, ktefi se k nému na konzervator dostali v
patnacti letech. Samozfejmé to je téz mozné. Ale v tomto véku se mlady
Clovék jesté vyviji. Je lepsi, pokud se skladatelské cCinnosti na této Urovni
zaCne vénovat az tak kolem osmnacti let, kdy jiz vi, pro¢ to chce délat.
Zpravidla uz pak ma i néjaké zaklady v teoretické oblasti.

11) Kolik se toho ma napsat.

Pedagog by mél umét odhadnout, jak rychle je ten ktery student schopny
komponovat. Jsou znamé pripady, kdy mladému skladateli zafunguje
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n&jaky zplsob prace a timto stylem pak ze sebe ,vychrli* tfeba tfi velké
skladby za kratké obdobi. Mnohdy ale na ukor kvality dila. V tomto sméru
by jej kantor mél hlidat. Naopak u studentl, ktefi komponuji pomaleji, by
je nemél nutit. I zde se potvrzuje, Ze ve vyuce skladby se ne vzdy da
postupovat presné podle osnov.

3.2 Pedagogické vzory

Prvnim vzorem v tomto sméru byl Eduardu Dousovi Miroslav Lebeda. Pozdéji pfi
studiich hudebni védy se setkal s Petrem Ebenem, ktery jej ovlivnil nejen jako
pedagoga, ale i jako Clovéka. ,I jeho chovani a vystupovani bylo povznasejici."*
Petr Eben jej mj. ovlivnil i ve smyslu skladatelském. Eduard Dousa se tehdy
zacinal vazné zajimat o studium skladby a tak bylo pro néj pfinosné nahlizet do
Ebenovych dél. ,Vzdy, kdyz jsem chtél byt modernéjsi, tak jsem mozna pouzil
jeho harmonické grify. (...) Od néj jsem také prevzal snahu po melodické
vyraznosti.">> Ve stavbé ploch se zase poudil od Vladimira Sommera, dalSiho
svého pedagoga v Ustavu hudebni védy. Z hlediska pedagogickych vzorl jej
Sommer ovlivnil svym pozadavkem na kazdého studenta, aby zharmonizovali
lidovou piseni. Tehdy byl jednim z prvnich v tomto sméru. Tuto zdsadu od néj
Eduard Dousa prevzal. V oblasti systemati¢nosti vyuky jej vyznamné ovlivnil
pedagog z dob studii na AMU - Vaclav Kucera. ,I kdyZ je pedagog zajimava
osobnost a Fika zajimavé véci, které vas obohati, tak i presto musi mit vyuka
néjaky rad."® V tvorbé a vyuce stylové kompozice dodnes Cerpa z dalsiho svého
pedagoga na AMU - Jifiho Dvoracka. To je dnes pozapomenuty skladatel,
plvodné vsak byl varhanikem. Na AMU vyudoval stylovou kompozici. Dle slov
Eduarda Dousi byl ,vétsinou studentd povaZovan za suchara. Ale pro mne byly
jeho hodiny velmi cenné."’” Studenty zacinal blize seznamovat nejprve s hudbou
renesance, kde s nimi podrobné analyzoval vokalni polyfonii a kontrapunkt, aby
kondil az u rozsifené tonality konce 19. stoleti. Po vykladu a analyze vzdy
nasledovalo praktické vyzkouseni nové nabytych znalosti. Studenti méli do pristé
zkomponovat vlastni skladbu v konkrétnim stylu. Zde miZeme spatfovat ptvod
Dousovych Uvah a zasad z predchozi kapitoly a téz potvrzeni jejich funkénosti. To
jsou osobnosti, se kterymi se osobné setkal a které na né&j mely pfimy vliv. V
teoretické oblasti si velice vazi praci teoretikl Otakara Siny a Karla Janecka,
jejichz skladatelské tvorby, stejné jako i u vyse zminovanych osobnosti, si ovsem
téz ceni. ,To, co prinesli do hudebniho Zivota, povazuji stale za dobré.
Samozrejmé - doba se vyviji. Ted jsou pozapomenuti, ale jednou se k nim treba
zase vratime."™® Karel JaneCek mél na Eduarda Dousu velice silny vliv, i kdyz jej
zazil jiz jen kratce. Hlavné v oblasti vybavenosti v analyze skladeb.>® ,Uvédomil
jsem si, jak hodné to mizZe skladateli pomoci, kdyZ se diva do partirur — jak to
kdo délal, jakou mél instrumentaci, jak pracuje s materialem."°

54 DOUéA, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 10. 3. 2017
55Tamtéz

56 Tamtéz

57 Tamtéz

58 Tamtéz

59 DOU$A, Eduard. Osobni rozhovory. Praha, v letech 2015 - 2017
60 DOUSA, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 10. 3. 2017
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4 . Nahled do skladatelského dila Eduarda Dousi

V této kapitole bych rada své teoretické Uvahy a zavéry z predchozich kapitol
podporila bliz§im seznamenim s nékterymi DousSovymi skladbami pro dechové
nastroje. Vzhledem k mému osobnimu zaméreni je zde podrobnéji rozebrana
Sonatina pro flétnu a klavir.

4.1 Sonatina pro flétnu a klavir

Sonatina pro flétnu a klavir vznikla roku 1989 na objednavku soutéZze Concertino
Praga.®! Skladatel zde musel ¢elit problému skloubeni nékolika dileZitych faktort
- odpovidajici Grovné, pouziti prvkd, na kterych by bylo moZné hodnotit hracovu
disponovanost v oblasti hudebni predstavivosti, artikulace, rytmu a intonace a
souCasné zachovani hudebni kvality dila jako koncertantniho kusu. Eduardu
Dousovi se podafrilo vSechna tato kritéria idealné spojit. I zde se projevuje jeho
dlouholety zajem o instruktivni literaturu.

Poradi vét je nasledujici:
1. Vivo

II. Molto quieto

III. Vivo

Pri celkové charakteristice Sonatiny se nabizi souvislost se Sonatou pro flétnu a
klavir Francise Poulenca®. Tuto domnénku mi autor potvrdil a jesté doplnil o
inspiraci Sonatinou semplice Petra Ebena.®® Z hlediska technické obtiznosti neni
Dousova Sonatina nijak extrémné narocna. Spojitost s Poulencovou tvorbou je
zfejma jiz pri prvnim poslechu. Nejzretelnéji je patrna v charakteru jednotlivych
vét - fanfarovita a ,rozmachld" témata prvni véty, zasnéna druha véta s zivéjSim
stfednim dilem a efektni a veseld véta treti. Tato souvislost neni nahodna -
Eduard Douda ma tvorbu Francise Poulenca ve velké oblib&. V Sonatiné mizeme
téz nalézt novoklasicistni a folklorni tendence a misty i modalni harmonii. Dle
slov autora je zde prvoplanové kladen ddraz na melodiku. ,Pojimal jsem to jako
komorni skladbu. Klavir jsem zde nezamyslel jen jako doprovod, ale jako

.....

61 BENESOVA, Eva. Klavirni tvorba Eduarda Dousi [online]. Praha, 2012. [cit. 2017-04-
08]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/91990. Disertacni prace.
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta. Str. 231.

62 POULENC, Francis. Sonata: pour Flite et Piano. London: Chester Music Limited, 1994.
ISBN 0.7119.4398.2.

63DOUSA, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 21. 4. 2017

64 Tamtéz
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Prvni véta ma sonatovou formu. V expozici jsou uvadéna dvé hlavni témata.
Ctyftaktové prvni téma je razantni, az fanfarovité, ale ptitom, diky pfirazim a
ddrazdm na lehké doby, neztraci lehkost. Toto téma je vyvazeno druhym hlavnim
tématem, taktéz cCtyrtaktovym, které je vyrazné melodické a, jak jsem jiz
poznamenala vyse, svou ,rozmachlosti® pfipominad téma prvni véty Poulencovy
Sonaty. Napéti a pohyb prvniho tématu se ale diky klaviru neztraceji. Za
pozornost stoji téz dynamické odliSeni obou témat, podporujici jejich charakter
(forte, mp). (Viz. obr. 1) Tato expozice vykazuje provadéci rysy - autor zde obé
témata transponuje (f-moll, G dur) a pouziva jejich vyrazné prvky, zvlasté hlavu
prvniho tématu, k vnitfni introdukci do provedeni. Celd expozice ma dvacet
taktd. Nasleduje devititaktové provedeni, ve kterém se pracuje pouze s
motivickym materidlem prvniho tématu. Celé provedeni graduje do reprizy, kde
je doslovné zopakovano druhé hlavni téma vcetné jeho transpozice do f-moll
(jinak se jiz repriza i koda drzi hlavni toniny C), ale ve forte. Prvni hlavni téma je
zde jiz jen pripomenuto na dvou taktech (takty 38 - 39), a to v mirné rytmické
obméné a se zahusténéjsi klavirni sazbou. Nasleduje prudky dynamicky zlom,
ktery udava zacatek thematické kody. V ni autor pracuje nejprve s gradacnim
materidlem druhého hlavniho tématu (takty 41 - 43), ktery poprvé pouzil v taktu
17 a ktery vychazi z taktu 6. (Viz. obr. 1 a 2) Celad véta je zakoncena motivem
prvniho hlavniho tématu ve fortissimu. (Viz. obr. 3)

Obr. 1%

65DOUSA, Eduard. Sonatina pro flétnu a klavir. USA: Alliance Publications, Inc., 2003.
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Obr.2%¢

Obr. 3¢

66 DOUSA, Eduard. Sonatina pro flétnu a klavir. USA: Alliance Publications, Inc., 2003.
67 Tamtéz
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Druhd véta je vyrazné evolucni. Ihned zaujme zasnéné hlavni téma, opét svym
charakterem zretelné odkazujici na druhou vétu Sondty Francise Poulenca.®®
Hlavni téma je charakteristické dlouhodechou frazi ve flétné, kterd je jen
podbarvovana klavirem. Toto téma se v prib&hu véty stale pFipomina.
(Viz. obr. 4)

Obr. 4%

Jiz v Uvodni dvaadvacetitaktové oblasti hlavniho tématu je hlavni téma dvakrat
preruseno epizodickym tématem, charakterové vychazejicim z hlavniho tématu.
Nejprve je uvedeno ve flétné, kterou klavir ozivuje jiz pohybem v osminovych
hodnotach. (Viz. obr. 5) Po kratké tritaktové reminiscenci hlavniho tématu se
epizodické téma jesté jednou, naposledy, vraci, ale jiz jen v klaviru. (Viz. obr. 6)
Ten umoziuje hust&jsi sazbu. DlleZity je téZ pozadavek Inquieto (neklidné), jenz
jiz posluchace pripravuje na zivéjsi stredni dil, ktery nasleduje po opétovném
tfitaktovém pfripomenuti hlavniho tématu. Motivicky materidl stredniho dilu
bychom pro jeho vyraznost mohli povaZovat za vedlejsSi téma, i kdyz nejde o
sonatovou formu. (Viz. obr. 7) Téz bychom ale tento desetitaktovy dil méli nazvat
epizodou, jelikoz se jeho tematicky materidl nikde predtim ani potom neobjevuje.
Véta je zakonlena opét praci s hlavnim tématem. Nejprve v majestatnim
fortissimu, kde flétna prednasi obménéné hlavni téma ve treti oktavé a klavir ji
doprovazi mohutnou akordovou sazbou. (VSe je podporeno predpisem Grandioso,
poco grave.) Poté se vraci plvodni tempo, slabd dynamika a jiz jen prvky z
hlavniho tématu.

68 POULENC, Francis. Sonata: pour Flite et Piano. London: Chester Music Limited, 1994.
ISBN 0.7119.4398.2.
69 DOUSA, Eduard. Sonatina pro flétnu a klavir. USA: Alliance Publications, Inc., 2003.
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Obr. 57°

Obr. 671

Obr. 772

70DOUSA, Eduard. Sonatina pro flétnu a klavir. USA: Alliance Publications, Inc., 2003.
71Tamtéz

72 Tamtéz

19



Sonatina je zakonlena ryze radostnou a optimistickou treti vétou. Ta je
postavena na formalnim zadkladu ronda: a b a ¢ a koda. Zajimavé je, ze autor
hlavni myslenku (a) nikdy neuvede ve stejné podobé&, vzidy v néjaké formé
obmeény, coz je ostatné pro tvorbu Eduarda Dousi platné obecné. Hlavni téma (a)
je tedy nejpve uvedeno ve flétné s vyraznym rytmickym doprovodem klaviru.
Nasledné jej prevezme samotny klavir, ktery navic podpofi jeho hravy charakter
doprovodem v Sestnactinovych rytmickych hodnotach. (Viz. obr. 8)

Obr. 873

Navazujici vedlejsi myslenka (b) je charakterové podobna hlavnimu tématu
(osminovy puls ve staccatu), jen je motivicky méné vyrazna. (Viz. obr. 9 a 10)
Poté plynule prechazi opét do hlavniho tématu, které je, jak jiz bylo vyse
zminéno, mirné obménéné. Tentokrat spojuje vsechny prvky uUvodnich dvou
uvedeni - hlavni melodii (flétna), vyrazny rytmicky napad (prava ruka v klaviru)
a Sestnactinovy pohyb (leva ruka klaviru). (Viz. obr. 11) Nasleduje druha vedlejsi
myélenka (dil c), kterd plsobi jako novd hudba, ale je s hlavnim tématem i
vedlejSim tématem dilu b propojena. Napfiklad rytmicky - pouzitim teckovaného
rytmu (takt 24; souvislost s dilem b, takt 16) nebo obracenim vyrazné rytmické
figury hlavniho tématu (takt 34; souvislost s dilem a, takt 2). (Viz. obr. 12) Po
kratké flétnové kadenci se opét vraci hlavni téma, tentokrat rozdélené mezi
klavir a flétnu. Predvéti (téma v klaviru) je dokonce od zavéti oddéleno pauzou s
korunou. Zavéti poté plynule prechazi ve velkou, vyvrcholujici kodu, postavenou
na prvcich hlavniho dilu a. (Viz. obr. 13)

73DOUSA, Eduard. Sonatina pro flétnu a klavir. USA: Alliance Publications, Inc., 2003.
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Obr. 107

Obr. 117

74DOUSA, Eduard. Sonatina pro flétnu a klavir. USA: Alliance Publications, Inc., 2003.
75Tamtéz
76 Tamtéz
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Obr. 1277

Obr. 1378

77 DOUSA, Eduard. Sonatina pro flétnu a klavir. USA: Alliance Publications, Inc., 2003.
78 Tamtéz
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Domnivam se, ze Sonatina je pro svou vyraznou melodi¢nost dobfe uplatnitelna
nejen jako instruktivni literatura, za kterou ji autor predevsim povazuje, ale téz
by mohla byt zafazena do programu profesiondlnich interpretd jako svéZi a
odlehcujici skladbicka vedle dél klasické flétnové literatury. Svou srozumitelnou
hudebni reci si jisté ziska nejen posluchace, ale i samotné interprety.

4.2 Quintettino giocoso

Quintettino giocoso bylo napsano roku 2012 pfimo na objednavku souboru
Belfiato Quintet. Zadani bylo, aby se skladba pojila s klasickym repertoarem,
ktery soubor provadi napfiklad na koncertech pro Kruh pratel hudby. Jak uvadi
sam skladatel, byla psana takzvané ,pro posluchace"“. Tomuto druhu vztahu
hudby a poslucha¢e ostatné Eduard Dou$a zlstavd vérny v celém svém dile.
,Kdyz pak prijdete na koncert, kde jsou normalni posluchaci, tak bych nechtél,
aby ma hudba byla prijata jen jako ze zdvorilosti. Snazim se, aby ta moje véc
mohla zaznit vedle autord o dvé sté nebo o sto let starsich. Aby se v ni
posluchaci mohli zorientovat a vnimat ji uplné stejné, jako vnimaji treba Bacha.
Samozrfejmé, Ze kazdy to vnima jinak a ma rGznou zkusenost. Ale kdyZz uz chodi
na koncerty, tak uz néjakou zkusenost ma. A ta hudba by k nému méla
promlouvat podobnym zplsobem feéi. Mohu pouZivat tfeba malinko jiné
prostredky, ale mélo by v té skladbé byt néco, co ji poji s pfedchozimi dobami.
Pak by tomu posluchac mél lépe rozumét. Samozrejmé jsou na to i jiné nazory,
ale to mne nerozciluje. Na to ma kazdy pravo."”?

Skladba je psana pro dechovy kvintet a ma tri véty:
1. Vivo

II. Blues

III. Vivo.Risoluto

Jak jiz je patrné z nazvu, celkovy charakter je zertovny. Prevlada novoklasicistni
styl, doplnény napfiklad o jazzové prvky.%°

4.3 Tempus Ante — Tempus Post (imprese pro flétnu, basklarinet
a klavir)

Tato skladba byla psana v letech 2012 - 2013 také primo pro konkrétni soubor,
tentokrat pro Trio Continuo. Skladatel timto opusem reagoval na vazné
onemocnéni v rodiné. Opét se zde, stejné jako v pripadé kvartetu Lamentationes,
projevuje autorova potreba volby konkrétniho vazného tématu, ke kterému citi
potiebu se vyjadrit. ,A kdyZ uz si néjaké téma zvolim, tak se snazim jej vyjadrit
co nejvic poctivé."® 1 proto tu neni tolik feSena forma, ale je uprednostriovan
vyraz. Ve volné fantazijni hudbé se misty objevuji naznaky témbrovosti a

79 DOU$A, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 21. 4. 2017
80DOUSA, Eduard. Quintettino giocoso. Rukopis. 2012.
81 DOUSA, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 21. 4. 2017
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aleatoriky. Zaujme i netypické obsazeni.®? Basklarinet volil skladatel pro jeho
zvukovou barevnost, ktera se vyborné hodila k vaznému tématu.®

4.4 Sonatina pro klarinet a klavir

Sonatina pro klarinet a klavir z roku 1979 patfi do oblasti Dousovy instruktivni
literatury pro mirné pokrocilé zaky ZUS. Byla napsana na objednavku Ceského
hudebniho fondu.

Véty nasleduji v tomto poradi:

I. Sostenuto - Vivo - Allegretto — Molto lento - Vivo
II. Lento

III. Tema con variazioni

Prvni véta je v sonatové formeé, druha ma formu a b a. Pro treti vétu zvolil autor
formu klasickych variaci (téma a jeho variace).® ,Ja tuto formu nemam moc réad.
Variace mi pripadaji stereotypni. Kdyz uz bych se mél do néceho takového
poustét, tak bych zkusil variani fantazii. Ale zde jsem na doporuceni Jifiho
Kratochvila®udélal vyjimku. "

4.5 Rapsodicka véta pro klarinet a klavir

Rapsodickou vétu pro klarinet a klavir slozil Eduard Dousa pro Interpretacni
soutéz ve hre na dechové nastroje v Chomutové roku 1982. Dle vlastnich slov
zde porprvé zkusil pouzit uréité vyrazové prostfedky a prvky z jazzu. DUvodem
byla snaha, aby se skladba zalibila mladym hudebnikdm. & Dilko je jednovété a
ma v podstaté sonatovou formu. Oproti klasické sonatové formé je zde ale hodné
tempovych zmén, proto autor volil nazev Rapsodicka véta.s®

4.6 Dialog pro hoboj a klavir

Dialog pro hoboj a klavir byl psan v roce 1989 téz pro Interpretacni soutéz ve hre
na dechové nastroje v Chomutové. Patfi do oblasti Dousovych meditativnich
skladeb. Je velice romantizujici, s pouzitim naznaku chordlu, ktery ale neni
citovan (tzn. neni pfflvocvlnl').89 ~Nejsem programni skladatel, ale zde to svym
zplsobem program md. Slo mi o souboj dobra a zla, stret zIé myslenky s dobrou.
Nakonec to skonci v dobrém, snad bez patosu."®

82DOUSA, Eduard. Tempus ante - Tempus post. Rukopis. 2013.

83DOUSA, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 21. 4. 2017

84 DOUéA, Eduard. Sonatina pro klarinet a klavir. Praha: PANTON, 1984.

85 Na Deylové konzervatofi vyucoval hru na klarinet.

86 DOUéA, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 21. 4. 2017

87 Tamtez y

88DOUSA, Eduard. Rapsodicka véta pro klarinet a klavir. Praha: Cesky rozhlas, 2003.
89 DOUSA, Eduard. Dialog pro hoboj a klavir. Rukopis. 1989.

90DOUSA, Eduard. Osobni rozhovor. Praha, 21. 4. 2017
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Zaveér

Cilem mé bakalarské prace bylo prinést novy pohled na skladatelské dilo a
pedagogické plsobeni Eduarda Dousi. V disertadni praci skladatelovy manzelky
Evy Dousové (dfive BenesSové), na kterou v mé praci odkazuji, je vyCepavajicim
zpUsobem rozebrano Dousovovo klavirni dilo a podrobné je zde popsan i jeho
Zivotopis. Na zadkladé osobnich rozhovorl se skladatelem a dialogl pfi vyuce
skladby, kterou u néj studuji, jsem se snazila podat komplexni obraz o jeho
pedagogickych nazorech a metodach a téz nastinit jeho skladatelské preference.
Déle jsem se pokusila podat zde stru¢ny vhled do Dousovy tvorby pro dechové
nastroje, jehoz cilem bylo potvrdit na vybranych dilech poznatky z predchozich
kapitol.

Prace pro mne byla velice obohacujici a doufam, ze bude pfinosem i pro ostatni
studenty ¢i Ctenare, které tfeba povede k zamysleni nad skladatelovym poslanim
a jeho ptistupem k poslucha¢im nebo nad potifebou tolerance zvlasté ve vyuce
uméleckych obord.
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