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Abstrakt:

Tato bakalédiska prace se zabyva vymezenim pojmi ,objekt" a ,divadlo®. Hled3 a
poukazuje na podobnosti funkci objektl v nasich kazdodennich Zivotech a jejich
nasledném vyuZiti v divadelnim prostiedi. Popisuje, jaké funkce mizZe objekt mit,
jakymi zplsoby k né&mu Ize pFistupovat a v éem spocivd jeho magi¢nost
v divadelnim prostfedi. Tato prace by méla pomoci vytvorit ucelenéjsi obraz o

objektu predevsim tém, ktefi s nim chtéji ve své vlastni tvorbé pracovat.

Abstract:

This bachelor thesis works with and describes the relationship between "object"
and "theatre". It searches and points upon different everyday objects and their
respective use in a theatrical enviroment. It describes different functions the
object may have, different ways to approach working with it and defines the
source of their illusion in theatre. This work should help to form a more
consistent picture regarding objects, above all to those wishing to work with

them in their own production.
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Uvod

Praci zabyvajici se objektem v divadle jsem se rozhodla psat diky tvorbé
bakalarského predstaveni, kde s objektem, materidlem pracuji. Chtéla jsem si
uvé&domit a pojmenovat principy a zplUsoby, kterymi je na objekt moZné nahlizet
a které jsem doposud vyuzivala pri své praci s objektem spise intuitivné, nez
védomé. Zaroven bych chtéla toto téma priblizit vSem, ktefi maji o praci
s objektem zdjem, nebo jim jsou fascinovani stejné jako ja a chtéji si udélat

ucelenéjsi obraz, ¢i objevit novou vinu inspirace do procesu své tvorby.

Zabyvam se zde predev&im vymezenim pojmQ ,objekt" a ,divadlo®, na které
nahlizim skrze propojeni svéta divadla se svétem realnym. Zkoumam tenkou
hranici mezi divadlem a b&Znym Zivotem. Vypichuji zde dlleZitost imaginace a
hry nejen jako zakladnich divadelnich principd, ale také jako neoddélitelnou

soucast lidského byti. Vzdyt ,hra“ provazi nase Zivoty uz od détstvi.

Hleddm a poukazuji na podobnost mezi objekty nasi denni potfeby a objekty
vyuzivanymi v prostfedi divadla. Zamyslim se nad jejich magicnosti, jedinecnosti
jako vyrazového prostiedku, ktery nam, tvircim, pfinasi nepifeberné mnozstvi
moznosti prace s nimi. Popisuji, jaké funkce mdZe objekt mit, jaké vyznamy
miZe nést a jakymi zplUsoby k nému Ize pfistupovat pfi tvofeni divadelniho

predstaveni.



1. Objekt

»Cokoli hmotného, co Ize vnimat skrze smysly."

,Cokoli hmotného ¢i nehmotného (osoba, myslenka, véc, predstava), nac je

vvvvvv

Podle t&chto definic mize byt objektem témé&f cokoli, co je n&jakym zplsobem
po uréity ¢as centrem naseho zdjmu. MdZe mit povahu jak hmotnou, tak
nehmotnou, napf. urcitd predstava, ktera se stane stredobodem naseho vesmiru.
I ¢lovék, nebo jind zivd bytost, se proto mize stdt objektem-objektem z&jmu

jiného Clovéka, Ci jiné zivé bytosti.

Mé vsSak v této praci bude zajimat objekt jako néco, co objektivhé (vécné)
existuje mimo nas, mimo clovéka, a co je zaroven po urcitou dobu centrem
naseho jednani, mysleni a citéni. Nebudu se tedy dotykat filozofické hranice

objektu, ktery mize mit nehmotnou povahu, nebo kterym muZe byt Ziva bytost.

Zajimavé je to s pfirodou. Existuje sama za sebe, ma svij vlastni fad, systém a
vyznam. Clovék, jako Zivd bytost je pouze malym dilkem v této fascinujici
stavebnici zivota na Zemi. Jsme jeji soucasti. Pfiroda primarné objektem neni,

ale mQze se jim snadno nasi ,rukou® stat. Pokusim se to vysvétlit na pFikladech.

Strom v lese, ktery tam roste a upouta nasi pozornost, je sice objektem naseho
zajmu, ale objektem ve smyslu predmétu, véci, neni. Je Zivym organismem.
Objektem se stane teprve ve chvili, kdy ho ufizneme a zalneme drevo
zpracovavat, napr. pro stavbu drevéné chaty. Stane se tak materidlem a ten uz
Ize povaZovat za objekt. Daldim ptikladem mdZe byt kvetouci vétvicka, kterou
utrhneme. Ve chvili utrzeni prestala byt vétvicka soucasti prirody a stala se
objektem, se kterym bude s néjakym zadmérem zachazeno, napf. si s nim
vyzdobime domov. To samé plati mimo jiné tfeba pro vodu. Ta, tekouci v fece, je
soucasti prirody, ale jakmile pouzijeme nadobu, napf. konev a vodu si v ni
odneseme, uz tam vznikd novy vztah. Vztah mezi subjektem-Clovékem a
objektem-vodou v konvici. S vodou bude s uréitym zadmérem zachazeno, napfr.
s ni zalijeme zahradu. Dalo by se tedy fici, Ze objekt se v danou chvili stava

prostfredkem k naplnéni néjakého naseho cile.


http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/mysleni

2. Objekt a jeho misto v lidském zivoté

,Clovék ve své reflexi Zivota a svéta (vesmiru, kosmu) kolem sebe sahd nékdy
k sobé samému, tedy k subjektu, aby zpodobnil svij Zivot, sama sebe. V jistych
momentech Zivota (a to jsou vétsinou momenty hranicni) vSak nevyuziva jen
sama sebe-svého viastniho téla. V okamziku smrti stejné jako v okamZzicich
svého vztahovani se k vesmiru hleda i néco jiného, ¢im by se vyjadFil, ¢im by
realizoval své otazky, pochyby, touhy, rozpaky, hledani. A aby vyjadril
nesoumérnost tohoto hrani¢niho se sebou samym, se svou potifebou prekonani
nejen své télesnosti (fyzicnosti), ale i své individudlnosti (jedinecnosti,
psychosomati¢nosti, psychofyzicnosti)-prosté své subjektivity, uchyluje se
k objektu (objektim), jako by jimi chtél vyjadrit védomi své omezenosti a
konecnosti." (Makonj, 2007, s. 161-162)

Vezmu-li v potaz historicky vyvoj lidského spolecenstvi, nemohu prehlédnout
fakt, ze objekty jsou s lidskym Zivotem neodmyslitelné& spjaty jiz od prvopodatkt
jeho plsobeni na Zemi. V$ak pravé jeho schopnost my$leni, velkd vynalézavost a
vyroba predmétl rozli¢nych charaktert a G¢eld uZiti ho stavi do poptedi Zivocidné

riSe a déla z néj jakéhosi , pana tvorstva".

Clovék zacal premériovat prirodu v predméty a obklopovat se jimi z naprosto
prirozené primarni potreby ubranit se vSudypritomnému nebezpedi a zaroven
potreby lovu jako zdroje obzivy. Jako jediny tvor zivociSné fiSe totiz neni nijak
zvlasté fyzicky vybaven pro preziti v prirodé. Byl ale obdarovan dostate¢nym
mnozstvim intelektu, ktery mu pomohl se s témito nedostatky vyporadat a zvysil
tak jeho Sance na preziti. Tak vznikaly prvni jednoduché predméty slouzici
Clovéku jako zbrané. Pro zlepSovani kvality a pohodli svého zivota Clovék pak
vynalézal rlzné nastroje. MUZeme tedy Fici, ze objekty Ize rozdé&lit podle G&elu

svého vyuziti na zbrané a nastroje. Nicméné to neni jesté rozdéleni Uplné.

Neméné dllezitymi predméty mapujicimi nase lidské byti jsou i rGzné objekty-

artefakty', slouzici k ritudlnim G&eldm. Henryk Jurkowski (1997, s. 217) tento

! Artefakt (z lat. arte factus, uméle udélany) je termin, ktery poprvé pouzil Sir Julian
Huxley a oznacuje libovolny objekt nebo proces, ktery vznikl lidskou aktivitou, na rozdil
od predmétd prirodnich. (Artefakt in Wikipedia: the free encyclopedia [online])


https://cs.wikipedia.org/wiki/Latina
https://cs.wikipedia.org/wiki/Julian_Huxley
https://cs.wikipedia.org/wiki/Julian_Huxley
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Objekt_(filosofie)&action=edit&redlink=1
https://cs.wikipedia.org/wiki/Proces

pristup k pfedmétu nazyva ,magickym & animistickym?" a popisuje ho jako viru
Clovéka v duchovni (nadpfirozené) sily, které se ukryvaji ve vSech soucastech
prirody a vstupuji do partnerského vztahu s lidskymi bytostmi. Potoky, stromy,
hory a ocedny jsou tak zastoupeny urcitymi objekty, které mnohdy maji

posvatnou funkci (idoly, masky, fetise atd.)

Dal$i ddleZitou etapou lidského byti, a to nejen ve vztahu k objektu, je nase
détstvi. Uz ve vyvojové fazi nemluvnéte si vSimame toho, ze dité praveé
prostiednictvim predmétl postupné, dramaticky objevuje vné&j&i svét (Jurkowski,
1997, s. 218).

V détstvi si dokazeme hrat s nezivymi predméty, prisuzujeme jim vlastnosti a
charaktery, jako kdyby byly zivé, tvofime s nimi rlzné zapletené piibéhy a
vytvafime si, jako mavnutim kouzelného proutku, kolik svétd chceme. ZtotoZfiuji
se s tvrzenim Henryka Jurkowskiho (1997, s. 218-219), ktery vnima praveé tuto
schopnost déti prisuzovat zivot vécem jako ,vysledek geneticky zdédéného
animistického pojeti skutecnosti®, jelikoz dité tyto vlastnosti Zivych organismu
casto prisuzuje i vécem, se kterymi si zrovna nehraje. Jako déti ziskavame prvni
zkusSenosti s vécmi okolo nds, seznamujeme se s nimi, ni¢ime je a snazime se o
jejich upotfebeni. Hra je radosti a zdbavou, ale zaroven také tréninkem, pfri
kterém se ucime véci uzivat a rozvijet s nimi dalsi vztahy. ,Neni to snad prvni
lekce divadla, jakou absolvujeme uz po celé generace?" (Jurkowski, 1997, s.
219).

2.1 Doba objektt a virtualni reality

Timto zplsobem popisuje Ctibor Turba Ulohu objektd v lidském Zivoté v roce
1996: ,Zijeme v dobé objektd. Rdno se probudime budikem, zastavime jeho
zvonéni, odkryjeme pokryvku, nazujeme pantofle, stahneme pyzamo a

natahneme frotéZzupan, stiskneme kliku od pokoje a pozdéji od koupelny, na

2 Animismus je 1. vira v nehmotné sily (nadpfirozené bytosti, duchy, ptizraky) a v
ozivujici princip (dusi), které tvofi duchovni slozku v3ech objektt vnéjiho svéta. Tato
vira je zdkladem néaboZenstvi pfirodnich narodd v rliznych &astech svéta. 2. v oblasti
psychologie: zplsob mysleni ditéte predékolniho v&ku, spocivajici v tom, Ze dité ptisuzuje
nezivym vécem a obecné i svétu vlastnosti Zivych bytosti. (Hefmanova, 2015)



kartacek vytlacime z tuby pastu, otoéime kohoutkem vodovodu, utfeme se do
rucniku. Vyjmenoval jsem dotek s deseti predméty a nejsem u paté minuty
naseho traveného dne." (Turba, 1996, s. 132)

Nyni, o jednadvacet let pozd&ji, se seznam objektl, které jsou nezbytnou
soucasti nasdich kazdodennich Zivotl, stdle navyduje. Objekt se tedy stdva &m
dal tim vice nezbytnou soucasti lidské existence. Bez nékterych technickych
vymozenosti uz si ani nase zivoty neumime predstavit. Mobilni telefon, se kterym
miZeme i za naseho presunu z mista na misto volat nebo posilat sms zpravy, je
dnes jiz zastaralou zalezitosti. Nahradil jej mobil ,chytry"-smartphone se
zabudovanym pokrocCilym mobilnim operacnim systémem, diky némuz
nevlastnime pouhy volajici pfistroj, ale vlastné takovy pomérné maly, prenosny
pocitac. Ten za nas umi vyresit, diky rychlému propojeni s internetem a fadou
dostupnych aplikaci, spoustu véci. Zaroven v ném mame zabudovany budik,
kalkulacku, fotoaparat, kalendar, poznamkovy aparat, nahravaci zafizeni,

videokameru, atd.

Ztratime-li se, jednodude vytdhneme svdj mobilni telefon s moznosti
internetového pfipojeni a ,zapneme si* navigaci. Ta ndm pomlze najit
nejrychlejéi cestu z nasi situace. To samé plati naptiklad o jizdnich fadech viakd,
autobust, méstské hromadné dopravy. Ve najdeme v aktualizované podobé na
internetu. Staci zadat pouze Udaje: odkud jedeme a kam jedeme. Dokonce to
mize byt jesté jednodudsi. Nemusime &ekat ve fronté na listek, ale koupime si
ho pfes internet. Mizeme ptes né&j koupit cokoliv-od oble&eni, elektroniky, jidla,
atd. az po sluzby, napf. opravare nahle prasklého potrubi. Néco si objedname,
zaplatime a ono nédm to pfijde zasilkovou sluzbou a? doml. Nemusime vibec
nikam chodit, stac¢i ,byt on-line", byt nepretrzité pripojen k internetu, tam
najdeme vSechno. Zaroveri tam také muZeme spoustu véci sdilet s dal$imi
uzivateli internetu. Sdilime nasSe pocity, fotografie z cest, piSeme blogy o
problémech, co méme, a uzavirdme virtudlni ptatelstvi. MdZzeme si vytvaret nové
identity pomoci profill na socidlnich sitich, komunikovat s nékym, kdo je na

druhé strané svéta pomoci videohovort atd.

Dale nebudu rozebirat vlivy téchto faktord na lidskou spole¢nost, i kdyZ by to
rozhodné bylo téma hodné k vétSimu prozkoumani. Technologicky vyvoj jde tak
rychle dopredu, ze tu za par let budou zase faktory nové a jevy, co jsem zde

popisovala, se stanou zastaralymi.



Lze tedy Fici, ze v lidské spoleCnosti existuji jak predméty hmotné povahy, které
Clovék né&jakym zplsobem redlné pouzivd k vlastnim zajmim, & zajmim
spolecnosti, tak i predméty, které jsou soucasti virtudlni reality. Otazka, ktera mi
z toho vyvstava: Opravdu nam tyto predméty usnadnuji zivoty a zZijeme diky nim
kvalitn&ji? Jsme Stastnéjsi nez nasi predkové, ktefi neméli nase vynalezy? Da se
$t&sti a kvalita Zivota vibec né&jak objektivné porovnavat? Dle mého nézoru je
tato otazka otazkou subjektivni, protoze kazdy z nas nachazi pocity Stésti nékde

jinde, i kdyZ by se ndm jisté podafilo najit nékolik spoleénych jmenovatell.

Dnesni ¢lovék tedy jakoby Zzil ve dvou svétech. Ve svété ted a tady-svété off-line
a svété virtualnim, svété on-line. Zatim se tyto dva svéty spolu potkavaji a
dokazi si vedle sebe najit misto. Co se ale stane, kdyz prevladne jenom jeden z

nich?

Svét off-line zndme, byl tu pred prichodem internetu. Jak by to ale vypadalo,
kdybychom zili pouze ve svété on-line? Tyto predstavy jsou nécim strasidelné a
naprosto fascinujici zaroven. Neni divu, ze se staly namétem mnohych knih,

filmd, divadelnich her a predstaveni.

Jifi Havelka (2012, s. 47-50) poukazuje na kontext mezi slovy, kterd
charakterizuji dnesni dobu a soucasné jsou i jakousi definici divadla jako
uméleckého zanru. Témito slovy jsou: sdileni, interaktivita, byt on-line, real-
time?® a virtualita. ,V divadle prece sdilite s ostatnimi lidmi, jste pofad nalogovan,
neustale pritomen, tedy perfektné on-line, vytvarite si v hlavé virtualni realitu a
hrajete dokonalou real-time hru. Kde je tedy rozdil?" Tento rozdil vnima Havelka
predevéim ve zplsobu komunikace. Pomoci internetu miZeme sice sdilet
vSechno mozné, ale nikdy nedojde ke skutecné fyzické interakci. Komunikujeme

pomoci prenosu bitd a to jde pouze ve smyslu akce-reakce.

»...kontakt zde probiha virtualné. Bez téla. A divadlo, jak vime, je télesné do

morku kosti. A zde je zakopan pes. Pes z masa a kosti." (Havelka, 2012, s. 50)

3 ,Technologie real-time umoZznila vétsi vykon pocitacd, které dokaZzi zpracovévat data
s tak malym zpoZdénim, Ze se nam jevi jako okamzité. Dopad svého snaZeni pozorujeme
Lted a tady". Vse se odehrava v jednom casovém ramci." (Havelka, 2012, s. 49)



Lidsky kontakt je porad dilezitéjsi, nez jakykoli elektronicky vynalez-jesté zaleZi
na barvé nécich o&i. Zistarime ve styku. JAN KAPLICKY?

2.2 Vztah clovéka a objektu

,Vztahy k objektim mohou mit paletu stejné barvitou jako vztahy k &lovéku. Od
lhostejnosti nebo pragmaticnosti az po slozité a dekadentni city." (Turba, 1996,
s. 132)

Jak jsem jiz psala vyse, obklopujeme se objekty na kazdém nasem kroku a ke
kazdému z nich si vytvarime urcity vztah. Nékdy védomé, jindy nevédomé.

Pokusim se tyto vztahy priblizit na popisu svého bézného dne.

Rano se probudim zvukem zvoniciho budiku na mém mobilu a vrham na néj
zlostny pohled. Stve mé, Ze zvoni a j& musim vstdvat. S nechuti ho vypnu a
vstanu. Postel opoustim velice nerada, je to jeden z predmétl v mém Zivotg,
ktery vazné miluji. Mobil znovu zapipa. Saham po ném s nadsSenim, neb
ocekdavam néjakou sms zpravu, na kterou se moc téSim. Ta tam ale neni, prisla
jen zprava od operatora, ze mam zaplatit ucet. Zklamané mobil zase odkladam.
Po cesté do Skoly si nasazuji sluchatka, na kterd nedam dopustit a diky nimz si
mdZu v tramvaji nerudené uzivat poslechu své oblibené hudby. Zarovef jsou i
modnim doplikem-,délaji paradu®. V oblibené kavarné si kupuji ranni kavu. Tu
dostanu do papirového kelimku, kterému nevénuji pozornost a po dopiti ho
zahazuji do koSe. PFi chlzi do &koly s litosti zjistuji, 26 mam roztrzené své
oblibené vzorované puncochy a ze je nejspiS budu muset vyhodit. Je mi to lito a
snazim se najit moznosti, jak je jesté zachranit a jak by mohly jit zasit. Cekd mé
zkoudka z dé&jin divadla. Nervozita stoupd a ja v dlani tisknu svij prvni klaunsky
nos, ktery je mym talismanem, a ja vérim, ze mi prinese Stésti. Mobil znovu
zapipa a tentokrat je to ona ocekdvana zprava. Radostné se na néj podivam.

V podobném duchu bych mohla pokracovat dal a dal...

Co z toho tedy vyplyva? Nékteré predméty jsou nam milejsi nez jiné, k jinym se

nas vztah zméni i nékolikrat béhem dne (pr. mobil), jinych si ani nevSimneme,

* Obc&as budu uvadét v této préci i citaty, které se mi libi a dokresluji obraz dané kapitoly.
Odkazy na literaturu, kde jsem citaty nalezla, budu psat do poznamek pod Carou. Tento
citadt In: (Havelka, 2012, s. 51)
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nékteré prosté jenom pouzivame (kelimek na kavu). Davame jim jména,
spravujeme rozbité véci, které nejsme schopni vyhodit, vystavujeme si je na
polickach, milujeme je, darujeme, umi nds poradné rozdilit, jsme na nékterych
z nich zavisli, ovladaji nds a o nékterych si ani neuvédomujeme, ze hraji néjakou
roli v nasich Zivotech. Clovék si vytvaii k objektu obdobné vztahy, jaké se

utvareji mezi lidmi.

Vezme-li vSak v potaz, ze Clovék je tvorem zivym a predmét je nezivy kus
pretvorené hmoty, byt tfeba jeho souc¢asti mlze byt, diky dnednim pokrocilym
technologiim, uméla inteligence, jasné nam z toho vyplyva, ze musi byt zakonité
nékde néco jinak. Ctibor Turba popisuje zcela vystizné rozdil mezi témito vztahy
takto: ,Z&dny, byt sebe vic $pinou poniZeny hrnicek, mi nevynadd, ani
nezarecituje svdj oblibeny a vyznamny uryvek Villona. BohuZel uz jsem schopen
diskutovat s computerem, hrat slozitou pocitacovou hru s automatickym
Sachistou, mohu se nechat okfikovat autem, kde jsem mu nezavrel dvere nebo
Ze se ho chystam vykrast. Pochopitelné nikde cit, fantazie, nebo tvorba. Jen
logické vyvody,..." (Turba, 1996, s. 132-133)

Presto, Ze jsou tyto vztahy jednostranné (objekt si nevytvari vztah s nami, ten si
vytvarime jenom my k nému), jsou pro nas také velice dllezité. SpoluutvaFi totiz
nas charakter. Pravé tim, jak k objektu pristupujeme, jak se k nému chovame a
jedndme s nim, odkryvdme svému okoli znacnou cast z tajemstvi nasich
osobnosti. Kazdy z nas totiz miZe vidét ve stejném pfedmétu néco jiného a jinak
se k nému chovat. Nemluvim ted" o jeho primarnim ucelu. Predstavme si
obycejné pletené ponozky. VsSichni vime, k ¢emu slouzi. Oblékame si je na nohy,
aby nam nebyla zima-to je jejich primarni Ucel. Na tom by se vétSina z nas
shodla, rozhodné bychom nehledali v pletenych ponozkach nic vic. Pfedstavme si
ale, ze jsem je dostala darem od své milované babicky, ktera mi je ru¢né upletla
a uz neni nazivu. Rdzem se z ponozek stadva néco vic. Pro Alenu, Pepu a Kubu to
vSak stadle budou ,jenom" ponozky. Pro mé pfitom mohou byt tim nejvétsSim
pokladem na celém svété, protoze se staly vzpominkou na milovanou osobu.
Nepriddm pletené ponozky k ostatnimu Spinavému pradlu do pracky, budu je
radéji prat v ruce. Ndhodou mé uvidi moje spolubydlici a zeptd se mé, proc¢ jsem
tam ty ponozky nedala také. A vypravéni pribéhu o pletenych ponozkach a mé

babicce pravé zacina...



Zalezi tedy na tom, co v sobé dany predmét nese za tajemstvi, co o ném vime,
&im je pro nas ddlezity, & zda je naopak pro nds nepodstatny. Jesté presné&ji-co
my sami do ného vkladdame. Predmét je ,pouhym" predmétem a az lidské
chovani a jednani ndm o ném a i o nas samotnych napovi néco vic. Pfi
manipulaci s predméty mizeme svétu ukazat své aktudlni emoce. Kdyz nastvané
bouchnu s dvermi, nefikam tim svému okoli, Ze ty dvere nendvidim (pokud jsem
se je tedy nesnazila zrovna opravit a jsem ve svych pokusech naprosto
nelspésna), ale vysilam jakousi zpravu do svéta, ze mé pravé asi nékdo nastval.
NejspiS nékdo, kdo stoji za témi dvermi. A tomu nékomu davam skrz objekt-
dvefe védét, Ze jsem na né&j nastvand a at mi nechodi na oci, nebo naopak, at
s tim néco udéla. A pravé tady se dostdvame velice snadno z kazdodennosti

k zédkladnim principdim vyuziti objektu v divadle.



3. Divadlo

Premyslela jsem, jak nejvystiznéji v nékolika vétach definovat divadlo. Definic
divadla existuje nespocet a urcité bychom jich mohli jeSté mnoho pfipsat. Zalezi,
vici ¢emu se chceme vymezit, nebo co nas na divadle nejvice pfitahuje. Co
divadelni osobnost, to urcity pohled na divadlo. J& zde nejprve ocituji definici z

Divadelniho slovniku.

~SpoleCnym jmenovatelem vseho, ¢emu jsme si v nasi civilizaci zvykli Fikat
,divadlo' je z hlediska statického prostor hry (jevisté) a prostor, odkud se je
mozné divat (hledisté), herec (gesta, hlas) na jevisti a divaci v sale. Z hlediska
dynamického je to vytvoreni ,fiktivniho' své ta na jevisti, ktery stoji proti
,skutecnému' svétu hledisté, a zaroven vznik ,komunikacniho' proudu mezi
hercem a divakem." (Girault, 1975 cit. podle Pavis, 2003, s. 105)

Druhou definici zde ocitovanou je ma oblibena z pera Jifiho Havelky: ,Nema cenu
se zdrZovat definicemi divadla, které jasné pojmenovavaji jedinecnost
divadelniho uméni. Dostali bychom se ke komunikaci,..., k setkani, ke sdéleni a
sdileni, k energii proudici mezi jevistém a hledistém, jevistém jako nepravym
prostorem pro znaky a hledistém jako pravym prostorem pro jejich dekédovani,
k zivé interakci herce a divaka, k tomu, Ze se déje vZzdy pouze tady a ted, vytvari
vZdy novou, divadelni realitu, ze je divadlo uménim nezaznamovym,... Pro mne
nejvétsi tajemstvi divadla vZzdy lezelo v té nedefinovatelné provazanosti se
skutecnym Zzivotem. Jevisté jako burika odhalujici podobu celého organismu.

Mikrokosmos a makrokosmos." (Havelka, 2012, s. 22)

Do tretice je tu Jerzy Grotowsky, ktery vymezil definici divadla pomoci vypusténi
véeho, co divadlo nemusi obsahovat, aby jes$té stdle bylo divadlem. ,MdzZe
existovat divadlo bez kostym({ a vypravy? Ano... Bez hudby?... Ano... Bez
svételnych efekt(? Samozifejmé, Ze ano... Bez textu?... Ano... M3Ze divadlo
existovat bez herci? Neznam jediny takovy pfipad... MGze divadlo existovat bez
divék(? Aby se pfedstaveni dalo nazvat predstavenim, je tfeba nejméné jednoho
divdka. A tak ném zbyli herec a divak. MdZeme tedy definovat divadlo jako to, co
se déje mezi hercem a divakem. VsSechny ostatni véci jsou dodatecné.”
(Grotowski a Pilatova, 1990, s. 6)
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3.1 Vztah herce a divaka

Pravé tento vztah, jak popisuje vyse zmifovany Jerzy Grotowsky, je pro divadlo
vztahem st&Zejnim. Divadlo bez divdka neni divadlem, nevznikd. MUZe byt
experimentem, vyzkumem, laboratofi, zkouskou, ale az divak z ného vytvari nam
znamy tvar divadelniho predstaveni. Jde o spolupraci mezi hercem a divakem.
To, jak uzkd spoluprace vznikne, zdlezi na zaméru autora predstaveni, na
citlivosti a vnimavosti hercl, ktefi s divdkem vztah navazuji, a v neposledni Fadé

na ochotg, otevrenosti ¢i uzavienosti divdka samotného.

Jifi Havelka (2012, s. 35-36) popisuje tento vztah na zakladé délici ¢ary mezi
hledistém-prostorem pro vnimani a jevistém-prostorem pro hrani. Tato délici
¢ara je pro néj nezbytnou soucdsti divadla. Zato déleni na aktivniho herce a
pasivhiho divdka vnima jako davnou minulost. Fyzicky miZe byt tato &ara
porusSena prenosem herecké akce do hledisté, ale linii mezi prostorem pro hrani a
pro vnimani to nijak nenaruduje. Nebo naopak, mize byt divdk hercem vtahnut
do hry na jevisté, ale ani tak tuto linii nenarusi. Skute¢na divacka spolulcast
takto podle Havelky nevznika. Ta spociva v daleko jemnéjsim a podstatnéjsim
zplsobu zapojeni divdka po celou dobu predstaveni. ,Divadelni divék je ten,
jehoz vnimanim predpripraveného artefaktu se stale znovu a znovu rodi divadelni
predstaveni. Na jevisti by mélo byt co nejméné zobrazeni, ktera jsou dokoncena,
co nejméné momentl, které se demonstruji, co nejméné situaci, které se
vysvétluji a scén, které jsou hotové. Naopak zanechavat diry v presné strukture,
které si dopini divak, klast pasti a mast divaka nejasnostmi, které ale pozdéji
odhali svdj vyznam,..., naznacovat spi§ neZ dofikavat, vzbuzovat falesna
oCekavani, zkratka vysilat jemné signaly, které vyzyvaji k ucasti, k domysleni, Ci
sebeprojekci. Hradt hru. Forma a mira vnitfni interakce je v konecném ddsledku

vZdy to, co rozliSuje dobré a spatné predstaveni." (Havelka, 2012, s. 36)

O umélcich jako o kriminalnicich, ktefi po sobé zanechavaji indicie na misté
zloc¢inu-jevisti, a divacich jako o detektivech, premysli Anne Bogart. Jakmile ale
po sobé zanechaji zlocinci stop hodné, divaci-detektivové lehce ztrati zajem.
Kdyz bude stop pfiliS mnoho, detektiv-divak z toho bude zmateny. Zlocinci tedy
museji dbat na to, aby po sobé zanechali stopu, ktera bude obsahovat presné

mnozstvi chybé&jicich informaci. (Bogart, 2007 cit podle Havelka, 2012, s. 37)
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Musime ale také vzit v Uvahu, jak pripomina Havelka (2012, s. 39), Ze divak
vétSinou neni v hledisti sdm. Je individualni bytosti, zaroven citi sounalezitost
s ostatnimi divaky a je soucasti davu. ,Divadelni ,divactvo" zahrnuje velmi Siroké
spektrum lidskych bytosti,..., presto existuje mnoho mist, kteréa maji vsichni
spole¢na a na kterych je Ize hromadné ,zasahnout", i kdyz u kazdého s jinym
dopadem. VEérim, Ze cesta, jak vtahnout divaka do zivé pFitomnosti, jak ho

primét k ,vnitini interakci", vede pres aktivni imaginaci." (Havelka, 2012, s. 39)

3.2 Imaginace a hra jako lidsky fenomén tvorici divadlo

Imaginace® a hra k sobé neoddélitelné patfi. Troufdm si tvrdit, Ze jedna bez
druhé by neexistovala. Ve hre (at uz v té détské nebo v divadelnim kontextu) se
bez predstav a fantazie zkratka neobejdeme. Ty jsou zdkladnim pilifem a
motivem hry. Imaginace je zase jakousi hrou nasi mysli, ktera nam vytvari
predstavy a obrazy jiz prozitého nebo pozménéného ¢i nového, nezndamého-
fantazie. A jestlize jsou spole¢né tolik dlleZité pro divadlo obecné&, tak pro
divadlo objektd to plati dvojndsob. Zarover to jsou fenomény, které mé& na
divadle nesmirné bavi a fascinuji, protoze pravé tato dvojice vnasi magii jak do

divadelniho prosttedi, tak do nasich kaZdodennich Zivotd.

3.2.1 Imaginace

~Imaginace je subversivni, protoze stavi mozné proti skutecnému. Proto pouZzivej
vZdy tu nejzbésilejsi imaginaci. Imaginace je nejvétsi dar, ktery lidstvo dostalo.
1

Imaginace polidstila ¢lovéka, ne prace. Imaginace, imaginace, imaginace...'
(Svankmaijer, 2001, s. 115)

Imaginace je jednim z hlavnich principd nejen pfi tvorb&, ale i pfi ,Eteni®

divadelniho predstaveni.

> Imaginace (z lat. imago, obraz, ptedstava) je schopnost &lovéka vyvoldvat v mysli
predstavy Ci ,obrazy", které se mohou vazat k predchozi zkuSenosti jako vzpominky
(,reproduktivni imaginace"), mohou v8ak tento ,materidl® rizné pretvaret a vytvaret tak
nové predstavy (,produktivni* nebo ,konstruktivni imaginace", fantazie). (Imaginace in
Wikipedia: the free encyclopedia [online])
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Havelka (2012, s. 41-42) poukazuje na skutecnost, ze divadlo si zada urcitou
uroven aktivni imaginace neustdle. Ta se pro nasi schopnost vnimat prenesené
vyznamy stdvd nepostradatelnou. V divadle nemiZeme pracovat pouze
s realitou, pouzivame znaky, naznaky-to jsou spoustéce do svéta nasi imaginace.
Prijimame, ze ,tato trubka znamena strom a ten strom znamena cely sad. Tenhle
zvuk znamena prijezd vlaku. SkutecCny viak zirejmé na jevisté nevjede." Déle
upozoriuje na fakt, ze pro imaginaci je podstatny i nas vnitfni svét, nase
zkusSenosti a individudlni sklony tvorici nasi osobnost. Imaginace tedy nepracuje

pouze smérem k venkovni realité, ale ,tvofi i zbrusu novy mentalni konstrukt."

,Divadlo mize skrze imaginativni participaci rozvolnit ustalené spoje a usadit je
v novych neéekanych souvislostech, mdze prehodnotit dosavadni pevné zdsady,
rozmetat predsudky, muizZe nabourat vZité predstavy, zpochybnit Zebric¢ek
hodnot, mize rozhybat pfedstavivost do nebyvalych rozmérd,.., mize zkratka
rozsifit pole vnimani a tim i Zivota, zbystfit smysly, zkultivovat vkus, mdzZe
zplsobit ne¢ekand nova pozndni, mozna zasadni poznani. Divadlo mize &lovéka
probudit, mdZe ho znovuobjevit jako komplexni lidskou bytost s vnitini
imaginaci. Clovék s imaginaci je ¢&lovék hire manipulovatelny, c&lovék vice
odpovédny, Elovék svobodny, tvidréi. Divadlo mize ménit." (Havelka, 2012, s.
43-44)

3.2.2 Hra

Clovék je dokonale lidsky, kdy? si hraje. FRIDRICH SCHILLER®

,VSichni prece vime, Ze vSe, co se na jevisti odehrava, neni skutecné. To je
zakladni divadelni konvence, zakladni pravidlo hry, na které jako divak pristupuji.
Svobodné, protoZe chci, protoze budu mit to privilegium byt soucasti hry."
(Havelka, 2012, s. 27)

Poprvé se hrou v zZivoté setkdvame jako déti. Hrajeme si s vlastnim télem,
obdivujeme nase ruce a nejprve nechdapeme, ze jsou soucasti nas samych.
Postupné objevujeme sebe a zacinaji nas zajimat predméty, které jsou kolem
nas. Jimi se definuje nas svét podobné, jako predméty pomahaji definovat ten

divadelni. ,V psychologii je presné popsan zlomovy moment, kdy je dité schopné

®in Havelka (2012, s. 25)
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hrat si treba s panenkou na maminku a dité, nebo si vzit dva rohliky a ,hrat"
s nimi na setkani dvou lidi. Rohlik je Clovék, protoze to je ,jen jako". Tato hra
~Jen jako" ale neznamena, Ze se ted’ déje néco méné podstatného, nez je prava
realita, nybrz néco alternativniho, se svymi viastnimi zakony, které ovsem musi
platit stejné pevné jako zakony skutecné, je to ekvivalent Zivota. Krasny priklad
uvadi Zdenék Horinek: , Otec jednoho ditéte nasel svého ctyrletého synka, jak
sedi v Cele fady zidli a hraje si ,na viacek'. Polibil chlapce, ale ten mu fekl: ,Tati,
lokomotivé nemdzes davat pusu, to by si vagény myslely, Ze to neni doopravdy."
(Havelka, 2012, s. 27-28)

Hra ,jen jako™ ma v divadle klicovou roli. Provazi divadlo od procesu tvorby a
zkou$eni az po predstaveni. A ani tam ho neopousti. Zije v kazdém okamziku,

pomaha udrzovat herce i divaka ,ted a tady", v pfitomnosti divadelniho byti.

,Hravost se klene nad celou divadelni udalosti, propléta se jako tepajici Zila od
zacatku do konce, musi byt zakomponovana jako Zivouci slozka organické kultury
probihajiciho predstaveni. ,Jen jako" neni jeden ze scénickych ndpadd nebo

inscenacni kli¢, je to sém divadelnosti." (Havelka, 2012, s. 29)
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4. Divadlo predmétti, objektt

,Relativné mlady pojem, uZivany nékdy misto pojmu ,loutkové divadlo”™, ktery je

povazovan za zastaraly a znevaZzujici, Zahrnuje kromé loutek i pohyblivou
scénografii, instalace a nejriznéjsi spojeni hercd s figurinami..." (Pavis, 2013, s.
110)

V této kapitole mé& budou mnohem vice neZ pohyblivd scénografie a rdzné
instalace zajimat objekty, predméty jako takové ,v rukou" herce. Pojem divadlo
objektl zde chapu predevéim jako divadlo, kde herec vyuzivd objektd jako
prostiedkl k vyjadreni né&jakého svého zadméru. Kladu si rlzné otdzky. Co se
timto objektem v divadle mize stat? Jak se k sobé& s hercem vztahuji? Jak herec

mUze k objektu pristupovat, pracovat s nim?

Takovym objektem vyuZivanym v divadelnim predstaveni mize byt jak loutka,
tak obycejny, zcela nedivadelni predmét z béZzného zivota nebo i ,pouhad™ hmota,
material. Tak jako Jurkowski (1997, s. 215), budu i ja dale rozliSovat dva pojmy:
Jloutka“ a ,predmét", ackoli by se dalo fici, Zze loutka a predmét je jedno a totéz.
Kdybychom se totiz na tyto pojmy divali z hlediska uméleckého zaméru a ten
povazovali za rozhodujici, stdvé se predmét loutkou jednoduse vzdy, kdyz je

s nim zamérné manipulovano jako s jevistni postavou, kterou loutka predstavuje.

Ja se tu ale vratim k jejich odliSnostem. Podle Jurkowského je ,loutka zhotovena
pro divadelni uziti ikonickym znakem urcité jevistni postavy. Predmét
nezhotoveny pro divadlo, ale k praktickému uziti, je ikonickym znakem sebe
sama (je-li jedineény), nebo skupiny pfedmétd (v prfipadé sériové vyroby;
napriklad hodinky maji podobné ikonické vlastnosti). Tento rozdil ma vyznamné
ddsledky pro jevistni aktivitu. Aby mohly loutky splnit své divadelni funkce,
Cekaji jen na to, az budou uvedeny do pohybu a doplnény mluvenym textem.
Jejich ikoni¢nost zldstdvd v souladu se scéndfem akci i s dialogy. Jinak je to
v pripadé uziti véci. Jejich ikoni¢nost je v souladu se scénarem akce, jen kdyZz jde
o pfedmét personifikovany (kartd¢ je Zivy a ma svdj viastni kartaovy Zivot).
Neni vSak v souladu se scénarem ve vsech ostatnich pfipadech... V takové situaci

musi herec s ikoni¢nosti véci zapasit, musi ji pfi predstavovani postavy premoci,

’ Loutkové divadlo je divadlo, jehoZ zékladnim (i kdyZ &asto ne jedinym) vyjadfovacim
prostiedkem je neziva hmota - vytvarny predmét - nejtypictéji loutka. (Loutkové divadlo
in Wikipedia: the free encyclopedia [online])
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a musi divaky presvédcit, Zze on sam v proménu véci v postavu véri." (Jurkowski,
1997, s. 215-216) VsSak i pres vymezeni téchto odliSnosti nesmime zapominat na
vlastnosti, které maji spolecné. ,Ty je kvalifikuji jako obmény téhoz divadelniho
druhu, tj. divadla s neosobnim hercem (presnéji reCeno: divadla, které uziva ne-
osobni ikonicky znak jevistni postavy). Loutkari zacali nahrazovat loutku
predmétem, aby obohatili své vyrazové prostredky. Predstavovat jevistni postavu

v

mdze loutka i objekt stejné" (Jurkowski, 1997, s. 216)

Pfedmét, objekt ale nemusi predstavovat postavu na jevisti vibec. Mize byt
stale ,jen objektem" a pritom ve spolupraci s hercem plnit urcity divadelni
zdmér. A pravé toto vyuzivani objektd v divadle mé zajima nejvice. Proto se tu o
loutce zminuji pouze okrajove, ,jeji proporce a anatomie vychazeji nejcastéji
pravé z &lovéka, ackoli je organizovand podle zakond hmoty." (Makonj, 2017, s.
44) Jak pise Jurkowski (1997, s. 215): ,Je ikonickym znakem urcité jevistni

postavy."

4.1 Magie objektli nepredstavujicich jevistni postavu

Tato magie, jakési kouzlo vznikd na zdkladé vztahl mezi hercem, objektem a
divdkem. Magii zde nazyvam pravé onu promeénu, ktera nastava pri vyuziti
objektu v divadelnim predstaveni a ke které dochazi predevsSim prostrednictvim
imaginace a hry, viz kapitola Divadlo. Herec mize svym jednanim vtisknout
urcité znaky objektu a ty se pak divak snazi diky imaginaci deSifrovat. Vznika
mezi nimi hra. Objekt miZe mit nedekanou velikost, miZe se objevovat na
nec¢ekaném mist&, herec s nim mdZe zachazet v souladu s jeho vyznamem a
Uéelem pouziti, nebo naprosto proti nému. MiZze mu byt nadfazen, podfazen,
mUze byt jeho partnerem. ,VytrZené z reality jsou tyto objekty silnymi nositeli
kolektivni a osobni paméti, jsou touto paméti pfimo ,nabité". MdZou vyvoldvat
jak osobni vzpominky (mlynek na kavu - na Cerstvé namletou kavu s babickou),
tak nardzet na vsemi spolecné sdilené prvky: znamou reklamu, konkrétni
historické obdobi nebo konotaci zakorenénou v kolektivhim nevédomi. Véc tak
mluvi o nas, protoze kazdy je schopen ji rozeznat. Prestoze je pfedmét jednim z
miliénu vyrobenych exemplard, promlouvéd ,,k nam" a ,,0 nas"." (Duval, 2012 cit.
podle Plechkova, 2016, s. 10)
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I ve vztahu objektu k objektu mdZeme najit urcitou divadelni magii. Mezi objekty
vznika napéti. Jifi Srnec v rozhovoru s Karlem Makonjem toto napéti popisuje
takto: ,Postavte vedle sebe sklenici a kladivo. Nebo porovnejte stolicku ke
kamndm a kreslo. Rozumite mi? Tento svét v sobé obsahuje velkou
dramati¢nost." (Makonj, 2007, s. 190-191)

4.1.1 Predmét

V divadle objektG miZeme predméty oznaéit pojmem ,ready-made"®

, nejedna se
o predméty vyrobené specialné pro divadelni uUcely, jak je tomu u loutek. Danou
véc mlZeme rozeznat jako redlné existujici a samostatnou, existovala uz dfive a
na jevisti je pouzita ve své plvodni podobé&. (Duval, 2012 cit. podle Plechkové,
2016, s. 10) MUZe to byt napf. propisovaci tuzka, kartaéek na zuby, porceldnovy
talirek, toaletni papir,... Christian Carrignon tento princip popisuje jako ,méné
personifikace, vice abstrakce" a dale mluvi o predmétu jako ,o0 znaku, jenz tvori
poeticky jazyk a aby tento systém znak( a asociaci fungoval, je tfeba nejprve

urcit jeho kédy." (Duval, 2012 cit. podle Plechkové, 2016, s. 11)

Minna Lund v nasem clownzurnim predstaveni VEC pouzivd toaletniho papiru
jako predmétu, ktery nas prenasi do svatebniho prostredi. Na sobé ma doplriky,
predstavujici svatebni Saty a v ruce drzi kytici-vSe umotané z toaletniho papiru.
Kytici s nad3enim hazi do divakd, jak je na svatbach zvyklosti. Toaletni papir se
zde stava znakem, odkazuje nas do prostredi, které je ndm vSem dobre znamé a
zaroven budi v divékovi rizné pocity, neb to neni klasicky pfredmét, ktery by byl
se svatbami spojovan, i kdyz pravé on je tam nékdy nejvic potfeba. Je zde tedy

velky prostor nejen pro divackou, ale i pro hercovu imaginaci.

,Christian Carrignon vysvétluje, Ze objekt musi byt ,nabit" vyznamem. Jinak neni
ni¢im jinym, nez sam sebou nebo pouhou rekvizitou. Objekt ,nabity" vyznamem
je ten, ktery se spolupodili na vypravéni skrze intence, jez do néj promita herec.
Je to divod, proé je herec také uUstfednim elementem divadla objektG. Na rozdil
od nékterych loutkovych predstaveni, kde herec mdze ,zmizet", divadlo objektd

silné uplatriuje pfitomnost interpreta. Presné€ji receno si herec hraje se svoji

8 Z anglického ,ready" - ,hotovy" a ,made" - ,vyrobeny". Pojem oznacuje uméni a jeho
. v 4 v ’ v v, O . v 7 v v
objekty vytvorené z vsednich predmeétu. V mimoumeleckem prostoru tyto predmety
nejsou povazovany za umeélecké, nebot vétsinou maji uzitnou funkci.
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pfitomnosti a ustupem do pozadi: nékdy se promita do objektu a mizi jako
osoba, jindy se projevuje jako vypravéc nebo herec." Pro Christiana Carrignona
objekt také vzdy zachovava svou ,skutecnou vahu" nebo mozna presnéji ,vahu
skutecénosti". Tato skuteénost vsemu ,odolava", nemizi. Divak divadla objektd tak
vidi dvé véci najednou: objekt, ktery pozna a ktery je ,vnéjsi stranou"
predstaveni a potom je zde vyznam objektu v ramci odehravajiciho se pribéhu:
napriklad rozpoustéjici se Sumiva tableta je zaroveri lidskou sebevrazdou."
(Duval, 2012 cit. podle Plechkové, 2016, s. 12-13)

4.1.2 Material, hmota

Misto s objektem miZeme také manipulovat s hmotou a materidlem. Stejné jako
predméty, které se ve vétsiné pripadd neupravuji, byva i materidl pouzit ve svém

syrovém stavu. (Duval, 2012 cit. podle Plechkové, 2016, s. 10)

PFi praci s materidlem, hmotou vyuzivame zakladnich fyzikalnich vlastnosti,
objevujeme je, zkoumame. Napt. pisek-mize byt skvélym materidlem, ktery se
velice snadno preméni v jakési malifské platno. Diky nému mizeme divékovi
priblizit urcité stavy nasi mysli nebo treba krajinu, kde se odehrava urcita cast
dé&je predstaveni. Dalsim pfikladem muZe byt kus pletiva. To ndm dovoluje ménit
jeho tvar. MUze se tedy velice snadno stat zadstupcem aZ nékolika objektl. ZaleZi

na nas, jaky mu dame vyznam.

Dulezité je také vyuzivani tohoto materidlu v nasem kazdodennim Zivot&. Tvofi
podstatnou ¢ast jeho identity a je jednim z prvnich znakl nejsnaze &itelnych pro
divéka. Dle naseho zdmé&ru muzeme vzit tyto zplsoby jeho pouzivani ,do hry",
nebo se od nich mizeme naprosto odklonit, ¢erpat z jeho fyzikalnich vlastnosti,
pracovat vice s abstrakci a utocit tak vice na divakovi smysly. Pro svou
plvodnost a syrovy tvar, nepretvofeny rukou ¢lovéka v uréity objekt, davaji

pravé materidl a hmota nejvétsi prostor herecké a divacké imaginaci.

,O syrovy materidl se jedna v pFfipadé inscenace madarsko-italského uméice
Gyuly Molnara Malé sebevrazdy (1984), presnéji receno, v jeho prvni éasti ,Alka-
Seltzer". V této doslova Sumivé tragédii umélec na scéné pouZziva rdzné bonbény
a pilule. Velice brzy se v procesu hry tablety stavaji skupinou déti. Jedno z nich
vyloucéené ostatnimi konci sebevrazdou - ,vysplhava" na sklenici vody, hodi se
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do vody a rozpusti se. V divadle objektu jde tedy o vnuknuti, pripominku Ci
evokaci: objekt nebo materidl zde funguje metaforicky - nebo metonymicky®, dle
zaméru." ((Duval, 2012 cit. podle Plechkova, 2016, s. 11)

® Kdyz ¢ast vyznamové zastupuje celek.
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5. Ma prace s objektem-work in progress!® - NeBud’ VajCo

V této kapitole popiSu svoji vlastni zkuSenost prace s objektem. V minulém roce
jsme s choreografkou Alici Minarovou, mym spoluzdkem Jonatanem Vnouckem,
hudebnikem Jindfichem Kravafikem a scénografkou Sarou Fritzovou zacali
zkoumat objekt-vaji¢ko. To se na pll roku stalo predmétem naseho zajmu
rizného experimentovadni a hleddni, aZ se ztoho vyklubalo 20minutové
smyslové-vizualné-pohybové work in progress, ve kterém jsme prezentovali nase
uchopeni tohoto objektu- materialu. Zahrali jsme si na festivalu Proces (DAMU),
Nové Generaci v Disku a roztockém festivalu Tichy Jelen. Pro nd$ dalsi tvardi
proces bylo velice dilezité setkat se s divdkem a zazit tak sebe (mysleno nas,
tvlrce a performery: Alici Mindrovou, Jonatdna Vnoucka a mé&) i objekt-material
ve vzajemné komunikaci. Nyni nastupuje work in progress znovu do procesu
tvorby, nahlizime na né& znovych GhlG pohledd. Pracujeme na vzniku
ucelenéjsiho tvaru, kterym bude mé bakaldfské predstaveni, ve kterém jsem
dramaturgem a performerkou, Alica choreografkou a performenkou a Jonatan

performerem.

5.1 Tvorba ,podhoubi™ pro praci s objektem

Objektem, se kterym jsme se rozhodli pracovat, bylo vejce. Nejprve probéhlo
jakési mapovani, vytvareni ,podhoubi® pro prichod objektu samotného. Zabyvali
jsme se symbolikou vejce a shromaZdovali rlzné informace o ném. Vejce je
chdpano predevsim jako symbol plodnosti. V mytologickych predstavach mnoha

kultur se objevuje kosmické vejce, jako pocatek vzniku celého svéta.

Nosili jsme na zkoudky rizné ¢&lanky, délali jsme zvukové nahravky, prekvapovali
se zajimavymi hlasovymi projevy a poustéli jsme si je jako hudebni podklad
k pohybovym improvizacim. Vstfebavali jsme jak clanky a videa tykajici se
plytvani jidla, velkochovl kufat a slepic v klecich, tak darkyné& vajicek,

biologickych pojedndni o vaji¢kach v procesu Zivota az po rtizné kuriozity. Jednou

10 Zamé&rné pouzivdm toto slovni spojeni, protoZe nejlépe vystihuje nasi dosavadni praci.
Chapu ho zde jako ,praci v procesu %, v procesu tvorby, kterad potrebuje ve své urcité fazi
pred divaka, aby se mohla vyvijet dal, do tvaru predstaveni.
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z nich byla kontroverzni umélkyné Milo Moiré, kterad si zavadi vyfoukla vajicka

naplnéna barvou do vaginy a naslednym vypuzenim z ni maluje obrazy.

Davali jsme tak prostor nasi imaginaci, pohybové improvizovali na dana témata,
vnimali jemné nuance hlasi na nahravkach a sledovali promé&ny nasich pohybd.
VSe jsme si nahravali a zpétné hledali zajimavé, nosné momenty, které jsme se
snazili zafixovat, coz nékdy Slo, jindy nikoli. Po tomto procesu hledani
pohybového vyjadreni a tématu v nds, doslo teprve na fyzické setkani

s materialem.

5.2 Objekt-vejce v procesu tvorby

Na tohle zkoumani objektu jako materidlu jsem se moc tésila. Nevédéli jsme, co
presné nas na vajicku zajima. Hodné nas v tuto chvili [dkalo téma jidla a plytvani
s nim a také pfierny zplUsob zachazeni se slepicemi a kufaty ve velkochovech.
Také nas bavilo hrani si s metaforami slepic (my dvé s Alici) a jednim kohoutem
(Jonatan). N&s, trojici performerl, samu o sobé& jiz uréitym zplsobem hrajici a

napéti vytvarejici (dvé holky a jeden kluk na scéné), jsme nemohli opomenout.

Na zkousky jsme si nosili vSechny mozné Upravy vajec, zkoumali jejich vlastnosti
a hrdli si s nimi. Méli jsme vajicka uvarena namékko, natvrdo, na hnilicku,
syrova, vyfoukla a zkoumali jsme jejich fyzikalni vlastnosti napr. rozdily
vyfouknutych, plnych vaji¢ek a uvarenych v kutaleni, odolnost proti rozbiti, jejich
zvuk pri rozbiti, hmotnost atd. atd. Zkoumali jsme i michana vajicka a volska
oka. Hazeli je po sobé, snazili se je balancovat a hledali, co nas na nich bavi a
fascinuje. Zaroven jsme se lehce dostavali na hranici nechutnosti (vytekly
Zloutek a noha prochazejici jim neni nic, co by se dalo nazvat prilis estetickym).

U tohoto procesu s nami byla i nase scénografka Sara, ktera nas pozorovala.

Nakonec jsme se shodli na tom, Ze nds nejvice zajimaji a fascinuji pouhé
skorapky vajec. Prazdné, vyfouknuté vejce, ve kterém nic neni, ale pritom by byt
meélo, se pro nas stalo zajimavym znakem, se kterym jsme se rozhodli pracovat.
Zvukem koulejicich, praskajicich a padajicich rozdrcenych skorapek na podlahu
jsme byli naprosto okouzleni. Objevovali jsme dalsi a dalsi moznosti prace se

skorapkami.
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Zacala nas zajimat ¢tvercova sit postavend z polovin skofapek pres celou plochu,
predstavujici strukturu, rad svéta, ktery nema byt porusSen. Jonatan se stal
hlidacem této struktury. Vznikala tak nova hra-naucdit se pohybovat rychle a
precizné, popredu, pozadu v siti, ktera byla jakymsi minovym polem. Zaroven
jsme my dvé s Alici fungovaly jako narusitelsky princip, a skorapky jsme od
uréitého momentu zamérné rozbijely a Jonatan, straZzce se je snazil uhlidat. Tak
nam vznikala kupa nadrcenych skorapek, se kterymi jsme si také postupné zacali
hrat, presypat je, nosit, valet se v nich. Ve cCtvercové siti, kterd zacinala byt
naruSena puklymi skofapkami, vznikaly postupné jejich presouvanim r(zné

tvary, obrazy, proménila se v jakési malirské platno.

5.3 Objekt-material-scénografie

V nasem work in progress pracujeme nejprve s vajickem jako s objektem. Sit
z vajicek neni vidét, je schovana ve tmé. Vajicko se objevi v ruce Alice, kterd
vyjde z publika, j@ ho nemdm, ale chci ho. Hra zacind. S vajickem je zde
kouleno, presouvano, manipulovano, ukradnu ho a nasledné nevédomé, pri hre
vaji¢ko rozbiji. Zloutek nikde, bylo vyfouklé. Kfupnuté prazdné vaji¢ko... Pocit
vinny? Co to znamena? Hrajeme si zde se symbolem plodnosti? Poukazujeme na

kfrehkost lidského byti? Na zmény, které nejdou vratit?

Ocitame se v siti skorapek. Jonatan mezi nimi lezi, strazi. Objevuje se struktura,
ktera nema byt narusena. Obrovska plocha zarovnana polovinami skorapek. Zde
mGzZe byt zmnoZeni rozpllenych skofdpek vyjadienim jiného mista-napf. uréitého
hibitova (praskla, na polovinu rozdélend vejce), miZe byt metaforou pro zajeté
koleje a rutiny nadich Zivotd, nebo miZe predstavovat vesmir, néco

kosmického,...

Z objektd vznikd scénografie, pohybujeme se v ni, hrajeme, kfupeme pouze
urcité casti této struktury, dochazi k nevratnym zménam. Pole se proménuje
v malifrské platno. Divak nejen Ze vidi zajimavé vizualni obrazy, ale také slysi

autenticky zvuk kfupani, sypani skorapek a naseho pohybu v nich.

Na konci rolujeme baletizol se vSemi rozbitymi skofdpkami na jednu stranu.
Zametame tzv. neporadek ,pod koberecek®. Baletizol se najednou také stava
objektem vstupujicim do hry. Obvykle slouzi pouze jako povrch, po kterém se
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herci pohybuji. Tady je ukazano, ze je jesté jedna skutec¢nad podlaha pod nim,
kterd na zadatku predstaveni viibec nebyla patrna. Divak tak sly&i zvuk odlepujici
se lepici pasky spojujici pruhy baletizolu a kfupani vajicek pod jeho tihou. Je to
dost hlasity akt. Sedneme si na konec srolovaného baletizolu, ,déldme jakoze

nic* a hledime do divadkd. Z hledisté se na jevisté vykutdli nékolik bilych,

vyfouknutych vajicek...

S objektem, z vétSi Casti s materidlem jsme pracovali vice intuitivné a pomoci
abstrakce, nez konkrétnich znakl. Tvofili jsme jednotlivé obrazy, které divak
mohl &ist rGzné&, podle svych zazitkl, zkuSenosti a nalady. Zarover jsme Gtodili
na divdkovy smysly pomoci vizudlnich podnétl a autentickych zvukd kfupajici
hmoty, v nékterych ¢astech podporenych gradujici hudbou. Ta ale také vychazi

ze zakladniho zvuku tohoto predstaveni - kfupnuti.

Myslim, ze mohl byt divak misty (ne Uplné z nasi strany chténé) zmaten, protoze
charaktery nasich postav nebyly jesté moc dokresleny a v jednotlivych obrazech
jsme nejednotné vnimali danou situaci i my, performeri. Je to pochopitelnég,
nebylo to Upiné nasim zamérem. Slo ndm predeviim o hru s materidlem. Vznikl
jakysi naért jednotlivych obrazl, které miZeme rozpracovat a které v sob& nesou
spoustu ukrytych znakd. Ty je tfeba preéist a vybrat si ty znaky, se kterymi
chceme pracovat a se kterymi miZzeme nésledné dle libosti ménég, &i vice &itelné
hrat.

PFi tvorbé jsme hodné Casu stravili zkoumanim materialu a hledanim toho, co nas
na ném nejvice zajima. Celé to byl pomérné dlouhy proces, ktery nakonec ved|
k naSemu vybéru skorapek, jako =zakladniho stavebniho kamene work in
progress. Ted uZ vime, co nas zajima, mame nastinéné rizné obrazy a mizeme
jit mnohem vice do hloubky v praci s materidlem. Zakladni znakem skorapky ve
vznikajicim bakalarském predstaveni je krehkost lidského byti a nevratny dopad
lidskych ¢&inl na nade Zivoty. Skordpka, pomé&rné silnd kdyz je celistvd, kiehka
kdyz ji rozbijeme, tristici se na malinkaté kousky, je jakousi metaforou nasSich
Zivotl. Dochdzi k premé&né, kterd je nevratna. Rozbité vaji¢ko uZ nikdy nebude
stejné jako plvodni, nerozbité. Clovék, v procesu zivota, ovliviiovan svym
okolim, ziskavajici zkudenosti a né&akym zplsobem jednajici, prochazi neustale
touto nevratnou pfeménou. MiZeme zapomenout, vyt&snit, ale stejné se nékde

néco v nas samych zmeénilo. A pravé tato preména mé =zajima. Spolu
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s mytologickou predstavou kosmického vejce pro mé tvofri zakladni opérné body

pro tvorbu dramaturgie pripravovaného predstaveni.

5.4 Nas vztah k materialu v procesu priprav, zkouseni

Pro vznik sité ze skofapek vaji¢ek je potfeba cca 500 kusl vajec. To je pomérné
velké cislo. Domlouvame se s pekarnami, jezdime si tam pro odpadkové pytle
plné skorapek vajec rozbitych zhruba na poloviny. Ty nasledné musime vSechny
vymyt a nechat ususit, abychom zabranili procesu zkazeni. Pracujeme
s odpadem-materialem, ktery se bézné pouziva nanejvys ke krmeni slepic, jako
hnojivo, nebo ho bez vétsiho povsSimnuti jednoduse vyhazujeme do odpadkovych
ko$d. My o n&j naopak musime pecovat, postarat se, aby se s nim dalo pracovat
a abychom ho mohli skladovat. Kazdy z nas si vymyl nemaly pocet skorapek,
suSil je vSude mozné a pripadal si dosti nepatficné (vajicka vSude po byté, na
susacich, ve vang,...). Vybudovali jsme si tak ke skordapkam specificky vztah. Od
bizarnich situaci v dopravnich prostiedcich pti prevazeni pytld pinych skorapek,
nadich nendvistnych pohledli na nikde nekonéici kupy smrdutych skofdpek, které
se museji po jedné vymyvat az po jakési skoro opatrné, ritudlni zachazeni s nimi
pri stavbé ctvercové sité, euforii z pohybu v nich, nasledné rozbiti a znacnou
nechut k uklizeni vzniklé spousté. S koncem zkousky se kolobéh pfiprav znovu

spousti.

Pri rozbiti skorapek vznikaji celkem ostré ulomky (jakési strepy), na které obcas
neni Uplné prijemné stoupat. Odérky a odreniny jsme méli po celém téle, takze
jsme pak radéji na zkousky nosili ponozky, dlouhé kalhoty a rukavy. Po néjakém
case jsme objevili cesty, jak Ize na tyto skorapkové strepy stoupat, pohybovat se
v nich, zkratka jak spravné pracovat s vahou nasich tél a materidlem. To nam
dovolovalo zbavovat se postupné kusd oblec¢eni a nachdzet komfort mezi

skorapkami a bosou nohou.

Toto nase ,zaziti" skorapek, fyzické sblizeni s nimi, dlouhotrvajici pripravy a
nasledné stejné dlouhotrvajici Gklid povazuji za velice dlleZitou a zajimavou
skrytou soucast tvorici predstaveni. I kdyz je to nékdy velice pracny a
vy&erpavajici proces, tak ho madm svym zplsobem moc rada. Je to takovy nas

spole¢ny ,NeBud VajCovy" ritual, bez kterého by to nebylo ono.
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Objekt provazi Zivot ¢lovéka od polatkld vékd, tedy presnéji feceno, Elovék se
obklopuje objekty. Ty miZeme rozdé&lit podle Gcelu jejich zhotoveni na zbrané,
nastroje a artefakty. Diky objektim, pfedmétim nas$i denni potfeby, miZeme
sledovat vyvoj nasi civilizace. Lidé se rodi a umiraji, doba jde dopredu, vse se
rychle méni, ale objekty tu po nds zlstavaji. Mohou byt otiskem Zivotd a dusi,

zanechdavame v nich stopu nasi existence. Tedy alespon po néjakou dobu.

Pro divadlo, vyuzivajici objekt jakozto jeden z moznych vyjadfovacich
prostiedkl, je pravé tato ,lidskost", zakofené&nd v kazdém objektu, zakladnim

principem tviréi prace s objektem.
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