an Ryant Dfizal, poslucha¢ HAMU v Praze, katedra skladb
y p y
- posudek na diplomni magisterskou praci:

Organicita jako estetickd koncepce v soucasné hudbé

V tivodu textu Jan Ryant Dfizal nastiriuje pohnutky a motivy k tématu diplomni
prace, vysvétluje metodologii a urcité rozkroceni obsahu do objektivni polohy badéani
i subjektivnich hledisek na tektoniku i percepci (apercepci) hudebniho dila. Ostatné sam
autor sdéluje, Ze , hudebni organicita neni zavedenym pojmem na poli hudebni teorie, pocituji
nutnost, a v neposledni fadé také uZitecnost, komparace dané problematiky s mimohudebnimi
umeéleckymi disciplinami, jejichZ forma byla taktéZ piivodné inspirovdna pfirodou, ¢i filozofii prirody.
Slovy Tomdse Akvinského: ,Umélecké dilo napodobuje ptirodu podle zpiisobu jejiho fungovdini.””

Osobni pfistup k latce pokousejici se hudebné-védecky zachytit vlastni poetiku
tvorby, at uz v oblasti matérie, formy, obsahu ¢i ucelené struktury (autor uziva pojem
celostni pfistup k formé) je pro soucasného hudebniho skladatele vZdy pfinosné. Dokonce se
da tici, Ze je tvod jakousi obdobou manifestu vlastniho pohledu na ,,organizaci” kompozice,
a je tak mozné se domnivat, Ze autorovi neni zadny z tradi¢nich pfistupt k hudebni formé
a obsahu zcela dostate¢ny ¢i konformni. Osvétleni ddvodd k tématu ptisobi vérohodné,
sympaticky a pfipomind tu generaci autort 20. stoleti, ktefi méli potfebu si zpétné uve-
domovanou podstatu o vlastni tvorbé pietavit do teoretického spisu, ktery je viak zaroven
vazan i vlastnimi pocity, dojmy, zkuSenostmi a nejistotami pfi hledani ve svém nitru.

Jiz v avodu bych rad reagoval na konkrétni obsah - autor nazna¢uje moznost
inverzniho pfistupu k pojeti jeho hudebni organicnosti, a sice an-organicnost. Vysvétluje ji jako
,Antonymum [které/ v sobé samo obsahuje opak organicnosti, cili v tomto kontextu fragmentdrnost,
tvarovou neusporddanost, nahodilost, nelinedrnost, ale i periodicnost ve smyslu tradicni nauky o for-
mdch. JestliZe je urcity organicky tvar uistrojny, tzn. majici néjakou funkci ve vztahu k vlastnimu
., Ziti”, nemiiZe byt tento tvar ptisné geometricky, nebo dokonale symetricky, nebof jako takovy by byl
z organického hlediska neZivy, anorganicky. SloZité biologické tvary jsou vétsinou fraktilni podstaty
a dokonalé symetrie jsou pak pouze abstrakci lidského mysleni.”

Nejsem vsak plné presvédcen, zdali je mozné definici vychazejici v podstaté z tychz
zasad pouze s obracenym znaménkem takto uzit. Zni ldkavé si negativem ovéfit vlastni
sebehodnotici metodu, Zel, existuje pfili§ mnoho jevii na svéte, kde tento , komutujici”
predpoklad neplati. Samoziejmé, Ze nevim, jak to mél autor pfesné na mysli, popis jeho
kladného jevu (organicity) je logicky, pfirozeny, a tedy v zasadé pochopitelny, dokazu si
vsak predstavit i organicky esteticky koncept (strukturu) vychazejici z tvarové neuspora-
danosti, nahodilosti, nelinearnosti atd., protoZe zastfesujicim prvkem, tedy tim, co organicitu
muZe dokoncit ¢i vytvofit, jsou vysledné souvislosti jako urcité , gravita¢ni” sily celku. (Zde
samozfejmé nemluvim o kvalitativni soudrznosti dila - to je Gplné jina otdzka.) Napad4d mé
dosti velké mnozstvi hudby, které by pozitivni definici organicity spliiovalo, pfitom jsou
vytvafeny obéma zptlisoby. Nemél by byt tak tviircem pojmu hudebné anorganicky nékdo jiny?
Nékdo, kdo takovy zptisob chape jako pro sebe zasadni a idealni, tedy nikoliv pouhou
vyznamovou negaci pojmu? Nevim...

Préace se ¢leni do ¢tyt hlavnich kapitol, které jsou vzdjemné provazany. V prvni z nich
Estetické koncepce a geneze moderni organicnosti je dokladovan diskurz o hudebnim vyznamu
badané oblasti. Diplomant podava zevrubny rozbor knihy Jaroslava Blahy Vytvarné umeéni



a hudba, ktery plné vystihuje autorovo nazirani v intencich dosud spise nehudebnich

(¢i hudebné neodbornych), ve smyslu , uvaZovini hudebni dimenze jako o casoprostoroveé,
pricemz prostorovou dimenzi v hudbé je mysleno ticho, na jehoz podkladé se kond zvukovd morfologie.
Melodickd linka je proto chapdna jako obrysovd linie zvukového tvaru.” Nésledné je pfipomenuto
mozné troji hledisko ¢asové: fyzikalni, hudebné-strukturni a hudebné-organické a jejich
vysvétleni s priklady. Dalsimi uvedenymi autory v polemice na téma organicity je Kristyna
Miickové se svou diplomni praci Organickd kompozice v abstraktnim malifstvi, literature a hudbé
20. stoleti a kniha Hudebni mysleni: Od pravykriku k vicehlasu Josefa Huttera. VSechny tyto
pfistupy jsou obohaceny jesté pfislusnymi odkazy na slavného teoretika Theodora Adorna.

V podkapitole Mimohudebni diskurz se objevuje pro téma dilezité srovnani, a sice
., strucnd sonda do analogické problematiky vytvarniych umeéni, tance a architektury, nebot spolecnym
pojitkem s hudbou se jim stal pravé tvar.” To je dosti dilezité, ponévadZz z celé prace plyne
zasadni potfeba srovnavani s ostatnimi druhy umeéni ¢i jejich pfirozené propojovani. Autor
pfipomina a srovnava ptiklady od tvirci: Gabriely Fahr-Beckerové, Vojtéha Dlaska a slav-
ného britského estetika 18. stoleti Edmunda Burkeho nasledované ptiklady z vytvarného
umeéni (Gauguin, Kandinskij ad.), estetickych pohybti téla (Steiner), literatury (Joyce) i archi-
tektury (Wright, Xenakis, Zumthor). V zavéru odseku jsou uvedena zékladni esteticka krité-
ria, prezentujici charakter organicity v mimohudebnich kontextech. PiestoZe mi nékteré
pfipadly az pi#ili$ knizni, dvé se mi zdaji velmi vystiZzné:

1., Organicky celek je definovin na zdkladé harmonického vztahu ke svym cdstem, vyriistd

z ,genetického kodu’ skladby a je dile nedélitelny.”

2., NejcharakteristictéjSim tvarovym rysem je kfivka a varianty jejiho zakviveni.”

V podkapitole Organicita jako univerzilni hudebni princip je zprvu uvedend mimo-
hudebni esteticka typologie a z ni plynouci hudebni analogie demonstrovana na ptikladech
od sttedovéku az po soucasnost. DtileZita je pozndmka: ,, Chdpeme-li organicitu jako esteticky
princip, lze ji samoziejmé spatiovat v nescetnych formdch celé hudebni historii. Mym cilem je vsak
poukdzat na jeji konkrétni podoby, ve kterijch lze vidét koteny organicity moderni.” Klicovy predél
ve vyvoji chape autor pfi vzniku polytempie, zde na piikladu Charlese Ivese, , nebot se jedna
0 novy zpiisob rozlisovdni pozornosti mezi jednotlivymi pdasmy, ktery neni postaven na rytmickych
hodnotdch, ¢i barvé, ale na hybnosti vlastniho plynuti. Takovyto zpiisob hudebniho mysleni miiZeme
promitnout az do nékterych druhii stratofonie a polytempa,” /.../ , Pro organicky koncept je vsak
nezbytné, aby jednotlivd pasma probihala organickou logikou, tj. fidila se organickou tvarovosti.”

Za dal$i milniky je povaZovano dilo Clauda Debussyho a za ,,aktudlni moment zrodu
mysleni o hudebni organicité” je povazovan odkaz Antona Weberna. ,Webern dokizal jako proni
odvodit architekturu /tektoniku/ dila primo z vystavby dvandctitonové rady, cimZ naplnil idedl
integrdalniho umeéleckého dila, podrizeného ve vsech svijch cdstech konstruktivni logice.” To je velmi
nédzorny a vhodny piiklad toho, o co autorovi v chapani celého fenoménu jde i proto, Ze je
analyticky a obsahové velmi dobfe uchopitelny. Dale je uvedeno: , Webernovy kompozice
nejsou sice po tvarové strance pro svou fragmentdrnost organické, avsak tim, Ze se mu podarilo
osamostatnit jednotlivé tony a vytvorit z nich sobéstacné jednotky, otevrel dvere nové tektonické
morfologii.”

Celou kapitolu uzavira shrnuti obecnych znakt hudebni organicity, jakoZzto
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vznikajiciho estetického konceptu. Opét vybirdm podle mne ty nejpregnantnéjsi a nesporné:

1., Zdkladnimi stavebnimi proky jsou melodickd gest, seskupujici se do zvukovych objektii
a tvorici diskrétni nebo kontinudlni celky v riiznych vzdjemnych juxtapozicich;



2. Silné evolucni charakter hudebniho prediva, absence mechanického opakovini, sklon
k variovini materialu a volnym imitacim.”

Druha velka kapitola s nazvem Percepce hudebniho tvaru se zabyva ideou organického
hudebniho tvaru a také bazalnim pfedpokladem, kterym je ticho, které je chapano jako
hudebni strukturni prostor mezi dvéma zvuky a je oznaceno jako urcité neutralni, imagi-
narni pole, jeZ je schopno ke slySenému vyvolédvat rizné druhy synestezie - k ¢emuz se jesté
vratim. Stat’ o souvisejicich zvukovych proudech ve zvukové morfologii, uvedenim jejich
pfikladu (Arnold Schonberg - 4. smyccovy kvartet) i identifikace podle Jitiho Kulky se mi zda
pIné uchopitelna.

Z dosud uvedeného textu se zrodila dilezita zasada: , Primdrni pozadi /(?)/ tvori vZdy
nejproe ticho, na jehoz podkladé se jakikoliv zvukovd uddlost jevi jako figura. Teprve poté, co se jedno-
tlivé figury zacnou spojovat do sloZitéjsich celkii, nastdvd hra prepindni pozornosti mezi konkrétnimi
parametry. / .../ Vznikla tak novd morfologie, kterd ma dle mého nazoru tendenci grupovat své
jednotlivé segmenty do stdle organictéjsich celkii. Narativni potencidl organické hudby tak miiZeme
spatfovat v souhte zvukovych gest a objektii.” - za ptiklad je uvedena slavna skladba Charlese
Ivese Nezodpovézend otizka.

V navazujicich podkapitolach se pro ,ticely ... analyzy organické morfologie” objevuji
pojmy zvukové gesto a zvukovy objekt. Zvukovym gestem ma byt , vétsinou kratsi melodicko-
rytmicky titvar, ktery je ve své vyznamnosti sobéstacny a je na rozdil od zvukového objektu tvarové
zplostely, protoZe /je/ monodicky.” Do poznamky je autorem uvedena dalsi dilezita skutec-
nost: , Zdsadni rozdil mezi zvukovym gestem a klasickym melodickym tématem spatiuji predevsim ve
vétsim diirazu pravé na tvarovou, nikoliv intervalovou kvalitu celku. Gesto md spontinnéjsi a méné
sevfeny charakter, neplni funkci klasického tématu, zpracovdvaného tradicnim zpiisobem.” Toto ho-
dnoceni plisobi ponékud zmatecné, jelikoZ nemohu oddélit intervalovou kvalitu od tvarové
- patrné md autor na mysli jiny vyznam téchto terminu a bylo by potfebné jej vysvétlit.

V nasledujicim jsou uvedeny dalsi doplnujici vlastnosti zvukového gesta na ukazkovych
ptikladech.

Oproti tomu je zvukovy objekt nejdiive zasazen do historického kontextu,
pfipomenuty jsou pojeti riznych tviirct, napfiklad Pierrea Schaeffera, Gérarda Grisey
a zejména pak Jamese Tenneyho. Jan Ryant Drizal tak dochazi k této definici: , Za organicky
zvukovy objekt miiZeme povazZovat takovy komplexni tektonicky jev, jehoZ kontury maji organicky
priibéh, anebo je tvoren organickymi procesy. Jako takovy je hierarchicky nadrazeny prostym orga-
nickym gestiim, s nimzZ se poji a ze kterych se miiZe vydeélovat, nebo do nich naopak vplyjvat.” K tomu
je nutné doplnit jesté néasledujici: , ... je tfeba upozornit, Ze konkrétni vizudlni predstava takového
objektu je vZdy nutné iluzorni, nebot na rozdil od objektii predmétnyjch, plyne zvukovy tvar v case,
a tudiz je jeho percepce zdvisld na paméti a zdroven ovlivnéna mnoha dalsimi faktory (prostredim,
dusevnim rozpoloZenim, koncentraci, predstavivosti atd.).”

Dosud u¢inéné poznatky jsou syntetizovany v podkapitole Organickd procesualita
a morfologie - urcity pohled z hlediska formy. Jsou pfipomenuty nazory George Benjamina
a Edgarda Varese, doplnéné pohledem discipliny zvané tvarové psychologie, jeZ zkouma
lidské vniméni. Autor se tak dobird k tvarovym zdkoniim (podle publikace Psychologie umeéni
doc. Jitiho Kulky):

1) zakon dobré konstituce,

2) zékon blizkosti,

3) zékon podobnosti,



4) zakony uzavtenosti a dobrého tvaru,
5) zakon spole¢ného osudu.

Podle uvedenych zékoni se realizuji zvukové proudy a konfigurace na zakladé
zvukovych gest a objekt v jiZ zminéném trojrozmérném prostoru. Pfipomenuto je poly-
tempové strukturovani a podminky pro organicitu s uvedenou mirou tak, aby se Gstroji
nestalo mikropolyfonii, popfipadé stratofonii. Diisledné je popsan zptisob napojeni zvu-
kovych gest a objektii na metrum ¢i spise metricky rastr (skelet), ktery poskytuje referen¢ni
body pro dirigenta a hudebniky. Déle pak jejich interakci s ostatnimi - v moZnostech jsou
uvedeny gesta a objekty izolované a kontaktni; u kontaktnich jsou pozorovany ¢tyti druhy
juxtapozic: simultdnni, konvolu¢ni, distribu¢ni a kauzalni, jeZ jsou néasledné rozebrany.

Organickym casem se zabyva tieti kapitola, jeZ je uvedena zasadné pravdivym
tvrzenim: , ProZivdni casu obecné podléhd sloZitym psychickym procesiim, a proto je treba rozlisovat
riizné druhy ¢asovyjch rovin.” Autor konstatuje, Ze organicky ¢as je ,odnozi” ¢asu hudebné-
strukturniho, ktery ma odlisnou pulsaci oproti ¢asu fyzikdlnimu a je pro vniméani hudby
nejpodstatnéjsi. Pfipomind dileZzitost biologickych procesti, paméti a schopnosti individua
porovnévat a vyhodnocovat ¢asové intervaly jednotlivych zvukovych udélosti. Cituje defi-
nici doc. Jaroslava Blahy, Ze jde o ,, casovou rovinu, kde vlidne maximdlni mira spontinnosti,
organického plynuti bez zastaveni a opakovini.” Autor dopltiuje, Ze , hlavnimi ... prostredky jsou
akcelerace, decelerace a stize. / .../ Z kombinaci téchto ti{ principii Ize ndpaditym zpiisobem vrdsnit
zvukovou strukturu a davat ji tak organicky tvar. Posluchac toto vrisnéni porovndvd se svym
vnitinim casem a vznikd tak efekt ,temporilni suspenze’. Skladatel v podstaté miiZe manipulovat
hybnost struktury dvojim zpiisobem: presnym vykomponovinim pres metrickou mrizku, anebo
plynulou zménou tempa celé struktury, kterou 7idi dirigent.” Nasleduje exkurz do hledisek
temporality (vrstevnatost casovych rovin) podle prace Ivy Oplistilové, vhodné doplnéné
nazory na ¢asova hlediska Gérarda Grisey. Diplomant mj. uvadi: , Pro organické chdpdini casu
je uvazovdni o temporalitdch klicové, neboft jejich aplikace na hudebni materidl miiZe prinést ne-
obvyklou tvarovou plasticnost a zpétné ovlivtiovat proZivini kompozice. Skladatel miiZe mezi
jednotlivymi urovnémi plynule prechdzet a korigovat probihajici procesy.”

V posledni kapitole je sdélen ndzor na moznosti projevii organicity v souzvucich
a jejich spojovani. Autor pfedem zminuje, Ze hledisko bude pochopitelné opfeno zejména
o subjektivni premisy, vychézejici z vlastniho estetického idealu. , Pronim kritériem organicity
je pokud mozno co nejvétsi homogenita vsech prokii a jejich vztahii, cozZ ovsem nemusi /hudebnimu/
materidlu ubirat na rozmanitosti.” /.../ , Diiraz je kladen na vysokou provdzanost vsech skladebnijch
slozek, nikoliv na jejich vnéjskovy kontrast.” / .../ , Proto miiZe skladatel organickym zpiisobem
operovat s tak rozdilnymi strategiemi, jako je napfr. prdace s tonovymi fadami, intervalovym vybérem,
mikrointevaly, Ci spektry. (...) zdsadni je zpiisob, jakym je materidl tvarovdn, jak je zaplfiovin
casoprostor.” - coz je v dal$ich odstavcich na raznych ptikladech v roviné téonoveé-vyskovych
vztaht rozvedeno.

V zavéru diplomni prace se uvadi: , Mé dosavadni vivahy o hudebni organicité jsou zalo-
Zené na osobnim prozZivini umeéni, které je silné ovlivnéno obratem k subjektivité, prirozenosti a potaz-
mo prirodé v nejsirsim slova smyslu.” Zda se to byt tvrzeni nanejvys poctivé. Prokazuje zivotni
potiebu spirituality tviir¢tho procesu v dnesnim naddimenzovaném, supertechnologickém
svéte, stejné tak promysleni zasad vlastni tvorby, pfirozenost jednoty osobnosti a sdélova-
ného obsahu ve vztahu k sobé, druhym i universu.



PovaZuji se za biologicky béZné nastaveného ¢lovéka, nemaje synestezii, ani ambice
propojovat vlastni hudebni tvofeni s ostatnimi druhy uméni a technologiemi, jak je dnes
zcela v normé tvorivosti, necitim se byt multimedidlni osobnosti, protoze necitim k ostatnim
potiebnym slozkam nadéni. Toliko se povaZzuji za klasického hudebnika. Proto mi nékteré
fenomény a jejich vyklady pfipadaly téZce predstavitelné, i pfes vSechny nazorné odkazy na
jiné druh umeéni, a také proto, Ze jsem je pfi percepci hudby nezazil. Pfipoustim moZnost,

Ze jde o popis nikoliv nového paradigmatu kompozice, ale o originalni a podle mne pftitazli-
vou a seriézni schopnost alternativnich pohledi jinak béznych tektonickych vztaht a pro-
stfedki. Lisi se pravé vnitfnim, osobnim souznénim ve vykladu jejich podstaty. ProtoZe vSak
vim, Ze rlizna propojeni smyslovych vnimani existuji, mohou byt pro kompozi¢ni ¢innost
blahodarné i jako inspirace, a proto musim autorovy zavéry uznat nikoliv jako spekulativni.
Ostatné, na to je vaznost argumentt i logika celé prace pfili$ silnou argumentaci.

Diplomni text m& nosnou a dobte vytvofenou strukturu, je psan vytfibenym slohem,
a jevi se mi, Ze prokazuje pfemyslivou osobnost, jejiZ potfebné mentalni a emotivni dispozice
jsou v pozitivni rovnovaze. Prehled o hudebni psychologii, sociologii, estetice i sémiotice,
déjindch umeéni i sou¢asném umeéni davaji pfedpoklad k moZné sebehodnotici ¢innosti,
coz byva naro¢né z hlediska uchovani si odstupu a pottebné miry kriti¢nosti.

Zavérem musim konstatovat, Ze vSechny autorem popsané jevy mohu osobné chapat
v jiz zavedenych teoretickych pfistupech a analytickych modelech, zaroven je vsak jeho po-
¢inani osobité a na vysoké odborné tirovni. A to je velkd hodnota. Nékteré autorsky sepsané
skladebné techniky a estetiky si ¢ini narok byti univerzalnimi, jiné jsou povaZovany za spe-
cidlni. Pojeti Jana Ryant Dfizala bych zatim fadil mezi specialni, ale nemohu vylouc¢it budou-
ci obecnou platnost a ani na okamzik jsem nenabyl dojmu ,, pseudovédy” ¢i , pavédy”, jak
autor sdm nepfipousti v avodu. Teprve nasledujici vyvoj prokaze, zdali takové pojeti este-
tického konceptu v kompozici mtze nabyt Sirstho hnuti i obecnéjsi povahy, ¢i jde o jedno-
tlivou origindlni poetiku.

Praci doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnoceni A.
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