Oponentsky posudek na disertacni praci Petra Zvériny
Pozdni skladby Mortona Feldmana. Problematika Casové strukturace tonového materialu

Hudba Mortona Feldmana (1926-1987) piedstavuje pro teoretiky velmi tvrdy ofisek. Jen té€Zko se v
ni hleda cokoliv, o co by bylo mozno se teoreticky opfit, jakoby v ni neplatila zddna obecné
uznavana pravidla. Na druhou stranu vykazuje jakousi tajemnou konzistenci a schopnost udrzet
pozornost posluchaci i na dobu daleko presahujici bézna méfitka. Jak toho dosahoval, bylo jeho
tajemstvim, on sam se v§em pokusiim o analyzu svych skladeb vysmival.

Je mi znamo, ze Petr Zvétina se do feldmanovské problematiky ,,zakousl* jiz pied n€kolika lety.

ze jsou to vysledky imponujici. Podatilo se mu prostudovat prakticky vesSkerou relevantni literaturu
a vyvodit z ni zavéry, jez sice vychazi z nékterych pozorovani jinych autorti, ale v konecném
vysledku jsou velmi origindlni. Jeho prace je zaroven kritikou zZeného hudebné teoretického
pohledu, ktery se zaklada predevsim na notovém zapisu a hledani podobnosti s existujici a jiz
etablovanou hudbou, spojenou se zavedenymi analytickymi pojmy. Namisto toho otvira Siroké pole
novych moznosti nazirani na hudebni dilo v daleko $irSich souvislostech, coz je v ptipadé Mortona
Feldmana naprosto nezbytné, nebot’ jak jeho estetika, tak i pracovni postupy vychazeji v nékterych
zasadnich ohledech z mimohudebnich zdroji; na druhé stran€ u néj hraje mnohem duilezitéjsi roli
,»akusticka realita® nez kompozi¢ni systémy.

Za velmi podstatnou povazuji Zvétinovu pozornost vénovanou ¢asové strukturaci tonového
materidlu. Domnivam se, ze tato slozka je v hudebni analyze stale podcefiovana, pfestoze je pateii
hudebniho dila. Pravé vysoce sofistikovana casova strukturace je tim, co Feldmana odlisuje od jeho
epigont a také od vétSiny skladateld 20. stoleti.

Zvétinova disertace se vyznacuje védeckou akribii, kultivovanym akademickym jazykem,
zasvécenym vhledem do problematiky, analytickou bystrosti a v neposledni fad¢ také pfinosem,
ktery prekracuje standard. Kromé n&kolika drobnych preklept’ zde nemam piilis co vytknout. S
jeho zavéry bezvyhradné souhlasim. Dovolim si jen upozornit na nékolik detaild, které by bylo
vhodné doplnit:

- Nastr. 20-21 je velmi dobie popisovan ,,proces dezintegrace™ ve skladbé Triadic Memories,
dokumentovany na piikladech 1-2. Zde je nutno doplnit, Ze tento proces je jesté zesilen neustale
proménlivym poctem opakovani repetic — coZ ovSem lajdactvim vydavatele v tiSténé podobé
partitury vypadlo.

- Na str. 30 se mluvi o Feldmanové volném porusovani intervalové struktury, coz jej odliSuje od
seridlnich skladatelt. Tento ptistup prevzal jiz mladych letech od svého ucitele Stephana Wolpeho.
Od Wolpeho také ptevzal praci s moduly. (Felix Meyer: Ambivalente Beziehungen. Feldman und
Wolpe. MusikTexte 152, str. 77-82)

- Vliv malifi na Feldmanovu estetiku 1 zpiisob mysleni je obecné zndm a zde je velmi dobie
vystizen. Z tohoto prostfedi vSak pfichazely 1 podnéty, tykajici se zptsobu prace: napt. podle vzoru
jednoho malife (pravdépodobné Roberta Rauschenberga), ktery si nechal v kazdém ateliéru predem
napnout a naSepsovat platna, aby mohl rovnou malovat, si Feldman nechal natisknout notové papiry
S jiz rozm&fenymi taktovymi ¢arami, coZ jej piivedlo k jeho typické devititaktové strukture, kterou
ozivoval riznym druhem taktu.

- S thizomatickym pojetim tvorby se mohl Feldman setkat uz zacatkem padesatych let u Jaspera
Johnse, ktery je vyjadiil slovy:

Take an object

Do something to it

Do something else to it
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1 ,pozdnim“ misto ,,pozdni“ (str. 1), ,,Klavierstiicke I misto ,,Klavierstiick I (str. 38-39), ,,Duration III* misto
,Durations III“ (str. 71). ,,chromatické pole* misto ,,chromatického pole* (str. 119).



U tohoto malife se rovnéz setkadvame s rekurenci motivl provadénych pokazdé jinym zpiisobem a
jinou technikou a uvadénych vzdy do nového kontextu. Samoziejmé podobnost s tviirci metodou
Samuela Becketta je i u Johnse zjevna. Ostatné Beckett si jej vybral jako ilustratora dvojjazyéného
vybéru svych kratkych proz Foirades/Fizzles (1976).

Toto vSak nejsou vyhrady, ale jen nepodstatné dopliky textu, ktery pokladdm za mimoiadné
kvalitni a s radosti jej doporucuji k obhajobé. Jako hodnoceni navrhuji A.

Namisto polemiky se omezim na nékolik naméth k diskusi:

1) Dtlezitou epizodu Feldmanova tviir¢iho vyvoje tvoii tzv. ,,graph pieces (1950-1967)%, skladby
zapisované nikoliv na notovy, nybrz na ctvereckovany papir (graph paper). Zvéfina spravné
upozoriuje na rozdil oproti grafické notaci, zavadi zde termin ,,grafové skladby*, nicméné v dalSim
textu vétSinou opét Castéji uziva vyraz ,,grafické skladby*. Tato nedislednost se ovsem objevuje i v
zahranic¢ni literatufe. Ptam se, zda je to zpisobeno jakousi ,,setrvacnosti jazyka‘ - hudebni praxe
rada pfijima terminy, které nevystihuji podstatu véci, ale jsou uz né&jak etablovany — nebo je snad
mozno prece jen povazovat tyto skladby za jakousi ,,podmnozinu® grafickych partitur, ptipadné zda
nehledat jeste néjaky vhodnéjsi termin, zohled’nujici skutecnost, Ze jsou zaloZeny na urcité mrizce
(grid), at’ uz jsou do ni promitany notové znacky ¢i jen ¢isla? S tim souvisi i otazka, zda zavadét pro
nové jevy nové vyrazy — nebo revidovat a rozsifit vyznam vyraza tradi¢nich?

2) Ptivedlo vas zkoumani hudby Mortona Feldmana k jinému pohledu i na dalsi autory?

3) Co pokladate za aktualni problémy hudebni teorie? Na které ukoly byste se chtél do budoucna
zaméfit?
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